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 الملخص:
آمن المصريون القدماء بالبعث والخلود بعد الموت، ولذا كان الإنسان يمر بمرحلة الموت جسدًا وروحاً، حيث تأتى 

تتعرف على جسد صاحبها من خلال تحرى  والتيتمثل روح الحركة،  التيالبا" تمثل قوة الحياة، و" التي" الكا" صورة  فيالروح 
 التيومن هنا جاءت أهمية الأقنعة الجنائزية  ،جسد أخر فييجب ألا تضل الروح صاحبها أو تحل  وبالتاليملامحه المتفردة، 

  .ها بما تحمله من ملامحهم الخاصةأصبحت تعبر عن أصحابكانت توضع على المومياء، و 
وتم  ،بالقاهرة الزراعيومحفوظة بالمتحف  ،يهدف البحث إلى دراسة عدد أربعة أقنعة جنائزية لسيدات لم تنشر من قبل

رقم . ويعمل البحث على تقديم دراسة وصفية لهذه الأقنعة تتضمن الفنيالعثور عليها بالفيوم، وتتميز هذه الأقنعة بالتنوع والثراء 
حياة السيدة أم  فيللقناع ووصفه، ثم ذكر متى تم صناعة القناع  الحاليالحفظ، والمادة المصنوع منها القناع، وأبعاده، والوضع 

يرجع لها  التيالمنفذ على القناع، يتبع ذلك بتأريخ القناع ومحاولة لمعرفة الفترة الزمنية  الفنيمع عرض للأسلوب  ،بعد الوفاة
 مشابهه له.  لأقنعةأخرى ريق مقارنته بنماذج هذا القناع عن ط

فنية  هآثريإجراء دراسة تحليلية  الضروريللعرض بالمتحف من أهمية، كان من  المنتقاةنظرا لما تمثله هذه المجموعة 
مكان ية وتشمل الدراسة التحليل .الرومانيمصر خلال العصر  فيلبيان مكانه النساء صاحبات الأقنعة كنموذج للمرأة ومكانتها 

 لها تنتمي التيالأقنعة، الأجناس  فيالألوان المستخدمة  تها،صناع فيالعثور على الأقنعة المادة والتقنية المستخدمة 
 وأهم النتائج. بالخاتمةثم تختتم الدراسة  الأربعة، الجنائزية الخصائص الفنية للأقنعة

 الدالة:الكلمات 
 الحلى.  ؛فيف الشعرتص ؛وجوه الفيوم ؛الجص ؛الأقنعة الجنائزية

Abstract: 

The ancient Egyptians believed in resurrection and immortality after death. Therefore, 

man would pass the stage of death. Body and soul, where the soul comes in the form of "the ka" 

that represents the life force and the "ba" that represents the spirit of movement and Which 

identifies the body of its owner by exploring its unique features. The soul must not mislead its 

owner or it resides in another body, hence the importance of the funeral masks that were it is 

placed on mummy, and became an expression of its owners their including their features. 

The research aims to study the number of four funeral masks for women that have not 

been published before, and are preserved in the Agricultural Museum in Cairo, and found in 

Fayoum. And these are distinguished the masks are diverse and artistic. The research provides 

a descriptive study of these masks, including the preservation number, the mask material, its 

dimensions, the current situation of the mask, and description of the mask, then when the mask 

was made in the life of the women or after death with a presentation of the artistic style 
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executed to the mask.  Followed by the date of the mask, and try to find out the period that this 

mask due throw compare it to other models of similar masks. 

Given the importance of this eclectic collection of museum displays. Represents it was 

necessary to conduct a technical archaeological analysis to clarify the place of women are 

owners’ masks as a model and their place in Egypt during the Roman era. includes analytical 

study where to find the masks, the material and the technique used in their manufacture, the 

colors used in the masks, the genera in which it belongs to, the technical characteristic of the 

four funerary masks, and then the study concludes with the conclusion and most important 

results.  
Keywords:  

Funerary masks, plaster, Fayoum faces, hairdressing, jewelry. 
 مقدمة:
من المصريون القدماء بالبعث والخلود بعد الموت، ولذا كان الإنسان يمر بمرحلة الموت جسدًا آ
تتعرف  والتي ،1تمثل روح الحركة التيالبا" و" تمثل قوة الحياة، التيالكا" " صورة فيحيث تأتى الروح  ،وروحاً 

قديم أن لكل إنسان ملامحه ال المصريعلى جسد صاحبها من خلال تحرى ملامحه المتفردة، حيث أدرك 
جسد أخر، ومن هنا جاءت أهمية الأقنعة  فييجب ألا تضل الروح صاحبها أو تحل  وبالتالي ،الخاصة
على رؤوس المومياوات المصرية كبديل  هابدأ استخدامحيث ، كانت توضع على المومياء التية الجنائزي

العصر البطلمى النهج  فيالإغريق  إتبعثم  ،2)ق.م2025-2160الأول ) الانتقالللتمثال منذ عصر 
يير يذكر تغ أيطريقة زخرفة مومياواتهم دون وفى  الأقنعة الجنائزية، ستخداما فيإلى حدا كبير  المصري

حدث تغيير و  ولكن بعد خضوع مصر للسيطرة الرومانية لم تعد تتأثر الأقنعة الجنائزية بالمؤثرات الفرعونية
في أوائل القرن الأول الميلادي يحل رفتها، حيث نشأ عرف جديد شكل الأقنعة الجنائزية وفى طريقة زخ في

ظاهرة  الرومانيمصر خلال العصر  فيانتشرت و  ،محل قناع الوجه للتوابيت والمومياء على الطراز المصري
الصورة عبارة عن أقنعة  هذهتزويد المومياوات بصورة توضح ملامح الشخص المتوفى، وأحيانا كانت 

وكانت الأقنعة الجنائزية تخص سيدات ورجال وأطفال من جميع  ،جنائزية، أو رسومات على ألواح خشبية
مع  اختفتولكن هذه الظاهرة  ،4حمله من ملامحهم الخاصةأصبحت تعبر عن أصحابها بما تو  3الأعمار

 .الميلاديانتشار المسيحية خلال القرنين الثالث والرابع 
 
 

                                                           
1 TAYLOR, S.H., Death and After Life in Ancient Egypt, London: British Museum Press, 2001, 18.                                             
2 TAYLOR, Death and After Life, 95.  
3 TÖRÖK, L., ‹‹Mummy Masks from Roman Egypt Highlighted Works of Art›› - spring 2005, 

http://www2.szepmuveszeti.hu/antik_gyujtemeny/evszak_mutargya/evszak_en.php?id=630. )Accessed- 

May 21, 2020). 
4

بالمتحف المجموعة الأولى من سلسلة الدراسات الأثرية  ،"ة"الجصية الملونة من مصر الروماني الأقنعة، "عزيزة سعيد، محمود 
  .14 -10 ،1981، القاهرة، الروماني اليوناني
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 أهداف الدراسة:
ومسجلين  ،5بالقاهرة الزراعيأربعة أقنعة جنائزية لسيدات محفوظة بالمتحف  عدد يهدف البحث إلى دراسة

لم هى و  ،الأقنعة الأربعة بالفيوم على ، وتم العثوراعة وجوه الفيومبسجل متحف المقتنيات التراثية بق (4) برقم
 .الفنيتتميز هذه الأقنعة بالتنوع والثراء كما  ،تنشر من قبل

 فرضيات الدراسة:
 .تقنية صناعة الأقنعةو  مواد -
 متى نفذت هذه الأقنعة أثناء الحياة أم بعد الوفاة؟ -
   .الأقنعة السيدات صاحباتشعر  اتتصفيف -
 الأقنعة. صاحباتالسيدات  تتزين بها التي والزينة الحلى  -
 .الأقنعة للسيدات صاحباتالمراحل العمرية  -
 .الأقنعة السيدات صاحباتأجناس  -
 .الأقنعة تأريخ -

 التي الاستفساراتبالإضافة إلى الإجابة عن الفرضيات، هذه تحاول الدراسة تغطية تلك المعطيات، و 
مصر الوسطى خلال العصر  فياللثام عن أحد جوانب الطقوس والمراسم الجنائزية  تدور حولها، لتميط

 من خلال ما تجسده تلك الأقنعة. الروماني
 الدراسة:منهج 

منهجين  الدراسة على تعتمدا من أهمية، لذا نظرا لما تمثله هذه المجموعة المنتقاة للعرض بالمتحف
 رئيسيين:
دقيقاً لهذه الأقنعة، بداية من مقاستها  عرض الدراسة وصفاً حيث تست الوصفيهو المنهج  الأول 

المنهج  أماتسريحه الشعر، والحلى التي تتزين بها، و ووصف ملامحها المتمثلة في ملامح الوجه وأجزاؤه، 
منها هذه المجموعة بداية من مواد  المشكلةالمقارن بدارسة كل العناصر  التحليليفهو إتباع المنهج  الثاني

  اً وموضوعها الفني انتهاء وتقنيتها، ا،صناعته
فنية لبيان  هآثاريإجراء دراسة تحليلية  الضروريولما كانت تلك المجموعة لسيدات كان من ، بتأريخها 

 .الرومانيمصر خلال العصر  فيمكانه النساء صاحبات الأقنعة كنموذج للمرأة ومكانتها 

                                                           
مجلس  رعهد الملك فؤاد، ثم صدر قرا فيالعالم، حيث تم إنشائه  فيالأول من نوعه  المصري الزراعييعتبر المتحف  5

ة الزراعة عام لوزار  االسرايالأميرة فاطمة إسماعيل وتم تسليم  يابسرا الزراعيبإنشاء المتحف  1929نوفمبر  21 فيالوزراء 
وحتى العصر الحديث.  الطويل منذ عصور ما قبل التاريخ ل الزراعة عبر تاريخهايسجت، ويقوم المتحف على نشر و م 1930

متاحف من ضمنهم متحف الزراعة المصرية القديمة من العصر  9 الزراعيثلاثون فداناً، ويضم المتحف  حواليتبلغ مساحته 
 .ت دطنطا،  ،علم الحفائر وفن المتاحفإبراهيم سعد،  صالح، ومتحف المقتنيات وغيرهم. راجع؛، والإسلامي والقبطي اليوناني
311- 313. 
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 عة:الأرب للأقنعة الجنائزيةوصفية الدراسة أولًا ال
 جـ(  ب، أ، -1)صور الأول:القناع 

 825رقم الحفظ: 
 6المادة: الجص

 سم.24التاج:  عرضسم / 13 الرأس:سم / قطر 16 العرض:سم / 19: الارتفاع الأبعاد:
القناع بحالة جيدة من الحفظ، ولكن الإكليل غير مكتمل من الجوانب كما يوجد به للقناع:  الحاليالوضع 

 للقناع.  كسر من الناحية اليسرى
 : الوصف

 الوجهصور  كبيرإلى حداً واضحة  ملامحها، العقد الرابع من العمر فيتبدو  وجه سيدةيصور القناع 
الحاجبان  ،حيث غطى الشعر معظمها ضيقةطويلة و الجبهة جاءت  ،ممتلئ لونه أبيض بيضاويبشكل 
أما  ،سودالأ وقد حددهما الفنان باللونإلى حدا كبير، وبهما استدارة بسيطة عند نهايتهما  مستقيمانو بارزان 
على  بالأسود مرسومالعين  إنسان ايتوسطهم، ومحددان باللون الأسود واسعتان جاءتافقد  ننيالعيتصوير 

كبير وضخم ويشغل جزء كبير من الأنف صور  ويحدد الجفن خط باللون الأسود، ،قاعدة جصية بيضاء
الذى الفم ولا يتناسب حجم وشكل الأنف مع حجم ، الأنف ، ويظهر بها فتحات، وله قاعدة عريضةالوجه
مع ظهور خط يفصل  -تشبه الابتسامة الأرخية -خفيفة بتسامةامكتنزة تنفرج عن  شفاهومحدد ب، اصغير جاءا 
الأذن صورت  ،"طابع حسنمستديرة وممتلئة ميزها الفنان وأكدها بعلامة الجمال "ذقن وينتهى الوجه ب ،بينهم

 قرطب زودت كل أذن ، بل ومتناغم مع استطالته،ستدير ومتناسب مع شكل وحجم الوجهبشكل محدد وم
عند الأطراف ويرصع  أحد جوانبه، فييأخذ شكل مستقيم عبارة عن طوق رقيق وهو  اللون، أبيض مستدير

 .طريق خرزة أخرى أصغر حجما نربما ع متصلتين ببعضهم شكل خرزتين أو لؤلؤتين فيبالأحجار 
من  ، وجاءت تسريحة الشعر عبارة عن مستويين يحددهما إكليلسودالأ فقد صور باللون أما الشعر

مفتوحة  بشكل نصف دائرة - موجةخصلات منحنية أو متسبع  عبارة عن الأول ىالمستو  وردى.الزهور بلون 
 ثم ،فوق الجبهة رأسيبشكل  تصطفقصيرة عبارة عن خصلات حلزونية وهو  الصف الثاني يليها -لأعلى

بكل  -سوالف  -صفين رأسيين من الخصلات الحلزونية  فيينسدل الشعر على الجانب الأيمن أمام الأذن 
 .صف رأسي فقط فيأما الجانب الأيسر فتنسدل ثلاث خصلات  ،صف ثلاث خصلات حلزونية

 ر.الأبيض مع آثار للون أخضب فيلونالقناع  باقيالأسود، أما ويلون بلى الخلف الشعر ويتجمع إتحد ي
 

                                                           
عده أنواع منها وله  مصر أرض فيهيدرات كبريتات الكالسيوم، وهو متوفر بكثرة  ثنائيالجص مادة صلبة تتكون من  6

مل والطين، وربما يكون هذا النوع هو الذي استخدم في الجبسيت وهو راسب أرضى غير نقى ذو حبيبات دقيقة ومختلط بالر 
مصر خلال  فيفن التصوير  فيالألوان ومدلولاتها ، "عبد الرحمن، ولاء محمد محمود ;للمزيد راجع .صناعة الأقنعة الجصية

 .163، 2011،جامعة الإسكندرية /كلية الآداب ،رسالة ماجيستير "،الرومانيالعصر 
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 :التعليق
الملامح العامة لهذا القناع تعكس صورة لسيدة في مرحلة النضج، حيث لا يوجد تجاعيد في ملامح الوجه  -

 كما تم تحديد الملامح باللون الأسود، ويستنتج من ذلك أن القناع يصور امرأة في العقد الرابع من العمر.
وجه السيدة لعمل أستخدم الفنان يرجح الباحث أن ث الأسلوب الفني لهذا القناع هو الأسلوب الواقعي، حي -

وجود فتحات الأنف لكي تحقق للسيدة التنفس أثناء صب القناع على الوجه هو يؤكد ذلك  والذيالقناع، 
 على قيد الحياة.   وهيوربما يشير ذلك أيضا أن القناع صنع للسيدة 

 وذلك من التفكير والتأمل من في حالة وهي السيدة وجه تعكس الملامح الفنية حرص الفنان على تصوير -
 تعلو الشفتين. التيالرقيقة  والابتسامة الذي لا ينظر إلى هدف محدد العين انسان اتساع خلال

 الكبير والأنف الواسعةالعيون والتي تظهر من خلال بالواقعية  أيضاً  لهذا القناع الفني سلوبالأيتميز  -
 مستديرةالوالذقن  ،الخط الأسود الفاصل بين الشفتين وتحديد زوايا الفمبتصوير  الفنان واهتماموالأذنين، 

  .هبمنتصف طابع الحسن تصويرو 
 تأريخ القناع:

 وهوم(،  69-68نيرون )يرجع لعصر الإمبراطور ( 1) شكل رقم  7جنائزييتشابه هذا القناع مع قناع 
شكل نصف دائرة  تأخذ متعرجةالصلات خأن ال فيولكن تختلف معها لسيدة لها نفس طريقة تصفيف الشعر، 

صورة  (الجنائزيالقناع  فيترتديه السيدة  التيأيضا ترتدى قرط مشابه للقرط لأسفل وليس لأعلى، مفتوحة 
 في مستقيمأما نموذج الدراسة فالقرط يأخذ شكل  ،أن القرط هنا يأخذ شكل مستدير الاختلاف( ولكن 1رقم 

 والابتسامة ،الشفاهالملامح حيث لهم نفس  فيكما يتشابها أيضا ، دارةالاستأنه ليس كامل  أيأحد جوانبه 
م(  54-41( يرجع لفترة حكم الإمبراطور كلاوديوس )2يوجد نموذج أخر للمقارنة )شكل رقم ، كما الخفيفة

الخاص بالخصلات الحلزونية  الأماميالجزء  فيلسيدة لها نفس طريقة تصفيف الشعر  8جنائزيوهو قناع 
صفين وبكل صف ثلاثة  في تصطف التيأعلى الجبهة وكذلك السوالف  رأسيبشكل  صطفت التي

نموذج  فيفقط أن القرط يأخذ أيضا شكل مستدير كما ف والاختلا ،شكل القرط فيخصلات، وأيضا يتشابها 
  وجود طابع الحسن. فيفيتشابها  الوجهملامح  في( أما 1المقارنة ) شكل رقم 

                                                           
، ومحفوظ حاليا 1926ة من الجص غير معروف مصدره، اشتراه المتحف اليوناني الروماني في مارس القناع الجنائزي لسيد 7

الألوان ومدلولاتها في عبد الرحمن، ؛ سم. للمزيد راجع30، يبلغ ارتفاعه 19فاترينة  21994في متحف مكتبة الإسكندرية برقم 
 .26، 210،فن التصوير

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=ar&a=1364 / (Accessed- July18, 2020).                                               
 فيحاليا  الروماني ومحفوظلسيدة من الجص، غير معروف مصدره، كان محفوظ بمخزن المتحف اليوناني  الجنائزيالقناع  8

، فن التصوير فيالألوان ومدلولاتها عبد الرحمن،  راجع ؛ سم. للمزيد5,17 فاعهارتويبلغ ، 7404متحف مكتبة الإسكندرية برقم 
210 ،25. 

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?a=1362&lang=ar (accessed-April 2, 2019).               
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ولكن لا ترتدى إكليل،  ،ص لسيدة لها نفس طريقة تصفيف الشعر للقناع الأوليوجد أيضا قناع من الج
 نصف بشكل - متموجة أو منحنية خصلات يليها الجبهة مبعثرة فوق تصفيف الشعر خصلات فيويظهر 

 . 9(3)شكل رقم  الميلادي، ويؤرخ هذا القناع بالقرن الأول -لأعلى مفتوحة دائرة
القرن الأول منتصف القرط، والملامح، يتضح أن هذ القناع يؤرخ بمن طريقة تصفيف الشعر، وشكل 

   (.م 69-68)ونيرون م(  54-41فترة حكم كلا من كلاوديوس ) فيوخاصة  ،الميلادي
  جـ( ب، أ، -2 )صور: الثانيالقناع 

 826رقم الحفظ: 
 المادة: الجص 

 سم.6 الرأس: / قطرسم 20سم / العرض: 30: الارتفاعالأبعاد: 
  وغير واضح سمطمو حالة سيئة من الحفظ، الجزء الأيمن من الإكليل  فيالقناع للقناع:  الحاليع الوض

 وربما تلاشت ألوانه واختفت بمرور الزمن.  ،كما أن إنسان العين غير موجود
 : الوصف

ون بل دائرييقترب من الشكل ال الوجهصور ، العقد الثالث من عمرهايصور القناع وجه سيدة تبدو في 
نسان و واضحة حيث العيون كبيرة  الوجهملامح  ، جاءتأبيض لكن يوجد بقايا للون أسود  واضح،غير  العينا 

الحاجبان مقوسان يتقابلان فوق  ،ويلاحظ وجود بقايا لرموش حول العين موجودخافت مما يدل على إنه كان 
لفم صغير وبه آثار طلاء ا ،وله قاعدة ضيقة طويل بشكل مستطيلالأنف وصور  ،الأنف لونهم بنى فاتح

بارزة عن الوجه  حيث تظهر طويلبشكل محدد و الُأذن مستديرة، وصورت ذقن وينتهى الوجه ب ،بلون أحمر
 لا تتناسب مع حجم الوجه. رقبة طويلةالكما صورت ، وغير واضح وجود قرط بها أم لا

 ،ية فوق الجبهة بلون أحمر فاتحفاتح وهو عبارة عن خطوط صغيرة رأسالسود الأ فقد صور باللونأما الشعر 
وفى منتصفه جزء واضح وغير  سمطمو ر، الجزء الأيمن منه يليها إكليل من أوراق الغار به أثار لون أحم

على  ويجمع الشعرخلف الإكليل يأخذ الشعر شكل خصلات ، ربما شكل لنسر أو زهرة، بارز بلون أسود
 كبيرة أعلى الرأس. ةمضفر بوكلة هيئة 

 التعليق:
تعلو  التي الانتباه حالة، كما أن الثالث من عمرها الملامح العامة لهذا القناع تعكس صورة لسيدة في العقد -

سيما لون البشرة البيضاء، والشفاه  لاالألوان الحية التي صورت بها ، و شكل الفم فيظهر  الذيو ، وجه السيدة
 على قيد الحياة. وهيأن القناع صنع للسيدة  وربما يشير، أعطاها حيوية كبيرة المتسعة، والعيون الحمراء

 استدارة تصوير فيلم يراع الدقة حيث بالرداءة والخشونة، تميز فقد هذا القناع  فيالفنان  أسلوبأما عن  -
تصوير  فيفشل  حيثعدم معرفة الفنان بعلم التشريح، ، وربما يدل ذلك على الحواجب، والعينين وكذلك الفم

                                                           
9 AUBERT, M.F., & CORTOPASSI, R., Portraits de l'Egypte Romaine, Musée du Louvre, Paris 5 October 

1998-4 janvier 1999 (French Edition) – January 1, 1998, 141,86. 
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وعدم ، حجم الوجه صغير لا يتناسب مع حجم الرقبة الطويلة، وأيضا طبيعيل غير الأذن التي تبدو بشك
  .قريبان جدا من العيونالحاجبان لجفون حيث أن ل الفنان تصوير

تصوير إكليل  وفى السيدةصياغته لطريقة تصفيف شعر  فيالفنان أن يظهر دقة وبراعة  استطاعلكن  -
 .الغار
بإكليل الغار الذى يرجع لأواخر العصر  الجنائزيكليل على القناع تصويره للإ فيتأثر الفنان  كما-

منتصفه نسر باسط جناحيه أو حية الأوريوس وكان يوضع على القناع  فيوالذى كان يصور ، 10الهلنستي
أغطية للرأس ويفصل بينها وبين أعلى الجبهة شريط فاصل أستمر على الأقنعة مع الإكليل حتى الفترة 

 .11الروماني المبكرة من العصر
 :الجنائزيتأريخ القناع 

طريقة تصفيف الشعر لقناع ب يتشابه إلى حدا ما من طريقة تسريحة الشعر لهذا القناع يتضح إنه
بداية ويرجع إلى  ،12(4)شكل  33-181 بالقاهرة تحت رقم المصريالمتحف  فيلسيدة محفوظ  جنائزي

كما أن  ،القناع الخاص بالدراسة في كلةو لبا متسعة عن كلةو البهو أن  ختلافالاولكن  ،13عصر تراجان
  . أيضاتسريحة الشعر من الأمام مختلفة 

 م(120-100للفترة من )، ترجع الفيومب هوارة مع صورة لسيدة على لوحة من الثانيكما يتشابه القناع 
الطويلة  والرقبة ،الصغيرة والشفاهالمستقيمة  والأنفالمستدير  الوجه، حيث الملامحنفس لها و  14(5)شكل

هو أن الشعر يتجمع أعلى الرأس في شكل  والاختلاق أعلى الجبهةصف واحد  فيمرتبة ال الشعر خصلاتو 
  بوكله متسعة. 

                                                           
بالإسكندرية وتم تأريخها بأواخر  والروماني اليونانيفوظة بالمتحف برتشيا مجموعة من ست أقنعة من الجص مح اكتشف 10

    ; . للمزيد راجعالرومانيوأوائل العصر  الهلنستيالعصر 

BRECCIA, EV., Le Muse Greco-Roman 1925-1931, Officine Dell' Istituto Italiano d'Arti Grafich – Bergamo, 

Italy, 1932, 64, LVI, LVII.     
ليأخذ شكل  هلنستيتأثير  أيوبدأ يتحرر من  ،النباتيالشريط الفاصل على الأقنعة الجنائزية ليفسح المجال للإكليل  تلاشى 11

مبراطور الظهور منفردا بداية من عصر الأسرة اليوليوكلاودية ثم العصر الفلافى واستمر حتى عصر الإ فيمميز وبدأ 
 ;هادريان. للمزيد راجع 

CRIMMON, M. Mc.: «Graeco - Egyptian Masks and Portraits in the Royal Ontario Museum», American 

Journal of Archaeology 49, No. 1 (Jan. - Mar., 1945) Archaeological Institute of America, 1945, XLIX, 53. 
12 EDGER, C.C, Catalogue Général du Musée du Caire, Graeco-Egyptian Coffins, Masks and Portraits. Le Caire, 

1905. XXV, 33.181. 
 .12، 26، الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  13
  ;للمزيد راجع ، EA74712 ، ومحفوظة في المتحف البريطاني بلندن، قسم المصريات رقم1888ر بترى عام لوحة من حفائ 14

WALKER, S., BIERBRIER, M., ROBERTOS, P. & TAYLOR, J., Fayum: Misteriosi volti dall’Egitto, Roma, 

Italian, 1997, 82-53.                                                                             
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محفوظ ، 15ويؤرخ بفترة حكم هادريان ،من الجص لسيدة أخر جنائزيأيضا تتشابه طريقة التصفيف مع قناع 
 (.  4)شكل  في نموذج المقارنة متسعة أيضا كما في كلةو الب، ولكن 16(6)شكل  متحف مكتبة الإسكندرية في

حيث  يقسم الشعر من المنتصف 17فاوستينا الكبرىمع تسريحة شعر تتشابه طريقة تصفيف الشعر  كما 
 الميلادي الثانيالقرن بتؤرخ  والتي18وتوجد العديد من نماذج المقارنة مجدولة. كلةو بويجمع أعلى الرأس فى 

 . الميلادي الثانيالقرن بأواخر القرن الأول وحتى منتصف  عخ هذ القناما سبق يرجح تأري ومن خلال
 ( جـ ب، أ، -3 )صورالقناع الثالث: 

 827 الحفظ:رقم 
 الجص المادة:
 سم.31التاج:  عرضسم /10سم /قطر الرأس: 20سم /العرض: 5,21: الارتفاع الأبعاد:
شحمة الأذن  فيه مكسور من الخلف، ويوجد كسر القناع بحالة جيدة من الأمام، ولكنللقناع:  الحاليالوضع 

 اليمنى، وأيضا خصلات الشعر مفقودة، وقد تم عمل ترميم للحلق. 
 

                                                           
 .22، 46، الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  15
 .سم5,22، الارتفاع 17، فاترينة T0042القناع محفوظ في متحف مكتبة الإسكندرية برقم  16

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?collection=40&a=1372&lang=ar (Accessed June 19, 

2020). 
الأبنة الوحيدة للقنصل ماركوس  وهيم( هى زوجة الإمبراطور أنطونيوس بيوس، 140-100فاوستينا الكبرى أو الأولى) 17

  ;أنيوس فيرس وروبيليا فاوستينا. للمزيد راجع
LEVICK, B., Faustina I and II, Imperial Women of the Golden Age, Oxford University, 2014, 57. 

https://bmcr.brynmawr.edu/2014/2014.07.32/ (Accessed – January 11, 2020).  

      فى متحف تاريخ الفن فيينا محفوظ فىللمقارنة أيضا يوجد تمثال نصفى لفاوستينا الكبرى بنفس طريقة تصفيف الشعر -

“Museum of Art History” تحت رقم AS112. للمزيد راجع; 
 GRIMM, G., Kunst der Ptolemäer und Römerzeit im Ägyptischen Museum Kairo Sonderschriften Deutschen 

Archäologsches Institut –Abteiling kairo I, 1975, 24. 

     "Palazzo Nuovo اوستينا الكبرى بنفس طريقة تصفيف الشعر محفوظ فى متحف الكابيتوليننصفى لف تمثالأيضا يوجد  -

"Capitoline Museum  رقمتحت MC447  للمزيد راجع .م141-138ويؤرخ فى الفترة 
 KLEINER, D. E.E., Roman Sculpture, New Haven: Yale University Press, 1992, 278.  

، الطول: البريطانينة أيضا عبارة عن مسرجة من الفخار، مصدرها كورنثا، ومحفوظة فى المتحف يوجد نموذج للمقار  18
من الثيران،  اثنانتقود  وهيسم، حيث ظهرت الإلهة ديانا بنفس تسريحة الشعر على قرص المسرجة 8,6سم، العرض:9,9

، وتؤرخ هذه المسرجة الثانيالقناع  فيكما بوكلة  خصلات ناعمة معقودة لأعلى فى هيئة فيللخلف  الإلهةوصفف شعر 
 ;للمزيد راجع  م.151-250

MICHAEL, D.B., Catalogue of the Lamps in the British Museum, I-IV, London, BMP, 1975 Q3253. & 

https://www.britishmuseum.org/research/collection-

online/collection_object_details.aspx?objectid=432257&partid=1&searchtext=selene&page=1./ (accessed 

May 20, 2020).               

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?collection=40&a=1372&lang=ar
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 : الوصف
لى إجاءت الملامح واضحة ، في العقد الثالث من العمرتبدو وجزء من الرقبة لسيدة  يصور القناع وجه

 تذهيب على الوجنتين والجبهةثار آبه  ،لون أبيضب بيضاوييقترب من الشكل ال الوجهحدا كبير، وصور 
لوزيتان تنحرفان لأعلى  جاءتافقد العينان  ، أماالحاجبان مقوسان ومحددان باللون الأسود التي تبدو متسعه،

 الأنف محدب وطويل وبارز من أسفلصور  ،على قاعدة جصية بيضاء بالأسود مرسومالعين كبير  انسانو 
صورت و  ،ذقن مثلث طويلوينتهى الوجه ب ،تنفرجان عن ابتسامة رقيقة الشفتان مكتنزتانحيث الفم دقيق و 

مفتوح مرصع عند الأطراف  دائريالأذن طويلة وبارزة عن الوجه وبها قرط بلون أسود عبارة عن طوق رقيق 
 شكل خرزتين. فيبالأحجار 

إكليل من  أما الشعر فقد صور باللون الأسود، وجاءت تسريحة الشعر عبارة عن مستويين يحددهما
تأخذ خصلات منحنية أو متعرجة عبارة عن . المستوى الأول فاتح به آثار لون أحمرالزهور بلون وردى 

 فوق الجبهة تصطف خصلات حلزونيةعبارة عن  شكل نصف دائرة مفتوحة لأسفل، أما المستوى الثاني فهو
 .الرقبة من الجهة اليسرى جانبيخصلة حلزونية على  فيثم ينسدل الشعر 

 التعليق:
حيث ر، من العم الثالثفي العقد تقريبا في مرحلة النضج، سيدة ل العامة لهذا القناع تعكس صورة ملامحال -

  .الملامح باللون الأسودو  الشعر وحددلا توجد تجاعيد في ملامح الوجه، 
للعينين التي تنحرفان ة حالمالنظرة الالشديد، و  الانتباهحالة أما عن الأسلوب الفني فقد تميز بالواقعية حيث  -

كل ذلك ربما يشير أن ، للسيدة هادئةالملامح الو  .خفيفة ابتسامةتنفرج عن  التي لشفاها وتصوير ،لأعلى
 القناع صنع للسيدة وهي على قيد الحياة.

استطاع الفنان أن يظهر دقة وبراعة في صياغته لطريقة تصفيف شعر السيدة وفى تصوير إكليل أيضاً  -
 قرط.وال الغار

 القناع:تأريخ 
وتشبه إلى حدا ما طريقة تصفيف الشعر ، جدا للقناع مميزة للسيدة صاحبة تصفيف الشعريقة ر ط 

محفوظ فى  جنائزيتتشابه طريقة تصفيف الشعر بشكل كبير مع قناع كما ، 19م( 59-49)لأجربينا الصغرى
 .20(7)شكل ول الميلاديمنتصف القرن الأب ويؤرخ بودابست،–فى هنغاريا  متحف الفنون الجميلة

 

                                                           
19 HURLEY, D., Agrippina the Younger (Wife of Claudius). An Online Encyclopedia of Roman Emperors. 

http://www.roman-emperors.org/aggieii.htm)accessed-April 15, 2019). 
20 TÖRÖK, Mummy Masks from Roman Egypt, Highlighted Works of Art - 2005 Spring, 

http://www2.szepmuveszeti.hu/antik_gyujtemeny/evszak_mutargya/evszak_en.php?id=630 / )Accessed- 

May 21, 2020). 
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م( وهو  69-68حكم نيرون ) ويؤرخ بنهايةلهذا القناع  امشابه 21(8شكل رقم )جنائزيكما يوجد قناع 
صف الخصلات الموجودة أعلى الجبهة حيث من قناع من الجص لسيدة لها نفس طريقة تصفيفة الشعر 

 س به تموجات مثل قناع الدراسة.أن هذا القناع يحتوى على صف أخر من الخصلات ولي الاختلافولكن 
تظهر بشكل مكتمل مما يعطى صورة  ، حيثخلف الأذنطويلة المجدولة الخصلات الأيضا تشابها فى وجود 

واضحة لما كان علية قناع الدراسة، حيث لم يتبقى من الخصلات سوى إثنين فقط خلف الأذن اليسرى 
 الأصلي، حيث إنه يعطى صورة عن شكل القناع ب( ويعتبر هذا القناع نموذج مقارن مهم -3رقم )صورة

شكل الإكليل وفى شكل  في، وهو القناعينمن حيث عدد الخصلات وشكلها، ويوجد وجه شبة أخر بين 
 (.1رقم  )صورةيتشابه مع القناع الأول أيضا و  يأخذ شكل مستطيل الذيالقرط 

فترة حكم  فيوخاصة  ،الميلاديلأول القرن امنتصف مقارنة يرجح أن القناع الثالث يؤرخ بالمن نماذج 
 م(.  69-68)ونيرون  ،م( 54-41كلا من كلاوديوس )

 ( أ، ب، جـ -4 )صورالقناع الرابع: 
 828رقم الحفظ: 

 الجص: المادة
 سم.27، عرض التاج: سم16سم / قطر الرأس: 33سم / العرض: 19: الارتفاع: الأبعاد

 حاجب الأيمن، وفى نهاية الأنف.  ال في ويوجد تقشير حالة جيدة، فيالقناع  للقناع: الحاليالوضع 
  الوصف:

جاءت الملامح واضحة إلى حداً كبير ، العقد الرابع من العمر فيتقريبا تبدو سيدة  وجهقناع صور ال
شكل خطوط  واأخذيو  انير منتظمغ اجبانالحو  والجبهة متسعه،لون بنى داكن، بطويل ونحيل  وصور الوجه

نسانو  واسعةالعيون وصورت  ،باللون البنىالفنان  وقد حددهما رأسية على قاعدة  بالأسود مرسومالعين كبير  ا 
                                                           

، ومحفوظ حاليا 21634ماني برقم لسيدة، غير معروف مصدره، كان محفوظ بمخزن المتحف اليوناني الرو  الجنائزيالقناع  21
 الجصية الملونة، الأقنعة، محمود :للمزيد راجع ؛سم29 ارتفاعه، يبلغ 19، فاترينة T3600ب رقمفى متحف مكتبة الإسكندرية 

31 ،7.  

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=ar&a=1366/ (accessed  September11, 2020)                              

قناع جنائزى لسيدة، يرجع لعصر كلاوديوس، غير معروف مصدره، كان محفوظ بمخزن المتحف نموذج مقارن أخر هو  -
 20.5 ارتفاعه، يبلغ 19، فاترينة T0031ف مكتبة الإسكندرية برقم ، ومحفوظ حاليا فى متح7391اليوناني الروماني برقم 

  .25،1،الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  ;للمزيد راجع سم.

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?collection=40&a=1361&lang=ar(Accessed  September 

11, 2020)   

، ويرجع 6606اع جنائزي لسيدة عثر عليه بالمنيا، ومحفوظ حاليا بمتحف تاريخ الفن بفيينا برقم يوجد نموذج مقارن أخر لقن -
 للمزيد راجع؛  سم.5،16سم، وعرضه21للعصر الروماني، ارتفاعه 

SEIPEL, W., Bilder aus dem Wüstensand, Munmienportraits aus Ägyptischen Museum Kairo, 

Kunsthistorisches Museum, Wien, 1999, 78, 79.11.    

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=ar&a=1366
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أما الفم جاء صغير ومحدد بشفاه محدب وطويل وبارز من أسفل،  بشكل الأنفوصور ، جصية بيضاء
عن  طويل وبارز بشكل محدد الأذن ة، وصورتوينتهى الوجه بذقن مثلث خفيفة، ابتسامةبدو عليه تمكتنزة 
 قرط عبارة عن حلقة مجدولة.ب وزودت كل أذن ،الوجه

صف واحد  في تصطفخصلات حلزونية  وهو عبارة عن ،أما الشعر فلونه أسود وبه آثار بلون أبيض
وأمامها حيث يوجد صف به ثلاثة خصلات  وتستمر خلف الأذن الشعر المستعار تشبه وهي، الجبهة أعلى

إكليل من الزهور بلون وردى فاتح غير متقن الصنع، ويلون القناع ب أسيزين أعلى الر كما  ،حلزونية قصيرة
 من الخلف باللون الأسود.

 التعليق:
حيث لا  ،الرابع من العمرالملامح العامة لهذا القناع تعكس صورة لسيدة في مرحلة النضج تقريبا في العقد  

 . والبنى ح باللون الأسودوالملام باللون الأسود توجد تجاعيد في ملامح الوجه، وحدد الشعر
تعبر عن التأمل  والتيالنظرة العميقة للسيدة حيث  ةأما عن الأسلوب الفني لهذا القناع فقد تميز بالواقعي -

السيدة بزينتها، حيث تهتم بتصفيف  هتماما، أيضا العميق، ربما تفكر فى مصيرها المحتوم وهو الموت
يأخذ شكل مختلف عن الأقراط فى  والذيوقرطاً فى أذنيها  ،شعرها، وترتدى إكليل من الزهور على رأسها

 كل ذلك ربما يشير أن القناع صنع للسيدة وهي على قيد الحياة.، الأقنعة السابقة
كما  والشفاه، تصويره للعينين فيخاصة ، ملامح السيدة يعتري الذيعن الوجوم  التعبير فىالفنان  برع -

 .والقرط غته لطريقة تصفيف شعر السيدةصيا فيأن يظهر دقة وبراعة  استطاع
 القناع:تأريخ 

 احيث تشابه 23نيرون بأواخر فترة حكملسيدة ويؤرخ  22(9)شكل رقم جنائزييتشابه هذا القناع مع قناع 
  أعلى الجبهة والذى يأخذ شكل خصلات حلزونية الأماميالجزء  فيطريقة تصفيف الشعر الإكليل و  في

 فيمع الأقراط يتشابه وفى شكل القرط والذى  الخصلات الثلاث أمام الأذنهو عدم وجود  الاختلافولكن 
 جـ (. 3ب، 1الأول والثالث )صور القناعين

ولها نفس طريقة تصفيف الشعر  ،24(10)شكل رقم من الفيوملسيدة كما يتشابه هذا القناع مع لوحة 
 م. 140 -120من وتؤرخ بالفترة  ،والثالث الأول القناعينالقرط يتشابه مع  شكل لكنو 

                                                           
متحف  في ومحفوظ حالياً  1926لسيدة، غير معروف مصدره، اشتراه المتحف اليوناني الروماني في مارس  الجنائزيالقناع  22

 ; للمزيد راجع سم.24 ارتفاعه، يبلغ 19فاترينة T0035 مكتبة الإسكندرية برقم
http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=ar&a=1365 / (Accessed August 2, 2020). 

 .6، 30،الأقنعة الجصية الملونةمحمود، 23 
سم، والعرض  5.63، يبلغ طولها CG33268بالقاهرة برقم حفظ  المصريبالفيوم، ومحفوظة فى المتحف اللوحة عثر عليها  24
 ;سم. للمزيد راجع8.17

NANCY, L.T., Roman Art: A Resource for Educators, Published by The Metropolitan Museum of Art, New 

York, 2007, 140:141, 145:146, 27.                                   
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  .الميلادي الثانيبنهاية القرن الأول وبداية القرن  وبناء على ما سبق من المرجح أن يؤرخ القناع الرابع
 :للأقنعة الجنائزية الأربعة التحليلية الدراسة ثانياً  

عة أن الأقن حيث واقعيةعن ملامحهم بصورة صادقة  المواطنين نموذجاً للفن يعبر الرومانياتخذ الفن 
ولكن نشأت من الحاجة  ،الجنائزية عند الرومان لم تنشأ من عقيدتهم في اتحاد الميت مع الآلهة بعد الموت

أثناء حياته. وعندما استقر الرومان بمصر لم يتفهموا إلى حد ما غموض  لتخليد فضائل وعظمة المتوفى
نما تأثروا بها فقط الجسد بالإضافة إلى الصورة التي تحمل حيث أصبحوا يهتمون أيضًا ب  العقيدة المصرية، وا 

 . 25الملامح الشخصية
توضح  رائعة نماذج فنيةحيث أنها عن أصحابها  -الخاصة بالدراسة - الأقنعة الجنائزية تعبر
   الأربعة.سوف يتم تحليل دقيق لهذه الأقنعة  يليبصورة صادقة واقعية، وفيما  الخاصة ملامحهم

 الأربعة: ئزيةمكان العثور على الأقنعة الجنا
تعد  والتي( 1خريطة رقم ) 26ممنطقة الفيو  في  -موضوع الدراسة –تم العثور على الأقنعة الجنائزية  

 الفرعونيبإقليم الفيوم طوال العصر  الاهتماموقد أستمر  ،عثر بها على أقنعة جنائزية التيمن أهم المناطق 
يتضح  -سواء اللوحات أو الأقنعة-ج المقارنة ومن خلال نماذ ،والروماني يوأيضا أثناء العصر البطلم

ملامح  فيالكبير بينهما سواء  للتشابهبالفعل أن الأقنعة الخاصة بالدراسة تم العثور عليها بالفيوم وذلك 
 الحلى. و طريقة تصفيف الشعر أو  الوجه،

 :الأربعة الأقنعةصناعة  فيالمادة والتقنية المستخدمة 
حسب مادة أنواع فى مصر القديمة، حيث قسمت إلى خمسة  الجنائزيةالأقنعة اختلفت مواد صناعة 

حيث استخدم فى  ،28لأقنعة الجصيةلالدراسة ب الخاصةتنتمى الأقنعة الجنائزية الأربعة و ، 27وتطور صنعها
 وخليط من الجص والرمل29صناعتها مادة الحجر الجيري

                                                           
  .7، الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  25
تصبح إقليما مستقلا عرف ولكنها انفصلت فى العصر البطلمى ل من أقاليم مصر العليا، 20جزء من الإقليم كانت الفيوم  26

، القاهرة، 1طـ.، مواقع الآثار اليونانية والرومانية في مصرنور الدين، عبد الحليم،  :عراج للمزيد .باسم "إقليم أرسينوى"
124،125،1991.  

الفنون  ،2ج.، الآثار المصرية القديمة فيدراسات عزب، عبد الحميد،  ;للمزيد عن مواد صناعة الأقنعة الجنائزية راجع 27
  .67- 57م،2020،  الصغرى، طنطا

الأقنعة الجصية: بدأت صناعتها لأول مرة في عصر الملك "خوفو" مع فكرة الرأس البديلة التي تطابق ملامح صاحبها  28
للمزيد  حجرة الدفن، وبعد تشكيلها من الحجر الجيري تترك دون طلاء بعد إضافة بعض الملحقات كالأذنين. فيوكانت توضع 

 .68 ،القديمةالآثار المصرية  فيدراسات  ،عزب ;جع را
تتكون منه التلال حيث مصر  فييوجد بكثرة و يتباين فى النوع والصلابة،  ،الجيري عبارة عن كربونات كالسيوممادة الحجر  29

 =مبو والمكس بالإسكندريةالنيل ممتدة من القاهرة إلى ما بعد إسنا بقليل، وفى أماكن متفرقه إسنا وأسوان وكوم ا واديتحد  التي
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 :وبطرق متنوعة30بواسطة حرفيين محليين تشكل فكانت هذه الأقنعة . أما عن طريقة صناعةوالطين والجبس
المتوفى ليتم تشكيلها برقة  وجهتوضع على  كانت البرديعجينة لينة من  استخدام وهي الطريقة الأولى:
 المتوفى. وجهثم يلصق القناع على  الصلابة،، ثم تقوى بالجص لتكتسب الوجهلتأخذ ملامح 

بلل بالماء والمقوى بالجص ووضعه فى عدة طبقات فوق القماش الرقيق الم استخداموهى  الطريقة الثانية:
 .31ءلقناع ليجف، ثم يلصق على الموميا، ثم يضاف للطبقة النهائية الجص اللين، ويترك االوجه

 ة القولبة وهى عبارة عنطريقبم صناعتها عن طريق القالب، حيث كانت الأقنعة تصنع تت الطريقة الثالثة:
وهذا يظهر من وجود آثار 32وبعد ذلك يُضغط عليها بالأصابعطين قوالب من ال صب الجص اللين في

  ، كما في أقنعة الدراسة.الأصابع من الداخل
ثم يُغطى القناع بعد ذلك بطبقة رقيقة تم عمل تفاصيل مميزة في الجص باستخدام ملعقة أو سكين، ثم ي

صنع باليد بشكل منفصل، ثم أما باقي الأجزاء الأخرى فكانت تُ  ،من المصيص بحيث تظهر كل التفصيلات
 :34بطريقتين هماالعين حيث كانت تنفذ 33تضاف للرأس وهى الأذنان، والعينان

فكان من الزجاج الأسود  إنسان العينكانت تصنع العين من الزجاج الأبيض المعتم، أما  الطريقة الأولى:
  العصر البطلمى. فيوكانت تتم هذه الطريقة 

ثم تغطى  -أقنعة الدراسة فيكما  -على قاعدة جصية باللون الأسود العين نسانإرسم  وهي: الطريقة الثانية
 . الروماني، وترجع هذه الطريقة للعصر بطبقة رقيقة من الزجاج

، وفي حالة القناععلى حدة وتلصق على  تسريحة الشعرو  -الأقراط –الحلى  ثم يبدأ الفنان بعد ذلك في عمل
وبعد أن يجف الجص ن هو الآخر يُصنع على حدة ثم يثبت على القناع، كا أو إكليل إضافة تاج على الرأس

 كان يلون القناع بألوان مختلفة.
 

                                                                                                                                                                                           

كندر، ومحمد زكريا ، ترجمة زكى إسالمواد والصناعات عند قدماء المصريين لفريد،أ ،لوكس ;راجع، للمزيد وضواحي السويس=
 93-92 م،1991 ،غنيم، القاهرة

30  ADRIANI, A., Annuaire Du Musee Graeco- Romain, Alexandrie, 1940-1950, 334.                                                                         
31  El-MAHDY, C., Mummies, Myths and Magic in Ancient Egypt, Thames Hudson, London, 1989, 69. 

 .12 ،د تالإسكندرية،  ،الإسكندريةالأقنعة الجنائزية المذهبة بمتحف مكتبة حجاج، منى،  32
الأول وحتى القرن القرن  منكمحاولة من الفنان لإضفاء الروح على المتوفى، وكانت صفة سائدة  انتشر تطعيم العيون 33

 .19 ،الأقنعة الجصية الرومانية محمود، ؛، للمزيد راجعالميلاديالثاني 
كلية  ،هدكتورارسالة  ي"والرومان يترصيع الأعمال الفنية فى مصر خلال العصرين البطلم "جاب الله، منى محمد مصطفى، 34

 ..76 م،2009 ،جامعة طنطا /الآداب
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، والبعض الأخر يذهب جزئيا، حيث كثر التذهيب لوجنتي الوجه 35كانت بعض الأقنعة تذهب بالكامل
الأماكن المغطى  بأن الذهب يحفظ ارتبطحيث  –( 3صورة )كما في القناع الثالث  –بورق ذهب رقيق جدا 
 .36بها من التأكل والزوال

بعد تشكيل القناع يثبت على المومياء من خلال إضافة طبقة رقيقة من الجص تسمح بإحاطة القناع في و 
   .37لفائف المومياء

 الأقنعة: فيالألوان المستخدمة 
واللون  38لأبيضاللون ا هيبدراسة الأقنعة الأربعة يتضح أن الفنان اعتمد على خمسة ألوان أساسية 

حيث كانت تستخلص هذه الألوان من النباتات وأحياناً من  42، والبنى41، والوردي40، والأحمر39الأسود
ويبدأ باستخدامها بمعايير دقيقة في عملية تلوين القناع  الأحجار والمعادن، وكانت تذاب وتمزج مكوناتها جيداً 

طلاء الوجه للقناع  فيالأبيض استخدم  للونفا ،وهى رطبة، حيث يستخدم كل لون في الجزء المخصص له
 (.2، 1الأول والثاني )صور

فى طلاء الشعر للأقنعة الأربعة وفى طلاء إنسان العين للقناع الأول والثالث والرابع أستخدم الأسود و  
استخدم فى تلوين الشفاه ، واللون الأحمر (2، 1(، وفى الحواجب للقناع الأول والثاني )صور4، 3، 1)صور

 جـ(. -2(، وتوجد بقايا من اللون الأحمر على الإكليل للقناع الثاني )صورة رقم 2للقناع الثانى )صورة رقم

                                                           
القديم، وخاصة بالنسبة للمتوفى فهو معدن الخلود  المصريكان الذهب له قيمة رمزية ودينية ودور كبير في العقيدة عند  35

صر في م هواستخداماتالذهب  "،بيوميآمال محمد  مهران، :عجلا يبلى ولا يفنى عبر العصور. للمزيد را الذيبلونه الأصفر 
 .122-108 م،2001 ،الإسكندريةجامعة  /الأدبية لك دكتوراه،رسالة  ،" القديمة

36 COLIN, J., KARIN, J., & GILLIAN, R., Ancient Faces, London, 1996, 80. 
 .12 ،المذهبةالأقنعة الجنائزية حجاج،  37
. جر الجيري أو كبريتات الكالسيوم وهو الجبساللون الأبيض: وهو إما أن يكون مادة كربونات الكالسيوم وهو مسحوق الح 38

  .14 ،1988حلوان  /كلية الفنون الجميلة ،دكتوراهرسالة ، "فن التصوير فيالخامة  فاروق، "دوروهبة،  ;للمزيد راجع
39

. جدران الأفران وعلىاللون الأسود: مسحوق ناعم من السناج الذي يتخلف عن طريق أسطح الأوعية عند طهي الطعام  
 .177. الألوان ومدلولاتها فى فن التصوير ،عبد الرحمن ;مزيد راجع لل
 ;. للمزيد راجعهو أكسيد طبيعي للحديد، ويوجد في مصر بكثرة وخاصة في سيناءو اللون الأحمر: يسمى بالمغرة الحمراء  40

 .14 ،فن التصوير فيدور الخامة وهبة، 
يستخرج اللون و ون من أكسيد الحديد، ويصنع بخلط اللونين الأحمر والأبيض اللون الوردي الفاتح، أو الأحمر القرنفلي: يتك 41

 من عروق نبات الفوة، وموطنه بلاد اليونان. للمزيد راجع؛  القرنفليالأحمر 
 .565 والصناعات عند قدماء المصريين، الموادلوكاس، 

42
 ;للمزيد راجع .ضع طلاء أحمر على طلاء أسودأكسيد طبيعي للحديد، وكان يصنع بو  وهياللون البنى: يتكون من المغرة  

 .563 ،المواد والصناعات عند قدماء المصريينلوكاس، 
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على  ، أما اللون البنى استخدم(4 3، 1ول والثالث والرابع )صورفي الأكاليل للقناع الأ أستخدم واللون الوردى
  (. 4بشرة القناع الرابع )صورة 

 ذه الأقنعة:لها ه تنتمي التيالأجناس 
منطقة الفيوم، فأعداد كبيرة منهم كانت من الأجانب حيث نالت هذه المنطقة قدراً  فيجناس تعددت الأ

  .43الفترة المبكرة فيعلى أيدى البطالمة  الاهتمامكبيراً من 
مصر أرضا  فيأجناس وفئات مختلفة من السكان، الذين وجدوا  الرومانيالعصر  فيضمت مصر 
 ضمت الفيومو طريق التحنيط الذى مكنهم من تخليد فضائل وعظمة المتوفى أثناء حياته،  خصبة للخلود عن

اليونانيين أجناساً شتى كان معظمهم من اليونانيين والمقدونيين وسريعاً ما حدث تزاوج بين  بوجه خاص
    .44وجوداً بالفيومملم يعد  العرقيومن ثم فالنقاء  الفيوم، فيوالمصريين 

أو  اليونانيين وأ يينبين العلماء حول أصحاب الأقنعة فيما إذا كانوا من الرومانوقد ثار جدل 
أن تلك الأقنعة تمثل أفرادًا من الطبقة العليا  يبدو، فالملامح لا تحسم الأمر في هذا الشأن، ولكن نالمصريي

س الجنائزية لموتاها. لذلك للمجتمع، نظرًا لأن هذه الطبقة كانت قادرة على تحمل النفقات العالية لإتمام الطقو 
( 4، 3، 2، 1ظهر في أقنعة الدراسة )صور ت التيليل اكفإن الكثير منها يحمل علامات الثراء كالحُلي والأ

للملامح الرومانية  تنتميأنها  ( يبدو3، 2، 1الأولى )صور  الثلاثةالأقنعة ويلاحظ من شكل الملامح أن 
 والإكليل.تصفيف الشعر من حيث شكل العين والفم والأنف وطريقة 

 للملامح المصرية. نتميت اأنه ةالداكن بشرتهاولون  السيدة ( فيبدوا من ملامح4أما القناع الرابع )صورة 
 الأربعة:  الجنائزية الخصائص الفنية للأقنعة

 كالتالي:  وهييتضح من دراسة الأقنعة الجنائزية الأربعة العديد من التأثيرات والخصائص الفنية 
حيث ترجع الواقعية فى  ،زت الأقنعة بالواقعية وهى تعتبر الصفة الرئيسية المميزة لأقنعة الفيومتمي

القديم الذى نجح فى إعطاء التمثال صورة وجه تتشابه مع صاحبها، فكما سبق  المصريالتصوير للنحات 
ورة الوجه تتشابه مع القول أن روح المتوفى تتردد على القبر، وحتى تتعرف الروح على صاحبها لابد أن ص

نحت الأقنعة  فيومن أجل ذلك تميزت الأقنعة الجنائزية بالواقعية، ولم يستهدف الفنان الجمال  ،45الأصل
 .46لأن الغرض أن يكون شبيها بصاحبه، حتى تتمكن الروح من التعرف عليه

                                                           
43 BOWMAN, A.K., Egypt After the Pharaohs 332B.C.: A.D.642, from Alexander to the Arab Conquest, British 

Museum Publication, University of California a Press Berkeley and Loss Angeles, 1968, 18.                   
 /الآدابكلية  ،دكتوراهرسالة ، "الديانة والفن فيدراسة  الشخصية:صور مومياوات الفيوم  "،الهادي، ناهد عوض نور ىيحي 44

 .478 م،2009 جامعة طنطا،
 . 11، م1978، يناير، مجلة عالم الفكر، "القديم المصريخصائص الفن "زايد، عبد الحميد،  45
 17 ،القديم المصريخصائص الفن زايد،  46
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عن  تؤهله للتعبير التيالقديم كان قادراً ومتمكناً وعلى درجة عالية من الكفاءة الفنية  المصريفالفنان 
 أقنعة الفيوم في( ممثلة )الواقعية. ومن ثم فإن تلك الصفة 47تختلف من فرد لآخر التيالملامح الشخصية 

 فبالنظر إليها يشعر المرء وكأنه أمام أفراد حية لا ينقصها سوى الحركة.
 رالتصوي فيعيون ملامح الوجه، لاسيما العيون الواسعة فقد لعبت ال فيأيضا  المصريظهر الآثر 

بتصوير  الاهتمامبالمغالاة فى تمثيل العيون الواسعة ولقد قاد  المصريدوراً مهما، ولقد تميز الفنان  المصري
تعطي الوجه قوته  التي هيفليست مساحة العين  48العيون إلى إنجاز عيون أكثر تعبيرا فى مكان ضيق

نما التعبير النابع من العين واتجاه نظرته ،وسحره  ا الموجهة مباشرة صوب المشاهد .وا 
حثتهم على إبداع أكبر قدر من  والتيالفيوم أهمية العين من التقاليد المصرية،  فنانيوقد عرف  
أما عن الأسلوب المتبع فى تشكيل  أقل مساحة ممكنة، فتضفى العيون الحياة لوجه المتوفى. فيالتعبير 

على  ، وتأخذ أقنعة الدراسة طريقة العيون المرسومة49زيةالعيون فلقد تعددت وتنوعت على الأقنعة الجنائ
 فيظهرت مهارة الفنان  ولذا  -كما ذكر من قبل -الميلاديترجع إلى القرن الأول  والتي قاعدة جصية

 . (4،3،1الأقنعة ) صور في، ويظهر ذلك بوضوح ورسمها بدقة متناهيةتصوير العيون 
حيث تميزت الأقنعة الجنائزية بتقليد ما هو  ،ية الخاصةاقتبس بعض المواطنين الملامح الإمبراطور 

 50من موضات وملامح الحياة اليومية من حيث طرق تصفيف الشعر والحلى الإمبراطوريالفناء  فيسائد 
، وفى القناع تتشابه مع فاوستينا الكبرى والتي( 2)صورة  الثانيالقناع  فيطريقة تصفيف الشعر  فيكما 

 . تتشابه مع أجربينا الصغرى يوالت( 3الثالث )صورة 
 بيضاويالقناع الأول حيث وجه السيدة  فيتميزت معظم وجوه الفيوم بالوجوه البيضاوية، ويظهر ذلك 

 حيث تميزتالقناعين الثالث، والرابع  فيتميزت باستطالتها كما  التي(، وهناك بعض الوجوه 1الشكل )صورة 
فيتميز  الثانيالقناع  فيبعض الوجوه باستدارتها، كما  توتميز ( 4، 3 )صور بالاستطالةوجوه السيدات فيها 

 (.2)صورة  وامتلائهالوجه  باستدارة
، ويدل التأمل والتفكير فيوالتعابير على الأقنعة من حيث العمق  الانفعالاتالفنان أن يبرز  استطاع

 أقنعة الدراسة. فيكما  ذلك على أن الأقنعة نفذت قبل الوفاة وليس بعدها
تتميز هذه المجموعة من الأقنعة الجنائزية بأن  عن أعمار الأشخاص، حيث التعبير فيالفنان  نحج

مختلف أنحاء  في، وذلك كأغلب الأقنعة الجنائزية الأخرى المكتشفة العقد الرابع من العمرأعمارها لا تتعدى 
 51للشخص أثناء حياته، وقد فسر البعض هذه الظاهرة بأن القناع كان يصنع الرومانيخلال العصر  مصر

                                                           
 .124 م،2017 تقديم أحمد قدرى، ، ترجمة مختار السويفى،الرسم عند قدماء المصريين فن بيك،هـ.  مولي 47

48 DOXIADES, E., The Mysterious Fayum Portraits, London: Thames and Hudson, 1995, 91.    

 .19،الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  :راجع  ؛شكيل العيون على الأقنعة الجنائزيةعن أساليب ت دللمزي 49
50 WALKER, S., Ancient Faces, Mummy Portraits in Roman Egypt, London, 2000, 14. 

 .22،الأقنعة الجصية الرومانيةمحمود،  51
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الغرض الذى صنع من  فيالقناع  باستخدامحوزته حتى توافيه المنية، ثم بعد ذلك تقوم الأسرة  فيويبقى 
  .أقنعة الدراسة فيويظهر ذلك بوضوح   الجنائزيوهو الغرض  52أجله

 الزينة على الأقنعة الجنائزية:الحلى و 
 وأكاليل وأقراط مستعارعر بالقاهرة بش لزراعياالأقنعة الجصية بالمتحف  السيدات صاحبات تزينت
  به وجوة الفيوم. زدانتاضفى عليها رونقا وثراء يعيد للأذهان ما أللرأس مما 

 .الشعر المستعار وطرق تصفيف الشعرأولًا: 
في العالم الروماني القديم حيث  الاجتماعيعبّرت تسريحة شعر المرأة عن شخصيتها، ووضعها 

كان يشكل جزءً رئيساً  والذي ،كبيراً بطرق تصفيف الشعر اهتماما الإمبراطوريالعصر  فيالسيدات  اهتمت
وكان  53ستمرار ومن وقت لأخرازينة المرأة. حيث كانت موضات تصفيف الشعر تتغير ب فيوضرورياً 

 تصفيف الشعر هو السعي للترفيه عن الأنثى المثقفة والأنيقة.
( أن تسريحة الشعر متشابه إلى حدا كبير وربما كانت 3، 1)صور القناع الأول والثالث فيويلاحظ 
) الحاليالوقت  فييصنع منفصل ويضاف لشعر السيدة ويثبت عن طريق دبابيس للشعر كما 54شعر مستعار

والذى  ،يكون شعرا مستعار وهو أقرب أن  طبيعيلا يبدو  للخصلات الحلزونيشكل ، كما أن ال الباروكة(
 .55م(117-98عصر تراجان)تميز به 

 فيأيضا تصفيفة الشعر تجمع التأثيرات المصرية التقليدية بالطريقة الرومانية. وهى تجمع  الشعر 
خصلات مجدولة طويلة تقع على الكتفين خلف الأذنين وهى مستمدة من "التسريحة الليبية" التي ترتديها 

منتصف القرن  فيسادت  والتييف التصف فيأما من الأمام فتتبع الطريقة الرومانية ، الملكات البطلميات
 .56إلى حد كبير تسريحة أجربينا الصغرى وتشبه،  الأول الميلادي

                                                           
 .23، الأقنعة الجنائزية المذهبةحجاج،  52

 .17 ية الرومانية،مود، الأقنعة الجصمح 53
الأغلب يصنع  في الدفن وكانالعصر المتوسط الأول حيث كان يوضع فوق رأس المتوفى عند  فيعرف  المستعار:الشعر  54

مصر  في واستخداماتهاالأقنعة "أسامة فريد مصطفى،  ،عثمان ;للمزيد راجع منفصل عن القناع ثم يلصق على الرأس.
 .151، 141-140 ،م2011 ،جامعة المنوفيةالأدب/كلية  ،ماجيستيررسالة  "،دراسة آثرية، الفرعونية

الشعر المستعار كان مفضل عند السيدات وخاصة كبار السن وأصحاب الشعر الضعيف، وهناك نوعان من الشعر  -
يسمى  نصفي،وشعر مستعار  capillamentum إضافييسمى شعر  كامل،المستعار في العصر الروماني: شعر مستعار 

galerus  .بواسطة دبابيس، أو عن طريق  ويثبتويمكن أن يكون الشعر مستعار على الجزء الخلفي أو الأمامي من الرأس
  ;للمزيد راجع .يضفر الشعر المستعار في الشعر الموجود ويمكن أنخياطته على قطعة من الجلد وربطه على الشعر. 

- BARTMAN, E.: «Hair and the Artifice of Roman Female Adornment», American Journal of Archaeology 

105, No. 1, Jan. 2001, Archaeological Institute of America, 13, 14. (Accessed-Mars 12-2018 ) UTC. 

file:///C:/Users/drsaf/Downloads/bartman.pdf. 
55 WALKER, S., Ancient Faces, Mummy Portraits in Roman Egypt, 113. 
56 TÖRÖK., Mummy Masks from Roman Egypt, 1. 
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لتسريحة  تنتميمميزة جدا، حيث كانت  الخاصة به فكانت طريقة تصفيف الشعر الثانيأما القناع 
  الكبرى نافارستيبوخاصة  الميلادي الثانيالقرن الأول وحتى منتصف القرن  نهاية فيشعر كانت سائدة 

 تلك الفترة.  في الرومانيبهت بها سيدات المجتمع اتش والتي
نهاية القرن  في منتشرةكانت ومن نماذج المقارنة يرجح أنها لقناع الرابع أيضا مميزة لالشعر طريقة تصفيف 

 .الميلادي الثانيالأول وبداية القرن 
 57ثانياً: الأكاليل

وكانت توضع   راصة بجوار بعضها البعض عن طريق حبلالإكليل عبارة عن مجموعة من الزهور مت
استخدمت هذه الأكاليل ثم   ،حول تيجان الملوك الموتى، ثم أصبحت فيما بعد زخرفة على توابيت المومياوات

 .58الجنائزية حتفالاتالا في
 يالبيزنطالعصر  حتى تواستمر ، الهلنستيالعصر  ظهرت الأكاليل على الأقنعة الجنائزية من أواخر

و أ، فقد استخدمت أكاليل الزهور الرومانيو  اليونانيالعالم  فيويبدو أنه كان لهذه الأكاليل أهميتها الدينية 
 . 59"الطقوس الجنائزية فيأستخدم  عطرينبات " النباتات كالغار والزيتون ونبات الأس 

ذات 60دو ل من الور الأقنعة موضوع الدراسة كانت عبارة عن إكلي بالسيدات صاحبات الأكاليل الخاصة
( حيث ارتبطت أكاليل الورود 4، 3، 1القناع الأول والثالث والرابع ) صور فيالفاتح كما  الوردياللون 

 التيوتشكل مجموعة الزهور الحمراء جزءاً أساسياً من الأكاليل الجنائزية 61ارتباطاً وثيقاً بالطقوس الجنائزية
، ويضم المتحف 62لها في الحياة الآخرةه برئة" ليتم منحتوضع على جبين المتوفى تحسبًا لـ "إكليل الت

تزين أقنعة  التيمع الأكاليل  يتشابهترتدى إكليل  لسيدات 63بالقاهرة مجموعة من الأقنعة الجنائزية المصري
 الدراسة. 

                                                           
المتوفى ويقوم بتسليمه أوزوريس بعد محاكمة  الإثم،الإكليل جزءاً من العقيدة المصرية، يرمز إلى التبرئة الإلهية من  ريعتب 57

 مانفرد ،لوركر :راجع دللمزي ؛حصل عليها المتوفى أثناء المحاكمة فى العالم الآخر التييعد تعبيراً رمزياً عن البراءة  حيث
  54 ،م2000، القاهرة ،ماهرترجمة صلاح الدين رمضان، مراجعة محمود  .معجم المعبودات والرموز فى مصر القديمة

CERMER, R., Mummy Life after Death in Ancient Egypt Pretel, Munich, New York, 1988, 76.  

 .55 -54 ،ديمةمعجم المعبودات والرموز فى مصر القلوركر،  58
 .14، الجصية المذهبة الأقنعة ،جحجا 59
 ; معركة الحياة. للمزيد راجع فيوأعطى فى أثينا تاج للمتوفى كمنتصر  ،أكاليل الورود رمزاً للمكافآت فى اليونان تكان 60

   .487 ،م2009 ،زكريا الهادي، ترجمة عبد الحياة –الأديان  –الرموز فى الفن سيرنج، فيليب، 
61 CORCORAN, L., Portrait Mummies from Roman Egypt (I-IV Centuries A.D.) with a Catalog of Portrait 

Mummies in Egyptian Museums, Chicago,1995, 63. 
62  CORCORAN, Portrait Mummies from Roman Egypt (I-IV Centuries A.D.), 5. 

 :(. للمزيد راجع33-131(، )33-130( )33-129تحت أرقام ) بالقاهرة المصريالأقنعة محفوظ بالمتحف  63
 EDGER, C.C., Catalogue Général du Musée du Caire, VIII, 33.129-33.130-33,131.            



 مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب   م(2021) 2العدد  22المجلد 

 

143 | DOI 10.21608/jguaa.2021.57902.1153 إبراهيم درويش صفاء سمير أبو اليزيد 
 

والذى يدخل أيضاً 64إكليل من نبات الغار جـ( فكانت السيدة ترتدى -2ة رقم ) صور  الثانيأما القناع 
والذى كان يصور فى منتصفه نسر  الهلنستيةبالأكاليل  الرومانيالرمزية الجنائزية، وتأثر إكليل الغار ضمن 

القناع  فيكما أو زهرة وأيضا كان يتوسطه ميدالية مستديرة أو حجر كريم  ،65باسط جناحيه أو حية الأوريوس
 .66الميلادي الثانيالقرن  في، وقد ظهر هذا النوع من الأكاليل الثاني

، ومن ثم ظهرت بعض السيدات بتلك الأكاليل تتوج 67ويعتبر الإكليل رمزاً رومانياً يشير إلى النصر
 بها الرأس كرمز للانتصار فى معركة الحياة ومنحهم الخلود.

 .الحُلىثالثاً: 
قديما كانت تعكس الحياة  فهيتهتم بها السيدات قديما وحديثا،  التي الزينةتعد الحلى من أهم عناصر 

صناعتها النماذج  فياتبعت الحلى  الإمبراطوريلتلك السيدات ومدى ثرائهن، ومع بداية العصر  لاجتماعيةا
الأحجار الكريمة وشبه  ستخداما فيمن الذهب ثم بدأت  أساسيالسابقة لها، وكانت تصنع بشكل  الهلنستية
 .68واستخدمت الأحجار الملونة واللؤلؤ ،التطعيم فيالكريمة 

، أو يأخذ شكل الطوق الكرويترتديها السيدات بالفيوم، فمنها ما يأخذ الشكل  التيط تنوعت الأقرا
من حيث شكل  مختلفينالأقنعة الجنائزية موضوع الدراسة يوجد نوعين  يف. أما 69ومنها ما يأخذ شكل العمود

 .الأقراط
 :الأولالنوع 

شكل  فيالأطراف بالأحجار ، ومرصع عند أحد جوانبه فييأخذ شكل مستقيم  عبارة عن طوق رقيق 
ويطلق  (1القناع الأول )صورة رقم فيكما  ربما خرزة أخرى، جزء بينهما ليفص خرزتين أو حبتين من اللؤلؤ

                                                           
خرى بدون ثمار، وكان يضعها المحاربون فى مواكب أويصور أحيانا بثمار وأحيانا  ،من نبات الغاريصنع إكليل الغار:  64

 الذيتحولت إلى شجرة الغار عندما فرت هاربة من أمام أبوللو  التي دافنير وترجع قدسيتها أنها تمثل أغصان الآلهة النص
 .311، الفن فيالرموز سيرنج،  ;يعشقها. للمزيد راجع

 م2012، جامعة عين شمس /الأدب، كلية رسالة ماجيستير، "والروماني اليونانيالفنيين  فيالأكاليل "وفاء كمال،  ،عطية
198-199. 

ليأخذ شكل مميز وبدأ فى الظهور منفردا بداية من عصر الاسرة اليوليوكلاودية  هلنستي تأثير أيمن  تحرر إكليل الغار 65
 هادريان. للمزيد راجع الإمبراطورثم العصر الفلافى ويستمر حتى عصر  (،م69 -31)

CRIMMON, Graeco - Egyptian Masks and Portraits, 53.                                              

 الحرب. فيكان الإمبراطور تراجان من أكثر الأباطرة الذين منحوا إكليل الغار كجائزة تكريم وتقدير للجنود المنتصرين  66
           .WORTHY, G, A., The Complete Roman Army, London: Thames & amp; Hudson, 2003, 96 ;للمزيد راجع 

                                                                              
67 WAIKER, Greek and Roman Portraits, 68.  
68 SEIPEL, Bilder aus dem Wüstensand Mumien Portraits, 222. 

 .179 ،2000،، الإسكندريةوالروماني اليونانيالعصرين  فيأثار مصر عزت،  ،قادوس 69
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، ويعد هذا النوع من أكثر "Hoop Earring with beads" 70على هذا النوع من الأقراط )القرط الحلقة(
وخاصة في منطقتي  ،الفيوم لوحاتالأقنعة الجنائزية أو  تزيين السيدات سواء على في نتشرتا التيالأنواع 

لسيدات ترتدى نفس القرط موضوع الدراسة )صورة اللوحات ، حيث يوجد العديد من هوارة وفيلادلفيا بالفيوم
الأقنعة التي تحمل ، مما يرجح أن 71الميلادي الثاني( وجميعها تؤرخ بنهاية القرن الأول وبداية القرن 1رقم 

  .اطقهذه المن في اتم العثور عليه (3، 1صوركما في القناع الأول والثالث ) ع من الأقراطهذا النو 
القناع الأول ويظهر الجزء الذى يوصل بين حبتين  فييوجد نموذج مقارن لقرط يتشابه مع القرط 

 فيلف كما يوجد نموذج مقارن أخر ولكن يخت 72أ( ،11)شكل رقم م200-100اللؤلؤ، ويرجع للفترة ما بين 
، ويؤرخ بالفترة من القرن الملكي أونتاريومتحف  فيوهو محفوظ  وضع خرزة صغيرة تفصل بين حبتين اللؤلؤ

خذ نفس أ( ي3القناع الثالث )صورة رقم أيضا .(، ب11رقم )شكل  73الميلادي الثانيالأول وحتى القرن 
ويوجد قرط يتشابه مع هذا النوع لؤلؤ ولا يوجد جزء يفصل بين حبتين ال، دائريأنه  في الاختلافالشكل ولكن 

 .74(12)شكل رقم م 300-100الفترة ما بين  فييؤرخ 
 فيم ومحفوظة 120-100كما يوجد لوحة من الفيوم لسيدة ترتدى نفس شكل الحلق وترجع للفترة من 

 .  EA29772برقم حفظ  75البريطانيالمتحف 
وهو يتشابه مع قرط يؤرخ بالفترة ، (4الرابع )صورة  القناع فيعبارة عن حلقة مجدولة كما  هو :الثانيالنوع 

كما يوجد قرط له نفس الشكل ويرجع  76(، أ13رقم  )شكل الميلاديوحتى القرن الثالث  الثانيمن القرن 

                                                           
القرط بشكل حلقة دائرية مفرغة من الداخل يتخللها حبيبات من الأحجار الكريمة متنوعة الأشكال والألوان والأحجام، فمنه ما  70

 :كان به حبة أو أثنين أو ثلاثة من اللؤلؤ فقط أو من اللؤلؤ والزمرد معا. للمزيد راجع
WALKER, & Others, Fayum, 166.                    

الديشى، ريم أحمد  ;الخاص بالدراسة. للمزيد راجع لوحة لسيدات من هوارة وفيلادلفيا بالفيوم ترتدى نفس القرط 17يوجد عدد  71
 جامعة دمنهور، /كلية الآداب ،ماجيستيررسالة محمد، "الحلى المصور فى بورتريهات الفيوم ومدلولاته الاقتصادية والحضارية" 

 . 327: 325، 322، 320، 318، 315: 312، 290، 287 248، 243، 238، 227، 216 م،2018
تحت  ,The William and Judith Bollinger Gallery معرض ويليام وجوديث بولينجر فينموذج مقارن محفوظ  72
  ;راجع للمزيد ومكان العثور مصر، ويؤرخ بالفترة الرومانية., M.10&A-1966رقم

http://collections.vam.ac.uk/item/O111742/earrings-unknown)accessed-August3, 2019).  
 x 8.1 وأبعاده X185.66 952تحت رقم  Royal Ontario Museum  الملكى أونتاريومتحف  فينموذج مقارن محفوظ  73
  ; راجعللمزيد  2.5سم

https://collections.rom.on.ca/objects/430784/sshaped-hook-earring?ctx=1643d325-4088-42f2-a227-

0e0380db588b&idx=561/ ) accessed October26, 2020). 
74 https://picclick.com/Ancient-Gold-Earrings-Provenance-Christies-Roman-Egypt 100300-

123134554153.html/ )accessed October25, 2020). 
75https://commons.wikimedia.org/wiki/Fayum_mummy_portraits#/media/File:Fayum_mummy_portrait_

(c._100-120_AD) British_museum,_EA29772.jpg (accessed- May 20,2020). 
76 https://ancienttouch.com/roman%20gold%20jewelry.htm/ ) accessed- October18. 202). 
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القرن  بدايةحتى و  الثانيالقرن  فيوقد ساد هذا النوع من الأقراط ، 77،ب(13للفترة  لنفس الفترة ) شكل رقم 
 .78الميلاديالثالث 

 الأربعة:التأريخ للأقنعة الجنائزية 
كانت توضع كغطاء على رأس التوابيت الرومانية بعصر  التيتؤرخ أقدم الأقنعة الجصية الجنائزية 

نهاية القرن  في، وينتهى ظهورها تقريبا الميلاديمنتصف القرن الأول  أيم( 54 -41الإمبراطور كلوديوس )
فيف الشعر، وفى شكل صطريقة ت فيعة الأربعة مع نماذج مشابهه لها ، ومن مقارنة الأقن79الميلاديالثالث 

القرن الأول منتصف ب وايؤرخوالثالث القناع الأول ن أ يرجحالمنفذ به القناع،  الفنيالإكليل والحلى، والأسلوب 
الرابع اع القن، أما الميلادي الثانيالقرن الأول وحتى منتصف القرن  نهايةب يؤرخ الثانيالقناع ، و الميلادي
 .الميلادي الثانيبنهاية القرن الأول وبداية القرن فيؤرخ 
بالعادات  ارتبطت والتيمن هذه الأقنعة كان من أجل العقيدة والطقوس الدينية، والوظيفة خيرا الغرض أ

لتشمل عبادة الأسلاف الرومانية، حيث أعطت الأقنعة  الرومانيستمرت حتى العصر او  الجنائزية المصرية،
وكان يعتقد أن ثية الأبعاد صورة مثالية للمتوفى تم من خلالها تأمين شخصيته من خلال التعرف عليه، ثلا

ستخدم لتزيين المنزل بذكرى خالدة ت تكانربما   (4، 3، 1الأقنعة  في)كما  مثل هذا النوع من الأقنعة
كانت تصور المتوفى ( 2)صورة  الثانيالقناع  فيكما كما يعتقد أيضا أن الأقنعة المجوفة   لصاحب القناع

 iusوفى المناسبات الخاصة كان أحد أفراد الأسرة يضعها على وجهه فيما يعرف بعبادة الأسلاف"

imaginum"80،  يدل على الغرض  والاطمئنانولعل تصوير الأقنعة بالهيئة الشبابية المليئة بالهدوء
 .لها الجنائزي
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
77 WALKER, Roman Art, British Museum, London, 26, 40 

 . 217 ،ات الفيوم الشخصيةصور مومياو  يحيى، 78
مجلة الاتحاد العام  قراءة جديدة للملابس الرومانية في مصر في الفترة المتأخرة )دراسة آثرية("الشحات، منى محمد، " 79

 . 79، 2006، يونيو 7ع.، للآثاريين العرب
 .14، الأقنعة الجصية الملونةمحمود،  80
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 وأهم النتائج: الخاتمة
  يلي:سة الأقنعة الجنائزية الأربعة ما يتضح من درا

الأقنعة الثلاثة الأولى  تنتمي، حيث الزراعيتنوع الملامح على وجوة الأقنعة الجنائزية الأربعة بالمتحف  -
 .للملامح الرومانية، أما القناع الرابع فينتمى للملامح المصرية

، ومعنى ذلك العقد الرابعلا تتعدى أعمارهم  اتضح عند دراسة الأقنعة الجنائزية أن جميعها تمثل أشخاصًا- 
نما في أثناء   حياته.أن الأقنعة الجنائزية لم تكن تصنع للفرد بعد وفاته، وا 

 العصر فيبها تتشابه مع الطرق السائدة  يتضح من دراسة هذه الأقنعة الجنائزية أن طرق تصفيف الشعر -
تجمع التأثيرات المصرية التقليدية كما أنها  .نا الصغرىمثل فاوستينا الكبرى، وأجربي الروماني الإمبراطوري

 .بالطريقة الرومانية
يلاحظ التشابه الكبير في الملامح والحلى الخاصة بأقنعة الدراسة مع لوحات السيدات من فيلادلفيا وهوارة  -

 بالفيوم، مما يرجح أن الأقنعة تم العثور عليها في هذه المناطق.
طوق رقيق مفتوح  والتي اتخذت نوعين، الأولبالزينة والحلى وخاصة الأقراط،  السيدات اهتماميلاحظ  -

 عبارة عن حلقة مجدولة. والثاني ومرصع عند الأطراف بحبتين من اللؤلؤ،
 يتضح أن الأقنعة ترجع للفترة من منتصف القرن الأول وحتى منتصف القرن الثاني الميلادي. -
وتخليد  مصر فيالفترة الرومانية  في تطور عبادة الأسلافهو الجصية من هذه الأقنعة  الأساسيالغرض  -

 صورة المتوفى.
بإظهار التفاصيل وتعبيرات  اهتم واقعيهو فن  الروماني الجنائزي يستخلص من هذه الأقنعة أن الفن -

 .الشفاهالعيون وتأثيرات  واتجاهات الوجه
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 :81بقاعة وجوة الفيوم الزراعيالمتحف بجدول بيانات الأقنعة الجنائزية الأربعة  -
صورة مفرغة  الأقنعة الجنائزية

 للقناع
 

 الأبعاد
 

 حالة القناع
 

 التأريخ

 القناع الأول
 
 
 
 

525 

 سم5.18الارتفاع:  
 سم.23 عرض:ال

 سم13:قطر الرأس
 سم24طول التاج: 

 فيقناع لسيدة 
الأربعينيات من 

حالة جيدة  فيعمرها، 
 من الحفظ

 منتصف القرن الأول
فترة  فيوخاصة  الميلادي

حكم كلا من كلاوديوس 
-68( ونيرون)م41-54)

 م( 69

 :القناع الثانى
 
 
 
 

526 

 
 
 

سم 29الارتفاع: 
 سم22 العرض:

 سم6 الرأس:قطر 
 

 فيقناع لسيدة 
الثلاثينيات من 

حالة سيئة  فيعمرها، 
 من الحفظ

القرن الأول وحتى  نهاية
 الثانيمنتصف القرن 
 . الميلادي

 القناع الثالث:
 
 
 
 

527 

سم 18: الارتفاع 
سم قطر 20العرض : 
 طول سم10الرأس: 

 سم31التاج: 

تبدو في عمر سيدة 
القناع بحالة و  35

جيدة من الأمام وبه 
 ر من الخلفكسو 

 

القرن الأول منتصف 
فترة  فيوخاصة  الميلادي

( 54-41حكم كلاوديوس )
 م(. 69-68ونيرون)

 القناع الرابع:
 
 
 
 

528 

سم 19: الارتفاع 
سم قطر 33العرض: 

 سم16الرأس: 

 40سيدة في عمر 
ويوجد  حالة جيدة فيو 

لحاجب الأيمن لتقشير 
 فى نهاية الأنفو 

 القرن الأول وبداية نهاية
 .الميلادي الثانيالقرن 

 

 

 

 

                                                           
 عمل الباحثة. 81
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(1)خريطة رقم   
الرومانيخريطة للفيوم خلال العصر   

 
 )عمل الباحثة(

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    الأماكن التي ربما تم العثور فيها على الأقنعة الجنائزية الأربعة  

 ب( -1)صورة رقم 
 رالقناع الأول من الجانبين الأيمن والأيس

 تصوير الباحثة
 

 أ(  -1رقم  )صورة
 له وصورة مفرغةالقناع الأول من الأمام 

                                                        تصوير الباحثة - 825رقم الحفظ 
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)    
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1)شكل رقم 
  بمتحف مكتبة الإسكندريةلسيدة  جنائزيقناع  

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspl

ang=ar&a=1364 (accessed- July18, 2020).                                               

 

  (2رقم )شكل
 بمتحف مكتبة الإسكندريةلسيدة  جنائزيقناع 

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx

?a=1362&lang=ar(accessed-April 2, 2019)               

 

 جـ( -1رقم  )صورة
تصوير الباحثة -القناع الأول من أعلى  

 (3)شكل رقم    
                                                                                                بمتحف مكتبة الإسكندريةلسيدة  جنائزيقناع 

AUBERT & CORTOPASSI, Portraits de 

l'Egypte Romaine 141. 86 
 

أ(- 2رقم  )صورة  
ة مفرغة لهمن الأمام وصور  الثانيالقناع   

 تصوير الباحثة -826رقم الحفظ 

 ب( -2رقم  )صورة
من الجانبين الأيمن  الثانيالقناع 

 تصوير الباحثة -والأيسر
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 جـ( -2رقم  )صورة
 من أعلى يوضح الثانيالقناع 

كليل الغار  تصفيف الشعر وا 
 تصوير الباحثة

 (4)شكل رقم 
 قناع لسيدة من الجص بالمتحف المصري

EDGER, Catalogue Général XXV, 33.181 

(6)شكل رقم   
 قناع لسيدة من الجص بمتحف مكتبة الإسكندرية

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?collection=

40&a=1372&lang=ar/(accessed June 19,2020) 

 

 (أ - 3)صورة رقم 
 القناع الثالث من الأمام وصورة مفرغة له 

 ةتصوير الباحث -827رقم الحفظ 

 ب( – 3رقم  )صورة
 رالقناع الثالث من الجانبين الأيمن والأيس

 ةتصوير الباحث
 

(5)شكل رقم   
 لوحة لسيدة من هوارة بالفيوم

WALKER, & Others, Fayum, 82,53. 
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 جـ(                      – 3)صورة رقم 
وصورة مقربة للقرط  -القناع الثالث من أعلى 

 تصوير الباحثة                                             -الأيمن
 

 أ(-4 رقم )صورة
  وصورة مفرغة له القناع الرابع من الأمام

 تصوير الباحثة - 828رقم الحفظ 
 

 ب( -4)صورة رقم 
 القناع الرابع من الجانبين الأيمن والأيسر

 باحثةتصوير ال
 

 (7)شكل رقم 
من متحف الفنون الجميلة هنغاريا قناع لسيدة 

 بودابست -
TÖRÖK, L., Mummy masks from Roman 

Egypt. 

 (                      8 شكل رقم)
                                                            بمتحف مكتبة الإسكندرية                 لسيدة جنائزيقناع 

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Det

ail.aspx?lang=ar&a=1366 

(accessed September11, 2020                               ) 
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 (برط مقارن )نموذج ق  -( أنموذج قرط مقارن )  -القناع الأول فيالقرط                            

(11)شكل رقم   
مصر فيلفترة الرومانية با يؤرخوا نماذج مقارنةالقناع الأول مع  فييوضح التشابه بين القرط   

 .(http://collections.vam.ac.uk/item/O111742/earrings-unknown )accessed-August3, 2019 (أ)

-https://collections.rom.on.ca/objects/430784/sshaped-hook-earring?ctx=1643d325-4088-42f2-a227 (ب)

0e0380db588b&idx=561 (accessed October26, 2020). 

 

 جـ(-4رقم  )صورة
القناع الرابع من أعلى ويوضح الإكليل والقناع 

 تصوير الباحثة -من الخلف 

                             ( 10رقم  )شكل
   لوحة لسيدة من الفيوم

NANCY, L.T., Roman Art, 146, 27. 

 

 

  

 (                                                              9رقم  )شكل
                من متحف مكتبة الإسكندريةلسيدة  جنائزي قناع

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx

?lang=ar&a=1365 (accessed August 2, 2020)  
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   نموذج قرط مقارن   -القناع الثالث فيالقرط 
(12)شكل رقم   

مصر فيالقناع الثالث مع نموذج لقرط يرجع للفترة الرومانية  فييوضح التشابه بين القرط   

https://picclick.com/Ancient-Gold-Earrings-Provenance-Christies-Roman-Egypt-100-300-

123134554153.html )accessed October25, 2020). 

 

 

 

 

 

 قرط مقارن )ب(نموذج       أ(  )مقارن قرط القناع الرابع        نموذج  فيالقرط 
(13)شكل رقم   

الميلادي الثانيبع مع نموذجين لقرطين يؤرخوا تقريبا بالقرن يوضح التشابه بين القرط فى القناع الرا  

 .(https://ancienttouch.com/roman%20gold%20jewelry.htm )accessed- October18. 2020 (أ)
 .WALKER, Roman Art, British Museum, 26, 40 (ب)




