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 مقدمة ال

اللغــة المشــتر�ة التــي تــر�ط بــین مختلــف الشــعوب مهمــا �انــت ثقــافتهم أو  والغنــاء همــا الموســ�قي  
فنجــد دائمــاً الموســ�قي والغنــاء همــا لغــة التفــاهم المعروفــة للــر�ط بــین تلــك الثقافــات  معتقــداتهم،نشــأتهم أو 

وتعبــر عــن المشــاعر  التــار�خ،الحضــارة ال�شــر�ة منــذ فجــر   علــىوللموس�قي عمیق الأثــر    ب�عض.�عضها  
 ١.وصدق والأفكار �أمانة  

جــدران  علــىوقــد أرتــ�ط الغنــاء �الإنســان منــذ قــد�م الأزل و�ظهــر هــذا جل�ــاً فــي الآثــار والنقــوش الموجــودة 
وثیــق بــین الموســ�قي  ارت�ــاط و�ذا تحــدثنا عــن تكــو�ن الأغن�ــة فلابــد ان نــدرك ان هنــاك  واله�اكــل.المعابــد 
فالأغن�ة سلاح خطیر أهــم صــفاته   والكلمة،فالأغن�ة العر��ة �التحدید ثمرة التزاوج بین الموس�قي    والكلمة،
مجـــرد وســـیلة  علـــىوالتـــأثیر الإ�جـــابي أو الســـلبي ت�عـــاً لمضـــمونها فـــلا تقتصـــر وظ�فـــة الأغن�ـــة  الانتشـــار

فــي أوقــات الفــراغ وللتــرو�ح عــن الــنفس بــل إنهــا تقــوم بــدور فعــال فــي تكــو�ن الــذوق العــام للفــرد   للاستمتاع
وهنــاك  ٢.الــنفسمــو الأخــلاق الفاضــلة ووســیلة لتهــذیب فالأغن�ــة هــي المع�ــار المضــبوط لن والمجتمــع.

الشعبي ولقد عرفت مصــر   الغناء-الوطني    الغناء-العدید من ألوان الغناء المختلفة مثل الغناء العاطفي  

 
 جامعة حلوان –�ل�ة التر��ة الموس�ق�ة  –تخصص عود  –قسم الموس�قى العر��ة  –طالب �مرحلة الماج�ستیر * 

 جامعة حلوان-أستاذ ورئ�س قسم الموس�قى العر��ة �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة  **
 . حلوانجامعة   –التربیة الموسیقیة كلیة  –غناء شعبة  –أستاذ بقسم الأداء *** 

 جامعة حلوان –استاذ مساعد �قسم الموس�قى العر��ة �ل�ة التر��ة الموس�ق�ة   ****
 .  ٣ص ـ- ١٩٩٢-لبنان  -دار الكتب العلم�ة  -لیلي لم�حه ف�اض: موسوعة أعلام الموس�قي العرب والأجانب  ١

-جامعة حلوان -كل�ة التر��ة الموس�ق�ة  -رسالة ماجستیر غیر منشورة -آ�ة الله صلاح محمد: الغناء الدیني في مصر في القرن العشر�ن   ٢
 . ٤وصـ ٣ص ـ- ٢٠١٢القاهرة  
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 الــخ. والســبوع.عدة ألوان من الغناء الشعبي �ما فــي الحفــلات الخاصــة �حفــلات الــزواج وحفــلات الــولادة 
 .خاصةوالذي نحن �صدد التحدث عنه �صفة    الدیني)وهناك الغناء الدیني (الإنشاد 

 :یلي حدة �ما  علىوللغناء الدیني ألوان مختلفة نوضحها �لاً 
 :الدین�ة)والتواش�ح   (الابتهالاتالإنشاد الدیني   -1

ففــي صــدر الإســلام �ــان للغنــاء الــدیني دوراً �بیــرا ومــن أشــهر الأغن�ــات التــي ظهــرت فــي ذلــك الوقــت 
المدینــة فــألف نســاؤها  إلــى الهجــرة مــن مكــةفــي  والشــائع أنشــادها  *" علینــا طلــع البــدر "ة معروف ــال نشــودةالأ

. وتتا�عــت �عــد ذلــك الأناشــید ١مــا �شــ�ه الجوقــة الغنائ�ــة و�ــانوا ینشــدونها مــع الــدفوفف�وأطفالهــا ورجالهــا 
 أقــدمها و�ــدخل الإنشــاد الــدیني ضــمن أنــواع المــدائح المتنوعــة مــا بــین صــوفي وهــو  والأدع�ــة،والأغــاني 

 والغنــاء .ةن� ــوتكــون �الارتجــال والألحــان الآ الابتهــالاتو  وال�طانــة،وتكــون بــین الشــ�خ  ،والتواشــ�ح الدین�ــة
أو العام�ــة وأ�ضــاً المــد�ح الشــعبي الــدیني وهــو منتشــر فــي صــعید  الفصــحىالــدیني و�كــون إمــا �العر��ــة 

الــدیني أمثــال الشــ�خ محمــد رفعــت  الإنشــادوقــد بــرز العدیــد مــن المشــا�خ والمنشــدین فــي  والأقــال�م.مصــر 
والشــ�خ مصــطفي إســماعیل والشــ�خ صــدیق المنشــاوي والشــ�خ محمــود علــي البنــا والشــ�خ ســید النقشــبندي 

هــذا و�تناولهــا ال�احــث فــي دراســته هــذه فــي شــكله المعاصــر  .٢الكثیــروالش�خ نصر الــدین طو�ــار وغیــرهم 
نه ر�اض السن�اطي، وغنَّته أم �لثوم، وأُنتج سنة الذي    .١٩٧٢3�ت�ه صالح جودت، ولحَّ

 :الق�ط�ةالتران�م والألحان  -2
الملــتحم بــین الموســ�قي الفرعون�ــة العت�قــة  الاتصــاللا �ســتط�ع أحــد ان �مســك �ســكین مــن الــزمن ل�قطــع 

المصــري الفرعــوني للموســ�قي والتــراث التســب�حي و�نشــاد   الالتحــامولعل بدا�ــة    العر�قة.والموس�قي الق�ط�ة  
 المــیلادي،المزامیــر تــم منــذ �شــارة القــد�س "مــرقس الإنجیلــي" �المســ�ح�ة فــي الإســكندر�ة فــي القــرن الأول 

 
ة عند طلع البدر علینا نشید إسلامي تراثي لم یثبت أن أهل المدینة أنشدوه عند وصول النبي محمد إلى المدینة المنورة. ولم تثبت هذه الأنشود * 

افظ  أهل العلم والحدیث �الأسانید الصح�حة. وُ�ختلف متى وأین أنشدت هذه الانشودة، ف�عتقد أنها �انت عند قدومه من غزوة تبوك �ما قال الح 
م. من و�كیبید�ا،  ٦٢٢ابن حجر، لكن الروا�ة الأكثر شیوعاً �ما قال الإمام البیهقي أنها حدثت عند استكماله الهجرة قادماً من مكة، سنة  

 . ٢٠٢٢الموسوعة الحرة 
من الهیئة العامة  - ٢٠١٨ومنشورة بتار�خ - ١٩٧٨-كل�ة التر��ة الموس�ق�ة  -رسالة د�توراه -سهیر عبد العظ�م: الموس�قي في الإسلام   ١

 ٦وصـ ٥صـ-القاهرة -لقصور الثقافة 
-كل�ة تر��ة موس�ق�ة -رسالة د�توراه غیر منشورة  -  ٢١أحمد إبراه�م حسن: الأغن�ة الدین�ة في مصر والخل�ج العر�ي منذ بدا�ة القرن ال   ٢

 ٢ص ـ- ٢٠١٦القاهرة -جامعة حلوان  
 . ٢٠٢٠ أغسطس-�یو�وست  موقع-مصطفى سعید  3
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عنــدما تقابــل الیهــود الإســكندر�ون المتنســكون والعابــدون المتخصصــون فــي التســب�ح والإنشــاد مــع الأق�ــاط 
واحــدة لیتقبلــوا جن�ــاً الــي  الفراعنــة المتخصصــین فــي موســ�قي الآلهــة �أســرارها الفرعون�ــة وذلــك فــي �ن�ســة

 الكاتــب قــدرات �فــوق  الرأي و�حســب مــا �تــب أعــلاه فإنــه هذا ان. علماً �المس�حيجنب ال�شارة �الإ�مان 
وهــو علــى �ــل حــال نظر�ــة فــي طــور  ١.وموه�ــة واخــلاص واع�ــة اكاد�م�ــة علم�ــة دراســات الــى و�حتــاج

 هذا و�هتم ال�احث بدراسة الشكل المتداول للحن الق�طي الغنائي في القرن العشر�ن.  الدراسة المستمرة.

 ال�حث:مشكلة 
ــظ  ــث  لاحـ ــةال�احـ ــالات الدین�ـ ــین الابتهـ ــتلاف بـ ــا�ه واخـ ــه تشـ ــاك أوجـ ــة ان هنـ ــرة �الدراسـ ــان  المعاصـ والالحـ

إحــداهما ف�ــه �ــالآخر. ممــا أثــارة ودفعــة  تــأثر التــي رن العشــر�نكلها الســائد فــي الق ــفــي ش ــ التراث�ــة الق�ط�ــة
 .هجالأو ه لدراسة هذ

 أهم�ة ال�حث:
مــن  التراث�ــة والألحــان الق�ط�ــة المعاصــرة ترجع أهم�ة ال�حث إلــى الوصــول لمــدي تــأثر الابتهــالات الدین�ــة

الموس�قي او من الناح�ة الاجتماع�ة، والاستفادة منها في إثراء هذا الجانــب مــن مجــالات ال�حــث   جانبال
 العلمي.

 حدود ال�حث:
 القرن العشر�ن، مصر، الابتهال الدیني المعاصر، واللحن الق�طي التراثي المتداول.

 أسئلة ال�حث:

 ؟التراثي المتداول  واللحن الق�طي  المعاصر ما أوجه التشا�ه والاختلاف بین الابتهال الدیني-١

 ؟  على المجتمع  بین الابتهال الدیني المعاصر واللحن الق�طي التراثي المتداولتأثیر أوجه التشا�ه  ما -٢

 أهداف ال�حث:
 .أوجه التشا�ه بین الابتهال الدیني المعاصر واللحن الق�طي التراثي المتداولالتعرف على -١
تأثیر أوجه التشا�ه بین الابتهال الدیني المعاصر واللحن الق�طي التراثــي المتــداول التعرف على مدي  -٢

 .على المجتمع

 
 ٩٩صـ- ٢٠٠٢القاهرة -دار العلم العر�ي -جورج �برلس: الألحان الق�ط�ة روحانیتها وموس�قاها   ١
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 -إجراءات ال�حث: وتشمل الآتي: 
 منهج ال�حث: �ستخدم ال�احث المنهج الوصفي (تحلیل المحتوي).

 عینة ال�حث: عینة منتقاة من الابتهالات الدین�ة والألحان الق�ط�ة وهي �ما یلي:  
 الطوخي.ماشي في نور الله للش�خ الراحل محمد  غن�ةا -١
 لحن ا�س او بناجیوس �اتیر من الحان القداس الإلهي ال�اسیلي.-٢

 مصطلحات ال�حث:
 :١الأغن�ة الدین�ة-١

هــي أغن�ــة مــن الزجــل ذات موضــوع دینــي تأخــذ شــكل الأغن�ــة التقلید�ــة وتتمیــز ألحانهــا �الرصــانة وقــوة 
التعبیــر، وقــد �كــون الغنــاء الــدیني غنــاء شــعب�اً (بلــدي) و�ــؤدي هــذا الغنــاء مطــرب (رجــال أو نســاء)، وقــد 

 یوجد �ه �ورس أو المذه�ج�ة و�تم �مصاح�ة آلات موس�ق�ة.  
 :٢الإنشاد الدیني -٢

هــو فــن مــن فنــون الغنــاء �طلــق عل�ــه الإنشــاد الــدیني و�ؤد�ــه الرجــال فقــط ولــه أشــكال محــددة خاصــة �ــه 
 وهي:

 الذ�ر (الإنشاد على إ�قاع الذ�ر):-أ
�عـــرف الـــذ�ر فـــي اللغـــة �أنـــه (الصـــلاة � والـــدعاء إل�ـــه) واصـــطلاحا مجموعـــة مـــن الأســـالیب الإنشـــاد�ة 
ــادة والتــي �طلــق علیهــا أســماء  والحر��ــة التــي یؤدیهــا مجموعــة مــن الصــوف�ة داخــل أمــاكن تجمعهــم للع�

 را�طة).-زاو�ة  -خانقاه  -عدیدة مثل (حلقة الذ�ر  
 التواش�ح الدین�ة:-ب
ي نوع من الشعر أستحدثه الأندلسیون وهو نظم غنائي �عتمد علي تغیر الوزن وتعدد القاف�ة، و�ؤدیها ه

 اء التواش�ح و�طلق علیهم ال�طانة.منشد ومجموعة منشدین �صاحبون الموشح في أد
 

 
القاھرة -جامعة حلوان -كلیة التربیة الموسیقیة -رسالة ماجستیر -الغناء الدیني في مصر في القرن العشرین آیة الله صلاح محمد السید:   ۱

 ۷صـ-  ۲۰۱۲
 ۸مرجع سابق صـ-الغناء الدیني في مصر في القرن العشرین   ۲
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 الابتهالات الدین�ة:-ج 

د فــي الــدعاء، وموســ�ق�اً تعــرف �أنهــا ع�ــارة عــن جمــل لحن�ــة ا الابتهــالات فــي اللغــة تعنــي تضــرع واجته ــ
غنائ�ة تؤدي �أداء حر الذي لا یتقید �شكل أو معني أو ص�غة ثابتة، و�تمیز عــن ســائر الأنــواع الأخــرى 

 �أن مؤلفه هو مؤد�ه وملحنه في نفس الوقت وقد �كون له مؤلف خاص.
 التعطیرة (السیرة النبو�ة العطرة):-د

وهــي ســرد لســیر ح�ــاة النبــي (ص) مقســمة إلــى مراحــل محــددة، وتتضــمن �ــل مرحلــة جــزءاً خاصــاً مــن 
معجزاتـــه) و�ـــل مرحلـــة �طلـــق علیهـــا اســـم تعطیـــرة، ونـــص -غزواتـــه -هجرتـــه -دعوتـــه -ح�اتـــه (ولادتـــه 

 كلمات التعطیرة إما ان �كون نثر�اً أو قصیدة شعر�ة، و�قوم المنشد أو الملحن بتلحینه.
 ١الأرثوذ�س�ة:-٣

علــي یــد القــد�س مــارمرقس الرســول،   المســتق�م  هم طائفة من أق�اط مصر الذین تسلموا الإ�مان المســ�حي
 .الأورثوذ�س�ة القد�مة  ثابت لا تتغیر وتطلق على الكنائس الشرق�ةال  فكرالوهي تعني مستق�م الرأي أو 

 :٢الق�ط�ة-٤
)، وفـــي الیونان�ـــة Egyptهـــي مشـــتقة مـــن �لمـــة قـــ�ط والتـــي تعنـــي مصـــر وجـــاءت منهـــا �لمـــة إ�جیبـــت (

 ا�جبتوس.
 :٣اللیتورج�ا-٥
) �ــاتچلیتور  جمعهــا -" �ــةݘ"لیتور  �ــةچ(اللیتور  leιtourgiaأو  Λειτουργία لكلمــة الیونان�ــة "لیتورج�ــة"ا

ُ�قصــد بهــا الع�ــادات والصــلوات الجماع�ــة �كــل انواعهــا واســتقر الــرأي علــى إطــلاق هــذا و "خدمــة"  �معنــى
 الاصطلاح على القداس الإلهي تحدیدًا.

 
كل�ة التر��ة  -رسالة الماجستیر -الموس�قي الق�ط�ة الأرثوذو�س�ة في مصر من خلال �عض ألحان السیدة العذراء مر�م   فادي ود�ع رشدي:  ۱

 ٨ص ـ- ٢٠١٧القاهرة  -جامعة حلوان -الموس�ق�ة  
 . ١٢مرجع سابق صـ- مجموعة الألحان الق�ط�ة الخاصة �طقس أسبوع ال�صخة المقدسة  ٢

3  St-Takla.org, Coptic-Faith-Creed-Dogma, Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa, Dictionary-of-

Coptic-Ritual-Terms, 7-Coptic-Terminology_Kaf-Kaaf-Laam. 
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" وقــد ظهــرت �لمــة قــداس فــي لغــة الكن�ســة الطقســ�ة منــذ القــرن قداشــامــن الكلمــة الســر�ان�ة "  :١قــداس-٦
 "لیتورج�ا". ضمن ما �طلق عل�ه الرا�ع وهي

 الدراسات السا�قة: 
 الدراسة الأولي:

 "٢" الموس�قي في الإسلام 
 أهم�ة وأهداف هذه الدراسة:

 توضح العلاقة بین الق�م الجمال�ة والأخلاق�ة في الإسلام والق�م الجمال�ة والأخلاق�ة في الموس�قي. -
 عرض �عض المظاهر الموس�ق�ة في الإسلام وتطورها. -
إث�ــات أن ترتیــل وتجو�ــد القـــرآن الكــر�م ســب�اً فـــي نجــاح ��ــار الملحنــین والمطـــر�ین الــذین نشــأوا نشـــأة  -

 دین�ة.
إث�ــات أن الموســ�قي عامــل أساســي فــي مســاعدة الــنشء علــى ســرعة اســت�عاب �لمــات النشــید الهــادف  -

 مهما قوي اللفظ.
وترت�ط �موضوع ال�حث الحالي ف�ما �خص الق�م الجمال�ة والأخلاق�ة والدین�ة في الإطــار التــار�خي لأهــم 

 خصائص مدارس الموس�قي والغناء �الحضارات المختلفة علي مر العصور.
وتختلف في إنها تختص �الموس�قي في الإسلام علي وجه التحدید ولم یتطرق ال�احث إلي الألحان 

 بین الابتهالات الدین�ة والألحان الق�ط�ة.  مقارنةالق�طي في الكن�سة وال
  الدراسة الثان�ة:

 " ٣  استخدام الألحان المصر�ة القد�مة في �تا�ة وق�ادة مؤلفات موس�ق�ة مصر�ة معاصرة" 
تعـــرض الكاتـــب لأمـــور �ثیـــرة خاصـــة �الألحـــان الق�ط�ـــة، مثـــل اللغـــة الق�ط�ـــة التـــي تـــؤدي بهـــا الألحـــان، 

وذلــك نحــو ألفــي عــام �التســل�م  المنقولــة تــواتراً والتســاب�ح فــي العهــد القــد�م ومحافظــة الكن�ســة علــى ألحانهــا 
 الشفاهي.

 
 ١٢مرجع سابق صـ- مجموعة الألحان الق�ط�ة الخاصة �طقس أسبوع ال�صخة المقدسة  ١
من الهیئة العامة  - ٢٠١٨ومنشورة بتار�خ - ١٩٧٨-كل�ة التر��ة الموس�ق�ة  -رسالة د�توراه -: الموس�قي في الإسلام سهیر عبد العظ�م  ٢

 القاهرة.-لقصور الثقافة 
المعهد  -رسالة ماجستیر غیر منشورة -استخدام الألحان المصر�ة القد�مة في �تا�ة وق�ادة مؤلفات موس�ق�ة مصر�ة معاصرة : �برلسجورج   ٣

 . ٢٠١٣القاهرة -أكاد�م�ة الفنون -العالي للموس�قي العر��ة
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وأ�ضــا تعــرض الكاتــب للق�مــة الروح�ــة والموســ�ق�ة للألحــان الق�ط�ــة و�ــم هــي عم�قــة ومــؤثرة فــي الــنفس، 
 كما أورد �عض الشروحات الموس�ق�ة لثمان�ة من الألحان الق�ط�ة ودونها على النوتة الموس�ق�ة.

و�ستفید الدارس من هذه الدراسة في التعرف على الق�مة الحضار�ة للألحان الق�ط�ة ومعرفة مدي تأثرهــا 
�الحضارات الفرعون�ة والیونان�ة والعبر�ة، مع معرفة الألات المستخدمة فــي الكن�ســة الق�ط�ــة، �مــا لــوحظ 
أ�ضـــاً أن أغلـــب الألحـــان فـــي الكن�ســـة الق�ط�ـــة الأرثوذ�ســـ�ة تأخـــذ قالـــب حـــر، وقـــد تشـــ�ه فـــي تكو�نهـــا 

 الموس�قي قالب الطقطوقة في الموس�قي العر��ة شكلاً.
إلا أن ال�احث قد یتفق في وجه ش�ه الطقطوقة التي هي من القوالب الدنیو�ة، ولكن تختلف عن القوالــب 
الدین�ــة فــي مضــمونها وموضــوعها. وتختلــف فــي إنهــا تخــتص �الموســ�قي والألحــان الق�ط�ــة علــي وجــه 

   التحدید ولم یتطرق ال�احث إلي أسلوب المقارنة بین الابتهالات الدین�ة والألحان الق�ط�ة.

 الدراسة الثالثة:
 ١" علاقة الموس�قي والغناء �الق�م الجمال�ة والأخلاق�ة والدین�ة في المجتمع العر�ي "

یـــرت�ط هـــذا ال�حـــث مـــع دراســـتنا فـــي تناولـــه علاقـــة الموســـ�قي والغنـــاء �التر��ـــة الدین�ـــة وعلاقـــة الأد�ـــان 
ــدیني �التر��ــة وقــد تحــدث عــن مدرســة الإنشــاد الــدیني  الســماو�ة �الموســ�قي، �مــا تنــاول علاقــة الغنــاء ال

 أ�ضاً.
وتختلف في إنها تختص �الق�م الدین�ة والتر�و�ة للموس�قي والغناء علي وجــه التحدیــد ولــم یتطــرق ال�احــث 

 إلي الألحان الق�طي في الكن�سة والمقارنة بین الابتهالات الدین�ة والألحان الق�ط�ة.
 

 الدراسة التطب�ق�ة 

 ماشي في نور الله اغن�ة-١

 الفكهاني كلمات نبیل

 حمدي الحان رضا

 المؤدي الش�خ الراحل محمد الطوخي

 
 . ١٩٩٨القاهرة -جامعة حلوان -كل�ة التر��ة الموس�ق�ة  -رسالة الماجستیر غیر منشورة  فاطمة أمین عبد الرحمن:  ١



 م۲۰۲۳  ینایر -والأربعون  تاسعالمجلد ال -كلیة التربیة الموسیقیة   -مجلة علوم وفنون الموسیقى 
٢٠١٢ 
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 ال�طاقة التعر�ف�ة 
 ماشي في نور الله اسم العمل 
 غنائي نوع التأل�ف
 طقطوقة نوع القالب 
 تبر�ز (عجم على الراست) اسم المقام 

 
 المیزان 
 الضرب

 ٤/٤ 

 هجعإ�قاع  
 ٥٤ عدد المواز�ر

 الدفوف-الرق -القانون -الناي -التشیللو  الالات المستخدمة
 

ب أجزاء القال رقم المق�اس الخل�ة النغم�ة الملاحظات  
*تكرار الاشكال 

 الا�قاع�ة. 
*تتا�ع لحني في مازوره  

.٤ومازوره  ٢  
 

 ١٢*تسل�مة من م 
 للدخول للمذهب. 

* اعلي درجة �صل  
هي   ١٢: م١الیها من م

 درجة جواب بوسل�ك.

استعراض صاعد لمقام  
العجم على درجة الكردان  

  ٨و�نتهي في مازوره 
بدرجة الر�وز الكردان مرة  

 اخري 
تكرار الجملة اللحن�ة في  

واستعراض مقام   ٤: م ١م
العجم على درجة الر�وز 

 الكردان  

٨: م  ١من م   
 
 
 
 
 

١٢: م  ٩من م   

 المقدمة الموس�ق�ة 
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* وجود خطین لحنیین  
الخط الأول �ستعرض 

ف�ه المؤدي مقام العجم  
من درجة جواب  

البوسل�ك بینما الخط  
الثاني �ستعرض مقام  

التبر�ز ها�ط على درجة 
 الر�وز الراست  

استعراض ها�ط لمقام  
التبر�ز على درجة الر�وز 
الراست مع وجود وصلة  
لحن�ة �ألة الناي في م  

 ٢١٤ وم١٦ ٢

١٦: م  ١٣من م  المذهب 

* یتمیز هذا الجزء 
بتكرار الاشكال الا�قاع�ة  

 والتتا�ع اللحني. 
 ٢٨وم ٢٤* في م

تسل�مة �صوت المؤدي 
مكونة من نغمتین درجة  

ماهوران وجواب  
 البوسل�ك.

 
 
 
 
 
 
 
 

* �عد زائد ها�ط یؤد�ه  

استعراض مقام التبر�ز  
على درجة الر�وز 

 الراست.
 

تكرار الجملة اللحن�ة من 
واستعراض   ٢٤: م٢١م

مقام التبر�ز على درجة 
 الر�وز الراست. 

 
استعراض لمقام التبر�ز 

على درجة الر�وز 
 الراست.

تكرار لزمة موس�ق�ة �ألة  
 الناي.

استعراض لمقام العجم  
صاعد على درجة الر�وز 

 الكردان 

٢٤: م٢١من م  
 
 
 

٢٨: م٢٥من م  
 
 
 
 
 

٣٢: م٢٩من م  
 
 

 من م٣٠ ٢: م٣٢ ٢

 

٣٥: م٣٣من م  
 

 الغصن 
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 المطرب مع الكورال. 
تسل�مة للرجوع   ٤٢* م

 الي المذهب.

تكرار لنغمتي السهم 
 وجواب البوسل�ك. 

وأ�ضا درجتي النوى 
 والبوسل�ك.

 
استعراض صاعد لمقام  

 العجم على درجة الكردان.

 
٣٨: م٣٦من م  

 
 
 
 

٤٢: م٣٩من م  
 

 
* تكرار لزمة موس�ق�ة  
�الة الناي في م٤٤ ٢ 

 وم٤٦ ٢

* یؤدي المطرب  
والكورال نقس المقام 

واللحن ولكن في شكل  
 قرار وجواب. 

استعراض لمقام التبر�ز 
على درجة الر�وز 

 الراست.
�ستعرض المؤدي مقام  

العجم على درجة الكردان  
بینما �ستعرض الكورال 

في نفس الوقت مقام 
التبر�ز علي درجة الر�وز 

 الراست.

٤٦:م٤٣من   
 
 

٥٤:م٤٧من م  

 المذهب

 تعلیق ال�احث:

یتمیز هذا اللحن �ال�ساطة وسهولة حفظ الجمل اللحن�ة والتي تعلق �الأذن سر�عاً. -١  

و�تسم هذا اللحن �ال�ساطة للأس�اب الات�ة: -٢  

.١٨م  ١٧وم ١٤م  ١٣* تكرار الاشكال الا�قاع�ة �ما في م  

.١٢م  ١٠وم ١٦م ١٤* تكرار التسل�مة واللزمات الموس�ق�ة �ما في م  
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 * لم ی�عد الملحن اطلاقا عن مقام العجم ومقام التبر�ز (العجم على الراست).

 * �ساطة ووضوح الكلمات دون استخدام للزخرفة الموس�ق�ة �ثیرا. 

لحن ا�س او بناجیو س�اتیر-٢  

 لحن تراثي من الحان القداس الإلهي ال�اسیلي 
 

 ال�طاقة التعر�ف�ة 
 ماشي في نور الله اسم العمل 
 غنائي نوع التأل�ف
 طقطوقة نوع القالب 
 تبر�ز (عجم على الراست) اسم المقام 

 
 المیزان 
 الضرب

 ٤/٤ 

 هجعإ�قاع  
 ٥٤ عدد المواز�ر

 الدفوف-الرق -القانون -الناي -التشیللو  الالات المستخدمة
 

ب أجزاء القال رقم المق�اس الخل�ة النغم�ة الملاحظات  
*تكرار الاشكال 

 الا�قاع�ة. 
*تتا�ع لحني في  

استعراض صاعد 
لمقام العجم على 

درجة الكردان و�نتهي  

٨: م  ١من م   
 
 

 المقدمة الموس�ق�ة 
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ومازوره   ٢مازوره 
٤.  
 

 ١٢*تسل�مة من م 
 للدخول للمذهب. 

* اعلي درجة �صل  
 ١٢: م١الیها من م

هي درجة جواب  
 بوسل�ك. 

بدرجة  ٨في مازوره 
الر�وز الكردان مرة 

 اخري 
تكرار الجملة اللحن�ة 

  ٤: م ١في م
واستعراض مقام 

العجم على درجة 
 الر�وز الكردان 

 
 
 

١٢: م  ٩من م   

* وجود خطین 
لحنیین الخط الأول 

�ستعرض ف�ه المؤدي  
مقام العجم من درجة 
جواب البوسل�ك بینما  
الخط الثاني �ستعرض 

مقام التبر�ز ها�ط  
على درجة الر�وز 

 الراست  

استعراض ها�ط لمقام  
التبر�ز على درجة 
الر�وز الراست مع  
وجود وصلة لحن�ة  

�ألة الناي في م ٢١٤ 
 وم١٦ ٢

١٦: م  ١٣من م  المذهب 

* یتمیز هذا الجزء 
بتكرار الاشكال 

الا�قاع�ة والتتا�ع  
 اللحني.
 ٢٨وم ٢٤* في م

تسل�مة �صوت  
المؤدي مكونة من 

استعراض مقام 
التبر�ز على درجة 

 الر�وز الراست. 
 

تكرار الجملة اللحن�ة 
 ٢٤: م٢١من م

واستعراض مقام 

٢٤: م٢١من م  
 
 
 

٢٨: م٢٥من م  
 
 

 الغصن 
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نغمتین درجة  
ماهوران وجواب  

 البوسل�ك.
 
 
 
 
 
 
 
 

* �عد زائد ها�ط  
یؤد�ه المطرب مع 

 الكورال.
تسل�مة  ٤٢* م

 للرجوع الي المذهب. 

التبر�ز على درجة 
 الر�وز الراست. 

 
استعراض لمقام 

التبر�ز على درجة 
 الر�وز الراست. 

تكرار لزمة موس�ق�ة  
 �ألة الناي.

استعراض لمقام 
العجم صاعد على 

 درجة الر�وز الكردان 
تكرار لنغمتي السهم 

 وجواب البوسل�ك. 
وأ�ضا درجتي النوى 

 والبوسل�ك.
 

استعراض صاعد 
لمقام العجم على 

 درجة الكردان.

 
 
 

٣٢: م٢٩من م  
 
 

 من م٣٠ ٢: م٣٢ ٢

 

٣٥: م٣٣من م  
 
 

٣٨: م٣٦من م  
 
 
 
 

٤٢: م٣٩من م  
 

 
* تكرار لزمة  

موس�ق�ة �الة الناي 
 في م٤٤ ٢ وم٤٦ ٢

* یؤدي المطرب  
والكورال نقس المقام 

واللحن ولكن في  

استعراض لمقام 
التبر�ز على درجة 

 الر�وز الراست. 
�ستعرض المؤدي 
مقام العجم على 

درجة الكردان بینما  

٤٦:م٤٣من   
 
 

٥٤:م٤٧من م  

 المذهب
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�ستعرض الكورال في   شكل قرار وجواب. 
نفس الوقت مقام  

التبر�ز علي درجة 
 الر�وز الراست. 

 تعلیق ال�احث:

یتمیز هذا اللحن �ال�ساطة وسهولة حفظ الجمل اللحن�ة والتي تعلق �الأذن سر�عاً. -١  

و�تسم هذا اللحن �ال�ساطة للأس�اب الات�ة: -٢  

.١٨م  ١٧وم ١٤م  ١٣* تكرار الاشكال الا�قاع�ة �ما في م  

.١٢م  ١٠وم ١٦م ١٤* تكرار التسل�مة واللزمات الموس�ق�ة �ما في م  

 * لم ی�عد الملحن اطلاقا عن مقام العجم ومقام التبر�ز (العجم على الراست). 

 * �ساطة ووضوح الكلمات دون استخدام للزخرفة الموس�ق�ة �ثیرا. 

لحن ا�س او بناجیو س�اتیر-٢  

 لحن تراثي من الحان القداس الإلهي ال�اسیلي 
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 ال�طاقة التعر�ف�ة 
 (واحد هو الآب القدوس) ا�س او بناجیو س�اتیر  اسم العمل 
 غنائي نوع التأل�ف
 اللغة الیونان�ة لغة اللحن 
   دیني مونولوج  نوع القالب 
 العجم  اسم المقام 

 
 المیزان 
 الضرب

 ٢/٤ 
 Syncopateاللحن أعرج  

 27 عدد المواز�ر
الالات  

 المستخدمة 
 لا یوجد 

 

ب أجزاء القال رقم المق�اس الخل�ة النغم�ة الملاحظات  
* هنا ه�ط الي حساس 

المقام وهو درجة 
الحسیني ولكن سرعان 
ما یرجع الي درجة 

 الر�وز العجم.
 
 
 
 

اللحني حول نغمة  حنينیدور الم
واحدة وهي درجة العجم فیبدأ 

 و�نتهي بها و�قوم �الزخرفة حولها.
یبدأ المنحني اللحني �الدوران حول  
نغمة واحدة من اعلي وهي المحیر 
ثم �أخذ سلم ها�ط و�رتكز علي  

 درجة الحسیني. 
استعراض ها�ط لمقام العجم من 
درجة الكردان و�صل الي درجة 

٥: م١من م  
 
 
 
 
 
٨:م٥من م  
 
 

 ج مونولو 
 لحن جماعي
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* هي جملة بها تتا�ع  
لحني وا�قاعي �شكل  

 منحني ها�ط. 
 

* یتحرك المنحني  
اشكال اللحني في 

سلم�ة صاعد فتبدأ من  
نغمة الجهار�اه حتى  

ثم ته�ط مرة الكردان 
 أخري الي در�ة الدو�اه. 

  ٢٧* یرتكز اللحن في م
على درجة أساس المقام  

العجم تأیدا للمقام  
 وتحدیدا للقفلة التامة. 

 الجهار�اه 
استعراض صاعد لمقام العجم 
 عشیران من درجة الجهار�اه

 
 
 
 

استعرض مقام نهاوند على درجة 
النوى ثم الارتكاز على درجة الر�وز 

 العجم.

 
 
 
١٢:م٩من م  

 
 
 

من 
٢٠:م١٣م  

 
 
 
 
 
 

من 
٢٧:م٢١م  

 تعلیق ال�احث
یتناسب مع �ونه لحن جماعي.  یتمیز هذا اللحن �كثرة الزخارف و�الرغم من ذلك فهو-١  
�الرغم من قصر اللحن إلا انه �متلئ �عدد �بیر من قفزات الثالثة الكبیر والصغیر و�عدد قلیل من -٢

 قفزات الرا�عة التامة �ما في:
قفزات ثالثات صغیرة ثم �بیرة. ٣تظهر سلسلة مكونة من  ١٢وم ١١وم ١٠* م  
را�عة تامة.  ١٩وم ١٨* م  

�دور حول معنى الاعتراف والإقرار �الوحدان�ة فمعني �لمات اللحن "واحد  و یتسم �الزخارف المتراك�ة  -٣
 هو الاب القدوس". 



 م۲۰۲۳  ینایر -والأربعون  تاسعالمجلد ال -كلیة التربیة الموسیقیة   -مجلة علوم وفنون الموسیقى 
٢٠٢٤ 

 

 النتائج الخاصة �موضوع ال�حث والتوص�ات
�فتــرض ال�احــث ان هنــاك الكثیــر مــن أوجــه التشــا�ه بــین الابتهــالات الدین�ــة والالحــان الق�ط�ــة ممــا یــؤثر 

 �شكل إ�جابي على تر��ة النشء الصغیر والمجتمع �شكل عام.
 ما هي أوجه التشا�ه والاختلاف بین الابتهالات الدین�ة والالحان الق�ط�ة؟

 * هناك تشا�ه من حیث عدم التنقل الكثیر بین المقامات والحفاظ على استعراض المقام الأساسي.
* الكثیر من الابتهالات والاغاني الدین�ة والالحان الكنس�ة تر�ز �لماتها علــى الــدعاء � وترجــي رحمتــه 

 وأ�ضا الاعتراف بوحدان�ة الله الخالق.
 * تتمیز الابتهالات الدین�ة والالحان الق�ط�ة �ال�ساطة سواء في الكلمات او التلحین وسهولة حفظها.

* تختلف الابتهالات والاغاني الدین�ة عــن الالحــان الق�ط�ــة فــي ان الابتهــالات الدین�ــة ترتكــز فــي �عــض 
الأح�ان في منطقة الجوا�ــات ممــا تــوحي �ــالقوة والحمــاس علــي عكــس الالحــان الق�ط�ــة ترتكــز فــي �عــض 

وفي �عض الأح�ان في منطقة الجوا�ــات لتــوحي   الأح�ان في منطقة القرارات مما یوحي �الخشوع والتأمل
 �القوة خصوصا عند الاعتراف �الأ�مان �ا� الواحد.

* الابتهالات الدین�ة اللغة الأساس�ة فــي �لماتهــا هــي العر��ــة بینمــا الالحــان الق�ط�ــة اللغــة الأساســ�ة هــي 
 الق�ط�ة والیونان�ة وتترجم الي العر��ة.

 ما مدي تأثیر أوجه التشا�ه بین الابتهالات الدین�ة والالحان الق�ط�ة على المجتمع؟
أوجــه التشــا�ه بــین الابتهــالات والاغــاني الدین�ــة والالحــان الق�ط�ــة تــؤثر �شــكل إ�جــابي فــي تر��ــة الــنشء 

 الصغیر فهي تؤصل في نفوس الأطفال �أننا أخوة في وطن واحد وا�ضاً نعبد الله الواحد.

 التوص�ات:  

الاهتمام بتحلیل ودراسة عینات أكثر من الابتهالات الدین�ة والالحان الق�ط�ة لإ�جاد أوجه التشا�ه  -١
 والتي تساعد علي ز�ادة الترا�ط بین شعب مصر. 

تدر�س أوجه التشا�ه والاختلاف بین الابتهالات والتواش�ح الدین�ة والالحان الكنس�ة الق�ط�ة لطل�ة  -٢
 المعاهد الموس�ق�ة و�ل�ات التر��ة الفن�ة والموس�ق�ة. 
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 المراجع 

 -العلم�ة: الأ�حاث والرسائل  أولاً:

�برلس: استخدام الألحان المصر�ة القد�مة في �تا�ة وق�ادة مؤلفات موس�ق�ة مصــر�ة معاصــرة   جورج-١
 . ٢٠١٣  القاهرة-  أكاد�م�ة الفنون -المعهد العالي للموس�قي العر��ة-رسالة ماجستیر غیر منشورة-
-ماجســتیر غیــر منشــورة   رســالة-الغناء الدیني في مصر فــي القــرن العشــر�ن    محمد:الله صلاح    آ�ة-۲

  ٢٠١٢  القاهرة-حلوان    جامعة-التر��ة الموس�ق�ة    كل�ة
ــد  ســـهیر-٣ ــ�م:عبـ ــ�قي فـــي الإســـلام  العظـ ــالة-الموسـ ــة- د�تـــوراه  رسـ ــ�ق�ة  كل�ـ ــة الموسـ - ١٩٧٨-التر��ـ

 القاهرة.-الهیئة العامة لقصور الثقافة   من- ٢٠١٨بتار�خ  ومنشورة
علاقــة الموســ�قي والغنــاء �ــالق�م الجمال�ــة والأخلاق�ــة والدین�ــة فــي المجتمــع   الــرحمن:أمــین عبــد    فاطمة-٤

 .١٩٩٨  القاهرة-حلوان    جامعة-التر��ة الموس�ق�ة   كل�ة-الماجستیر غیر منشورة  رسالة-العر�ي  
ــتیر غیـــر منشـــورة  نبیـــل-٥  ــالة الماجسـ ــ�ق�ة  كل�ـــة-�طـــرس: رسـ  القـــاهرة-حلـــوان  جامعـــة-التر��ـــة الموسـ

١٩٧٦. 

 -العلم�ة: الكتب  :ثان�اً 
  ٢٠١٨  القاهرة-المصر�ة العامة للكتاب   الهیئة-موسوعة الموس�قي والغناء   نصار: ز�ن-٦
  .١٩٩٢ لبنان-الكتب العلم�ة   دار-موسوعة أعلام الموس�قي العرب والأجانب    ف�اض:لم�حة   لیلي-٧
العامــة  الهیئــة-اللغــة العر��ــة   مجمــع-الحاســب الآلــي    مر�ــز-الموســ�قي    الحضــارة: معجــمألفاظ    لجنة-٨

 .٢٠٠٠  القاهرة-�ة ر لشئون المطا�ع الأمی
 .١٩٩٥  القاهرة-للخدمات العلم�ة    مصر-المقدمة في تذوق وتحلیل الموس�قي العر��ة  شورى: نبیل-٩

 -ثالثاً : مواقع من الأنترنت :

3520.html-https://www.eskchat.com/article 

 

 

https://www.eskchat.com/article-3520.html
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 ملخص ال�حث �اللغة العر��ة

 المقارنة بین الابتهالات الدین�ة والألحان الق�ط�ة 

 المقدمة 

اللغة المشتر�ة التي تر�ط بین مختلف الشعوب مهما �انت ثقافتهم أو نشأتهم أو   والغناء هما الموس�قي   
�عضها    معتقداتهم، الثقافات  تلك  بین  للر�ط  المعروفة  التفاهم  لغة  هما  والغناء  الموس�قي  دائماً  فنجد 

وتعبر عن المشاعر والأفكار    التار�خ،الحضارة ال�شر�ة منذ فجر    علىوللموس�قي عمیق الأثر    ب�عض.
 .وصدق�أمانة 

 :نقسم هذا ال�حث الي جزئیی 
 

 :الإطار النظري و�شتمل على الدراسات السا�قة
 الموس�قي في الإسلام. -١
 استخدام الألحان المصر�ة القد�مة في �تا�ة وق�ادة مؤلفات موس�ق�ة مصر�ة معاصرة. -٢
علاقة الموس�قي والغناء �الق�م الجمال�ة والأخلاق�ة والدین�ة في المجتمع العر�ي. -٣  

 ثم الإطار التطب�قي المقترح: 
تحلیل عینة ابتهال ماشي بنور الله. -١  
لحن ا�س او �انجیو س�اتیر.-٢  

 النتائج والتوص�ات 

 المراجع 
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The summary is in English 
The comparison between Religious supplications and Coptic hymns 

 
An Introduction 
Music and singing are the common languages that connect different peoples, regardless of 
their culture, origin, or beliefs. We always find music and singing the known language of 
understanding to link these cultures together. Music has had a profound impact on human 
civilization since the dawn of history and expresses feelings and ideas with honesty and 
sincerity. 
 
This research was divided into two parts: 
 
The theoretical framework includes previous studies:- 
- Music in Islam. 
- The use of the ancient Egyptian hymns (Coptic) to write and conduct contemporary 
Egyptian music compositions. 
- The relationship of music and singing to aesthetic, moral, and religious values in Arab 
society. 
 
Then the proposed application framework. 
- Analyzing the model of Religious supplication, walking with the light of God. 
- Analyzing the Coptic Melody Model "Is O Panagio Sbbatier"   
 
Results and Recommendations. 
 
The summary is in Arabic. 
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