
    موس,قي الحجرة في العصر الكلاس,4ي من خلال ر.اع,ات موتسارت للفلوت 

المقدمة : 
مـوسـ,قى الحجـرة، أو مــوســIقى الــصالــون، Aــالإنجــلیز:ــة Chamber Music هــي شــ$ل مــن أشــ$ال 

الــموســIقى الــكلاســI$Iة الــتي تــضم مجــموعــة مــن الــعازفــین قــلیلة الــعدد ، و Iــ$ون الاداء فــي حجــرة 

الـقصر أو غـرفـة $ـبیرة عـلى نـطاق واسـع، و تـشمل أ^  نـوع مـن الـموسـIقى یـؤدیـها عـدد صـغیر مـن 

الـــعازفـــین، و مجـــموعـــات تـــصل إلـــي عشـــر الآت ســـواء مـــن ألـــة واحـــدة أو مجـــموعـــة مـــتنوعـــة مـــن 

الالآت . 

1  وصــف ر:ــتشارد و:ــلز Richard Walthew* فــي مــحاضــراتــه بــلندن الــمنشورة عــام ١٩٠٩ عــن 

تــطور مــوســIقى الحجــرة Aــأنــها مــوســIقى الأصــدقــاء music of friends ، فــ$انــت تـُـعزف مــوســIقى 

الحجـرة مـن قـبل مـوسـIقیین هـواة فـي مـنازلـهم أو قـصورهـم Aـش$ل أسـاسـي ( ٨:ص ٤).  $ـما وصـف 

2جـوتـة Johann Wolfgang von Goethe * الـر�ـاعـي الـوتـر̂ فـي رسـائـله Aـأنـهم أر�ـع أصـدقـاء 

یتحدثون (١٢) . 

  انـتقلت مـوسـIقى الحجـرة مـن الـقصور و الـمنازل إلـى قـاعـة الـحفلات الـموسـIقIة ، و تـؤد^ مـن الـهواة 

أو الـمحترفـین عـلى حـد سـواء، Aـغرض الإسـتمتاع الـمختلف $ـلIا عـن الـعزف Aـالار$سـترا ، لـما یـتطلAه 

مـــن مـــهارات خـــاصـــة، مـــوســـIقIة واجـــتماعـــIة، تـــختلف عـــن الـــمهارات الـــمطلوAـــة لـــلعزف الـــفرد^ أو 

السIمفونIة ( ٩: ص ١٥٣)  . 

*1 ر:تشارد هنر̂ و:لIامز Richard H.Walthew ( ١٨٧٢-١٩٥١ ) مؤلف وعازف بIانو انجلیز̂ له دور $بیر في الAحث و التحلیل 
لموسIقي الحجرة الانجلیز:ة خلال النص الاول من القرن العشر:ن و اول من استخدم مصطلح موسIقي الاصدقاء في محاضراته المنشورة عام 

١٩٠٩ الخاصة بتطور موسIقي الحجرة  بجامعة لندن الانجلیز:ة .

2* یوهان فولفجانج جوتة (١٨٣٢ -١٧٤٩) من أبرز الأدAاء الألمان وعAقر:ة موسوعIة. تشمل أعماله الشعر والمسرحIات، والنثر و$تاAات في 

مجال نظر:ة الأدب و$ذا $تاAات في مجال العلوم الطبIعIة. $ما خلّف لنا علاوة على ذلك مجموعة ضخمة من الرسائل المتAادلة مع أبرز 
شخصIات عصره.
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  $ـان أول ظـهور لـمصطلح مـوسـIقي الحجـرة عـام ١٦٣٠، فـي أحـد الإعـلانـات الإنجـلیز:ـة لـمارتـین 

 Motett or Chamber   قى الحجـــــرةIـــــعنوان الـــــموتـــــیت أو مـــــوســـــA Martin Person بـــــیرســـــون

Music ( ٥ : ص ١٣١ ) .  أطـــل� الـــمؤلـــفون فـــي إIـــطالـــIا $ـــلمة حجـــرة Camero لـــلتعبیر عـــن 

صـونـاتـه الحجـرة Sonata da Camere والـتي $ـانـت تـعزف مـن ألـة AـمصاحـAة الـكلافـییر( ١١ : 

ص ٥) .  

    خـلال عـصر الـAاروك، لـم تـكن مـوسـIقى الحجـرة مُحـددةً بـوضـوح و فـي $ـثیر مـن الأحـIان، $ـان 

Iـــم$ن عـــزف الـــمقطوعـــات عـــلى أ^ مجـــموعـــة مـــتنوعـــة مـــن الآلات، ســـواء مـــن خـــلال الأر$ســـترا أو 

مجـموعـة مـوسـIقي الحجـرة ، و عـلى سـبیل الـمثال، Iـم$ن عـزف الـمقطوعـات فـي $ـتاب فـن الـفوجـا ل 

یـوهـان سـیAاسـتIان Aـاخ عـلى آلـة مـفاتـIح الـهار�ـس$ورد أو الأرغـن أو بـواسـطة ر�ـاعـIة وتـر:ـة أو أر$سـترا 

وتر:ه . 

    اتــسمت مــوســIقى الحجــرة Aــسمات الــعصر الــكلاســI$ي ، فتخــلت عــن مــصاحــAة الــAاص الــمتصل 

و$ـان الـر�ـاعـي الـوتـر̂ أهـم أنـواع مـوسـIقى الحجـرة  فـي ذلـك الـوقـت إلـى جـانـب صـونـاتـه الـبIانـو، وIـ$تب 

الـر�ـاعـي الـوتـر̂ لآلـتي الـفیولـینة ، آلـة الـفیولا وآلـة التشـیللو وIـعتمد فـي صـIاغـته عـلى تـكو:ـن الـصونـاتـه  

، وقـد Iظهـر الـر�ـاعـي Aـش$ل مـختلف مـن نـاحـIة تـكو:ـنه $ـأن Iـ$ون لـثلاث آلات وتـر:ـة مـع ألـة الـفلوت 

أو الأبوا أو البIانو . 

 جـــعل $ـــلا مـــن فـــرانـــز جـــوز:ـــف هـــایـــدن (١٨٠٩ - ١٧٣٢) و فـــوفـــلجانـــج أمـــادیـــوس مـــوتـــسارت 

(١٧٥٦-١٧٩١) مـن الـر�ـاعـIة مـؤلـفة مـوسـIقIة ذات مسـتوIـات تـقنIة وتـكتI$Iة عـالـIة ، ووضـع هـایـدن 

حـر$ـة الـس$رتـسو Scherzo (مـرحـة وسـر:ـعة) بـدلاً مـن رقـصة الـمنو:ـت ، $ـما جـعل الحـر$ـة الأولـى 

مــتوســطة الســرعــة. وقــد أهــد¦ مــوتــسارت ســت ر�ــاعــIات لــعام ١٧٨٥ إلــى هــایــدن تــقدیــراً واعــترافــاً Aــه 

أسـتاذاً فـذاً فـي الـر�ـاعـIة. و أصـAحت الـر�ـاعـIة ولاسـIما الـوتـر:ـة مـنها، الـمؤلـفة الـموسـIقIة الأشـد تـألـقاً فـي 
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الـــلغة الـــموســـIقIة فـــي ذلـــك الـــعصر، و $ـــذلـــك الأكـــثر تـــناولاً فـــي الـــتألـــیف لإظـــهار قـــدرات الـــمؤلـــفین 

الموسIقیین الفنIة ( ١٥ ) . 

 مش4لة الDحث : 

تـحتو̂ مـؤلـفات ر�ـاعـي مـوتـسارت لآلـة الـفلوت عـلى صـعوAـات تـكنI$Iة وتـعبیر:ـة عـالـIة  لـكلا مـن الـة 

الـفلوت و الالآت الـوتـر:ـة و تـحتاج إلـى فـهم ونـضوج فـني تـكنI$ي مـمیز و ذلـك لأدائـها Aـش$ل فـني ذو 

مســتو̂ عــالــي . و قــد رأت الــAاحــثة ضــرورة تــناولــها AــالــAحث و التحــلیل لــتذلــیل صــعوAــة الأداء عــلي 

الـدارسـین ، حـیث لاحـظت مـن خـلال تـدر:ـسها لـطلAة مـوسـIقي الحجـرة أن هـناك صـعوAـات أدائـIه 

تـــواجـــه الـــطلاب عـــند عـــزف  أحـــد ر�ـــاعـــIات مـــوتـــسارت نـــظرا لإعـــتAاره مـــن أهـــم الأعـــمال فـــي 

موسIقي الحجرة لألة الفلوت Aالعصر الكلاسI$ي . 

أسئلة الDحث: 

ما هو مفهوم موسIقى الحجرة و تكو:ناتها المختلفة ؟ -

ما هي خصائص موسIقي الحجرة في العصر الكلاسI$ي ؟ -

- ما هي الأسس المتوقف علیها أداء العمل Aش$ل متكامل ؟ 

أهداف الDحث:  

-الـــتعرف عـــلى الـــتقنIات والـــصعوAـــات الـــتكنI$Iة الـــعزفـــIة الـــتي Iشـــتمل عـــلیها الـــعمل عـــینة الـــAحث، 

ومعرفة $IفIة تذلیلها من خلال الإرشادات العزفIة والتدر:Aات المقترحة من الAاحثة . 

أهم,ة الDحث : 

- إلقاء الضوء علي عمل هام من الأعمال الأصلIة لآلة الفلوت في موسIقي الحجرة . 
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- تــــذلــــیل الــــصعوAــــات الــــتكنI$Iة لــــكي  تــــساعــــد طــــالــــب الــــفلوت لــــعزف مــــوســــIقي الحجــــرة لــــلعصر 

الكلاسI$ي بجودة عالIة في الاداء .  

حدود الDحث: ١٧٥٠ -١٨٢٠ 

منهج الDحث:  

یـتAع الـAحث الـمنهج الـوصـفي التحـلیلي وهـو الـمنهج الـذ^ Iـقوم عـلى وصـف ظـاهـرة مـن الـظواهـر 

لــلوصــول إلــى الأســAاب والــعوامــل الــتي تــتح$م فــیها، مــع اســتخلاص الــنتائــج لــتعمIمها (٢:ص 

 . (١٠٢

عینة الDحث : 

-ر�اعي موتسارت للفلوت في سلم ر̂ الكبیر مصنف $وشیل ٢٨٥ رقم (١) لعام ١٧٧٧ . 

-Mozart flute quartet in D major k.285 

أدوات الDحث: المدونات والتسجIلات الصوتIة للمؤلفات عینة الAحث .  

مصطلحات الDحث : 

صــونــاتــه I :Sonataـــعود الـــمصطلح إلـــى فـــترة مـــتأخـــرة مـــن عـــصر الـــنهضة أ^ بـــداIـــة اســـتقلال 

الـموسـIقى الألـIة عـن الـغنائـIة ، و$ـلمة صـونـاتـه مشـتقة مـن الـفعل الإIـطالـي سـونـار̂ Sonare وIـعني 

Iـعزف أو مـعزوفـة لـلدلالـة عـلى الـمؤلـفات الآلـIة والـتي Iـقابـلها مـصطلح $ـنتاتـا Cantata وتـعني أغـنIة 

وهــي مشــتقة مــن  الــفعل $ــنتار̂ A Cantareــمعنى Iــغني لــلدلالــة عــلى الــقطعة الــغنائــIة ( ٧: ص 

 . (٤٨٠
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الـــزغـــردة أو الـــترعـــيد Trill: هــــــي نــــــوع مــــــن أنــــــواع الحــــــليات الــــــلحنية وفــــــية تــــــؤدى نــــــغمتان 
مـــتجاورتـــان بـــالـــتعاقـــب الســـريـــع ويـــشار لـــها ب ..Tr ويـــتبعهما خـــط أفـــقي مـــتعرج يـــوضـــع فـــوق 
الـــنغمة الأســـاســـية ، ويـــؤديـــان بـــدءا بـــالـــنغمة الأســـاســـية ويـــليها الـــنغمة الـــثانـــية صـــعودا بـــدرجـــة 

متصلة ( ١: ص٤٣٢) .

 الاهـتزاز Vibrato : الـفیبراتـو هـو اهـتزاز الأصـAع Aـالـضغ¯ عـلي الـوتـر فـوق نـقطة ارتـكاز الـنغمات 

طـوال مـدتـها الـزمـنIة فـي الالآت الـوتـر:ـة أو إهـتزاز الـهواء فـي الـقصAة الـهوائـIة عـلي نـغمة مـعینة فـي 

الآت النفخ ( ١: ص٤٥) . 

الـتظلیل Dynamics : هـي مـعانـي أو الإخـتصارات الـتى تـرمـز إلـى مـد¦ شـدة الـصوت f الـعزف 

Aـقوة ، p الـعزف بـلین crescendo ، الـتدرج مـن الـلین لـلقوه diminuendo الـتدرج مـن الـلین إلـي 

القوه و غیرها ( ٦: ص١٠٠) . 

ینقسم الAحث إلى جزءین وهما:  

                           أولا : الإطار النظرc و,شمل  

١- الدراسات ساAقة .  

٢- موسIقى الحجرة . 

٣- الر�اعي في موسIقي الحجرة . 

٤-  نبذة عن العصر الكلاسI$ي .  

٥- حIاه موتسارت . 
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الــنتائــج عــن تــنمIة وتحســین الــعفقات ســواء لــلنغمات أو الحــلIات، و $ــذلــك مــرونــة الــشفاه وأســالــیب 

الـنط� الـمتنوعـة والحـر$ـات الـتعبیر:ـة ، والأكـثر أهـمIة هـو الإنـسجام ومـواصـلة الـضA¯ الـصحIح بـین  

مجـموعـة الآلات،  وتـأهـیل الـدراس لـفهم طـبIعة الـعمل الجـماعـي ، و تـتف� هـذه الـدراسـة مـع الـAحث 

الراهن في الأهتمام Aألة الفلوت في مؤلفات موسIقى الحجرة . 

الدراسة الثان,ة Dعنوان : 

4            ” أسلوب مقترح لتنمIة المهارات العزفIة للفیولینة في موسIقى الحجرة “ 

هــدف الــAحث إلــى دراســة أســالــیب تــنمIة الــمهارات الــعزفــIة لآلــة الــفیولــینة فــي مــوســIقى الحجــرة مــن 
 ، خـلال أعـمال Aـعض المجـموعـات الـوتـر:ـة والـتي تـتضمن الـعزف الـثنائـي والـثلاثـي والـر�ـاعـي الـوتـر̂
$ـما تـناولـت وضـع تـمر:ـنات مـقترحـة تـساعـد الـطالـب عـلى تـنمIة الـمهارات ، و یـتف� مـع الـAحث فـي 
اسـتخدام الـمنهج الـوصـفي ،و فـي اسـتخدام نـماذج لـتدر:ـAات مـقترحـة مـن الـAاحـث IسـتنA¯ مـن الـمؤلـفة 
Aـحیث تخـدم إجـادة أداء الـمهارات الـتي تـتضمنها عـینة الـAحث، و یـختلف فـي اهـتمامـه Aـالـة الـفیولـینة 

فق¯ .  

ثان,ا الدراسات الأجنب,ة : 

الدراسة الأولى Dعنوان : 

5         ” موسIقي الحجرة في القرن الواحد والعشرون المصاعب و التحد^ “ 

Chamber Music in the XXI Century- Problematic and challenges 

4 میرفت عبد العز:ز حسن: أسلوب مقترح لتنمIة المهارات العزفIة للفیولینة في موسIقى الحجرة، Aحث غیـر منشور، $لIة التر�Iة الموسIقIة، 

جامعة حلوان، القاهرة، ٢٠٠١م 

5 رو̂ داز Rui Dias : موسIقي الحجرة في القرن الواحد والعشرون المصاعب و التحد^، رسالة د$توراه غیر منشورة جامعة تكساس 

. ٢٠١٦
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تتف� الدراسة مع الAحث في تناول تار:خ موسIقي الحجرة في العصر الكلاسI$ي و تختلف في 

تسلI¯ الضوء علي المشاكل و الصعوAات التي تواجه موسIقي الحجرة Aالقرن الواحد و العشرون .  

الدراسة الثان,ة Dعنوان: 

 “ 6            ” من أین انتهي هایدن و بدأ موتسارت؟ تصنیف مؤلفات الر�اعي الوتر̂

Where Does Haydn End and Mozart Begin? Composer 
Classification of String Quartets 

تـــتف� الـــدراســـة فـــي الاهـــتمام بـــدور $ـــلا مـــن هـــایـــدن و مـــوتـــسارت فـــي الـــر�ـــاعـــي الـــوتـــر̂ و الـــعصر 
الكلاسI$ي، و تختلف في عدم القاء الضوء علي الة الفلوت.    

   Chamber Music ٢ - موس,قي الحجرة 

    تـضم مجـموعـة مـن الـعازفـین قـلیلة الـعدد، و تـعزف فـي حجـرة الـقصر أو غـرفـة $ـبیرة عـلي نـطاق 
واسـع ، و قـد تـصل إلـي عشـر الات سـواء مـن ألـة واحـدة أو مجـموعـة مـتنوعـة مـن الآلات ، و $ـانـت 

تعزف اIضا من قبل موسIقیین هواه في منازلهم أو قصورهم Aش$ل أساسي   

   $ـان أول ظـهور لـمصطلح مـوسـIقي الحجـرة عـام ١٦٣٠، فـي أحـد الإعـلانـات الإنجـلیز:ـة لـمارتـین 
 Motett or  Chamber قى الحجـــــرةIـــــعنوان الـــــموتـــــیت أو مـــــوســـــA "Martin Person" بـــــرســـــون
Music  . و أطــل� الــمؤلــفون فــي إIــطالــIا $ــلمة حجــرة "Camero" لــلتعبیر عــن صــونــاتــا الحجــرة 

"Sonata da Camere" والتي $انت تعزف لآلة أو AمصاحAة الكلافیر ( ١١: ص٥) .  

  خــلال عــصر الــAاروك (١٦٠٠ - ١٧٥٠) ، لــم تــكن مــوســIقى الحجــرة مُحــددةً بــوضــوح فــي $ــثیر 

مــن الأحــIان، و $ــان Iــم$ن عــزف الــمقطوعــات عــلى أ^ مجــموعــة مــتنوعــة مــن الآلات ، ســواء مــن 

خـلال الأر$سـترا أو فـي مجـموعـة مـوسـIقي الحجـرة، فـعلى سـبیل الـمثال، Iـم$ن عـزف الـمقطوعـات مـن 

، رسالة د$توراه غیر  6  $اتر:نا $Iمفیرت Katherine C. Kempfert: من أین انتهي هایدن و بدأ موتسارت؟ تصنیف مؤلفات الر�اعي الوتر̂

منشورة جامعة $الIفورنIا ٢٠٢٠ . 
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$ـتاب فـن الـفوجـا ل یـوهـان سـیAاسـتIان Aـاخ عـلى آلـة مـفاتـIح (الـهار�سـI$ورد أو الأرغـن) أو بـواسـطة 

ر�اعIة وتر:ة أو أر$سترا وتر:ه . 

   عـلي أواخـر الـقرن الـساAـع عشـر أزدهـرت أنـواع الـموسـIقى الـكنIسة، مـوسـIقى المسـرح والـموسـIقى 

الــتي تــعزف فــي صــالات وقــاعــات الأمــراء والــملوك والــتي أطــل� عــلیها مــوســIقى الحجــرة، ثــم حــدث 

تــطورا $ــبیراً  فــي مــجال الــموســIقى فــي الــعصر الــكلاســI$ي ، حــیث أخــذت الألــحان طــاAــع الــAساطــة 

والابــتعاد عــن الــتكلف والجــمود والنســیج الــهارمــونــي وازدهــرت مــوســIقى الحجــرة فــIه خــاصــة "ثــنائــIات 

الــبIانــو والــر�ــاعــIات والخــماســIات الــوتــر:ــة "، وظهــر عــدد $ــبیر مــن الــمؤلــفین لــموســIقى الحجــرة ومــن 

أهمهم : موتسارت ، هایدن و بیتهوفن ( ٤: ص٤) . 

   اتـسمت مـوسـIقى الحجـرة فـي هـذا الـعصر Aـالتخـلي عـن مـصاحـAة الـAاص الـمتصل ، و$ـان الـر�ـاعـي 

الـوتـر̂ أهـم أنـواع مـوسـIقى الحجـرة  فـي ذلـك الـوقـت ، إلـى جـانـب صـونـاتـه الـبIانـو، وIـ$تب الـر�ـاعـي 

الـوتـر̂ لآلـتي الـفیولـینة ، ألـة الـفیولا وألـة التشـیللو وIـعتمد فـي صـIاغـته عـلى تـكو:ـن الـصونـاتـه ، وقـد 

Iظهــر الــر�ــاعــي Aــش$ل مــختلف مــن نــاحــIة تــكو:ــنه $ــأن Iــ$ون لــثلاث آلات وتــر:ــة مــع ألــة الــفلوت أو 

الأبوا أو البIانو . 

أنواع مجموعات موس,قي الحجرة : 

الـثنائـي Duo أوDuet : اسـتخدم هـذا الـمصطلح مـنذ الـقرن الـسادس عشـر لاثـنین مـن الـعازفـین أو 

الــمغنین. وIــم$ن لــلثنائــي الآلــي أن Iــعزف مــع الأر$ســترا، أو مــع مجــموعــة آلات أخــر¦ شــر:ــطة أن 

یAقى محافظاً على خصوصیته في الانفراد في الأداء.  

الــثلاثــي Trio: یـــؤدIـــه ثـــلاثـــة عـــازفـــین أو مـــغنین مـــنفردیـــن. اســـتخدم $ـــثیراً فـــي صـــIغ الـــمنو:ـــت، 

والـس$رتـسو، والـمارش March. و:ـتألـف الـثلاثـي الـوتـر̂ مـن فـیولـینة ، فـیولا و تشـیللو، أو مـن بـIانـو ، 

فـیولـینة و تشـیللو. وقـد یـتألـف مـن ثـلاث آلات مـختلفة الأنـواع. و$ـان Iـطل� عـلیها تـر:ـو صـونـاتـه « 
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Trio sonata » $ــــما فــــي أعــــمال هــــیندل  Georg Friedrich Händel ( ١٦٨٥-١٧٥٩ ) و 

یوهان سAاستIان Aاخ  (١٦٨٥ -١٧٥٠ ) وغیرهما. 

الخــماســي Ouintet:  عـــمل لخـــمسة آلات، و$ـــان Iـــعزف فـــي صـــالـــونـــات الـــنAلاء فـــي أوروAـــا فـــي 

الــقرنــین الــساAــع عشــر والــثامــن عشــر، تــؤدIــه مجــموعــة مــن خــمسة عــازفــین أو مــغنین مــنفردیــن ( ١: 

ص٢٦٨) . 

$ـما $ـان هـناك السـداسـي، و مجـموعـات تـصل الـي عشـر الات سـواء مـن الـة واحـدة ،او مجـموعـات 

متنوعة من الآلات . 

٣- الر.اعي في موس,قي الحجرة : 

الــر�ــاعــي أو الــر�ــاعــIة Quartet مــصطلح Iــعني عــمل Iــ$تب لأر�ــع آلات أو أصــوات غــنائــIة ، و 

Iـشار الـIه حـتى نـهاIـة الـقرن الـساAـع عشـر $ـعمل ذات أر�ـعة أقـسام سـواء أكـانـت آلـIة أم غـنائـIة، و 

أحـIانـا دون تحـدیـد نـوعـIة الالآت المسـتخدمـة . وقـد وجـد تـر$ـیب الـر�ـاعـي فـي الـقرن الـسادس عشـر 

لأر�ــع آلات مــن أســرة  الــفیول Viole (مــا قــبل الــفیولــینة)، حســب طــبIعتها الــصوتــIة، الــم$ونــة مــن 

 ،V. da gamba وفــــــیولا الــــــساق ،Viola da Braccio وفــــــیولا الــــــذراع ، * Ouinton 7الــــــكنتون

 Jeu «ـطل� فـي فـرنـسا ، عـلى هـذا الـتر$ـیب «الـعزف عـلى آلات الـفیولI و$ـان ،Violone والـفیولـون

 String ̂ما الــر�ــاعــي الــوتــرIة، ولاســIقIغ الــموســIو هــو مــن أهــم المجــموعــات والــص ،de Violes

Quartet الم$ون من أسرة الفیولینة: اثنتان من الفیولینة ، فیولا وتشیللو .  

 و:ـتألـف أفـراد الـر�ـاعـي مـن عـازفـین أو مـغنین مـنفردیـن Solists مهـرة یـتحاورون فـIما بـینهم بـنظام 

دقی�، و تتساو̂ فIه الأدوار ( ١٣) . 

     و Iـعتبر $ـلا مـن هـایـدن و مـوتـسارت رواد الـر�ـاعـي حـیث $ـانـت الأعـمال ذات مسـتو̂ تـقني و 

فـني عـالـي ، وضـع هـایـدن حـر$ـة الـس$رتـسو Scherzo (مـرحـة وسـر:ـعة) بـدلاً مـن رقـصة الـمنو:ـت ، 

7* وهي فیول ذات خمسة أوتار.
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$ــما جــعل الحــر$ــة الأولــى مــتوســطة الســرعــة، و أهــد¦ مــوتــسارت ســت ر�ــاعــIات لــعام ١٧٨٥ إلــى 

هـایـدن تـقدیـراً واعـترافـاً Aـه أسـتاذاً فـذاً فـي الـر�ـاعـIة ( أطـل� عـلIه أبـو الـر�ـاعـي الـوتـر̂ ) ،  و أصـAحت 

الـر�ـاعـIة الأشـد تـألـقاً فـي الـلغة الـموسـIقIة، والأكـثر تـناولاً فـي الـتألـیف  لتظهـر قـدرات الـمؤلـفین الـفنIة 

 . (١٦)

العصر الكلاس,4ي (١٧٥٠- ١٨٠٠ ) : 

لـم Iظهـر مـصطلح الـموسـIقى الـكلاسـI$Iة حـتى أوائـل الـقرن الـتاسـع عشـر ، وفـي عـام ١٨٣٦ أصـAح 

الــمصطلح ضــمن قــامــوس أكــسفورد، وIــمثل الــفترة مــن عــام ١٧٥٠ - ١٨٠٠، حــیث تــطورت فــیها 

الموسIقى ودونت قواعدها الأساسIة . 

 فوفلجانج أمادیوس موتسارت ( ١٧٥٦ - ١٧٩١ ) :  

 مــؤلــف نــمساو̂ ، بــدأ الــتألــیف وهــو  فــي ســن الــخامــسة مــن عــمره، واســتمر فــي ذلــك حــتى رحــیله 

الـــمA$ر وهـــو فـــي الـــخامـــسة والـــثلاثـــین ، وُلـــد مـــوتـــسارت فـــي ســـالـــز�ـــورج Aـــالـــنمسا، وتـــنقل بـــین الـــدول 

الأور�Iة. 

 La Finta ــعنوان «الخــدعــة الــساذجــةA ة وهــو فــي الــثالــثة عشــرة مــن عــمرهIــطالــIألّــف أول او�ــرا ا  

Semplice» وأثـارت $ـثیراً مـن الجـدل، Aـحیث شـ$ك الـمؤلـفون الـغیورون فـي امـ$انـIه تـألـیف صـبي 

لأو�ـرا Aـمفرده ، وAـعدهـا قـام بـتألـیف أو�ـر:ـت صـغیر وعـدد مـن الـصونـاتـه وسـمفونـIّة ، $ـما $ـتب فـي 

$ـافـة أصـناف الـموسـIقى، لـكن $ـانـت الأو�ـرا هـي هـدفـه الـمفضل، وشـغفه طـوال حـIاتـه ، وIـشاع أن 

مـوتـسارت $ـان Iـ$ره ألـة الـفلوت ؛ Iـقال أنـه أطـل� نـ$تة تـقول ” … مـا هـو أسـوأ مـن صـوت الـفلوت؟ 

الجواب هو صوت لألتین  فلوت …“. 

   مـما لا شـك فـIه أن تـلك الاشـاعـة Aسـبب مـقطع رسـالـة $ـتبها الـى أبـIه ، حـیث $ـان الحـدیـث یـدور 

عـن تـساؤل أبـIه لـه عـن إكـمالـه $ـونشـرتـات الـفلوت الـتي Îـلف Aـ$تابـتها لأحـد الأمـراء فـ$ان رده ؛ ”… 
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لا أتـمتع Aـساعـة هـدوء هـنا... الـى جـانـب ذلـك لا Iـ$ون مـزاج الـمرء مـناسـAاً لـلعمل عـلى الـدوام  فـي 

وســعي Aــالــتأكــید "شــخAطة" الأمــور طــوال الــیوم، لــكن عــندمــا یــولــد عــمل مــن هــذا الــنوع و:خــرج الــى 

الـنور، مـن الـطبIعي أنـني لا أرغـب فـي الـشعور Aـالخجـل مـن وجـود اسـمي عـلى ورقـة غـلافـه. زد عـلى 

ذلك أفقد $ل قوتي عندما أر:د $تاAة موسIقى لألة لا أطIقها …“ (١٤) . 

   $ـما أنـنا فـور سـماعـنا أعـمال مـوتـسارت لـلفلوت سـیتAادر لـلذهـن الـسؤال الـتالـي: هـل Iـ$ره مـوتـسارت 

الـفلوت حـقاً؟ فهـذه الأعـمال تـغرق فـي جـمال وعـذوAـة فـائـقتین، و مـن جـانـب آخـر، یـنAغي الانـتAاه عـند 

قـراءتـنا مـراسـلاتـه مـع أبـIه، أنـه $ـان Iـ$تب عـ$س مـا $ـان Iـف$ر أحـIانـاً، أو عـلى الأقـل یـراوغ فـي Aـعض 

الأحــIان لــتجنب الــتعنیف مــن أبــIه المتســل¯، أو حــتى لإرضــائــه وثــالــثاً تــمثل أجــزاء الــفلوت ضــمن 

الأر$ســـترا فـــي أعـــمالـــه الأخـــر¦ مـــقاطـــع مـــهمة فـــي النســـیج  الـــهارمـــونـــي و الأر$ســـترالـــي ، و $ـــذلـــك 

 Adrien-Louis ه عـام ١٧٧٨ ، بـتكلیف مـن الـكونـت دو بـونـییرAـونشـرتـو الـفلوت والـهارب الـتي $ـت$

de Bonnières8 ( ١٧٣٥ - ١٨٠٦) * ، الـذ^ أخـذ هـو وابـنته دروسـاً مـن مـوتـسارت، إذ عـزف 

الــكونــت عــلى الــفلوت وابــنته عــلى الــهارب، و أصــAح الــعمل مــن الأعــمال الــمحبوAــة الــتي تــقدم فــي 

الــــحفلات Aســــبب المســــتو¦ الــــتقني الــــذ^ یــــتطلAه مــــن الــــعازفــــین الــــمنفردیــــن، وAســــبب جــــمال الــــلحن 

الموسIقى، على الرغم من غراAة التكو:ن بین الفلوت والهارب في ذلك الوقت (١٥) . 

   و ر�ــما جــاء هــذا Aســبب الــعدد الــقلیل مــن الأعــمال الــتي $ــتبها هــذا الــعAقر̂ لــلفلوت، فــقد $ــتب 

اثـنتین مـن $ـونشـرتـو الـفلوت ، $ـونشـرتـو واحـد لـلفلوت والـهارب وأر�ـع مـن الـر�ـاعـIات لـلفلوت و تـر:ـو 

الوتر:ات ، و ذلك من بین أكثر من ٦٠٠ عمل من مؤلفاته . 

  $ــان تــطور الــفلوت فــي عــصر مــوتــسارت مــازال فــي مــراحــلة الاولــي، و $ــانــت الألــة تــشمل عــلي 

مــفتاحــین فــق¯ و طــر:ــقة الــعزف بــنظام الأصــاAــع الــمتشاAــ$ة Cross finger لــم تــكن Aــالــسهولــة  مــع 

8*  $ونت دو�ونییر : فرنسي عازف فلوت و $ان من الامراء المقر�ین من الملكة مار̂ انطوانیت .
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الــتقنIات و الــتكنIك الــتي $ــتبها فــي أعــمالــه ، و الأهــم مــن ذلــك أن درجــة ضــA¯ الآلــة $ــانــت تــش$ل 

مش$لة $بیرة ، و ر�ما هو السبب الرئIسي لعدم حب موتسارت للألة . 

ثان,ا الإطار التطب,قي : 

نبذة عن العمل: 

تـعتبر آلـة الـفلوت مـن أقـدم الآلات وأكـثرهـا طـبIعIة، حـیث أن رنـینها Iـأتـى مـن خـلال الـنفخ الـمAاشـر 

داخـل الـعمود الـهوائـى لألـة دون وسـیلة وسـIطة مـثل مـا Iحـدث فـى Aـعض آلات الـنفخ، و $ـانـت $ـلمة 

فـلوت عـادةً تـطل� عـلى أ¦ نـوع مـن الآلات الـتي تـتكون مـن جـسم مـجوف Iـصدر مـنه الـصوت عـن 

طر:� الفم( ٢: ص ١) . 

  $ــتب فــولــفجانــج أمــادیــوس مــوتــسارت الــر�ــاعــي رقــم ١ عــینة الــAحث فــي ســلم ر̂ الــكبیر مــصنف 

$ـــوشـــیل ٢٨٥ لـــعام  ١٧٧٧ ، و لـــم Iـــ$ن قـــد طـــرأ عـــلي ألـــة الـــفلوت الـــتغیرات الـــتقنIة و الـــتكنI$Iة 

المســتعملة حــالــIا، و$ــان یــبلغ مــن الــعمر حــوالــي عشــر:ــن عــامــا أو واحــد وعشــر:ــن عــامــا، ألــفها أثــناء 

ز:ـارتـه لـمدیـنة مـانـهاIـم مـا بـین ١٧٧٧ إلـي ١٧٧٨ . و هـناك $ـون صـداقـات مـع أعـضاء الأر$سـترا ، 

الــذیــن أدر$ــوا عــلى الــفور أنــه مــوهــAة غــیر مــألــوفــة و غــیر عــادIــة ، و قــد $ــتب هــذا الــر�ــاعــي لــعازف 

9الــفلوت هــولــند^ فــردیــنانــد د^ جــان Ferdinand Dejean  ( ١٧٣١-١٧٩٧ ) *  الــذ^ تــعرف 

عـلIه أثـناء رحـلته فـي مـانـهاIـم $ـما ذ$ـر ذلـك فـي إحـد¦ الخـطاAـات تـعود إلـي ١٨ دIـسمبر الـتى $ـانـت 

بـین مـوتـسارت و والـده أخـبره بـها أنـه سـوف "Iـ$مل قـر:ـAًا الـر�ـاعـي لـلفلوت و الـوتـر:ـات " والـذ^ ألـفه فـي 

وقت قصیر. 

9* فردیناند د^ جان : عازف فلوت هولند^ اهد^ له موتسارت الر�اعي الوتر̂ الاول.
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   $ـان الـفلوت فـي ذلـك الـوقـت ذو مـفتاحـین، فـلم Iـ$ن قـد طـرأ عـلIه الـتطور Aـعد، و یـتكون الـر�ـاعـي 

رقــم ١ مــن ٣ حــر$ــات ( ســر:ــع - Aــ¯ء جــدا - رونــدو ) إســتعان لــودفــیج فــون بــیتهوفــن مــن الحــر$ــة 

الأولـي مـنه فـي عـمله لـثنائـي الـكلار:ـنت و الـفاجـوÔ الـذ^ $ـتAه عـام ١٧٩٢ ، و هـناك عـدة طـAعات 

مـختلفة ، طـAقا لـلعازف الـفیرتـیوزو الـذ^ عـزفـه مـثل طـAعة شـراIـمرG. Schrimer بـناء عـلي مـا عـزفـه 

لـوIـس مـوIـس Louis Moyes (١٩٢١-٢٠٠٧) بـینما طـAعة ” الـموسـIقي الـعالـمIة“ تـرجـع إلـي جـان 

بییر رامAال Jean Pierre Rampal ( ١٩٢٢ -٢٠٠٠) $ما أعد أIضا للفلوت و الجیتار . 

نـتناول هـنا تحـلیل الـعمل الـر�ـاعـي الأول بـإسـتخدام عـناصـر التحـلیل الـتالـIة ( الـمقام – الـمیزان- عـدد 

الــمواز:ــر- الــصIغة الــبنائــIة- الإIــقاعــات المســتخدمــة -الآلات المســتخدمــة- الــمنحنى الــلحني) یــلي 

ذلك التحلیل التقني و استنAاÔ تدر:Aات لتذلیل الصعوAات الادائIة و التكنI$Iة . 

التحلیل البنائي : 

الحر$ة الأولى. 

 Allegro Form الص,غة: قالب الصوناته الحر$ة السر:عة

السلم: ر¦ الكبیر. 

المیزان:  

المدة : ٦:٤٩ دقIقة 

  Allegro السرعة: سر:عة

الطول البنائي: 154 مازورة. 

الآلات المستخدمة : فلوت، فیولینة ، فیولا و تشیللو . 

تحلیل الأقسام الرئ,سة: 

قسم العرض (1 – 65) ینتهي Aقفلة تامة في سلم لا الكبیر. 
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قسم التفاعل (66 - 99) ینتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الصغیر. 

قسم إعادة العرض (100 - 154) ینتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

قسم العرض: 

الموضوع الأولى (1 - 12)  

القنطرة (أناكروز13 - 25 ) وهي قنطرة غیر تحو:لIة تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الكبیر. 

الـموضـوع الـثانـي (أنـاكـروز26 – 58) ینتهـي Aـقفلة تـامـة فـي سـلم لا الـكبیر، و:ـتكون مـن وصـلة ثـم 

ف$رتین تلIه $ودتا : 

وصــلة  (أنــاكــروز26 - 130) وهــو عــAارة مــوســIقIة تهــدف لــتر$ــیز ســلم لا الــكبیر تنتهــي Aــقفلة تــامــة 

في سلم لا الكبیر. 

الف$رة الأولى ( 30 - 143) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الكبیر. 

الف$رة الثانIة (أناكروز44 – 58) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الكبیر. 

الكودتا (158 - 65) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الكبیر. 

قسم التفاعل: 

یتكون من ف$رتین: 

الف$رة الأولى (66 - 177) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الصغیر، وتتكون من جملتین: 

الجملة الأولى (78 - 82) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الصغیر. 

الجملة الثانIة (83- 86) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الصغیر. 

الف$رة الثانIة (87 - 99) تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الصغیر، 

الجزء التحو:لي (177 - 179) یهدف للتحو:ل لسلم فا الكبیر. 

قسم إعادة العرض: 

الــموضــوع الأول (100 - 1124) ینتهــي Aــقفلة تــامــة فــي ســلم ر¦ الــكبیر، وهــو تــطو:ــل لــلموضــوع 

الأول. 
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الـموضـوع الـثانـي (أنـاكـروز125 - 138) ینتهـي Aـقفلة تـامـة فـي سـلم ر¦ الـكبیر، وهـو إعـادة مـختصرة 

في الف$رة الثانIة من الموضوع الثاني. 

الكودتا (139 - 1146) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

$ودا ( أناكروز147  - 154) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

الحر4ة الثان,ة: 

الص,غة: ثلاثIة AسIطة. 

السلم: سي الصغیر. 

المیزان:  

المدة : ٢:٥٦ دقIقة . 

  Adagio طیئةA :السرعة

الطول البنائي: 34 مازورة. 

تحلیل الأقسام الرئ,سة: 

الف$رة A (1 – 16) تنتهي Aقفلة تامة في سلم سي الصغیر. 

الف$رة B (أناكروز17 - 24) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

الف$رة A2 (25 - 34) تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الكبیر. 

التحلیل التفصیلي: 

الف$رة A تتكون من جملة مزدوجة: 

الجملة الأولى (1 - 8) تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم سي الصغیر. 

الجملة الثانIة (9 - 16) تنتهي Aقفلة تامة في سلم سي الصغیر. 

الف$رة B تتكون من جملة موسIقIة منتظمة تتكون من عAارتین: 

العAارة الأولى (أناكروز17 - 20) تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الكبیر. 

العAارة الثانIة (أناكروز21 - 24) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 
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الـــف$رة A2 وهـــي إعـــادة مـــختصرة Aـــالجـــملة الأولـــى مـــن الـــف$رة A وتنتهـــي Aـــقفلة نـــصفIة فـــي ســـلم ر¦ 

الكبیر تمهیدًا لبداIة الحر$ة الثالثة. 

الحر4ة الثالثة: 

الص,غة: دائر:ة Rondo. [a b a2 c a3 coda]    السلم: ر¦ الكبیر.  المیزان:  

المدة : ٤.١٨ دقIقة. 

  Allegro السرعة: سر:عة

الطول البنائي: 251 مازورة. 

التحلیل: 

الف$رة a (1 – 32) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

الف$رة b (33 - 79) تنتهي Aقفلة تامة في سلم لا الكبیر. 

الف$رة a2 (80 - 108) تنتهي Aقفلة تامة في سلم صول الكبیر. 

الف$رة c (انا $روز109 - 159) تنتهي Aقفلة نصفIة في سلم ر¦ الكبیر. 

الف$رة a3 (160 - 225) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

$ودا (225 - 251) تنتهي Aقفلة تامة في سلم ر¦ الكبیر. 

التدر�Dات المقترحة لتذلیل الصعوDات التكن,4,ة : 

اســتخدم مــوتــسارت الــفلوت عــلي نــفس نــهج الــكونشــرتــو فــي ابــراز الــمهارة الــتكنI$Iة لآلــة الــفلوت ، 

صــعوAــة الحــر$ــة الاولــى فــي مــحاكــاة الأصــوت الأر�ــعة ،ومــرافــقه الالات الــوتــر:ــة لآلــة الــفلوت Aــش$ل 

مـصاحـب و بـناء الجـمل الـموسـIقIة الـتي تـساعـد عـازف الـفلوت عـلي ابـراز الـتكنIك السـر:ـع و الـحیوIـة 

في العزف . 
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                                                     ( نموذج ١) 

العینة الأولي ( النموذج ١): 

تســتهل الجــمله الأولــي بجــمله اســتعراضــIة لــلفلوت مــع مــصاحــAه وتــر:ــه اIــقاعــIه (م ١-٤) و تــكمن 

الــصعوAــة فــي تــلك الجــملة فــي الــتأخــیر بــین عــازفــي الــفیولا و التشــیللو فــي نــهاIــة الجــملة م ( ٤) و 

$ـذلـك الـتضاد بـین الـفلوت فـي بـداIـة الجـمله الـفیولا و التشـیللو فـي الاصـوات الـغلIظة فـي نـهاIـة الجـملة 

ســاهــم فــي ابــراز جــملة مــوتــسارت الــموســIقIة الســر:ــعة . و لــلتغلب عــلي تــلك الــصعوAــه یــجب تــدر:ــب 

عـازف الـفیولا و التشـیللو عـلي عـزف $ـل اتـنین $ـروش مـع الـتدرج فـي الـصوت ( دIـمنیونـدو) و نـهاIـه 

الجمله علي نغمه لا . 

  الــعینة الــثانــIة ( نــموذج ٢) : تــكمن الــصعوAــة فــي عــزف الــلیجاتــو- ألاداء الــمتصل- بــین الأر�ــع 

الآت الـموسـIقIة بـنفس الـوقـت المحـدد- الـكروش-عـلي $ـل نـغمتین، و هـو یـونـIسون بـین الـفلوت ،و 

الفیولینة ، و$ذلك الفیولا ولكن علي مسافة ٣ صغیرة  . 
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                                                      ( نموذج ٢) 

الــعینة الــثالــثة ( نــموذج ٣) : نــلاحــÙ أن هــذا الجــزء م ( ١٣ -١٦ ) یــؤد¦ عــلى ثــلاثــة أوتــار فــى 

أوضـاع عـزفـIة مـختلفة لألـه الـفیولـینة و الـفیولا و التشـیللو مـما یـجعل الـصعوAـة فـي الانـتقالات السـر:ـعة 

لـلقوس عـبر الأوتـار Aسـرعـة $ـبیرة،  $ـما أن هـناك إخـتلاف فـى شـ$ل الـقوس فـى Aـعض الـمواز:ـر  ، 

$ذلك الیونIسون ب م(١٩)  ما بین الفلوت و الفیولا علي مسافة ٣ صغیرة . 

                                                                                    

                                               ( نموذج ٣) 

العینة الراAعة ( نموذج ٤ ): 

الــنغمات صــول دیــیز و لا دیــیز عــفقات مــتشاAــ$ة لــعازف الــفلوت Cross finger و هــو مــا Iــمثل 

صـعوAـة لـعازف الـفلوت Aـعزفـها فـي اIـقاع الـدبـل $ـروش و سـر:ـع.  و لـلتغلب عـلي تـلك الـصعوAـة یـجب 

التدر:ب علیها Aش$ل A¯ء ثم التدرج في السرعة حتي الوصول لأدائها Aالسرعة المطلوAة. 

                    

                    ( نموذج ٤ ) 
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العینة التاسع ( نموذج ٩ ) : 

تـتAایـن الـصعوAـة هـنا مـا بـین الـفیولـینة و الـفیولا AـالـتAادل فـي مـازورتـین Aـش$ل مـتتالـي، فـتكمن الـصعوAـة 

فــي عــزف الــدبــل $ــروش بــنفس طــول الــقوس فــي $ــل مــرة فــي الأداء الــمتصل legato . و لــلتغلب 

علي تلك الصعوAة یجب اختIار ترقIم مناسب للأصاAع فIما بین الثلاث الآلات الوتر:ة . 

                                                               ( نموذج ٩ )

الـعينة الـعاشـرة ( نـموذج ١٠) : و صـعوبـة هـذا الجـزء فـي كـلا مـن الآلات الـوتـريـة مـن حـيث حـركـة 
الـقوس و الأصـابـع فـي الـفيولـينة و الـفيولا،  كـما أن بـدايـة الـضغط الـقوي عـند كـل مـازورة يـكون 
مـسؤل عـنها الـتشيللو . و لـلتغلب عـلي تـلك الـصعوبـة يـجب تـرقـيم الأصـابـع بـشكل مـريـح لـلعازفـين 
، كـما يـجب الـتدريـب مـع الـتشيللو فـي ايـصال احـساس الـباص المـتصل فـي الـعمل فـهو اسـاس 

بناء الهارموني بين الالات .

                                                                ( نموذج ١٠) 
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الـعینة الـحاد^ عشـر ( نـموذج ١١) : تـأكـید لـقسم الـتفاعـل بجـمل فـیرتـیوز:ـه و مـهار:ـه لـعازف الـفلوت 

مـن خـلال تـدرج لـحني سـلمي صـاعـد عـلي اIـقاع الـدبـل $ـروش، و قـفلة عـلي سـلم ر̂ الـكبیر. لـلتغلب 

عـلي تـلك الـصعوAـة یـجب الـتدر:ـب عـلي أشـ$ال اIـقاعـIة مـختلفة بـA¯ء ثـم الـتدرج فـي السـرعـة ، و ذلـك 

حـتي تـحفÙ عـن ظهـر قـلب، $ـما أن تـوز:ـع الـمسار الـلحني بـین الأر�ـعة الآت م(١٤-١٣٠) Iـحتاج 

إلي تدر:ب مستمر لإIضاح الجملة Aش$ل $امل غیر متقطع . 

                                                           ( نموذج ١١ ) 

الـعینة الـثانـي عشـر(  نـموذج ١٢) : مـن الحـر$ـة الـثانـIة، و هـو صـولـو مـتناغـم لألـة الـفلوت و بـنوع 

مـختلف مـن الـمصاحـAه الـوتـر:ـات Aـالـنقر (Pizziecato) . وتـتمیز بـإعـادة الـحان عـصر الـرو$ـو$ـو. و 

تـحتاج هـذه الحـر$ـة الـتدر:ـب الـمنفرد بـین عـازفـین الـوتـر:ـات لإسـتخراج نـوع صـوت مـمیز لإظـهار روعـه 

اللحن . 

   ( نموذج ١٢)        
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  العینة الثالث عشر : ( نموذج ١٣ ) 

ظهــرت حــلIة الــزغــردة أو الــترعــید A Trillــ$ثرة وعــلى إIــقاعــات مــختلفة مــا بــین الآلات الــوتــر:ــة و بــین 

الـفلوتـو و:ـتوقـف أدائـها الـوتـر:ـات عـلى مـد¦ مـرونـة أصـاAـع الـید الIسـر¦ وقـدرتـها عـلى الارتـداد عـلى 

الــوتــر بــرشــاقــة وIســر لإحــداث الــتغییر الســر:ــع والــمتلاحــ�، وتــؤد¦ Aحــر$ــة مــن إصــAع واحــد، بــینما 

Iســتمر عــف� الــنغمة الأســاســIة طــول إمــتداد الحــلIة . و لــلتغلب عــلي تــلك الــصعوAــة یــراعــي الــتدر:ــب 

Aـعف� الـنغمة الـثابـتة ثـم رفـع إصـAع الـنغمة المتحـر$ـة بـA¯ء ثـم یـدعـه الـعازف Iـسق¯ عـلى الـوتـر Aحـر$ـة 

مرنة، وتكون الحر$ة من الإصAع ولIس من الید الIسر¦ (٩) .  

 أمــا AــالنســAة الــفلوت فــیجب الــتدر:ــب عــلیها Aــش$ل اIــقاعــي Aــ¯ء ثــم الــتدرج فــي الســرعــه مــما یــدرب 

الأصAع علي الحر$ة Aش$ل مستمر علي النغمة .

                                                                    ( نموذج ١٣ )

24



الـعینة الـراAـعة عشـر( نـموذج ١٤ ) : مـن الحـر$ـة الـثالـثة الـتي تـعزف بـدون تـوقـف مـع الحـر$ـة الـثانـIة  

، و مـا Iـمیز هـذه الحـر$ـة هـو الـطاAـع الـلحني الـحیو̂ و السـر:ـع ، و صـعوAـة تـلك الحـر$ـة فـي الالات 

الـوتـر:ـة الـثلاثـة الـمصاحـAة لـلفلوت و أدائـهم لـلدبـل $ـروش المسـتمره تـقر:ـAاً طـوال الحـر$ـة  و الـمتAادل 

بین الفیولا والفیولینة مع المصاحAه الهامة بجمIع الحر$ات للAاص متصل على التشیللو. 

                                                       ( نموذج ١٤) 

نتائج الDحث : 

لتسهیل عرض نتائج الAحث ستقوم الAاحثة AالإجاAة على التساؤلات الAحثIة والتي نصت على:  

-   الإجــاAــة عــلى الــتساؤل الأول والــذ^ نــص عــلى (مــا هــو مــفهوم مــوســIقى الحجــرة و تــكو:ــناتــها 

الــمختلفة) ولــلإجــاAــة عــلى هــذا الــتساؤل قــامــت الــAاحــثة Aــالإطــلاع عــلى الأدبــIات والــدراســات الــساAــقة 

الـمرتـAطة Aـموضـوع الـAحث والـتي تـبین مـن خـلالـها تـنوع أشـ$ال تـكو:ـن مجـموعـات مـوسـIقى الحجـرة 

ف$انت $التالي:  
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مــؤلــفه لــصوتــین أو لآلــتین یــتساو¦ فــیها دور $ــل مــن الــصوتــین - مــؤلــفه لــثلاث آلات   مــؤلــفه !

لأر�ـــعة آلات Quintet - مـــؤلـــفه لخـــمسة آلات ، وقـــد تـــنوعـــت أشـــ$ال الـــتكو:ـــنات بـــین الات 

المختلفة النفخ منها والوتر:ة . 

 -   الإجــاAــة عــلى الــتساؤل الــثانــي والــذ^ نــص عــلى ( مــا هــي خــصائــص مــوســIقي الحجــرة فــي 

الـعصر الـكلاسـI$ي) ولـلإجـاAـة عـلى هـذا الـتساؤل قـامـت الـAاحـثة Aـالإطـلاع عـلى الأدبـIات و الـمراجـع 

الـمرتـAطة Aـموضـوع الـAحث ، والـتي تـبین مـن خـلالـها أن فـي الـنصف الـثانـي مـن الـقرن الـثامـن عشـر،  

قـــد تـــتطورت الآلات الـــموســـIقIة و تـــغیرت الاذواق ، و اتـــسمت مـــوســـIقى الحجـــرة Aـــسمات الـــعصر 

الـكلاسـI$ي ، فتخـلت عـن مـصاحـAة الـAاص الـمتصل و$ـان الـر�ـاعـي الـوتـر̂ أهـم أنـواع مـوسـIقى الحجـرة  

فـي ذلـك الـوقـت إلـى جـانـب صـونـاتـه الـبIانـو، وIـ$تب الـر�ـاعـي الـوتـر̂ لآلـتي الـفیولـینة ، آلـة الـفیولا وآلـة 

التشـیللو وIـعتمد فـي صـIاغـته عـلى تـكو:ـن الـصونـاتـه  ، وقـد Iظهـر الـر�ـاعـي Aـش$ل مـختلف مـن نـاحـIة 

تكو:نه $أن I$ون لثلاث آلات وتر:ة مع ألة الفلوت أو الأبوا أو البIانو . 

 الإجـاAـة عـلى الـتساؤل الـثالـث والـذ^ نـص عـلى ( مـا هـي الأسـس الـمتوقـف عـلیها أداء الـعمل Aـش$ل 

متكامل) ؟ 

قـامـت الـAاحـثة مـن خـلال تـدر:ـسها لمجـموعـات مـوسـIقي الحجـرة فـي Aـالـكونسـرفـتوار Aـمحاولـة الـتوصـل 

إلــي الإجــاAــة و $ــان الســر دائــما فــي  مــحاولــة إیــجاد روح الــعمل الجــماعــي بــین الــطلAة و اســتماعــهم 

لـلعمل أكـثر مـن مـرة مـن عـازفـین عـالـمیین،  $ـما $ـان الـتشجIع الـسائـد طـوال وقـت الـتدر:ـب هـو أIـضا 

أحـد الـعوامـل الـمساعـدة ، و $ـذلـك اجـادتـهم لـعزف الـعمل و تـغلبهم عـلي جـمIع الـصعوAـات الـتكنI$Iة 

هـي أحـد الـعناصـر الـمهمة $ـبداIـه لـتر$ـیز تـف$یرهـم فـي الجـمل الـموسـIقIة و مـحاولـه الاسـتمتاع Aـالـعزف 

$مجموعة متكاملة . 
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توص,ات الDحث و المقترحات : 

١ - إعـداد مـقرر دراسـي لـكل مـرحـلة دراسـIة تـتناسـب مـع قـدراتـهم ، $ـما یـوصـي بـإتـAاع هـذه الـمقررات 

مع وجود استثناءات مع الطالب المتمیز الموهوب  . 

٢ - یــجب عــلى الــمدرس أن یــخصص وقــت لــلطالــب قــبل الــبدء Aــالــتدر:ــب عــلي الــمؤلــفة لــتعر:ــفة 

AــالــمAادÛ الجــمالــIة لــلعصر الــذ¦ تــنتمي إلــIه الــمؤلــفة ، و$ــذلــك الــصIاغــة الــلحنIة واســلوب الــمؤلــف، 

حتى یتم$ن من الأداء Aمستو¦ متمیز .  

٣ - إدراج مـادة مـوسـIقى الحجـرة الـمدرجـة Aـالـمرحـلة دون الـعالـIة ( مـا قـبل الـثانـوIـة الـعامـة)  ضـمن 

المقررات الأساسIة ، مقل التخصص مما یتIح للطالب تفهم طبIعة العمل الجماعي منذ الصغر . 

٤- تـتمني الـAاحـثة اهـتمام أجهـزة الإعـلام و قـصور الـثقافـة AـالـموسـIقي الـكلاسـI$Iة و مـوسـIقي الحجـرة 

Aـش$ل خـاص، وعـمل بـرامـج ثـقافـIة لـعرض تـار:ـخ الآلات وخـاصـة الـنفخ الخشـبIة و�ـIان دورهـا وإلـقاء 

الـــضوء عـــلى عـــازفـــیها، و $ـــذلـــك إلـــقاء الـــضوء عـــلي الـــمؤلـــفین الـــمصر:ـــین ، و عـــازفـــین الـــموســـIقي 

الــكلاســI$Iة Aــش$ل عــام حــتي نســتطIع ان نخــل� جــیل جــدیــد ذو وعــي Aــالــفنون و الــثقافــة مــما Iــساعــد 

علي نمو المجتمع Aش$ل صحIح. 

٥- إدراج الــمؤلــفات الــمصر:ــة مــن مــوســIقي حجــرة ضــمن مــقررات و بــرنــامــج الــتدر:ــس ، إلــي طــلAة  

قسم موسIقي حجرة Aمعهد الكونسرفتوار. 
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 ملخص الDحث

مـوسـ,قى الحجـرة، أو مــوســIقى الــصالــون، Aــالإنجــلیز:ــة Chamber Music هــي شــ$ل مــن أشــ$ال 

الــموســIقى الــكلاســI$Iة الــتي تــضم مجــموعــة مــن الــعازفــین قــلیلة الــعدد ، و Iــ$ون الاداء فــي حجــرة 

الـقصر أو غـرفـة $ـبیرة عـلى نـطاق واسـع، و تـشمل أ^  نـوع مـن الـموسـIقى یـؤدیـها عـدد صـغیر مـن 

الـــعازفـــین، و مجـــموعـــات تـــصل إلـــي عشـــر الآت ســـواء مـــن ألـــة واحـــدة أو مجـــموعـــة مـــتنوعـــة مـــن 

الالآت . 

  وصـــف ر:ـــتشارد و:ـــلز Richard Walthew فـــي مـــحاضـــراتـــه بـــلندن الـــمنشورة عـــام ١٩٠٩ عـــن 

تــطور مــوســIقى الحجــرة Aــأنــها مــوســIقى الأصــدقــاء music of friends ، فــ$انــت تـُـعزف مــوســIقى 

الحجـــرة مـــن قـــبل مـــوســـIقیین هـــواة فـــي مـــنازلـــهم أو قـــصورهـــم Aـــش$ل أســـاســـي.  $ـــما وصـــف جـــوتـــة 

Johann Wolfgang von Goethe الر�اعي الوتر̂ في رسائله Aأنهم أر�ع أصدقاء یتحدثون . 

    اتــسمت مــوســIقى الحجــرة Aــسمات الــعصر الــكلاســI$ي ، فتخــلت عــن مــصاحــAة الــAاص الــمتصل 

و$ـان الـر�ـاعـي الـوتـر̂ أهـم أنـواع مـوسـIقى الحجـرة  فـي ذلـك الـوقـت إلـى جـانـب صـونـاتـه الـبIانـو، وIـ$تب 

الـر�ـاعـي الـوتـر̂ لألـتي الـفیولـینة ، الـفیولا وألـة التشـیللو وIـعتمد فـي صـIاغـته عـلى تـكو:ـن الـصونـاتـه  ، 

وقـد Iظهـر الـر�ـاعـي Aـش$ل مـختلف مـن نـاحـIة تـكو:ـنه $ـأن Iـ$ون لـثلاث آلات وتـر:ـة مـع ألـة الـفلوت أو 

الأبــــوا أو الــــبIانــــو، و اتــــسمت مــــوســــIقى الحجــــرة فــــي الــــعصر الــــكلاســــI$ي بــــنفس ســــمات الــــعصر 

الـكلاسـI$ي وتخـلت عـن مـصاحـAة الـAاص الـمتصل و$ـان الـر�ـاعـي الـوتـر̂ أهـم أنـواع مـوسـIقى الحجـرة  

في ذلك الوقت. 

جـعل $ـلا مـن هـایـدن و مـوتـسارت مـن الـر�ـاعـIة مـؤلـفة مـوسـIقIة ذات مسـتوIـات تـقنIة وفـنIة عـالـیتین. 

لذا هدف الAحث الي : 

إلقاء الضوء على موسIقى الحجرة وتكو:ناتها المختلفة.  -
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- الــتعرف عــلى الــتقنIات والــصعوAــات الــتكنI$Iة الــعزفــIة الــتي Iشــتمل عــلیها الــعمل عــینة الــAحث، 

ومعرفة $IفIة تذلیلها من خلال الإرشادات العزفIة والتدر:Aات المقترحة من الAاحثة. 

و اختتمت الAاحثة Aمجموعة من التوصIات $ان ابرزها : 

١ -إعـداد مـقرر دراسـي لـكل مـرحـلة دراسـIة تـتناسـب مـع قـدراتـهم ، $ـما یـوصـي بـإتـAاع هـذه الـمقررات 

مع وجود استثناءات مع الطالب المتمیز الموهوب  . 

٢ -إدراج مـادة مـوسـIقى الحجـرة الـمدرجـة Aـالـمرحـلة دون الـعالـIة ( مـا قـبل الـثانـوIـة الـعامـة)  ضـمن 

المقررات الأساسIة ، مقل التخصص مما یتIح للطالب تفهم طبIعة العمل الجماعي منذ الصغر . 

٣ -تـتمني الـAاحـثة اهـتمام أجهـزة الإعـلام و قـصور الـثقافـة AـالـموسـIقي الـكلاسـI$Iة و مـوسـIقي الحجـرة 

Aـش$ل خـاص، وعـمل بـرامـج ثـقافـIة لـعرض تـار:ـخ الآلات وخـاصـة الـنفخ الخشـبIة و�ـIان دورهـا وإلـقاء 

الـــضوء عـــلى عـــازفـــیها، و $ـــذلـــك إلـــقاء الـــضوء عـــلي الـــمؤلـــفین الـــمصر:ـــین ، و عـــازفـــین الـــموســـIقي 

الــكلاســI$Iة Aــش$ل عــام حــتي نســتطIع ان نخــل� جــیل جــدیــد ذو وعــي Aــالــفنون و الــثقافــة مــما Iــساعــد 

علي نمو المجتمع Aش$ل صحIح. 
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أكاد,م,ة الفنون  
المعهد العالي للموس,قي 

الكونسرفتوار 
قسم موس,قي الحجرة و ب,انو مصاحDة 
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    مقدمة من 
    م . د / دعاء عبدر�ه صابر   
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