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دراسة تحميمية عزفية لممقدم الموسيقية لقصيدة ) أغداً ألقاك ( لـ " محمد عبد الوىاب " 
مكانية الاستفادة منيا في العزف عمى آلة القانون  وا 

 )*( جمال عبد المنعم عبده/  أ.م.د
 

 مقدمة :
دراكياو الموسيقي ىو فيـ المؽ التذوف عف طريؽ الاحساس بالقيمة الجمالية ليا ،  سيقى وا 

وبما أف الموسيقى فف مسموع فإف الانساف يستقبميا عف طريؽ تأثر حاسة السمع بمؤثر معيف 
تعود عمى سماع الادراؾ السمعي ، فيو يعني الؿ بعد ذلؾ إلى المخ الذي يقوـ تقوىذا المؤثر ين
دراكيا عمى أساس مف الحس الفني والشعور بالنغـ أي فيـ الموسيقى  قيةيالألواف الموس وفيميا وا 

 . (1)بأشكاليا المتنوعة والمختمفة  اعيةيقوالإ مقاميةالالعربية مف حيث التراكيب النغمية و 
ولكنيا وليس ليا قالب مخصوص ىي قطعة موسيقية تعزفيا الآلات الموسيقية دمة قالم

حرة فيي بناء لحني يستيؿ بو أعمالو الغنائية فتظير بيا أحياناً أجزاء  ،تمحيف مف رؤى المؤلؼ 
وزونة ويتنوع بيا المحف والإيقاع ، وتصاغ غالبا في ( ، وأخرى م Adlibغير موزونة ) أداء حر 

مؿ لحنية لمفرقة المقاـ الأساسي لمعمؿ الغنائي ويظير فييا الممحف براعتو مف خلاؿ وضع ج
 .الموسيقية وأبضاً للآلات المنفردة وكيفية توظيفيا داخؿ العمؿ الغنائي

مف المقدمات الموسيقية أخذت ملامحيا الأساسية مف المذىب وأخرى ليا  أنواع ؾوىنا
عف لحف المذىب ، وفي النصؼ الثاني مف القرف  يتيا المستقمة والتي تختمؼ تماماً شخص

برعوا في صياغة المقدمات الموسيقية لأعماليـ  ذيفملعديد مف رواد التمحيف الالعشريف ظير ا
موسيقية المقدمة الالغنائية ومنيـ عمى سبيؿ المثاؿ " محمد عبد الوىاب " الذي قاـ بصياغة 

 استخداموموىبتو الفنية مف خلاؿ ب، حيث أبدع لػ " محمد عبد الوىاب " يدة " أغداً ألقاؾ " لقص
 . (2) وفيمو لعمـ النغمات وطبيعتياوالإيقاعات المختمفة لانتقالات المقامية ل

     رأى الباحػػػػث ضػػػػرورة تناوليػػػػا مػػػػف خػػػػلاؿ دراسػػػػة تحميميػػػػة عزفيػػػػة متخصصػػػػة لتحديػػػػد ذا لػػػػ
لما بيػا مػف تقنيػات  ،آلة القانوف يمكف أدائيا عمى  التيو لمختمؼ الآلات المصاغة  لحنيةاجمؿ ال

                        ليػػػػذا النمػػػػوذج عنػػػػد أدائيػػػػـ  يمكػػػػف الاسػػػػتفادة منيػػػػا فػػػػي تحسػػػػيف مسػػػػتوى دارسػػػػي الآلػػػػةوميػػػػارات 
 .  ) عينة البحث (

    
 
  

                                                 
)*( 

 .أستاذ مساعد آلح القاوىن تالمعهد العالي للمىسيقً العستيح 
(1)

تىظيففا المقففدماخ واللىالففس المىسففيقيح غففي تعفة ألففاوي ولاففاج المففايسج لدسففتلا ج مىهففا غففي تففدز   آلاء مصطفىً ممدططل  :ططٍ    

، ك:ُطل حوالبُطل حوشى ُطل ،  92، حوعطل   6، بمط  مشوطى، ، مة:طل حوثمطى  جطٍ مةطتلاب حوالبُطل حوشى ُطل ، حودة:طل قً العستيفح تروق المىسي

 .  1، ص  م9292جتمعل حودشُت ، َىوُى 
(2)

، ،سطتول  زاسح أسلىب ليالح ألحان محمد عثفد الىافاب  ك ثلمفىك وافسفتلا ج مىهفا غفي تفدز   المىسفيقً العستيفح  دت  بولٌ    

 . 6م ، ص 9229كاى،حه ، بم  غُل مشوى، ، ك:ُل حوالبُل حوشى ُل ، جتمعل حودشصى، ، حوقتهلة ،  
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  مشكمة البحث :
، ولػػػو العديػػػد مػػػف  فػػػي الػػػوطف العربػػػيرواد التمحػػػيف " مػػػف  محمػػػد عبػػػد الوىػػػابيعتبػػػر " 
 ،والتػي تغنػى بيػا العديػد مػف المطػربيف والمطربػػات الغنائيػة  بفػي مختمػؼ القوالػ الأعمػاؿ الغنايئػة

احتػػوت عمػػى جمػػؿ لحنيػػة لمختمػػؼ الآلات ذات والػػذي اىػػتـ بصػػياغة مقػػدمات موسػػيقية لأعمالػػو 
المقدمػة الموسػيقية ) يمكف أدائيػا عمػى آلػة القػانوف وجمؿ لحنية للآلات المنفردة ثراء لحني متنوع 

             لمػػػا بيػػػا مػػػف تقنيػػػات وميػػػارات عزفيػػػة خاصػػػة (  لػػػػ " محمػػػد عبػػػد الوىػػػاب "" أغػػػداً ألقػػػاؾ  قصػػػيدةل
ضػػػػرورة تناوليػػػا مػػػف خػػػلاؿ الدراسػػػة التحميميػػػة العزفيػػػػة  ى الباحػػػث، ومػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ رأبالآلػػػة 

المتخصصػة ، ووضػع الترقيمػات التػي يمكػف أف تسػاعد فػػي أدائيػا عمػى الآلػة مػع اقتػراح تػػدريبات 
 . ذجو لنما االآلة عند أدائيـ ليذدارسي لإفادة تكنيكية مستنبطة 

 :ىدف البحث 
"        ؾ سيقية لقصيدة " أغداً ألقاو العزفية لممقدمة المالدراسة التحميمية  ييدؼ ىذا البحث إلى

ووضعيا في الخاصة بآلة القانوف وتحديد التقنيات والميارات العزفية لػ " محمد عبد الوىاب " 
                           . ليذا النموذجعند أدائيـ  لاستفادة منيا في تحسيف مستوى دارسي الآلةلتدريبات تكنيكية 
 :أىمية البحث 

وتحديد  لعينة البحث ،العزفية الدراسة التحميمية بمف خلاؿ تحقيؽ اليدؼ السابؽ 
يمكف الاستفادة ووضعيا في تدريبات تكنيكية الخاصة بآلة القانوف التقنيات والميارات العزفية 

 . ليذا النموذجعند أدائيـ  منيا في تحسيف مستوى دارسي الآلة
 :البحث  أسئمة

التقنيات والميارات العزفية الخاصة بآلة القانوف في المقدمة الموسيقية لقصيدة " أغداً ي ما ى .1
 ألقاؾ " لػ " محمد عبد الوىاب " ؟

دة مف التدريبات التكنيكية الخاصة بآلة القانوف المستنبطة مف عينة كيفية الاستفاىي ما  .2
 البحث ؟

 :حدود البحث 
ي النصؼ الثاني مف القرف فغنائية عند " محمد عبد الوىاب " الموسيقية للؤعماؿ الالمقدمة 
 .  العشريف

 : لقصيدة " أغداً ألقاؾ "  موسيقيةالمقدمة ال:  عينة البحث 
 . أـ كمثوـ " غناء " -" محمد عبد الوىاب  : ألحاف –" اليادي آدـ " : تأليؼ 

 المنيج الوصفي ) تحميؿ محتوى ( . : منيج البحث
 أدوات البحث 

 .بػ ) عينة البحث (  الموسيقية الخاصة ةالمدون -
 . ( الخاص بػ ) عينة البحث ( CD/DVD)  التسجيؿ الصوتي -
 .  الكتب والمراجع العممية -
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 وينقسم ىذا البحث إلى جزئين :
 ويشمل :( الإطار النظري ) الجزء الأول 

 الدراسات السابقة . –أ 
 الإطار النظري : –ب 
 .عف المقدمات الموسيقية نبذة  -
 نبذة عف قالب القصيدة في القرف العشريف . -
 ."  ـ (1991 –ـ 1897)  محمد عبد الوىاب"  يخية عفنبذة تار  -
 ."  ـ (1975 – ـ1944)  أـ كمثوـ" تاريخية عف نبذة  -
 التعريؼ بالتقنيات العزفية المستخدمة مف خلاؿ ) عينة البحث ( . -

 ويشمل :( الإطار التحميمي ) الجزء الثاني 
 . غداً ألقاؾ (تحميؿ عاـ وتفصيمي عزفي لممقدمة الموسيقية لقصيدة ) أ -
 التدريبات التكنيكية المستنبطة مف ) عينة البحث ( . -
 نتائج البحث وقائمة المراجع ، ثـ ممخص البحث . -

 ( النظريالإطار الجزء الأول : ) 
 الدراسات السابقة : –أ 

توظيف المقدمات والفواصل الموسيقية في بعض أغاني نجاة الصغيرة دراسة بعنوان : 
 (1) منيا في تدريس تذوق الموسيقى العربية للاستفادة

تحديد الصعوبات التي تواجو الطلاب في مقرر تذوؽ الموسيقى ىدفت ىذه الدراسة إلى 
الطبقة  –نوع الآلات المستخدـ  –الضرب  –العربية ، والتي تتمثؿ في التعرؼ وتحديد ) المقاـ 

ى المقدمات والفواصؿ الموسيقية الصوتية ( ، والتغمب عمييا مف خلاؿ الاستماع إلى موسيق
 . لبعض أغاني " نجاة الصغيرة "

والفواصؿ المقدمات موسيقى وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىف مف حيث تناوليا 
دراسة تحميمية عزفية لممقدـ الموسيقية الموسيقية للؤغاني ، وتختمؼ معو مف حيث تناوؿ الباحث 

مكانية الاستفادة منيا في العزؼ عمى آلة لقصيدة ) أغداً ألقاؾ ( لػ " محمد عب د الوىاب " وا 
 .القانوف

 الإطار النظري : –ب 
 عن المقدمات الموسيقية نبذة  -

( ىي كممة فرنسية معناىا افتتاحية ، وىي قطعة  Overtureالمقدمة أو الافتتاحية ) 
حداث اليامة في موسيقية تعزفيا الآلات وتؤدى في المسارح قبؿ رفع الستار ، كما تصور الأ

الروايات أو المسرحيات الغنائية ، كما توجد مقدمات مستقمة لا ترتبط بمسرحية أو نص عمى 
ف كانت تتضمف موضعاً  الإطلاؽ ، وىي الشكؿ الذي تنتمي إليو المقدمة الموسيقية العربية وا 

حيف مف موازيف معيناً تعبر عنو ، والمقدمة الموسيقية ليست طرازاً أو قالب مخصوص ، ولكنيا تم
                                                 

(1)
توظيف المقدفاق واولماول فلالمقويفيدي اعف اغافيانجف   ا غف ةالم ففيدةامنيفتا اةاق سف اعف اتفادي اآلاء مصطفى محمد علي :  

المجلد السااد  ، الدادد التاساا والدشاريك ،  لياة ، بحث منشور ، مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية ، تذوقالمقوييدىالمادغي ا
 م .2222التربية النوعية ، جامدة المنيا ، يوليو 
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مختمفة وفؽ ما يتراءى لممؤلؼ مف حرية وانطلاؽ ، وىي أيضاً بناء لحني يستيؿ بو الممحف 
أعمالو الفنية ، فتظير بيا أحياناً أجزاء حرة غير موزونة ) أداء حر ( ، وأخرى موزونة ويتنوع 

ى براعة الممحف في بيا المحف والإيقاع ، وتصاغ غالباً في المقاـ الأساسي لمعمؿ ويظير فييا مد
وضع جمؿ لحنية لمفرقة الموسيقية وأخرى للآلات المنفردة وتوظيفيا داخؿ العمؿ ، ولممقدمة 
             أيضاً شخصيتيا المستقمة التي تختمؼ تماماً عف لحف المذىب مثؿ المقدمة الموسيقية لقصيدة 

 . (1)اءى لو ، وىي تمحيف أفكار خاصة بالمحمف وفؽ ما يتر  ) أغداً ألقاؾ (
 نبذة عن قالب القصيدة في القرن العشرين -

القصيدة تُكْوَف مف بحر مف بحػور الشػعر المعروفػة وتمتػاز بصػحة التعبيػر وجريانػو عمػى 
المساف العربي الفصيح ، وقد كاف لمقصيدة الشأف الأوؿ قبؿ نيضة الموسيقى بمصر وعندما كاف 

، ثػػـ  المنشػد يبتػػدئ بالاسػػتنجاد والاسػػتغاثة بالصػػالحيف، فكػػاف  (2)الغنػاء شػػائعاً فػػي حمقػػات الػػذكر 
ينشد قصيدة موقعة عمى رنة الأذكار وكاف المنشدوف يغنوف المواليا ، ومف العجيب أف المنشػديف 
كانوا يقتصروف في ذلؾ العيػد عمػى قصػائد قميمػة ليسػت مػف جيػد الشػعر ولا مػف رائعػو ، مػع وفػرة 

            مف العصور الأدب ، وقد طوى الآف ىذا البساط جممةً  الشعر الغزلي وكثرة أنواعو في كؿ عصر
     ألميػػـ إلا قمػػيلًا جػػداً فػػي الريػػؼ وفػػي موالػػد الصػػالحيف ، طػػواه سػػيؿ مػػف التجديػػد كػػاف فػػي طميعتػػو 

محمػػد عثمػػاف " ، فقػػد أعػػادا لػػلآلات الموسػػيقية عيػػداً مزدىػػراً وليجػػت مصػػر  –" عبػػده الحػػامولي 
بتعػد نت إلى سماع ألحانيما الجديدة التي مع جدتيا لـ تشذ عػف أذنيػا ولػـ تباسمييما طويلًا ، وح

عف ذوقيا ، وكاف الشائع في ىذا العصر الموشح والمواليا والدور ، وانتبذت القصيدة مكاناً قصياً 
فكانػػت لا تنشػػد إلا قمػػيلًا ، واسػػتمر الحػػاؿ عمػػى ىػػذا إلػػى عيػػد قريػػب جػػداً عػػاد فيػػو إلػػى القصػػيدة 

، وأخػذ المغنػوف ييتمػوف بتمحػيف القصػائد وربمػا كػاف مػف أسػباب ذلػؾ  ليا مف ذيوع بعض ما كاف
تقدـ الشعب المصري في ثقافتو وتفكيره ، وطوؿ ما أصابو مف ممؿ مػف الأدوار التػي عجػزت مػع 
كثرتيػػػا عػػػف تصػػػوير عواطفػػػو تصػػػويراً صػػػحيحاً ، وعػػػودة القصػػػيدة إلػػػى الظيػػػور كػػػاف مصػػػحوباً 

 . (3)يار الشعر والثانية الافتناف في توقيعو بظاىرتيف الأولى حسف اخت
ذكر المؤرخوف أف غناء القصيدة بدأ في جنوب الجزيرة العربية في عيد ممػوؾ سػبأ الػذيف 

عمػي بػف زيػد " ، كمػا ذكػروا  –ـ ( ، ونذكر اسـ أثنيف منيـ " اليشرح ذي يزف 425حكموا فييا ) 
لأوزاف العروضية فػي الشػعر ، كمػا أنػو مػف أقػدـ أيضاً أف غناء القصيدة لو دوراً كبيراً في ظيور ا

حيػػث بػػدأ بالسػػمع ، ثػػـ إرتقػػى إلػػى أوؿ بحػػر شػػعري ، وكػػاف تمحػػيف القصػػيدة قػػديماً يبػػدأ ، الفنػػوف 
، وقػد ظيػرت تعريفػات عديػدة لقالػب القصػيدة  (4)بمقدمة موسيقية ، ثـ يبدأ المغني بغناء المذىب 

 في أوائؿ الثلاثينيات : 
                                                 

(1)
 . 89م ، ص 1:93، مؤسسة التأليف والنشر ، الطبدة الأولى ، القاهرة ،  أجندة الموسيقى الدربيةسهير عبد الدظيم :  

(2)
 . 169م ، ص 2228مومية ، المطبدة الأميرية ، القاهرة ، ، وزارة المدارف الد مؤتمر الموسيقى الدربية تاب :  

(3)
 . 169، ص  مرجا سابق،  مؤتمر الموسيقى الدربية تاب :  

(4)
 . 44، ص  م1:91 ،دمشق  ،منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومى   ، الدربيةالأغنية  :صميم الشريف  
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قافيػة واحػدة ولػيس ليػا ألحػاف خاصػة ولا ميػزاف خػاص ، يؤدييػا المغنػػي  أبيػات منظومػة عمػى .1
وتكػػوف ، مػػف أي لحػػف كػػاف ، ويػػوزف البيػػت الأوؿ فييػػا عمػػى ميػػزاف الوحػػدة الكبيػػرة كأنػػو المػػذىب 

 . (1)بحر مف بحور الشعر وتمتاز بصحة التعبير وجريانو عمى المساف العربي 
نتقػػؿ فقراتيػػا الشػػعرية بػػيف مختمػػؼ المقامػػات ، تبػػدأ القصػػيدة مػػف مقػػاـ موسػػيقي معػػيف ، ثػػـ ت .2

وينتيػػي المطػػاؼ بػػالمحف إلػػى المقػػاـ الأساسػػي الػػذي بػػدأت بػػو القصػػيدة ، أمػػا ميزانيػػا فيػػو الوحػػدة 
 . (2)السايرة الكبيرة 

تُصػػػاغ كممػػػات القصػػػيدة بالمغػػػة العربيػػػة الفصػػػحى ، وتبُنػػػى عمػػػى أي وزف مػػػف أوزاف الشػػػعر  .3
قافية وتؤلؼ في أي غرض مف الاغراض ، يبدأ تمحينيا في أي مقاـ العربي ، وتتحد في الوزف وال

مػػف المقامػػات العربيػػة أو فصػػائميا ، ثػػـ تنتقػػؿ إلػػى مقامػػات قريبػػة ، وتعػػود فػػي النيايػػة إلػػى المقػػاـ 
الأساسي أو فصيمتو ، تُوزف موسيقياً بإيقػاع الوحػدة السػايرة أو إيقػاع المصػمودي الكبيػر ، ويمكػف 

،  (3)منفػػرد دي الصػػغير أو الوحػػدة الصػػغيرة ) مقسػػوـ ( يقػػوـ بأدائيػػا المغنػػي التمػويف إلػػى المصػػمو 
ولقػػد طػػرأ عمػػى قالػػب القصػػيدة بعػػض التطػػور بفضػػؿ الشػػعراء كتعػػدد القافيػػة والبحػػور فػػي القصػػيدة 
الواحػػػدة ، وبفضػػػؿ عػػػدد مػػػف أعػػػلاـ الموسػػػيقى أضػػػحت القصػػػيدة عمػػػلًا ىامػػػاً فػػػي الغنػػػاء العربػػػي 

عمى غيرىا مف فنوف الغناء الأخػرى ، لأف قالػب القصػيدة أصػبح شػيئاً آخػر بعػد  الكلاسيكي تتقدـ
 . (4)حتؿ مكانو الشعر التقميدي اوجود الشعر الغنائي الحديث الذي 
 قالب القصيدة في القرن العشرين :

في ىذه المرحمة توسع الممحنوف في استخداـ الجمؿ الموسػيقية والآلات الموسػيقية، حيػث 
مرحمة مف أىـ المراحؿ التي مرت بيا القصيدة ، وذلؾ لوجود أىػـ الػرواد الػذيف سػاىموا تُعد ىذه ال

تميػػػػزت ألحػػػػاف "محمػػػػد ، فطػػػػور الغنػػػػاء العربػػػػي فػػػػي ذلػػػػؾ الوقػػػػت فػػػػي تطويرىػػػػا لتواكػػػػب مراحػػػػؿ الت
 –قصػػيدة  –" بطػػابع خػػاص عرفػػت بػػو جميػػع ألحانػػو مػػف جميػػع معاصػػريو ) طقطوقػػة القصػػبجي

ألحػػػاف المدرسػػػة القديمػػة والحديثػػػة المتطػػػورة ، وتظيػػػر فييػػػا لمسػػػاتو  مونولػػوج ( ، فيػػػي تجمػػػع بػػػيف
، وتتميػػز مدرسػػتو فػػي التمحػػيف بػػالتوازف بػػيف الجمػػؿ الموسػػيقية التػػي تبُنػػي عمػػى  وتعبيراتػػو الصػػادقة

بتطػوير " القصػبجي " ، كمػا قػاـ  (5)أساس فني سػميـ ، كمػا تتميػز بالمسػافات الصػوتية المتباعػدة 
يتفػػؽ وحاجػػات العصػػر الػػذي يعػػيش فيػػو ، كمػػا قػػاـ بصػػياغة قصػػائده بػػدوف  قالػػب القصػػيدة تطػػويراً 

                                                 
(1)

، رسالة ماجستير ، بحث غير منشور ،  لية التربية  د اةاع اادي يالمي غ ط ادلي اتحليلي امد مبالمأحمد سامي عبدالجواد :  
 . 12م ، ص 9::1الموسيقية ، جامدة حلواك ، القاهرة ، 

(2)
، رسالة د توراه ، بحث غير منشور ،  لية التربية  للأج ي المق دي اوتطوده اخنلالمدد ينالمت يعاعشداولماشدينناهد حافظ :  

 . 44،  43م ، ص 1:95دة حلواك ، القاهرة ، الموسيقية ، جام
(3)

، رسالة ماجستير ، بحث غير منشور ،  لية  ادلي اتحليلي املد ياةالمف  ئي اع اق داع المددنالماشدينصالح رضا صالح :  
 . 44،  43م ، ص 1:95التربية الموسيقية ، جامدة حلواك ، القاهرة ، 

(4)
 . 45رجا سابق ، ص ، م الأغنية الدربيةصميم الشريف :  

(5)
،  القصبجي -المشروع القومي للحفاظ على تراث الموسيقى الدربية إيزي  فتح الله ، محمود  امل ، سيد النجار ، سديد رجب :  

ز الثقافة ، المر سلسلة قاعدة بيانات أعلام الموسقى الدربية ، رئاسة مجل  الوزارء ، مر ز المدلومات ودعم إتخاذ القرار ، وزارة 
 . 22م ، ص 6::1، دار الأوبرا ، القاهرة ، الثقافي القومي
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سػػػتعاض عنيػػػا بمقػػػدمات جديػػػدة لا رابطػػػة بينيػػػا وبػػػيف المقػػػدمات التػػػي دأب ا، و  مقػػػدمات تقميديػػػة
             مف أشػير ممحنػي " القصبجي " عمى صياغتيا وفؽ الأسموب القديـ المتبع ، ويُعتبر    الممحنوف 
حيػػث ، " زكريػػا أحمػد "  قصػيدة ، ثػػـ تػلاه بعػد ذلػػؾ فػي التطػوير 48قػػاـ بتمحػيف  حيػث، القصػائد 

قصػائد مػف أىميػـ ) أراؾ عصػي الػدمع ( ، كمػا  7تأثر بأسموبو في تمحيف القصػيدة وقػاـ بتمحػيف 
وضػػػع شػػػكؿ غنػػػائي جديػػػد لقالػػػب القصػػػيدة بريػػػاض السػػػنباطي "  –عبػػػد الوىػػػاب  –محمػػػد "  اقامػػػ

يقاعات متطورة ، حيث قاممستنديف عمى أفكار شعرية  بإضػافة المػزـ والمقػدمات  اوألحاف جذابة وا 
 . (1)الفموت (  –الطويمة مع استخداـ تكوينات آلية حديثة بإضافة بعض الآلات الغربية ) البيانو 

 م ( " 1881 –م 1981" محمد عبد الوىاب )  نبذة تاريخية عن - 
 نشأتو :

ـ ونشأ فى بيت تقي ورع ، إذ كاف أبوه " عبد 1897ولد " محمد عبد الوىاب " في عاـ 
الوىاب محمد " قارئاً ومؤذناً في جامع ) سيدي الشعراني ( في حي باب الشعرية ، ألحؽ 
              بػالكُتاب وىو في الخامسة مف عمره ليكوف مؤذناً ومقرئاً خمفاً لأبيو أو إماماً وخطيباً مثؿ 

" رمضاف " كما كاف شغوفاً بالغناء والطرب ، وعندما  ، كاف يُعجب بتجويد الشيخ (2)عمو 
استبُدؿ الشيخ " رمضاف " بػالشيخ " عبد العزيز " ترؾ الكتاب ، وسعى وراء أماكف الطرب والميو 

سيػد الصفػتي  –يستمع إلى كبار المغنييف يحفظ أغانييـ مف أوؿ مػرة أمثػاؿ " صالح عػبد الحي 
" وأخذ وت الشيخ " محمد رفعت " ، ثـ إلتقى بػ " سيد درويش سلامػة حجػازي " ، كما أحب ص –

 .عنو الكثير
  مشواره الفني :

             ـ كػػػػػاف " محمػػػػػد عبػػػػػد الوىػػػػػاب " يحيػػػػػي حفمػػػػػة غنائيػػػػػة وسػػػػػمعو " أحمػػػػػد 1924فػػػػػي عػػػػػاـ 
شوقي " ، فأعجب بو وطمب مقابمتػو فتػردد فػي بػادئ الأمػر خوفػاً منػو ، ولمػا تمػت المقابمػة كانػت 

الفنية وغدا صديقاً حميماً لو ، ومػع نيايػة الربػع الأوؿ مػف ىػذا القػرف اتجػو نقطة تحوؿ في حياتو 
محمػد " شترؾ لأوؿ مػرة فػي وضػع ألحػاف أوبريػت ) المظمومػة ( مػع فابفنو إلى المسرح الغنائي ، 

داوود  –كامػػؿ الخمعػػي " ) العػػذارى ( مػػع  ثػػـ لحػػف أوبريػػت" ، منيػػرة الميديػػة " لفرقػػة " القصػػبجي 
ثػػػـ ، وضػػػع ألحػػػاف أوبريػػػت ) قنصػػػؿ الػػػوز (  ـ1925، وفػػػي عػػػاـ  (3)" ـ فػػػوزي إبػػػراىي -حسػػػني 

وفػي عػاـ " ، أمػيف صػدقي " ( لفرقػة  في أوبريت ) مراتي في الجيادية" حسف كامؿ " شترؾ مع ا
              كميوبػػػػاترا ( التػػػػي كػػػػاف قػػػػد وضػػػػع الفصػػػػؿ الأوؿ  قػػػػاـ بتمحػػػػيف القسػػػػـ الثػػػػاني مػػػػف أوبػػػػرا ) ـ1926

                                                 
(1 )

 . 48،  46سابق ، ص المرجا الصميم الشريف : 
(9)

، ،سططتول   زاسفح تحليليفح  سفالية أ اب ثثفاز المنفستيه ويم اويفح اةسفتلا ج مىهفا لدازسفي الاىفاب العستفيمتَسطل ممدطل سطُل حوطلَ     

 . 13م ، ص 9224حوعتوٍ و:دىسُقً حوعلبُل ، أكت َدُل حوىشىن ، حوقتهلة ،   كاى،حه ، بم  غُل مشوى، ، حودعهل
(3)

 . 154، ص  م1291،  ح، حوع:م و:دلاَُ  ، بُلوب ،  حوسثعل حوكثت، جٍ حودىسُقً حوعلبُل حودعتصلةجُكاى، سمتب    
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        ، كمػػػا قػػػدـ مشػػػيد مػػػف أوبريػػػت ) مجنػػػوف ليمػػػى ( نظػػػـ أميػػػر الشػػػعراء  (1)" رويػػػش سػػػيد د"  منيػػػا
             وظيػػػر لممػػػرة الأولػػػى خػػػلاؿ مشػػػاىد فػػػيمـ ) يػػػوـ سػػػعيد ( شػػػاركت فػػػي بطولتػػػو " ، أحمػػػد شػػػوقي " 
              ىػػػذا المشػػػيد الغنػػػائي بطريقػػػة تتفػػػؽ وأحػػػداث " محمػػػد كػػػريـ " ولقػػػد أدمػػػج المخػػػرج  " ،أسػػػمياف  " 

بفنو وموسيقاه إلى مجاؿ الأفػلاـ السػينمائية ، " عبد الوىاب " إتجو  ـ1933في عاـ ، و  (2)الفيمـ 
أغنية تناوؿ فييا ألواف عديدة مف القوالب  59سبعة أفلاـ قدـ مف خلاليا ما يقرب مف أنتج حيث 

 . (3)العربية 
 الجوائز التي حصل عمييا :الأوسمة و 

 ـ.1964ىاب " عمى وساـ الاستحقاؽ مف الدرجة الأولى عاـ حصؿ " محمد عبد الو  -
 ـ .1962ميدالية ذىبية مف معرض تولوز الفني بفرنسا عاـ  -
 ـ .1965قلادة الجػميوريػة عاـ  -
 ـ .1974الوسػاـ العػماني الأكبػر ، وشػاح الاستػقلاؿ مف الػدرجة الأولى مف سوريا عاـ  -
 ـ .1976نوف والآداب عاـ جائزة الدولة التقديرية في الف -
ار الفنػػػانيف فػػػي العػػػالـ عػػػاـ الاسػػػطوانة البلاتينيػػػة التػػػي لػػػـ تُيػػػدى مػػػف قبػػػؿ إلا لإثنػػػيف مػػػف كبػػػ -

 .ـ1977
                                                                         ـ ، كمػػػا أصػػػدر الػػػرئيس " محمػػػد 1979الػػػدكتوراه الفخريػػػة مػػػف أكاديميػػػة الفنػػػوف بالقػػػاىرة عػػػاـ  -

 أنور السادات " أمػراً بمنحػو رتػبة المػواء الشػرفػية .
 . (4)ـ 1979قػاد فػرقة موسيقات الجيش عند عزؼ نشيد السلاـ عاـ  -
 ـ .1979أقامت لو الأكاديمية المصرية بػروما تمثالًا في مدخميا ومنحتو لقب فناف العالـ عاـ  -
 ـ .1983مُنح لقب فناف عالمي مف جمعية المؤلفيف والممحنيف بػباريس عاـ  -
 ـ .1985نجموس عاـ الدكتوراه الفخرية مف جامعة لوس ا -

فػي الأيػاـ الأخيػرة لحياتػو " عبػد الوىػاب " محمػد وبعد حياة حافمة بالأعمػاؿ الفنيػة مػرض وفاتو : 
ـ ، وقػد شػيعتو مصػر فػي جنػازة 1991مػايو  4إثر حػادث وقػع لػو بمنزلػو فػي الزمالػؾ ورحػؿ فػي 

 . (5)شعبية وودعتو بجنازة عسكرية رسمية 

                                                 
(1)

ي والصوور الغنائةو خصائص أسلوب الاداء الغنائي عند كارم محمود في المسرح الغنائ 

 . 16ص  ، 
(9)

 . 141ص  م ،1223، حُتته حوىشُل حوختولة ، مكاثل حلأنة:ى حودصلَل ،  مىسُقت، حوةُل ممدل  ثل حوىهتبممدل ستمٍ حتجظ    
(3)

، بمطط  تلةُططل مشوطى، ، مة:ططل جكططل   لىيففح الىيىيفحخمففا أ أسفلىب أ اب محمففد عثففد الىافاب غففي اخُلَطل ممدططل مصطفىً جدُططل    

 . 621ص  م ،9213حوست س وحوسثعىن ، َىنُى وإبلحع حوةزء 
(4)

 .156،  155، حودؤسسل حوعلبُل حوملَثل ، حوقتهلة ،  .ب ، ص   ثل حوىهتب مىهثل وصقل ... ةدل وةُدلمةلي سلامل    
(5)

 . 49م ،  ص1223، حوهُئل حوعتمل و:كاتب ، حوقتهلة ،  سُقً حوعلبُلحودعتصلون م  ،وح  حودى ثل حومدُل تىجُق زكً    
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القصػػػيدة ، لقالػػػب العديػػػد مػػػف الأعمػػػاؿ الغنائيػػػة فػػػي  قػػػاـ " محمػػػد عبػػػد الوىػػػاب " بتمحػػػيف
مػع مراعػاة ترتيبيػا ليذه القصػائد الغنائيػة عمػى سػبيؿ المقػاؿ ، جمع وحصر بقوـ الباحث يوسوؼ 

 ترتيباً تاريخياً مسمسلًا .
 (1)جدول يوضح القصائد الغنائية عند " محمد عبد الوىاب " 

 التاريخ المؤلف اسم العمل م
 1927 أحمد شوقي خدعوىا بقوليـ حسناء 5
 1934 أحمد شوقي تمفتت 6
 1931 بشارة الخوري باباليوى والش 7
 1935 حسيف أحمد شوقي سيرت 8
 1938 بشارة الخوري أييا النيؿ 9
 1939 عمي محمود طو الجندوؿ 14
 1939 بشارة الخوري الصبا والجماؿ 11
 1941 أحمد فتحي الكرنؾ 12
 1943 أحمد شوقي دمشؽ 13
 1944 إيميا أبو ماضي لست أدري 14
 1944 صفي الديف الحمي قالت 15
 1946 كامؿ الشناوي الخطايا 16
 1946 عزيز أباظة ىمسة حائرة 17
 1947 أحمد شوقي السوداف 18
 1951 أحمد شوقي جبؿ التوباد 19
 1953 أحمد شوقي مقادير 24
 1954 مصطفى عبد الرحمف أقبؿ السعد 21
 1954 إبراىيـ ناجي القيثارة 22
 1954 محمود حسف إسماعيؿ النير الخالد 23
 1954 محمود حسف إسماعيؿ دعاء الشرؽ 24
 1954 أحمد خميس الروابي الخضر 25
 1958 كامؿ الشناوي أغنية عربية 26

                                                 
(1)

حودوطلوع حوقطىمٍ و:مىطتل  :طً تطلح  ،  ( محمد عباد الوهااب1سلسلة قاعدة بيانات أعلام الموسيقى الدربية )فتحي صالح وآخريك :  

 . 65:  58ص  م ،1225قتهلة ، حودىسُقً حوعلبُل ، حودلكز حوثقتجٍ حوقىمٍ ،  ح، حلأوبلح ، وزح،ة حوثقتجل ، حو
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 (1)تابع جدول يوضح القصائد الغنائية عند " محمد عبد الوىاب " 
 التاريخ المؤلف اسم العمل م
 1964 كامؿ الشناوي عمى باب مصر 34
 1966 حسيف السيد دعاء أغثنا يا رسوؿ الله 31
 1967 كامؿ الشناوي أنت قمبي 32
 1968 عبد المنعـ الرفاعي نجوى 33
 1968 جبراف خميؿ جبراف سكف الميؿ 34
 1968 جورج جرداؽ ىذه ليمتي 35
 1969 ينزار قبان طريؽ واحد 36
 1969 عبد المنعـ الرفاعي أييا الساري 37
 1969 أحمد شوقي عرش وشعب 38
 1974 نزار قباني إلى حبيبي 39
 1971 اليادي آدـ أغداً ألقاؾ 44
 1991 نزار قباني أسألؾ الرحيلا 41
 1994 فاروؽ جويدة في عينيؾ عنواني 42

 
 "  م (1811 – م1891) تاريخية عن " أم كمثوم نبذة  -

 نشأتيا : 
ـ فػػي قريػػة طمػػاي الزىػػايرة بميػػت غمػػر 1944ديسػػمبر عػػاـ  31ولػػدت " أـ كمثػػوـ " فػػي 

بمحافظة الدقيمية ، وىي ابنة الريؼ المصػري تتممػذت فػي البدايػة عمػى يػد والػدىا الشػيخ " إبػراىيـ 
أبػػو العػػلا البمتػػاجي " مػػؤذف ومرتػػؿ القريػػة ومنشػػد القصػػائد الدينيػػة والسػػيرة المحمديػػة ، ثػػـ الشػػيخ " 

محمػػد " الػػذي غنػػت لػػو القصػػائد العاطفيػػة والتػػي جعػػؿ المحػػف فييػػا مطابقػػاً لمنطػػوؽ الكممػػة ، وقػػد 
محمػػػػد  -إبػػػػراىيـ القبػػػػاني  -" أـ كمثػػػػوـ " العػػػػود عمػػػػى يػػػػد الطبيػػػػب " صػػػػبري النجريػػػػدي  تعممػػػػت

نتقالاتيػػػا النغميػػػة ،  كمػػػا القصػػػبجي " الػػػذي أخػػػذت عنػػػو معرفػػػة المقامػػػات الموسػػػيقية ومسػػػاراتيا وا 
تعممت العروض الشعرى والمغة العربية وآدابيا عمى يد الشاعر " أحمد رامى " ، حيػث قػرأت معػو 
دواويػف الشػعر العربػي وأميػات الكتػػب حتػى وصػؿ مسػتوى تػذوقيا الفنػػي إلػى درجػة رفيعػة وأصػػبح 

 . (1)منزليا صالوناً أدبياً يجمع مشاىير الأدباء والفنانيف 
 

                                                 
(1)

 . 65:  58، مرجا سابق ، ص  ( محمد عبد الوهاب1سلسلة قاعدة بيانات أعلام الموسيقى الدربية )فتحي صالح وآخريك :  
(9)

. 16،  15ص  ، م1291حوقتهلة  ،حوهُئل حودصلَل حوعتمل و:كاتب  ، أم ك:ثىم و صل م  حوغشتء  دتب أحدل جؤح  نع 
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 مشوارىا الفني : 
كمثػػوـ " يمثػػؿ ظػػاىرة فنيػػة معجػػزة فيػػي تمتمػػؾ مػػف المسػػاحة الصػػوتية مػػا يزيػػد صػػوت " أـ 

عمى الديوانيف ) أوكتافاف ( ، وتؤدي بسيولة ويسر الجمؿ الغنائية الصعبة لمػا تممكػو مػف صػوت 
قوي معبر بدقة ورقي ، كما قدمت فناً غير مبتذؿ وسمت بأخلاقيات المينة فيي تمتمؾ حسف في 

فػػػي الأخػػػلاؽ والمعػػػاملات ، وكػػػاف لصػػػوتيا الفضػػػؿ فػػػب جريػػػاف الشػػػعر الصػػػوت والسػػػموؾ وسػػػمو 
العربب عمػى ألسػنة العامػة الخاصػة ونشػر المغػة العربيػة بػيف أبنػاء المغػرب العربػب ، حيػث إرتػبط 
صوتيا بالفكرة العربية والمغة العربيػة ، وغنػت الأغنيػة ذات الفكػرة العميقػة التػى تنػاقش قضػية مػف 

لعديػد مف ألحػاف اتغنت " أـ كمثوـ " و عمى الجانبيف الشخصي والقومي ، قضايا التي تيـ الممتقي 
 –محمد عبد الوىاب  –رياض السنباطي  –محمد القصبجي  –زكريا أحمد  "مف الممحنيف ومنيـ 

، وتعاممت مع الكثيػر مػف الشػعراء ومػنيـ " أحمػد  كماؿ الطويؿ " –محمد الموجي  –بميغ حمدي 
عبػد الوىػاب  –مرسػي جميػؿ عزيػز  –أحمػد شػفيؽ كامػؿ  –د شوقي أحم –بيرـ التونسي  –رامي 

العديد مف الأعماؿ الغنائية لمختمؼ القوالب ومنيػا عمػى سػبيؿ المثػاؿ قد قامت بغناء و  ، محمد " 
 -أىػؿ اليػػوى  –رؽ الحبيػب  -نػورؾ يػا سػت الكػؿ  -إنػت فكرانػي  -لا الحصػر ) منيػت شػبابي 

يػػا  -أغػػداً ألقػػاؾ  –إسػػأؿ روحػػؾ  –فػػات المعػػاد  –دليمػػي إحتػػار  – أنػػا فػػي إنتظػػارؾ –الحػػب كػػده 
 مسيرني ( وغير ذلؾ الكثير مف الأعماؿ الغنائية .

 . (1)ـ 1975فبراير عاـ  4توفيت " أـ كمثوـ " في يوـ وفاتيا : 
 التعريف بالتقنيات العزفية المستخدمة من خلال ) عينة البحث (  -

 : السلالم المتتالة 

 . (2) ( وسبابة اليد اليسرى1باليديف معاً عمى ديوانيف بسبابة اليد اليمنى )العزؼ  -

 
 عزف التتابعات المحنية الصاعدة بكمتا اليدين معاً عمى ديوانين

سبابة اليد اليسرى ( عمى  –التسمسلات السممية اليابطة باليديف معاً ) سبابة اليد اليمنى عزؼ  -
 . (2)ديواف واحد 

 
 عمى ديوان واحد ت السممية اليابطة باليدين معاً التسمسلاعزف 

 
                                                 

(1)
. 16،  15ص  ،ملجع ستبق  ، أم ك:ثىم و صل م  حوغشتء  نعدتب أحدل جؤح   

(9)
 9م ، ص 9225مفثعل حطى،س ، حوقطتهلة ،  ، ، حوفثعل حلأووً تل،َثتب تكشُكُل ومؤوىتب مىسُقُل ِول حوقتنىنزَشب ممدل حوعلبٍ    

. 
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 القفزات المحنية :
باستخداـ أسموب التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى يمكف عزؼ القفزات المحنية للؤربيج 
 . (1)التبادؿ فيما بينيما عمى دبواف واحد 

 
 السبابتين عمى ديوان واحدالقفزات المحنية للأربيج بالستخدام أسموب التبديل المنتظم ب

 التبديل :
 بديؿ بينيما لأداء السمـالعزؼ بإصبعي السبابة باليد اليمنى واليد اليسرى عمى ديواف واحد بالت -

بدءاً بسبابة اليد اليمنى ، ثـ سبابة اليد اليسرى والعكس بسبابة اليد اليسرى ، ثـ سبابة اليد اليمنى 
 .( 2)مية اليابطة والصاعدة ) التبديؿ العكسي ( كحمية عزفية لأداء التتابعات السم

 
 أسموب التبديل المنتظم بالسبابتين اليمنى واليسرى لأداء التسمسلات السممية الصاعدة واليابطة

 :ميارة التحويل النغمي 
                    التحويؿ باستخداـ العرب وىي ميارة خاصة بالتحويؿ النغمي مف مقاـ إلى مقاـ  .1

                  و لمتمويف بمقامات فرعية أثناء الأداء ويتـ أداء ىذه الميارة برفع العربة أو خفضيا أ آخر
 بواسطة مسكيا بإصبع الإبياـ والوسطى اليسرى في السكتات او أثناء أداء العزؼ باليد اليمنى .

المحف  التحويؿ بالعفؽ وىي ميارة خاصة بأداء علامات التحويؿ العرضية المفاجئة في .2
المعزوؼ وتكوف ىذه النغمات ذات إيقاعات سريعة يصعب إستخراجيا بواسطة ماكينة تحويؿ 
الأنغاـ ) العرب ( كما يتـ استخداـ ميارة العفؽ لأداء التمويف الكروماتيكي وتتـ ميارة العفؽ 

إبياـ اليد باستخداـ إيياـ اليد اليسرى لعفؽ الأوتار حيث يتـ العزؼ بسبابة اليد اليمنى والعفؽ ب
 . (3) ( 10اليسرى ويرمز لو بالرمز ) 

 
 ( : النغمة المتصمة الفرداج )

( عمى  -  - عزؼ النغمات بشكؿ متصؿ للؤشكاؿ الإيقاعية العريضة ومنيا : ) .1
ديوانيف بسبابة اليد اليمنى وسبابة اليد اليسرى ، وذلؾ بتقسيـ الوحدة الإيقاعية المستخدمة إلى 

                                                 
(1)

 . 9، ص  ملجع ستبق،  تل،َثتب تكشُكُل ومؤوىتب مىسُقُل ِول حوقتنىنزَشب ممدل حوعلبٍ    
(9)

 ، تسوامج مقتسح لترليس لعىتاخ أ اب المؤللاخ المعالسج ذاخ المستىي اللىفي المتقفدك ةلفح القفاوىنإَدتن حسُ   ثل حومدُل جشُل    

 . 11ص  ،م 9229 ، حوقتهلة ،أكت َدُل حوىشىن  ،حودعهل حوعتوٍ و:دىسُقً حوعلبُل  ،بم  غُل مشوى،  ،ل  كاى،حه ،ستو
(3)

 . 2   3ص  ،م 1293 ،حوقتهلة  ،مفثعل  ح،  لاء حولَ  و:شول  ، حودهت،حب حوعزجُل  :ً آول حوقتنىننثُل شى،ة    
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( ،  بالشكؿ الإيقاعي )  ي الإحساس بإستمرار الصوت في )صد ورد(وحدات سريعة تعط
وذلؾ بتعاقب سبابة اليد اليمنى واليد اليسرى مع تركيز العازؼ عمى حساب الشكؿ الإيقاعي 

 العريض ) الأساسي ( . 
يمكف العزؼ بنفس الأسموب السابؽ عمى مسافة ديواف واحد بسبابتي اليد اليمنى واليد  .2

 . (1)اليسرى 

 
 أسموب الأداء المتصل ) الفرداج ( بالسبابتين اليمنى واليسرى عمى ديوان واحد

 :العفق والبصم 
(  ثـ بصـ 1ىو رفع أو خفض درجات السمـ المختمفة ويبدأ إما بعزؼ سبابة اليد اليمنى ) -

بياـ (* في حالة الصعود ، إما في حالة اليبوط يبدأ ببصـ الإ10إصبع الإبياـ في اليد اليسرى )
 . (2)(        ( ويرمز لو )1( ثـ عزؼ النغمة بسبابة اليد اليمنى )10في اليد اليسرى )

 

 
 أداء العفق أوالبصم بإبيام اليد اليسرى وضرب الوتر بسبابة اليد اليمنى

                                                 
(1)

 . 9ص  ،ملجع ستبق  ، تب مىسُقُل ِول حوقتنىنتل،َثتب تكشُكُل ومؤوىزَشب ممدل حوعلبٍ    
(9)

، تسوامج مقتسح لترليس لعىتاخ أ اب المؤللاخ المعالفسج ذاخ المسفتىي اللىفي المتقفدك ةلفح القفاوىنإَدتن حسُ   ثل حومدُل جشُل    

 . 19ملجع ستبق ، ص 

10 
1 
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 الجزء الثاني : ) الإطار التحميمي (
 اك (تحميل عام وتفصيمي عزفي لممقدمة الموسيقية لقصيدة ) أغداً ألق -

 بيانات العمل :
 اليادي آدـ . المؤلف :
 : محمد عبد الوىاب .الممحن 
 : أـ كمثوـ .المؤدي 

 صيدة أغداً ألقاؾ .قمقدمة موسيقية لالصيغة : 
 عجـ عمى اليكاه . :المقام 

 
 .       رباعي بسيط ،       رباعي مركب ،    بسيط   ثنائي : الميزان

 . مازورة 97 : عدد الموازير
  : الإيقاع

 مقسوـ دويؾ 

 
 السنباطي

 
 

السػيـ ( وىػي  – 1اليكػاه ( إلػى درجػة ) صػوؿ  - 1مػف درجػة ) صػوؿ المساحة الصوتية لمحـن :
 مسافة ديوانيف .

 

 
 

2 
4 

16 
8 

4 
4 
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 المدونة الموسيقية لقصيدة ) أغداً ألقاك ( :
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 التحميل العام والتفصيمي العزفي لممقدمة الموسيقية :
فػػي مقػػاـ عجػػـ عمػػى اليكػػاه تؤديػػو  Adlib( أدليػػب حػػر  5:  1مػػازورة ) مػػف :  الجــزء الأول -

 الفرقة بمصاحبة آلة القانوف المنفرد .

 
 التحميل العزفي لآلة القانون :

يبػػدأ باسػػتخداـ العػػزؼ بكمتػػا اليػػديف معػػاً عمػػى ديػػوانيف ، ثػػـ اسػػتخداـ الأداء المتصػػؿ ) فػػرداج (  -
 انيف لأداء التتابعات المحنية الصاعدة واليابطة .بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى مسافة ديو 

استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى والتبادؿ فيما بينيما عمى ديواف  -
واجػػػد لأداء التتػػػابع المحنػػػي اليػػػابط ولأداء نغمػػػات الأربػػػيج الصػػػاعد واليػػػابط فػػػي أشػػػكاؿ إيقاعيػػػة 

 ( وسريعة .)بسيطة 
 يقاع رومبا .أطقـ مف آلات الإيقاع لإ 4(  9:  6مف مازورة ) :  اعياستيلال إيق -
 ( في مقاـ عجـ عمى اليكاه . 72:  14مف مازورة ) :  الجزء الثاني -
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 التحميل العزفي لآلة القانون :

استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى والتبادؿ فيما بينيما عمى ديواف  -
فػػي أشػػكاؿ إيقاعيػػة بسػػيطة ة والتسمسػػلات السػػممية اليابطػػالصػػاعدة و  ةالمحنيػػات د لأداء التتابعػػحػػوا

(  -  -  -  -ومركبػػػػػػػػة ذات تقسػػػػػػػػػيـ داخمػػػػػػػػػي )
 .عالية ميارة عزفية  ذاتوسريعة 

لأداء  واحػػد اسػػتخداـ الأداء المتصػػؿ ) فػػرداج ( بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى عمػػى مسػػافة ديػػواف -
 المحنية الصاعدة واليابطة . الرباط الزمني التتابعاتالنغمات ذات 
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اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بإبيػػاـ اليػػد اليسػػرى ضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى لأداء  -
 النغمات ذات التحويؿ النغمي في بعض مف الجمؿ المحنية في ىذا الجزء .

ابتيف لأداء التتابعػػػػات المحنيػػػػة العػػػػزؼ بكمتػػػػا اليػػػػديف معػػػػاً عمػػػػى مسػػػػافة ديػػػػوانيف بالسػػػػباسػػػػتخداـ  -
  .وسريعة والتسمسلات السممية الصاعدة واليابطة السريعة في أشكاؿ إيقاعية بسيطة 

 ( في مقاـ حجاز عمى الدوكاه  . 83:  73مف مازورة ) :  الجزء الثالث -

 
 التحميل العزفي لآلة القانون :

ليسػػرى عمػػى مسػػافة ديػػواف واحػػد لأداء اسػػتخداـ الأداء المتصػػؿ ) فػػرداج ( بالسػػبابتيف اليمنػػى وا -
 التتابعات المحنية الصاعدة واليابطة .

اسػػػػتخداـ العػػػػزؼ بكمتػػػػا اليػػػػديف معػػػػاً عمػػػػى مسػػػػافة ديػػػػوانيف بالسػػػػبابتيف لأداء التتابعػػػػات المحنيػػػػة  -
 والتسمسلات السممية الصاعدة واليابطة السريعة في أشكاؿ إيقاعية بسيطة . 

إبيػػاـ اليػػد اليسػػرى ضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى لأداء اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( ب -
 النغمات ذات التحويؿ النغمي في بعض مف الجمؿ المحنية في ىذا الجزء .

استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى والتبادؿ فيما بينيما عمى ديواف  -
فػي أشػكاؿ إيقاعيػة اليابطػة والتسمسػلات السػممية  واحد لأداء التتابعات المحنية الصػاعدة واليابطػة

 .(  - -)بسيطة 
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فػي  تقوـ بأدائيا آلة القانوف ( أدليب حر صولو كماف 85:  84مف مازورة ) :  الجزء الرابع -
 مقاـ عجـ عمى اليكاه .

 
 التحميل العزفي لآلة القانون :

ليسػػرى عمػػى مسػػافة ديػػواف واحػػد لأداء اسػػتخداـ الأداء المتصػػؿ ) فػػرداج ( بالسػػبابتيف اليمنػػى وا -
 .(  -النغمات الممتدة )

استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى والتبادؿ فيما بينيما عمى ديواف  -
 واحد لأداء التتابعات المحنية الصاعدة والتسمسلات السممية اليابطة في أشكاؿ إيقاعية بسيطة .

               ( مقػػػاـ عجػػػـ عمػػػى اليكػػػاه إيقػػػاع سػػػنباطي فػػػػي  97:  86ف مػػػازورة ) مػػػ:  الجـــزء الخـــامس -
 ميزاف     .

 
 التحميل العزفي لآلة القانون :

اسػػتخداـ الأداء المتصػػؿ ) فػػرداج ( بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى عمػػى مسػػافة ديػػواف واحػػد لأداء  -
 يابطة .الالتتابعات المحنية 

معػػػػاً عمػػػػى مسػػػػافة ديػػػػوانيف بالسػػػػبابتيف لأداء التتابعػػػػات المحنيػػػػة اسػػػػتخداـ العػػػػزؼ بكمتػػػػا اليػػػػديف  -
 والتسمسلات السممية الصاعدة واليابطة السريعة في أشكاؿ إيقاعية بسيطة . 

 
 
 
 
 

4 
4 
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 التدريبات التكنيكية المستنبطة من ) عينة البحث ( -
 . Adlib IIالأداء الحر (  3مازورة ) النموذج الأول : 

 
 التدريب الأول :

 
 شرح التدريب : 

 عجـ عمى درجة اليكاهفي مقاـ ازير في ميزاف ثلاثي بسيط      مو  8يتكوف التدريب مف  -

 ( .-بالأشكاؿ الإيقاعية البسيطة )
 اليدف من التدريب : 

أداء التبديؿ المنتظـ السبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف واحد لأداء يتـ تدريب الطالب عمى  -
 اليابط الصاعد لنغمات الأربيج في أشكاؿ إيقاعية بسيطة سريعة .التتابع المحني 

 يؤدى ىذا التدريب عدة مرات مع مراعاة التدرج في سرعة الأداء وصولًا إلى الأداء المنضبط . -
 (  51:  54مازورة ) النموذج الثاني : 

 
 التدريب الثاني :

 
 

3 

4 
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 شرح التدريب : 

 كاهيعمى درجة ال عجـميزاف ثنائي بسيط       في مقاـ  مازورة في 26يتكوف التدريب مف  -

 ( .-بالأشكاؿ الإيقاعية البسيطة )
 اليدف من التدريب : 

لأداء التتابع المحني الصاعد  يفعمى ديوان بكمتا اليديف معاً العزؼ  يتـ تدريب الطالب عمى -
 سريعة .و في أشكاؿ إيقاعية بسيطة واليابط 

 مع مراعاة التدرج في سرعة الأداء وصولًا إلى الأداء المنضبط .يؤدى ىذا التدريب عدة مرات  -
 . Adlib III( أداء حر  84مازورة ) النموذج الثالث : 

 
 التدريب الثالث :

 

2 
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 شرح التدريب : 
 كاهيعمى درجة ال عجـمازورة في ميزاف ثنائي بسيط     في مقاـ  34يتكوف التدريب مف  -

 ( .-)بالأشكاؿ الإيقاعية البسيطة 
 اليدف من التدريب : 

عمى نغمات ممتدة مع دمج ىذا  أسموب الأداء المتصؿ ) فرداج (يتـ تدريب الطالب عمى  -
اليمنى واليسرى عمى ديواف واحد لأداء التتابع المحني بأسموب التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف الأسموب 
 عة .في أشكاؿ إيقاعية بسيطة سري واليابط لنغمات المقاـالصاعد 

 يؤدى ىذا التدريب عدة مرات مع مراعاة التدرج في سرعة الأداء وصولًا إلى الأداء المنضبط . -
  ( . 74مازورة ) النموذج الرابع : 

 
 التدريب الرابع :

 
 شرح التدريب : 

عشاؽ مصري عمى درجة في ميزاف ثنائي بسيط      في مقاـ  موازير 7يتكوف التدريب مف  -

 ( .-)المركبة ذات التقسيـ الداخمي شكاؿ الإيقاعية بالأ الدوكاه
 اليدف من التدريب : 

الأداء بأسموب التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف يتـ تدريب الطالب عمى  -
واحد لأداء التتابعات المحنية اليابطة والصاعدة لنغمات المقاـ في أشكاؿ إيقاعية ذات تقسيـ 

 يعة .داخمي وسر 
 يؤدى ىذا التدريب عدة مرات مع مراعاة التدرج في سرعة الأداء وصولًا إلى الأداء المنضبط . -
 
 
 
 
 

2 
4 

2 
4 
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 نتائج البحث :
استطاع أف يتوصؿ  9حث بيا الباحث ) عينة الب الدراسة التحميمية العزفية التي قاـبعد 

 إلى الإجابة عمى أسئمة البحث :
 الأول :السؤال 

التقنيات والميارات العزفية الخاصة بآلة القانوف في المقدمة الموسػيقية لقصػيدة " أغػداً ي ما ى -
 ألقاؾ " لػ " محمد عبد الوىاب " ؟

 السؤال الأول : إجابة 
 : السلالم المتتالة 

 .  وسبابة اليد اليسرىباليديف معاً عمى ديوانيف بسبابة اليد اليمنى العزؼ  -

 
سبابة اليد اليسرى ( عمى  –التسمسلات السممية اليابطة باليديف معاً ) سبابة اليد اليمنى عزؼ  -

 . ديواف واحد

 
 القفزات المحنية :

باسػػػػتخداـ أسػػػػموب التبػػػػديؿ المنػػػػتظـ بالسػػػػبابتيف اليمنػػػػى يمكػػػػف عػػػػزؼ القفػػػػزات المحنيػػػػة للؤربػػػػيج  -
 . واليسرى التبادؿ فيما بينيما عمى دبواف واحد

 
 التبديل :

 بديؿ بينيما لأداء السمـالعزؼ بإصبعي السبابة باليد اليمنى واليد اليسرى عمى ديواف واحد بالت -
بدءاً بسبابة اليد اليمنى ، ثـ سبابة اليد اليسرى والعكس بسبابة اليد اليسرى ، ثـ سبابة اليد اليمنى 

 .مية اليابطة والصاعدة ) التبديؿ العكسي (كحمية عزفية لأداء التتابعات السم

 
 :ميارة التحويل النغمي 

                    التحويؿ باستخداـ العرب وىي ميارة خاصة بالتحويؿ النغمي مف مقاـ إلى مقاـ  -
                  و لمتمويف بمقامات فرعية أثناء الأداء ويتـ أداء ىذه الميارة برفع العربة أو خفضيا أ آخر

 بواسطة مسكيا بإصبع الإبياـ والوسطى اليسرى في السكتات او أثناء أداء العزؼ باليد اليمنى .
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المحف  التحويؿ بالعفؽ وىي ميارة خاصة بأداء علامات التحويؿ العرضية المفاجئة في -
المعزوؼ وتكوف ىذه النغمات ذات إيقاعات سريعة يصعب إستخراجيا بواسطة ماكينة تحويؿ 
الأنغاـ ) العرب ( كما يتـ استخداـ ميارة العفؽ لأداء التمويف الكروماتيكي وتتـ ميارة العفؽ 

إبياـ اليد باستخداـ إيياـ اليد اليسرى لعفؽ الأوتار حيث يتـ العزؼ بسبابة اليد اليمنى والعفؽ ب
 .اليسرى 

 
 ( : النغمة المتصمة الفرداج )

( عمػػػػى  -  - عػػػػزؼ النغمػػػػات بشػػػػكؿ متصػػػػؿ للؤشػػػػكاؿ الإيقاعيػػػػة العريضػػػػة ومنيػػػػا : ) -
ديػػوانيف بسػػبابة اليػػد اليمنػػى وسػػبابة اليػػد اليسػػرى ، وذلػػؾ بتقسػػيـ الوحػػدة الإيقاعيػػة المسػػتخدمة إلػػى 

( ،  بالشػكؿ الإيقػاعي )  ي الإحساس بإستمرار الصوت في )صد ورد(وحدات سريعة تعط
وذلػػؾ بتعاقػػب سػػبابة اليػػد اليمنػػى واليػػد اليسػػرى مػػع تركيػػز العػػازؼ عمػػى حسػػاب الشػػكؿ الإيقػػاعي 

 الأساسي ( .   )  العريض 

 
 :العفق والبصم 

ثـ بصـ إصبع  ،ىو رفع أو خفض درجات السمـ المختمفة ويبدأ إما بعزؼ سبابة اليد اليمنى  -
بياـ في اليد في حالة الصعود ، إما في حالة اليبوط يبدأ ببصـ الإ الإبياـ في اليد اليسرى 

 .ثـ عزؼ النغمة بسبابة اليد اليمنى اليسرى 

 
 الثاني :السؤال 

دة مف التدريبات التكنيكية الخاصة بآلة القانوف المستنبطة مف عينة كيفية الاستفاىي ما  -
 البحث ؟
 السؤال الثاني : إجابة 

أداء التبديؿ المنتظـ السبابتيف اليمنى الطالب بالتدريب عمى التدريب الأوؿ يمكف اتقاف  -
اليابط الصاعد لنغمات الأربيج في أشكاؿ إيقاعية واليسرى عمى ديواف واحد لأداء التتابع المحني 

 بسيطة سريعة .
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لأداء  يفعمى ديوان بكمتا اليديف معاً العزؼ الطالب الثاني يمكف اتقاف  بالتدريب عمى التدريب -
 سريعة .و في أشكاؿ إيقاعية بسيطة واليابط التتابع المحني الصاعد 

عمى  أسموب الأداء المتصؿ ) فرداج (الطالب  الثالث يمكف اتقاف بالتدريب عمى التدريب -
اليمنى واليسرى عمى ديواف واحد لأداء التتابع أسموب التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف نغمات ممتدة مع 
 عة .في أشكاؿ إيقاعية بسيطة سري واليابط لنغمات المقاـالمحني الصاعد 

الأداء بأسموب التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف الطالب  الرابع يمكف اتقاف بالتدريب عمى التدريب -
اليمنى واليسرى عمى ديواف واحد لأداء التتابعات المحنية اليابطة والصاعدة لنغمات المقاـ في 

 يعة .أشكاؿ إيقاعية ذات تقسيـ داخمي وسر 
 قائمة المراجع :

 أولًا : الكتب
المشػػروع القػػومي لمحفػػاظ عمػػى تػػراث إيػػزيس فػػتح الله ، محمػػود كامػػؿ ، سػػيد النجػػار ، سػػعيد رجػػب :  - 1

، سمسػػمة قاعػػدة بيانػػات أعػػلاـ الموسػػقى العربيػػة ، رئاسػػة مجمػػس الػػوزارء ،  صػػبجيالق -الموسػػيقى العربيػػة 
مركػػػز المعمومػػػات ودعػػػـ إتخػػػاذ القػػػرار ، وزارة الثقافػػػة ، المركػػػز الثقػػػافي القػػػومي، دار الأوبػػػرا ، القػػػاىرة ، 

 . ـ1996
مطبعػػة  ،ولػػى ، الطبعػػة الأ تػػدريبات تكنيكيػػة ومؤلفػػات موسػػيقية لآلػػة القػػانوفزينػػب محمػػد العربػػي :  - 2

 . ـ2445حورس ، القاىرة ، 
، مؤسسػة التػأليؼ والنشػر ، الطبعػة الأولػى ، القػاىرة ،  أجندة الموسػيقى العربيػةسيير عبد العظيـ :  - 3

 . ـ1983
 ـ .1981، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومى  ، دمشؽ ،  الأغنية العربيةصميـ الشريؼ :  - 4
، الييئة العامة لمكتػاب ، القػاىرة ،  المعاصروف مف رواد الموسيقى العربيةكى : عبد الحميد توفيؽ ز  - 5

 . ـ1993
،  ( محمػػػد عبػػػد الوىػػػاب1سمسػػػمة قاعػػػدة بيانػػػات أعػػػلاـ الموسػػػيقى العربيػػػة )فتحػػػي صػػػالح وآخػػػريف :  - 6

، وزارة المشػػػروع القػػػومي لمحفػػػاظ عمػػػى تػػػراث الموسػػػيقى العربيػػػة ، المركػػػز الثقػػػافي القػػػومي ، دار الأوبػػػرا 
 . ـ1995الثقافة ، القاىرة ، 

، دار العمػػـ لمملايػػيف ، بيػػروت ،  السػػبعة الكبػػار فػػي الموسػػيقى العربيػػة المعاصػػرةفيكتػػور سػػحاب :  - 7
 .ـ 1987

   ـ2447، وزارة المعارؼ العمومية ، المطبعة الأميرية ، القاىرة ، مؤتمر الموسيقى العربيةكتاب :  - 8
، المؤسسػػة العربيػػة الحديثػػة ، القػػاىرة ،  لوىػػاب موىبػػة وصػػقؿ ... قمػػة وقيمػػةعبػػد امجػػدى سػػلامة :  - 9

 . د.ت
، حياتػػو الفنيػػة الخالػػدة ، مكتبػػة الأنجمػػو  موسػػيقار الجيػػؿ محمػػد عبػػد الوىػػابمحمػػد سػػامي حػػافظ :  - 14

 . ـ1993المصرية ، 
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 ،لمنشػػػػر ، القػػػػاىرة دار عػػػػلاء الػػػػديف ، مطبعػػػػة الميػػػػارات العزفيػػػػة عمػػػػى آلػػػػة القػػػػانوفنبيػػػػؿ شػػػػورة :  - 11
 . ـ1983

، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب ، القػػػػاىرة  أـ كمثػػػػوـ وعصػػػػر مػػػػف الغنػػػػاءنعمػػػػات أحمػػػػد فػػػػؤاد :  - 12
 . ـ1987

 ثانياً : الرسائل العممية
، رسػالة ماجسػتير ،  دراسة تحميمية لقالـب القصـدة عنـد ريـاض السـنباطيأحمد سامي عبدالجواد :  - 1

 . ـ1998ة التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاىرة ، بحث غير منشور ، كمي
توظيـــف المقـــدمات والفواصـــل الموســـيقية فـــي بعـــض أغـــاني نجـــاة آلاء مصػػػطفى محمػػػد عمػػػي :  - 2

، بحػػث منشػػور ، مجمػػة البحػػوث فػػي الصــغيرة للاســتفادة منيــا فــي تــدريس تــذوق الموســيقى العربيــة 
             العػػػدد التاسػػػع والعشػػػريف ، كميػػػة التربيػػػة النوعيػػػة ، جامعػػػة مجػػػالات التربيػػػة النوعيػػػة ، المجمػػػد السػػػادس ، 

 ـ .2424المنيا ، يوليو 
ــذليل صــعوبات أداء المؤلفــات المعاصــرة ذات إيمػػاف حسػػيف عبػػد الحميػػد جنيػػد :  - 3 برنــامج مقتــرح لت

، رسػػالة دكتػػوراه ، بحػػث غيػػر منشػػور ، المعيػػد العػػالي لمموسػػيقى  المســتوى الفنــي المتقــدم لآلــة القــانون
 . ـ2442لعربية ، أكاديمية الفنوف ، القاىرة ، ا
،  خصـائ  أسـموب أداء محمـد عبـد الوىـاب فـي الأغنيـة الوطنيـةخيرية محمد مصػطفى جميػؿ :  - 4

بداع الجزء السادس والسبعوف ، يونيو   . ـ2413بحث ترقية منشور ، مجمة فكر وا 
ــة فــي مصــرصػػالح رضػػا صػػالح :  - 5 ــة لمقصــيدة الغنائي ، رسػػالة  فــي القــرن العشــرين دراســة تحميمي

 .ـ 1985رة ، القاىماجستير ، بحث غير منشور ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، 
دراســة أســموب صــياغة ألحــان محمــد عبــد الوىــاب لأم كمثــوم والاســتفادة منيــا فــي عمػػاد بشػػري :  - 6

 كتػػػػوراه ، بحػػػػث غيػػػػر منشػػػػور ، كميػػػػة التربيػػػػة النوعيػػػػة ، جامعػػػػة ، رسػػػػالة دتــــدريس الموســــيقى العربيــــة 
 . ـ2442المنصور ، القاىرة ، 

مكانيـة الإسـتفادة منيـا مايسة محمد سيؼ الػديف :  - 7 دراسـة تحميميـة لأسـاليب أداء كبـار المطـربين وا 
اديميػة اه ، بحث غير منشور ، المعيد العػالي لمموسػيقى العربيػة ، أك، رسالة دكتور  لدارسي الغناء العربي

 . ـ2444الفنوف ، القاىرة ، 
، رسػالة دكتػوراه ،  الأغنية المصرية وتطورىـا خـلال القـرنين التاسـع عشـر والعشـرينناىد حافظ :  - 8

 . ـ1985بحث غير منشور ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاىرة ، 
خصـــائ  أســـموب الاداء الغنـــائي عنـــد كـــارم محمـــود فـــي المســـرح الغنـــائي ىػػػدى أحمػػػد محمػػػد :  - 9

بداع ، القاىرة ،  والصور الغنائية  . ـ2443، بحث منشور ، مجمة فكر وا 
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 البحثممخ  
دراسة تحميمية عزفية لممقدم الموسيقية لقصيدة ) أغداً ألقاك ( لـ " محمد عبد الوىاب " 

مكانية الاستفادة منيا في العزف عمى آلة القانون  وا 
 )*( جمال عبد المنعم عبده/  أ.م.د

 
دراكياو الموسيقي ىو فيـ المؽ التذوف عف طريؽ الاحساس بالقيمة الجمالية ليا ،  سيقى وا 

وبما أف الموسيقى فف مسموع فإف الانساف يستقبميا عف طريؽ تأثر حاسة السمع بمؤثر معيف 
تعود عمى سماع الادراؾ السمعي ، فيو يعني الؿ بعد ذلؾ إلى المخ الذي يقوـ تقوىذا المؤثر ين
دراكيا عمى أساس مف الحس الفني والشعور بالنغـ أي فيـ الموسيقى  قيةيالألواف الموس وفيميا وا 

دمة قالم،  بأشكاليا المتنوعة والمختمفة اعيةيقوالإ مقاميةالالعربية مف حيث التراكيب النغمية و 
ولكنيا تمحيف مف رؤى وليس ليا قالب مخصوص ىي قطعة موسيقية تعزفيا الآلات الموسيقية 
            حرة غير موزونة فيي بناء لحني يستيؿ بو أعمالو الغنائية فتظير بيا أحياناً أجزاء  ،المؤلؼ 

وزونة ويتنوع بيا المحف والإيقاع ، وتصاغ غالبا في المقاـ ( ، وأخرى م Adlib) أداء حر 
مؿ لحنية لمفرقة الموسيقية الأساسي لمعمؿ الغنائي ويظير فييا الممحف براعتو مف خلاؿ وضع ج

مف المقدمات  أنواع ؾوىنا،  وأبضاً للآلات المنفردة وكيفية توظيفيا داخؿ العمؿ الغنائي
يتيا المستقمة والتي تختمؼ الموسيقية أخذت ملامحيا الأساسية مف المذىب وأخرى ليا شخص

لعديد مف رواد التمحيف عف لحف المذىب ، وفي النصؼ الثاني مف القرف العشريف ظير ا تماماً 
                برعوا في صياغة المقدمات الموسيقية لأعماليـ الغنائية ومنيـ عمى سبيؿ المثاؿ  ذيفمال

لػ " محمد عبد يدة " أغداً ألقاؾ " موسيقية لقصالمقدمة ال" محمد عبد الوىاب " الذي قاـ بصياغة 
والإيقاعات لانتقالات المقامية ل استخداموموىبتو الفنية مف خلاؿ ب، حيث أبدع الوىاب " 
رأى الباحث ضرورة تناوليا مف خلاؿ دراسة تحميمية ذا ل،  وفيمو لعمـ النغمات وطبيعتياالمختمفة 

آلة يمكف أدائيا عمى  التيو لمختمؼ الآلات المصاغة  لحنيةاجمؿ العزفية متخصصة لتحديد 
عند  يمكف الاستفادة منيا في تحسيف مستوى دارسي الآلةلما بيا مف تقنيات وميارات  ،القانوف 
 .  ليذا النموذج ) عينة البحث (أدائيـ 

 وينقسم ىذا البحث إلى جزئين :
 ويشمل :( الإطار النظري ) الجزء الأول 

 الدراسات السابقة . –أ 
 الإطار النظري : –ب 
 .عف المقدمات الموسيقية نبذة  -
 نبذة عف قالب القصيدة في القرف العشريف . -
 ."  ـ (1991 –ـ 1897)  محمد عبد الوىاب"  يخية عفنبذة تار  -
 ."  ـ (1975 – ـ1944)  أـ كمثوـ" تاريخية عف نبذة  -

                                                 
)*( 

 .أستاذ مساعد آلح القاوىن تالمعهد العالي للمىسيقً العستيح 
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 التعريؼ بالتقنيات العزفية المستخدمة مف خلاؿ ) عينة البحث ( . -
 ويشمل :( الإطار التحميمي ) الجزء الثاني 

 . غداً ألقاؾ (تحميؿ عاـ وتفصيمي عزفي لممقدمة الموسيقية لقصيدة ) أ -
 التدريبات التكنيكية المستنبطة مف ) عينة البحث ( . -
 نتائج البحث وقائمة المراجع ، ثـ ممخص البحث . -
 
 


