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 Largo"  Veracini Maria Francesco"دراسة تحليلية لأسلوب أداء مقطوعة 
    0571 – 0961فرانشيسكو ماريا فيراسيني 

 مقدمة :
تحتل آلة الفيولينة المكانة الأولى بين جميع الآلات الموسيقية ، وذلك لأنها من أكثر 

 الآلات تعبيرا عن الإحساس والمشاعر الإنسانية.
هو يمتد فكما يعتبر عصر الباروك من أروع العصور التي ازدهرت فيها الموسيقى ، 

من القرن السابع عشر إلى منتصف القرن الثامن عشر ، والواقع ان هذا العصر لديه 
 حيث انه مهد لروائع موسيقى الآلات الكلاسيكيةالكثير مما يستحق الفخر والمباهاة ، 

لموسيقيون بما اكتسبه اشيرتوهات ومقطوعات موسيقيه سيمفونيات وصوناتات وكون  (1)
من فهم وسيطرة على جوهر أسلوب موسيقى الآلات ، إذ ادركوا لأول مرة طبيعة 
الاختلاف بين أسلوب الكتابة لكورال المنشدين وكتابة موسيقى تعزف على الآلات 

ر صالموسيقية ، ولعل اثمن عنصر أضافه عصر الباروك إلى الموسيقى هو العن
الإنساني الذي اثرى الموسيقى بما ادخله إليها من التعبير العاطفي ، فنزلوا بالموسيقى 
من علياء بوليفونيتها الدينية بأصواتها المتشابكة التي تعنى الإنفعال الذاتي ، وتكتفي 
بالعواطف الدينية المجردة ، ليظهر أسلوب جديد واضح يبرز فيه الخط اللحني في 

 (2)سيم التعبير العاطفي .محاولة جادة لتج

ومن اهم مؤلفي هذا العصر والذين ساهموا في خلق مدرسة الفيولينة الحديثة " جيوفاني 
"  –"  " أنطونيو فيفالدي –" أركانجلو كوريللي "  –" جوسيبي توريللي "  –فيتالي " 

 " جورج فريدرك هاندل.  –يوهان سباستيان باخ " 
ء هذا أظهروا أسلوب أدا لذينفيراسيني " من المؤلفين ايا " فرانشيسكو مار ويعتبر  

ناول لذلك فكر الباحث في تحيث جمال اللحن واستخدام أساليب الأداء المختلفة  العصر،
                                                           

  جامعة القاهرة . -كلية التربة النوعية –: أستاذ آلة الفيولينة المساعد وليد أحمد علام 
 –مريم ماهر فايز الياس : تقنيات الأداء على آلة الفيولينة في صوناتات تارتيني  والاستفادة منها في تحسين الأداء  1

 م.2112جامعة القاهرة  –كلية التربية النوعية  –رسالة ماجستير 

 99-99ص 1991القاهرة  2العالمية ط.و الملط : تاريخ وتذوق الموسيقى العربية خيري إبراهيم 2 
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رفع للما تحتويه من أساليب تكنيكية وتعبيرية  بالتحليل العزفي  Largo ) مقطوعة ) 
 مستوى دارس آلة الفيولينة .

 مشكلة البحث :
( وجد الباحث انها تحتوي على العديد من أساليب  Largoل دراسة مقطوعة ) من خلا

الأداء التي توضح سمات عصر الباروك وعلى الرغم من أنها تحتوي على العديد من 
 إلا أنه لم يتطرق البعض لدراسة أسلوب هذا المؤلفواللحن الجميل  المهارات والتكنيك 

بالدراسة والتحليل مما دعا الباحث لتناول هذه المقطوعه  في المقطوعات الموسيقيه
 بالدراسة والتحليل والاستفادة منها في رفع مستوى أداء دارسي آلة الفيولينة .

 البحث:أهداف 
" لآلة  Largo"  مقطوعةالتعرف على أسلوب فرانشيسكو ماريا فيرسيني من خلال  .0

 الفيولينة.
 لمقطوعة.االتعرف على تقنيات الأداء في هذه  .2
 ان.الكملرفع مستوى أداء دارسي آلة تحديد الصعوبات التكنيكية وتذليلها  .3

 أهمية البحث: 
ي تأليف فتكمن أهمية البحث في التعرف على أسلوب فرانشيسكو ماريا فيراسيني 

" لآلة الفيولينة وتحديد الصعوبات التكنيكية وتذليلها لرفع مستوى أداء  Largoمقطوعة " 
 الكمان.دارسي آلة 

 أسئلة البحث:
" لآلة  Largoفرانشيسكو ماريا فيراسيني " في تأليف مقطوعة "  أسلوب: ما هو .0

 الفيولينة .
 المستخدمة.ماهي المهارات والتقنيات الأدائية  .2
 الطالب.ن هذه التقنيات لرفع مستوى أداء  الاستفادةكيف يمكن  .3
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 البحث:حدود 
 عصر الباروك  زمانية:حدود 

 البحث:عينة 
 " ل فرانشيسكا ماريا فيراسيني . Largoمقطوعة " 

 البحث:أدوات 
 الموسيقية.المدونة  .0
 للمقطوعة.تسجيل  .2

 البحث:منهج 
يتبع هذا البحث المنهج الوصفي " تحليل محتوى " وهو الذي يعتمد على وصف الظاهرة 

ي تحدثها والآثار الت مكوناتها،وتوضيح العلاقة بين  عن طريق جمع البيانات وتحليلها
 (1) النتائج.للوصول إلى 

 السابقة:الدراسات 

  القوس المختلفة عند كل من موتسارت  )أشكال بعنوان الأولىالدراسة
 (2)وبيتهوفن(

وتسارت مأشكال القوس المختلفة والفعالة عند كل من هدفت هذه الدراسة للتعرف على 
المقارن  –خصائص كل منهم واتبعت الدراسة المنهج الوصفي  وبيتهوفن والتعرف على

 ووضعت بعض الإرشادات العزفية لتذليل صعوبات الأداء .

                                                           
مكتبة  –فؤاد أبو حطب : مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والاجتماعية  –امال صادق 1 

 م .1992القاهرة  –الأنجلو المصرية 
2 Riggs Robbert Danier: forms a bow in the violin and piano sonata at motzart and 
Bethoven- PHD-thes is publication- Harvard Abstract international –may-1988. 
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  فيراسيني  اتاونصلتقنيات الأداء في  عزفيهدراسة تحليلية ) الثانية بعنوانالدراسة
 (0)(  للفيولينة

وبه في الأداء ماريا فيراسيني وأسل السيرة الذاتية لفرانشسكو على هذه الدراسة إلى التعرف
ضع إرشادات و قامت الباحثة بو  في صوناتا فيراسيني للفيولينة تقنيات الأداءو  وأهم أعماله

الباحثة  استخدمتوقد  .عزفية لتذليل الصعوبات التكنيكية في صوناتا فيراسيني للفيولينة
لمؤلف أستخدم ا :يوهعدة نتائج هامة  إلىوتوصلت  (،المنهج الوصفي )تحليل محتوي

بينما ولي حركة الأالتقسيمات الداخلية لوحدة النوار والكروش والدوبل كروش بكثرة في ال
أستخدم المؤلف  .الأشكال الإيقاعية بدون تقسيمات داخلية في الحركة الثانية والثالثة

أكثر من  حيث والأتشيكاتورا،بعض الحليات بكثرة خلال الصوناتا مثل حلية التريل 
 على بينما أستخدم حلية الموردنت ومتنوع،استخدامهم في الحركات الثلاثة بشكل كبير 

 دود.مح نطاق علىأستخدم المؤلف الدوبل كرد والتآلفات الثلاثية ولكن  نطاق محدود
 والمنهج.وتتفق هذه الدراسة مع البحث الحالي في المؤلف 

 النظري:الإطار 
 مقدمة:

 arE queoraB )0911- 0571 ) : (2) الباروك عصر
  .ابيرقت م 1571 يلإ 1011 نيب ام الزمنية الفترة نم الباروك رصع دتمي

 نم يتأت والتي Baroque الفرنسية الكلمة نم Baroque كوراب ويشتق مصطلح
 يبرغ لكش الحرفي اهانمعو مستوية الشكل ريغ اللؤلؤةي نمعب Barocco  الكلمة البرتغالية

 .جوعم قسانتم ريغ
                                                           

مجلة علوم  –ور بحث منش–دراسة تحليلية عزفية لتقنيات الأداء في صوناتا فيراسيني للفيولينة  سمعان:إيمان قيصر  1 

 م.2119 القاهرة  – 11حلوان المجلد  جامعه-الموسيقيةية كلية الترب –وفنون الموسيقى 
 

 م2111الإسكندرية  –دار الوفاء للطباعة والنشر  –جماليات الموسيقى عبر العصور  محمد:هالة محجوب خضر  2 
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 :لحارم ثلاث إلى الباروك رصع مسقنيو
 ).1021-1071( نيب الفترة يف Baroque Early المبكرالباروك  رصع .1
 ).1061-1071( نيب الفترة يف Baroque High المتوسطالباروك  رصع .2
 ).1571-1061( نيب الفترة يف Baroque Late الباروك المتأخر رصع .3

 .اهريغ نع اهزيمت التي الموسيقية اهتامس المراحل كلت نم ةلحرم ولكل

 Baroque ylarE المبكرالباروك  رصعسمات 
 نيماقم يلع التركيز وحن  ا يجيردت هاجتلإاو من المقامات الكنسية والجريجورية التخلص

 نينثا
 :هما فقط منها

 Major. المقام الكبير لداعي وهو (Ionian)  ينويلأا المقام .1
 Minor. المقام الصغير لداعي وهو (Aeolian)  الأيولي المقام .2
 أكثر طولا في كل المؤلفات الآلية والغنائية  الحركات الموسيقية تحبصأ .3

 لغنائيةا لامعلأا يف ةصاخ ،النسيج البوليفوني لصأت يلع موقي الموسيقي المحكم الذيالبناء 
 euqoarB ylarE لمتوسطالباروك ا رصعسمات 

الغنائية  الأصواتاستبدلت  يأ  الكانتاتا " هتزاح الذي مامتهلاا سفن نالت مؤلفة الصوناتا .1
 بالالات.

منفرد إلى الكثافة  لحن نم بالموسيقى تقترأ نأ دعب اهراشتناوالفوجة  " ةغيص روهظ .2
 والعمق الصوتي 

 .أصبح لها أسلوبها الخاص المميز ثيح الموسيقى الآلية عن الموسيقى الغنائية للاقتاس .3
ص لخت نأ دعب تلآلاا يقيسوم يف ةنورمو ةيويح البوليفوني بولسلأا إكتساب .7

 الكنترابنط من
 غير( الص – )الكبيرق مقامين اطن يف بالتفكير الهارموني الجديد تبطرأو المقامات دويق
 .القوية وألحانها المتتالية تاعاقيلإا لاعمتاس .7
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 oqueraB etaL (0) الباروك المتأخر رصعسمات 

 اهراهدزأ ةمق إلى الصوناتا لوصو. 
  الآلة هذه كنيكبت  اقترلإا إلى يدأ الفيولينة آلةصناعة  يف الهائلالتطور. 
 وسورج الكونشيرتو وهو التأليف نم ديدج عون روهظ  Grosso) (Concerto 

 يلع موقي الذي
 نم ارتسكرولأاو ةيحان نم المجموعة الصغيرة والكبيرة نيب الحوار والتضاد

 يرخأ يةحان
 Veracini Maria :Francesco  (2) فيراسيني ماريا فرانشسكو ثانيا :

 :ونشأتهمولده 
 1506 ماع أكتوبر 13 يف يفوتو ،1061 رياربف يف بإيطاليا اسنرولف نةيدم يف ولد

  .اسنرولفب
 هدج فكان .ةينفو ةيقيسوم ةرأس طسو يينساريف ولد .لآلة الفيولينة فزاعو إيطالي مؤلف

 وكان .منزلة يف للموسيقى سةردم ريدي وكان ،اسنرولف يف الفيولينة يفزاع لئاوأ نم
 التدريب يينساريف أدبو .موسيقيا   مؤلفا  " Veracini Antonio ينيساريف وينونتأ همع
 ا ضيأ وكان .العامة، يلع العزف سةرامم يلع هدعاس الذي وينونتأ  همع دي يلع ا ركمب
  يبانرب .أ.ج وه له ملعم رخآ وكان ،.Casini G.M كازيني .م.ج هيبردم نم

Bernabei G.A. م .1517كان في جنوب ألمانيا عام  امدنع هعم سرد الذي 
 يف بالعزف المنفرد ماقو اسنرولف ينيساريف كرت م1511 ماع ربمسيد 27-27 يفو
 يف مظتنم ا وضع نكي لم ولكنه ،ايسنييفب .Marco S ماركو تناس يف الكريسماس ةلفح

  )مؤلفاته ىلوأ (  بالعزف المنفرد لكونشيرتو الفيولينة ماق م1521 ماع يفو الكنيسة.أوركسترا 
كنيسة القديسة مريم بفينسيا أثناء تكريم رئيس الطائفة الرومانية المنتخب  يف

 حديثا " تشارلز السادس" .
                                                           

 .م1662 ،الكويت ،عالم المعارف ةلسلس ،القرن العشرين يف القومية :الخولي حةمس 1 

دراسة مقارنة لأسلوب أداء صوناتا الكمان عند كل من فرانشيسكو ماريا فيراسيني  عوض:ديانا يوسف يوسف  2 
 م 2121القاهرة  –جامعة أسيوط  –كليه التربية النةعيه  –ماجستير  رسالة – وجوزيف هايدن



7 
 

لبراءة( ا )انتصارطوعتة أوراتوريو وفي نفس العام تم عودته لفلورنسا لأداء مق
.olocciNرعاية " نيكولو  تتح

 
 ماق ثيح ،ايسنييف يف هتطشنأ روحم لازام وكان

 . ماركو تناس يف يرخأ ةرمللكريسماس  بالعزف
ايسينيف يفيعزف  ينيساريف ينيترات عمس م1521 سرام 11 يفو .

 
لدرجة  ا مامت رثأتو

العزف القديم  ديلقت يف للقوس لاعمتاس لضفألدراسة  onacnA  انوكنأ إلى بهذ هنأ
 إلى لندن يينساريف بهذ م1571 ماع ربمسيد 72 يلإ رياين 32 نم ةرتفلا يفو 

 اربولأا تارقف نيب رد للسيمفونياتفمن كعازف الحفلات الموسيقية نم بتقديم سلسلة ماقو
 يف نيتلااب إلكتور رصق يف م1571 ةنس يضق نهأ وديبو .ندنلب الملكة حرسم يف
 الموسيقية تهعوطقم يدهأو المنفردالراين وهناك قام بالعزف  رهن يلع فرودليسود

Mar" al "Mose إلكتور إلى. 
 ريمأ يدهأ ثيح ايسينيف إلى يرخأ ةرم ينيساريف داع م1501 ويلوي 02 يفو

دا  وبالرغم لعدم احتياج قصر درسدن إلى رفمن كونشيرتو 21 نمساكسونيا مجموعة مكونة 
 فزعب همايق دعبوعازفين فيولينة ، إلا أن والد فيرسيني أقنع الأمير بالإبقاء عليه 

 نم هلقن مت ثيح ،ندسرد رصق إلى يرخأ ةرم ينيساريف داع اسنرولف يف ويروتاروأ
ا  لمدرسة الموسيقى سئيروهو )يداتيعلاا التوظيف( همن ىلعلأا إلى ريملأاب الخاص التوظيف

المؤلفين المشهورين في ذلك  تاتبرم يدعيت ا دج عالي بترم يضاقيت كان ثيح ايسنييفب
 الوقت.

 الحجرة:موسيقى  أولا : :أعماله أهم

 21 ا للفيولينة المنفرده والباصتانوص.op.1 
 12 Sonata for violin solo and con basso op.1 
 21 ا للفيولينة المنفردة والباصتانوص.op.2 
 12 Sonata accademiche for violin solo and con basso op.2 

 21 ا للفيولينة والفلوت المنفرد والباصتانوص 
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 12 Sonata for violin, flauto solo and basso 

  الكبير.صوناتا للفيولينة في سلم صول 

 والحفلات:الأوركسترا  نيا :ثا
 تاوصأ 6 يف كونشيرتو للفيولينة. 
 يس ملس يف ارتسكرولأاو ا للفيولينةيرآb. الكبير. 
 ارتسكرولأاو الكبير للفيولينة لا ملس يف كونشيرتو للمسرح. 
 ارتسكرولأاو الكبير للفيولينة ير ملس يف للسينما كونشيرتو. 
 الكبير ير ملس يف الثاني الصغير يس ملس يف دحاو ؛كونشيرتو نيثنا ددع. 
 كنترباص ،ولليشتو ،يناث توص فيولينة 2 ،)وناربس( لوأ توص فيولينة 2 كونشيرتو. 

 الأوبرا: ثالثا :

 :كالآتي تاربوأ ةعبرأ بتاليف ينيساريف ماق
 1573( ايروس يف ونايردأ( Siria in .Adriano 
 1553( وتيت يد كليمنز لا( Tito di Clemenza .La 
 1563( وينيثراب( .Partenio 
 1577( ادينليزور( .Roslinda 

 الغنائية:المؤلفات  رابعا :

 :يتلآا فيلأبت ينيساريف ماق
 أوراتوريو خمسة عدد. 
 السوبرانو ةقطنمب ايرأ تةس ددع. 
 أوبرالية يناغأ تةس ددع. 
 واحد كانون. 
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 التطبيقي:الإطار 
 للمقطوعة:التحليل العزفي 

  Largoبطيء  السرعة:
  الميزان:
 # الصغير فاالسلم: 

 مازورة  01 :رالموازي عدد
 الإيقاعية: الأشكال

 
 

  اليمنى: اليد تكنيك
 العريض.استخدم القوس المتصل والقوس 

 
 
 

  اليسرى:اليد  تكنيك
 ين الأوضاع الانتقال ب –اتشيكاتورة  –التريل  –حلية الجليساندو  –الفيبراتو استخدم 

 : اليمنىالتكنيكية الخاصة باليد  الصعوبات
 يتطلب أداء هذه المقطوعة قوس ثقيل عريض وهذا من سمات عصر الباروك .

 :  الصعوبةتذليل  تمرينات
 للاستفادة من تكنيك اليد اليمنى . اوكتاف2(  faأداء سلم ) فا  .1
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بقوس متصل والهدف من ذلك إحساس اليد  مثلا ري نغمات على وتر اربعأداء  .2
 . اليمنى بمدى الضغط المطلوب

 وضع القوس على مسافة قريبة من الفرسة . .3
 الاهتمام بنوعية الصوت الصادر من الالة . .7
 مراعاة تقسيم القوس على النغمات بالتساوي . .7

 : 22-20 مازورة
 تكمن صعوبة الأداء في عنصر الزمن 

 .22في الكروش الثاني من مازوره البطيئ 
 
 
 
 

 : المقترح التمرين
ويؤدى مرة قوس صاعد استخدام مساحات القوس  الى كيفية يتطلب أداء هذا الشكل

 وأخرى هابط  .
 
 
 
 

 يجب مراعاة الآتي :
ومراعاة  22استخدام مساحة قوس كبيرة وسريعة في أداء الكروش الثاني من مازورة 

العودة مرة أخرى إلى سرعة القوس البطيئة ويقسم القوس على النغمات بالمساحة المطلوبة 
 .كما يؤدى مره صاعد و مره هابط
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 : 37 مازورة
 
 
 
 

( مع  Expressionتكمن هذه الصعوبة في أداء شكل القوس مع استخدام التعبير ) 
 : المقترح التمرين الانتقال بين الأوضاع 

 
 
 
 
 

مراعاة تقسيم القوس جيدا حيث يوجد وقوف بسيط على نغمة دو جواب وايضا في عدم 
 شد القوس بسرعه اثناء الانتقال من الوضع الأول الى الوضع الرابع 

   >   المطلوب ( Expression) للوصول الى أداء ا Pعدم الضغط الزاءد من البدايه 
 
 : اليسرىالتكنيكية الخاصة باليد  لصعوباتا
 .(  7-3كما في المازورة ) الانتقال من الوضع الرابع إلى الوضع الثاني  .1
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 ليل الصعوبة يؤدى التمرين الاتي :ولتذ
 
 
 
 .( 6:12الانتقال من الوضع الثالث إلى الوضع الثاني كما في مازورة )  .2
 
 
 
 
 
 ولتذليل هذه الصعوبة يؤدى التمرين الآتي : 
 
 
 
 

 ويجب مراعاة الآتي : 
  الانتقال باليد وليس بالإصبع 
 النغمات  نقاءالاهتمام ب 
  بطيء.أداء الشكل بقوس منفصل في زمن 
  السرعه.أداء القوس بشكل متصل مع التدرج في 
  كما في مازورة على وتر صول الانتقال من الوضع الرابع إلى الوضع الخامس  .3
(73-77  ) 
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 ولتذليل هذه الصعوبة يؤدى التمرين التالي :
 
 
 

  الآتي:ويجب مراعاة 
  المستخدم.الضغط جيدا على الوتر 
  للداخل.وضع الكوع لليد اليسرى 
 النغمات.نقاء الاهتمام ب 
 
 
 ( 01( كما في المازورة رقم ) )صولر أداء حلية التريل في الوضع الخامس على وت .7
 
 
 
 

 ولتذليل هذه الصعوبة يؤدى التمرين الآتي .
 
 
 

 ويجب مراعاة مايلي :
 
 . ) الغفق جيدا بالإصبع الثاني على وتر ) صول 
  للداخل.وضع الكوع لليد اليسرى 
  اليسرى.عدم الإمساك بشدة برقبة الآلة لإعطاء حرية الحركة لليد 
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 :البحث نتائج
 التالية:توصل الباحث على النتائج 

 بكثرة.استخدم المؤلف التقسيمات الداخلية لوحدة النوار والكروش والدوبل كروش  .1
 . اروتاكيشتلأاو التريل ةيلح لثم الحليات ضعب المؤلف مدختأس .2
 والديتاشيه والمتقطع المتصل القوس اهمن القوس نم ةعونمت لاكأشم المؤلف دختأس .3
 البراعةو  إلى التحكم اجتحي امم الممتد والمارتيلية البسيط والمارتيلية والبورتاتو هتيروب
 طيء.البكما استخدم القوس العريض في الداء  فيراسيني أعمال أداء للاخ القوس مادختاسيف

استخدم المؤلف حركة الانتقال بين الأوضاع مثل الانتقال بين الوضع الثالث إلى الثاني  .7
 الخامس.الانتقال بين الوضع الرابع إلى  –ثم الأول 

استخدم المؤلف أساليب التظليل المختلفة بشكل واضح وهو يحتاج إلى مهارة عالية من  .7
 الأداء.

ة في سهم في تذليل الصعوبات التكنيكيتم وضع مجموعه من الإرشادات العزفية التي ت .0
 المقطوعة.عزف 

خلال أداء الجمل اللحنيه على وتر واحد دون  وهو منالصوتي  اهتم المؤلف بالتلوين .5
 الانتقال الى وتر اخر 

ون على يقبل ودارسي الالهاهتمام المؤلف باستخدام اللحن الجميل والمميز جعل الطلاب  .6
 أداء العمل

 البحث:توصيات 

يوصي الباحث القائمين على وضع المناهج الدراسية الاهتمام بمؤلفي عصر الباروك أمثال 
ات مهار و  اللحان جميله فارسيني ووضع أعمالهم ضمن المناهج الدراسية لما تزخر به من

 العازف.وأساليب توضح سمات العصر ومهارات  وتقنيات
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 العربية:باللغة  البحث ملخص

د هم الذي فهو .الموسيقى اهيف ترهدزأ التي العصور عورأ نم الباروك رصع ربتعي
 أكتسبه امب وكونشرتوهات تاتانوصو تاينوفميس نم الكلاسيكية تلآلاا يقيسوم لروائع

 مؤلفي ماق دقو .تلالآا يقيسوم بولسأو رهوج يلع ةريطسو مهف نم الموسيقيون هيف
 رصع للاخ اهوعدبأ التي العديدة بالمؤلفات الفيولينة نف سأس ميعدت يلع العصر اذه

 ثيح ،Veracini Maria Francesco  يينساريف ايرام وكشسنارف مهنمو الباروك.
 رتبعتو .العصر ذلك  باقي مؤلفي نع لقتسم والتأليف العزف يف صاخ بولأس لنفسه نوك

 العزفية التقنيات نم العديد يلع يوتحت التي المؤلفات نم ينيساريفل  Largoمقطوعة 
آلة الفيولينة أن يكون على دراية بها لرفع  يسارد يلع بجي والتي العصر حور عكست التي

 إلى:ويهدف البحث  الالة،مستواه على 
 مهأو الأداء يف هبولسأو ينيساريف ايرام وكشسنارفل ل الذاتيةالسيرة  يلع التعرف-1

 .أعماله
 للفيولينة . Largoمقطوعة  يف  ادلأا تاينقت يلع التعرف  -2
 للفيولينة . Largoقطوعة  يف التكنيكية الصعوبات لتذليل ةيفزع تاداشرإ عضو  -3
 

:يهو
 مةاه جئانت ةدع إلى وتوصل ،)يوتحم ليلحت الوصفي( المنهج الباحث استخدم دقو 

 التقسيمات الداخلية لوحدة النوار والكروش والدوبل كروش. المؤلف مدختأس .1
 . اروتاكيشتلأاو التريل ةيلح لثم الحليات ضعب المؤلف مدختأس .2
 والديتاشيه والمتقطع المتصل القوس اهمن القوس نم ةعونمت لاكأشم المؤلف دختأس .3
 البراعةو  إلى التحكم اجتحي امم الممتد والمارتيلية البسيط والمارتيلية والبورتاتو هتيروب
 م القوس العريض في الداء البطيء كما استخد فيراسيني أعمال أداء للاخ القوس مادختاسيف

استخدم المؤلف حركة الانتقال بين الأوضاع مثل الانتقال بين الوضع الثالث إلى الثاني  .7
 الخامس.الانتقال بين الوضع الرابع إلى  –ثم الأول 

استخدم المؤلف أساليب التظليل المختلفة بشكل واضح وهو يحتاج إلى مهارة عالية من  .7
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 الأداء.
ة في سهم في تذليل الصعوبات التكنيكيتم وضع مجموعه من الإرشادات العزفية التي ت .0

 المقطوعة.عزف 
 والمراجع.ثم اختتم الباحث البحث بالتوصيات 

English Summary 
Analytical Analysis of Performance Techniques in largo 

composition of Veracini for for Violin. 
The Baroque era is one of the finest times in which the music 
flourished. The Baroque era is the cradle of the classical 
musical instruments of symphonies, tunes and concertos, in 
which musicians gain understanding and control over the 
essence and style of instrument instruments. The authors of 
this age have strengthened the foundations of the art of violin 
with the many works that they created during the Baroque era, 
including Francesco Maria Veracini, where he created himself a 
special style of playing and writing independent of the authors 
of that era. Largo composition of Veracini is considered one of 
the most important compositions of contemporary techniques 
that reflect the spirit of the times, which the student of the 
violin machine must be familiar with to improve the 
performance of the machine. 

The research aims to 

1- To identify the biography of Francesco Maria Veracini and his 
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style of performance and the most important work. 
2- Identification of the performance techniques in Largo 
composition of Veracini for violin. 
3- Set up musical guidelines to overcome the technical difficulties 
in the Veracini icomposition of the Violin. 
The researcher used the descriptive approach (content analysis) 
and reached several results: 
1- The author used the internal divisions of the unity of the noir and 
krosh and double krosh a lot in the composition. 
2- The author used some of ornaments a lot through the 
composition, such as trail and acciaccatura, where more than the 
use of the three movements in a large and diverse, while the use 
of mordente on a limited scale. 
3- the author used a wide variety of forms of the arc, including 
the legato, non-legato, dètachè portè, portato, simple martélé and 
the sustained martélé, which needs to control and proficiency in the 
use of arc during the performance of veracini sonata. 
4- the author used strong expressionism clearly in terms of 
diversity of shading, which requires high skill in performance. 
5- a set of instructional guidelines have been developed which 
contribute to overcoming the technical difficulties in the veracini 
sonata of the Violin. 
The research ended with recommendations and references. 
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