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 :تمهيد
التكويف ضرورة اساسية في العمؿ الفني، والتكويف الفني 
الناجح ىو نتيجة لاستيعاب الفناف لمضمونو الفكري، كما 

المصور نفسو الذي يقرر  يعتمد عمى إبداع وثقافة وميارة
ي نوع مف التكويف سواء كاف تكويناً مغمقاً أو أاستخداـ 
ف يكوف واضحاً في عقؿ المصور ما يريد أف أ يجبمفتوحاً. 

والطريقة التي يريد التواصؿ بيا  ،يركز عميو عيف المشاىد
لرؤية داخؿ الموحة. لـ عف طريؽ تحديد مسارات ا ،بصريًا

ف مف المراحؿ جاىد فييا الفناف ملا بعد العديد إيحدث ىذا 
لى إقاءه مف مجرد حرفي يممؾ الميارة ز، وارتجؿ التميأ

 صاحب موىبة فردية، تساوت فييا الفنوف والآداب.
نلاحظ عبر العصور المتتالية أف تغيير النظرة إلى 

، والفنوف اج فكر تطوري في الحياة بشكؿ عاـالفناف ىو نت
بشكؿ خاص. لاحظت الباحثة أف الاىتماـ بالفف وأشكالو 

، فيو بمثابة خطاب موجو دائما بيذه التغييرات طاً كاف مرتب
لمناس بشكؿ مباشر أو غير مباشر. ثـ توسع ىدفو ليصبح 

 تصوير،بو إلى إنتاج أشكاؿ مختمفة لم مما أدى ،فنًا لمذات
مف  الشكمية )المغمقة أو المفتوحة(، تختمؼ في المعالجات

إلى التعرؼ عمى بعض  خلاؿ التجريب، لذلؾ سعى الباحث
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، واكتشاؼ التصوير المعاصرفي  المفتوح كاؿ التكويفأش
لتقميص الفجوة  لمتكويف المفتوح، ،المظاىر الشكمية الجديدة

 بيف الفف المعاصر والجميور.
، لمتكويف المغمؽ والمفتوحتعريؼ سيتضمف البحث 

معالجة وبداية ظيور التكويف المفتوح كمصطمح، واستخدامو ك
الفنانيف المعاصريف، وأثر ، والتعرؼ عمى أعماؿ شكمية

التكويف المفتوح في تشكيؿ أسموبيـ الفني، ومحاولة تحديد 
، موضحًا دور الإبداع ظير التكويف المفتوح في كؿ عمؿم

، لموحة التصويريةعمى الدلالات الشكمية  التأثير في المختمؼ
وانعكاس كؿ ذلؾ عمى عممية التجريب لمفناف المعاصر مف 

التي يغمب لبعض الموحات المعاصرة  خلاؿ دراسة تحميمية
، وما نتج عنو خمؽ مساحات أوسع في عمييا التكويف المفتوح

 الفف المعاصر.

 الفرق بين التكوين المغمق والتكوين المفتوح
منيا أحتواء كؿ  : يتميز بالعديد مف الدلالاتالتكوين المغمق

طار، يسمح فيو الفناف بالتجوؿ المحدود العناصر داخؿ الإ
ىناؾ ف أعف طريؽ تضييؽ نطاؽ الرؤية، كما لعيف المشاىد 

ما  غالباً  ،لى التركيز الفرديإموضوع رئيسي يمفت الانتباه 
الانتظاـ الذي ب يتميزيكوف وسط الإطار وليس في الزوايا، 
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يقترب مف الشكؿ اليندسي. ينتج عف ىذا التكويف صور 
تزاف مرئي، ويكوف الإ تقرة تشعرؾ بالكماؿ واليدوء.ثابتة ومس

 والاتساؽ بيف العناصر والاستقرار واضح لا لبث فيو.
: ىو مصطمح صاغو الناقد السويسري التكوين المفتوح

 -Wölfflin Heinrich"* (2642هينريش فولفمين "
لوصؼ سمة مف الفف في عصر  ـ2723( في عاـ ـ2723

ىـ أ. (1)الباروؾ تعارض "الشكؿ المغمؽ" لعصر النيضة 
القالب الراسخ  لى البناء اليندسي، وتفكيؾإدلالاتو  الافتقار 
نيا تقبؿ أ نطباعاً إلى شكؿ متحرؾ يعطي إالتشكيمي والخطي 

الوجود السكوني الجامد المزيد مف التكممة، فيتحويؿ 
الإطار والتقييد، فتبدو  تفتقر إلى لى صيرورةإالموضوعي 

 ، ويكوف الاتزاف حسي.كثر انشغالاً أالموحة 

 البناء الشكمي لمتكوين المفتوح
إدراؾ الشكؿ في ذاتو جمالًا، يحتاج إلى الانتباه 
والتركيز، كما أف الشكؿ ىو الذي يوجو إدراكنا وينظمو، 
                                                 

*
 ، 2681 ٌونٌو 12 ؛[ haɪnʁɪç ˈvœlflɪn: ]ˈبالألمانٌة) Heinrich Wölfflin فولفلين هينريش  

ا مؤرخًا كان( زٌورٌخ ، 2111 ٌولٌو 21 - فٌنترتور ًٌ ا، فن ًٌ  ،الموضوعٌة التصنٌفٌة مبادئه وكانت سوٌسر
 وبرلٌن بازل فً درس. العشريه القرن أوائل فً الفن تارٌخ فً الرسمً التحلٌل من التطوٌر فً مؤثرة

 باروك و النهضة عصر هً الثلاثة كتبه. الأسبقٌة إلى الألمانً الفن تارٌخ أثار الذي الجٌل فً ومٌونٌخ
 Kunstgeschichtliche و ،"( الكلاسٌكً الفن" ، 1898) Die Klassische Kunst و ،( 2666)

Grundbegriffe (1915 ، "الفن تارٌخ مبادئ.)" 
1
 Wolfflin, Heinrich. 1915. Art-historical basic concepts: the problem of style 

development in modern art. Munich, F. Bruckmann. Fifth edition, Munich: Hugo 

Bruckmann publishing house, 1921.p. 204:223 
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يد مف جاذبية وبدونو يكوف التذوؽ الجمالي صعبًا. فالشكؿ يز 
العناصر المكونة لو، ويمفت الانتباه ليا، ووجود ىذه 

 العناصر مجتمعة، ىو الذي يضفى عمييا القيمة الجمالية.
وقضايا الفف الشكمية ىي قضايا جوىرية، والاىتماـ 
بالأسموب أو الشكؿ، ىو ما يشغؿ الفناف عمى مر العصور، 

روفو ويكوف شكؿ العمؿ الفني نتاج تأثير العصر وظ
الاجتماعية. ذلؾ لأف التجديد في الشكؿ لا يظير إلا عبر 
إنتاج الأعماؿ الفنية التي جاءت كوعاء أو أداة لتعبّر عف 
إجابات لأسئمة يطرحيا العصر، سواء كانت ثقافية أو 
اجتماعية أو جمالية. يتجدد التفكير في الشكؿ، وتتطور 

ة القوالب أو فالوجود الفني لا يتحدد إلا بقيمطرؽ صياغتو. "
الأشكاؿ، فيو ضعيؼ حيف يكوف الشكؿ ىزيلًا جافًا، غني 

 .(2) "حيف يكوف الشكؿ قويًا أصيلًا 
 Herbert Read هربرت ريد يذكر الناقد البريطاني 

ـ( في تعريفو لمشكؿ، "ىو )الييئة، ترتيب 2746 – 2671)
الأجزاء، جانب مرئي(. ويزيد بقولو أف الشكؿ لا يتضمف 

                                                 
 .66صػػػػ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،لغة الشكؿ، ـ0225: رضا صالح (2)

   هربرت ريدHerbert Edward Read:  (2  شاعر وناقد أدبي ـ2746يونيو  20 – 2671ديسمبر )
بريطاني، اشتير بكتبو العديدة عف الفف، والتي تضمنت كميات مؤثرة عف دور الفف في التربية. كاف ريد 

 الانجميز انتباىا إلى الوجوديةمؤسس مشارؾ لمعيد الفنوف المعاصرة، وواحد مف أوائؿ الكتاب 
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معنى الانتظاـ أو التوازف، ولا يمكف الحكـ عمى الشكؿ إلا 
 .(3) عمى أساس الغريزة التي خمقتو"

 Jeromeجُيروم ستولنيتز ويرى الفيمسوؼ الأمريكي 

Stolnitz   (2703في تعريفو لمشكؿ، "ىو تنظيـ   -ـ )
عناصر العمؿ الفني، وتحقيؽ الارتباط المتبادؿ بينيا. 
والشكؿ لفظ يدؿ عمػى الطريقة التي تتخذ بيا ىذه العناصر 
موضعيا في العمؿ كؿّ بالنسبة إلى الآخر، ويضيؼ أف 

 .(4) لشكؿ تنظيـ لمدلالة التعبيرية"
لمتكويف المفتوح كمي مف خلاؿ الدراسة حوؿ البناء الش

لانتاج شكؿ فني مغاير عف الشكؿ التقميدي، قدـ الباحث 
رؤية للاشكاؿ التي تميزت بيا المعالجات الشكمية لمتكويف 

 .(22: 2رقـ ) ؿالمفتوح، شك

   
 ( تقارب القيـ المونية1) ( تصغير كادر التصوير0)( تساوي الاىتماـ 2شكؿ رقـ )

                                                 
، 02، 02، صػػػ، الييئة المصرية العامة لمكتابمعنى الفف، ترجمة/ سامي خشبة، ـ2776: ريد هربرت(3)

23. 


 ( وىو فيمسوؼ أمريكي،  - ـ2703يونيو 22ولد بنيويورؾ ) :Jerome Stolnitzجُيروم ستولنيتز   
 ـ.2722حصؿ عمى درجة البكالوريوس 

 (4) http://www.almothaqaf.com/b/c3/213-qadaya2009/2462 
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  او الاىماؿ

   
 ( تفتيت الكتمة4) ( الاكثار مف التفاصيؿ3) اتحاد الشكؿ والخمفية( 2)

   
( استخداـ درجات الموف 5)

 الواحد
( الشكؿ غير المنتظـ 7) ( الأحساس بالحركة والزمف6)

 لمسطح التصوير
 

 

 

( مسطح التصوير جزء 22) 
 مف كؿ

 

   

 تساوي الأهتمام أو الأهمال .1

كثر الفني إلى النقطة الأ يفتقر العمؿفي ىذه الحالة 
في الشكؿ، والتي يصنعيا الفناف كمنطقة تمعب دور  ىمالاً إ

لاكثر أىمية في ثاف، ثـ العودة مف خلاليا لممنطقة  ا



8 

 

شكاؿ التكويف أيظير ىذا الشكؿ مف التكويف )البطؿ(، 
آنا بيرزوفاسكيا المفتوح فيما قدمتو الفنانة الروسية المعاصرة 

Anna Berezovskaya * (2764لوحات   -ـ ،)
تصوير ذات تكوينات مفتوحة تجمع تقنيات فريدة بيف 
الواقعية والتجريد والسريالية، أما المعالجة الشكمية المشار 

يتضح ذلؾ في عمؿ  –تساوي الأىتماـ أو اليماؿ  –الييا 
. عبارة (11شكل رقم )ـ، 0226عاـ  المرأة الحارةبعنواف 

بالموف  لى قسميف: ساخفعف تكويف منقسـ داخؿ الموحة إ
سود، بنسبو متشابية بيض والأالأحمر ومحايد بدرجات الأ

موحة بأف وضعت أجزاء تقريبًا، ربطت الفنانة بيف نصفي ال
حمر داخؿ المساحة المحايدة، ودرجات مف مف الموف الأ

الرماديات داخؿ المساحة الساخنة، إلا أف ذلؾ لـ يساعد 
قمة الدرجات المونية  عمى غمؽ التكويف. عمى الرغـ مف

داخؿ المساحة الساخنة، نتج عنو تركيز الاىتماـ بالجانب 
الاخر، لكف قوة الموف الأحمر جعمت منو منطقة جذب 
لمعيف، إلى جانب الاىتماـ بالتفاصيؿ في الأجزاء المرسومة 

                                                 
 Yakhroma( في بمدة    - 2764: فنانة روسية معاصرة )Anna Berezovskayaآنا بيرزوفاسكيا   *

، وأصبحت طالبة في كمية  0222مف منطقة موسكو. بدأت دراستيا الفنية في استوديو الفف الخاص في عاـ 
كانت عضوًا في جمعية مينة  ـ0223ومنذ عاـ  .ـ0222أبرمتسيفسكي لمفنوف والعموـ الصناعية في عاـ 

 إبداعية لمفنانيف الروس.
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كثر أيجعؿ العيف دائمة الحركة ناحية  في الجانب الساخف
فاصيؿ مت برسـ كؿ التىتأمف عنصر، خاصة أف الفنانة 
قصاء العيف عنيا، فقدمت دوف اىماؿ جزء مف الموحة لإ

 تكويف مفتوح متزف.

 

 
 

 (22شكؿ رقـ )
 Annaآنا بيرزوفاسكي 

Berezovskaya المرأة ،
، Hot womanالحارة 
ـ، الواف زيتية عمى 0226

 232×  222قماش، 
 سـ.

تصغير كادر التصوير )امتداد الشكل خارج   .0
 التصوير(مسطح 

لتكويف المفتوح يتضح فيو امتداد ىذا الشكؿ مف اشكاؿ ا
مساحة التصوير خارج اطار الموحة، بحيث يشعر المشاىد 
أف الاحداث قد اجتزئت، وأف النتيجة غير مكتممة ينقصيا 

يتضح ذلؾ في عمؿ قدمو الفناف اليولندي  بعض التفاصيؿ.
(    -ـ2732) Gregoire Kenne جريجوري كيني 

                                                 

( كيني يستخدـ بشكؿ أساسي    - ـ2732معاصر): فناف ىولندي Gregoire Kenneجريجوري كيني   

تقنيات مف القرف السابع عشر، يقترب مف عممو في مادة غير تقميدية حيث تظير الموضوعات في لوحاتو 
 تنوعًا كبيرًا.



10 

 

ـ، 0223عاـ  Oranje gekteالبرتقالي  الجنونبعنواف 
(. يبيف مجموعة مف الجميور يرتدي 21، 12شكل رقم )

الموف البرتقالي، أدى تقميؿ مساحة الكادر إلى جعؿ التكويف 
مفتوحًا، فالمشاىد يتخيؿ أمتداد لمتكويف، كما أدى تلاحـ 

مستويات داخؿ الجميور، وعدـ وجود فراغات إلى تقميؿ ال
العمؿ، مما أدى إلى التسطيح عمى الرغـ مف اىتماـ الفناف 
بالتجسيـ، كما أدى انتشار البورترييات إلى تفكيؾ الكتمة 
البرتقالية وتحريؾ العيف في أكثر مف نقطة، وجود النظارة 
خضراء الموف توجع نظر المشاىد إلييا مف الحيف إلى 

كنقطة التركيز التي يتميز الآخر، لكنيا لا تثبت النظر الييا 
 بيا التكويف المغمؽ.

  
 (20شكؿ رقـ )

، الجنوف Gregoire Kenneجريجوري كيني 
ـ، ألواف اكريميؾ Oranje gekte ،0223البرتقالي 

 سـ. 42×  32عمى خشب، 

 (21شكؿ رقـ )
صورة توضيحية، تخيؿ لشكؿ التكويف 

 .في حالة اتساع مسطح التصوير
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 المونية )التسطيح(تقارب القيم   .1
يمكف تحديد أي صورة ثنائية الأبعاد بمجموعة متنوعة 
مف القيـ المونية المتناقضة. القيمة ىي سمة مف سمات 
الموف، فيي تشير إلى سطوعو أو تعتيمو. تساعدنا العلاقات 
المونية، خاصة مع مجموعة متنوعة مف القيـ، في فيـ ما 

ايف القيمة لتمييز كائف نراه في العالـ مف حولنا. يستخدـ تب
لذلؾ، بالنسبة ليذه التجربة محدودة القيـ المونية،  مف آخر.

إذا استبعدنا تغييرات القيمة، فيجب عمينا الاعتماد فقط عمى 
ف ألإنشاء الشكؿ. يظير في الشكؿ اختلاؼ كنة الموف 

الدرجات المونية اقتربت مف تحقيؽ قيمة واحدة. مف الواضح 
قيمة، لا تحتوي الموحة عمى أي تبايف، مما أنو بدوف تغيير ال

ينتج عنو تأثير بصري ضئيؿ. لكف الإحساس بالشكؿ 
 والعمؽ لا يزاؿ موجودًا بسبب تغيرات الموف ودرجة حرارتو.

كمود ة في أعماؿ الفناف الفرنسي ييتضح تقارب القيـ المون
شكل رقم ـClaude Monet (2622-2704 ،)مونيه 

الفناف ألواف ضبابية، يجعؿ مف ، حيث استخدـ (15: 14)
ونية، مما يساعد عمى الصعب تحديد التبايف في القيـ الم

مف التسطيح، وانتاج شكؿ مختمؼ لمتكويف  ؿأقتراب العم
 المفتوح.
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 (22شكؿ رقـ )

، تأثير شروؽ Claude Monetكمود مونيو 
ـ، Sunrise Impression ،2650الشمس 

سـ، متحؼ  41×  26ألواف زيتية عمى قماش، 
 Musée Marmottanمارموتاف مونيو 

Monet.باريس ، 

بالابيض ( توضيح لدرجات الموف 23شكؿ رقـ )
 .والاسود

 اتحاد الشكل والخمفية  .2
يوضح ىذا الشكؿ مف التكويف المفتوح التساوي في 
الاىمية بيف الشكؿ والخمفية، واتحادىـ لونيًا بطريقة تجعؿ 
مف الصعب الفصؿ بينيما. يوضح ذلؾ ما قدمتو الفنانة 

 Lindaليندا كريستنسن الامريكية المعاصرة 
Christensen *** (2734ـ-   ،)( 16شكل رقم) حيث .

قدمت رؤية مغايرة في شكؿ التكويف المفتوح، فقدمت نسختيف 
ـ، يمكف مف 0224عاـ  تذكرمف نفس التكويف لعمؿ بعنواف 

خلاؿ مقارنة التكوينيف معرفة مفيوـ اتحاد الشكؿ والخمفية. 

                                                 
( فنانة امريكية معاصرة، اندمجت مع    - ـ2734: )Linda Christensenليندا كريستنسن   ***

 Utah، فازت بالعديد مف الجوائز، منحتيا جامعة ـ0227ـ معبد اوكوبرا عاـ الجداريات حيث شاركت في رس
 درجة الدكتوراة الفخرية في الفنوف.
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كثرت أيو مقومات التكويف المفتوح، حيث : ينطبؽ عمولالأ 
داخؿ  وجود موديؿ فيو الفنانة مف التفكيؾ، وعمى الرغـ مف

يـ لـ يكف محور التركيز وذلؾ لتقارب الق العمؿ، إلا أنو
ىتماـ الموني بالخمفية والموديؿ المونية في الموحة، وتساوي الإ

. كذلؾ تعدد المسطحات المونية في خمفية ال عمؿ المرسوـ
 حتواء التكويف.دوف جعؿ درجة واحده مسيطرة لإ

شكل لتكويف المغمؽ، : ينطبؽ عميو مقومات االثانيما أ
إلا أف  يف،التكوينبيف تطابؽ ال. عمى الرغـ مف (17رقم )

تغيير الدرجات المونية، والتضاد الناتج عف فصؿ لوف الخمفية 
والموديؿ، ساعد عمى جعمو ىو محور العمؿ، كذلؾ الفرؽ 

تيا الفنانة بعدـ تكرار كدأح لمقيمة المونية بينيما، والتي الواض
الساخف لمموديؿ في الخمفية ساعد عمى ىذا صفر الموف الأ

ضح بموف الخمفية البارد، كؿ ذلؾ الفصؿ، كذلؾ التبايف الوا
لى جعؿ الموديؿ نقطة التركيز في الموحة وغمؽ إدى أ

 التكويف.
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 (24شكؿ رقـ )

، تذكر Linda Christensenليندا كريستنسف 
Remember ،0224 ،ـ، الواف زيتية عمى قماش

 سـ. 23082×  26087

 (25شكؿ رقـ )
، تذكر Linda Christensenليندا كريستنسف 

Remember ،0224 ،ـ، الواف زيتية عمى قماش
 سـ. 23082×  26087

 اللأكثار من التفاصيل  .3
ير مف ثكواحد مف دلالات التكويف المفتوح وجود ال

الكتمة  تفكيؾقة تساعد عمى التفاصيؿ داخؿ العمؿ، بطري
زوي فرانك لفنانة الأمريكية المعاصرة ا قدـت .وتقميؿ المركزية

Zoey Frank (2765 ـ-  ،) حمام سباحة  عمؿ بعنواف
يتجمى  (18شكل رقم )، Swimming Pool #1 1رقم 

كثار مف التفاصيؿ والمساحات المونية المؤدية فية مظاىر الإ
إلى  إلى تفتيت الكتمة والبناء المفتوح لمتكويف. عند النظر

ف الاىتماـ بالزمف ألا إالعمؿ يصعب تفسير الموضوع، 
يتضح مف الوىمة الأولى، مف الخلاؿ الاحساس بالحركة 
الضمنية داخؿ مسطح التصوير، وىو ما يؤكده قوؿ الفنانة: 
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"أدى التركيز عمى مسائؿ الوقت والمساحة التصويرية إلى 
إدخاؿ بعض العناصر المجردة في عممي. نظرًا لأف 

شكلات التركيبية تظير نفسيا، فقد بدأت في استخداـ الم
مستويات عشوائية مف الألواف بدلًا مف اضافة عناصر 
لحميا. لقد حرّرني ىذا مف إجراء تغييرات تمقائية وبدييية 
أثناء التمويف لموازنة التكويف، بيذا تصبح مساحة الموحة 

 .(3)مجزأة بطريقة تيمني" 

 

 
 
 
 

 
 (26شكؿ رقـ )

، حماـ Zoey Frankزوي فرانؾ 
 Swimming Pool 2سباحة رقـ 

ـ، زيت عمى كتاف، 0227، #1
 سـ 260.66×  245.42

 تفكيك الكتمة )انفصال الأجزاء(  .4
عندما دعا فنانو باوهاوس يتضح ذلؾ في عمؿ بعنواف 

 When the Bauhaus Artistsإنفانتا إلى حفمتهم 

Invited Infanta to Their Ball  شكل ـ، 0227عاـ
 Igor and إيغور ومارينا، لمثنائي الروسي (19رقم )

                                                 
5
- https://www.danesecorey.com/artists/zoey-frank 
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Marina (2732 ـ-  ) معتمديف عمى ما أحدثتو مدرسة ،
الباوىاوس مف تغير في مفيوـ الفف مف تبسيط وتفكيؾ، فعمى 
الغرـ مف وجود موديؿ وحيد في مركز الموحة، إلا أف 
استخداـ الفناف نفس الالواف في الشكؿ والخمفية، وأعتماده في 

لدمج وعدـ التمويف عمى الألواف الأساسية، ساعد عمى عممية ا
الفصؿ بينيما، كذلؾ التفكيؾ المنتشر في اجزاء مف الموحة، 
والتأكيد عمى ذلؾ مف خلاؿ فصؿ الموديؿ إلى نصفيف 
طولييف متساوييف في الكتمة، فأنتج بذلؾ الفنانيف شكؿ 

 مختمؼ لمتكويف المفتوح.

 

 
 
 

 (27شكؿ رقـ )
إيغور ومارينا، عندما دعا فنانو باوىاوس 

 When theإنفانتا إلى حفمتيـ 

Bauhaus Artists Invited Infanta 

to Their Ball ،0227 ـ، ألواف زيتية
سـ،  202870×  240834عمى قماش، 

 caldwellقاعة عرض كالدويؿ سنايدر 

snyder gallery.ساف فرانسيسكو ، 

 استخدام درجات المون الواحد  .5
يتضح ىذا النوع في أعماؿ المدرسة التكعيبية المبكرة، 
حيث استخدـ فنانوا المدرسة درجات الموف الواحد في انتاج 
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اعماليـ، مع تفكيؾ كتؿ الاشكاؿ المرسومة الى مساحات 
يتضح ذلؾ في عمؿ بعنواف . ىندسية، واشكاؿ غير مكتممة

شكل رقم ـ، 0226عاـ  Buongiornoصباح الخير 
 Irynaإيرينا يرمولوفا قدمت الفنانة الأوكرانية حيث  (.22)

Yermolova  (2756 ـ-   )  تكوينا مفتوحًا باستخداـ
جات الموف الواحد، عمى الرغـ مف رسـ الفنانة لموديؿ ر د

واحد فقط داخؿ الموحة إلا أنو لـ يصبح كعادة مثؿ ىذا النوع 
لخط أو تكوينًا مغمقًا. يرجع ذلؾ إلى عدـ تأكيد الرسـ سواء با

مع  الموف، الترديد المتقطع لدرجات الغامؽ والفاتح. التعامؿ
 مسطح التصوير بمفيوـ تجريدي.

 

 
 

 
 
 
 
 

 (02شكؿ رقـ )
، Iryna Yermolovaإيرينا يرمولوفا 

ـ، Buongiorno ،0226صباح الخير 
 222×  222ألواف زيتية عمى قماش، 

 سـ، بريطانيا.

                                                 

ولدث في أوكراويا. درسج في كليت لوغاوسك للفىون (   -م 8791: )Iryna Yermolovaإيرينا يرمولوفا   

 . وهي حعيش الآن وحعمل في دورسج.م5002خاركوف قبل أن حىخقل إلى المملكت المخحدة في وجامعت 



18 

 

 الاحساس بالحركة والزمن  .6
الفناف مع مسطح التصوير عمى أنو الفراغ الذي  يتعامؿ

يصيغ فيو عناصره متخذ مواقع ليا مسافات مختمفة، وىي 
بذلؾ تحقؽ بعداً حركياً يجعميا ممتدة في المكاف الذي يحتوي 

أو بالأحرى البعد الرابع في التصوير، وتتجمى  ،ىذا الفراغ
خاصة مظاىر تعييف ىذا الزمف خلاؿ التعبير عف الحركة، 

آرون لي قدـ الفناف الكندي . ةما قدمتو المدرسة المستقبمي
( عمؿ بعنواف   -ـ 2764) Aaron Li-Hill هيل 

 cascade of time andسمسمة من الزمان والمكان 

space  يعكس العمؿ (21شكل رقم )ـ، 0224عاـ .
ى تعقيدات التطور السريع في العصر الحديث وتشير إل

الآثار المدمرة لمرأسمالية عمى جوىر الفرد، معتمدًا في اظيار 
ذلؾ عمى الحركة والزمف، إلا أف معالجة الفناف التشكيمية 
مختمفة مف حيث استحداث خامات مختمفة، كذلؾ بناء 
الشكؿ. استخدـ الفناف ألواح خشبية تـ ربطيا بطريقة أشبو 

بمية، ثـ تعامؿ بتوتر المساحات المونية عند المدرسة المستق
معيا كسطح حامؿ لمتمويف. أدت ىذه المساحات إلى حموؿ 

                                                 
   آرون لي هيلAaron Li-Hill( :2764 ىو فناف تشكيمي ورساـ جداري كندي مقيـ في   -ـ )

 بجدارياتو الكبيرة والتركيبات الحركية والعمؿ المرئي القائـ عمى الحركة Li-Hillبروكميف. يشتير 
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تأكيد بعد الحركة والزمف، كذلؾ  تشكيمية، ساعدت الفناف في
 نتاج نموذج مختمؼ لمتكويف المفتوح.ا

 

 (02شكؿ رقـ )
، Aaron Li-Hillآروف لي ىيؿ 

سمسمة مف الزماف والمكاف 
cascade of time and space ،

سـ،  42784×  12286ـ، 0224
، IPICالواح خشبية وطلاء، مسرح 

 نيويورؾ، الولايات المتحدة الامريكية.

 مسطح التصوير جزء من كل  .7
في ىذا النوع مف التكويف يدخؿ التصوير كجزء مف 
العمؿ الفني، وىو ما يتضح فيما قدمتو ما بعد الحداثة مف 

اساسية ليا في غطاء أعماؿ فنية تعتمد عمى التصوير مادة 
يتضح ذلؾ في عمؿ قدمتو الفنانة الأمريكية  .مفاىيمي

(   -ـ 2745)Valerie Hegarty فاليري هيجارتي 
ـ، 0225عاـ   Fallen Bierstadtسقوط بيرستاتبعنواف 

مؿ نتاجيا ليذا العإفي  هيجارتيأعتمدت  (.22شكل رقم )
ساسي في بناء العمؿ. أالمفاىيمي عمى التصوير كعنصر 

أشارة مف خلالو عف إحدى المشاكؿ الضخمة التي نواجييا 
ىي مواجية التغيير الذي  -سياسيًا وعمميًا وثقافيًا  -اليوـ 

                                                 
  هيجارتي فاليري Valerie Hegarty في بيرلينجتوف ، فيرمونت( ىي فنانة  ـ2745: )ولدت عاـ

 أمريكية، تخمؽ لوحات ومنحوتات وتركيبات تعمؽ عمى تدىور حالة المجتمع الأمريكي.



20 

 

أحدثو البشر، خاصة في ما يسميو العديد مف العمماء الآف 
. وكيؼ يتـ توزيع ىذا التغيير بشكؿ غير  الأنثروبوسين

مفة، بحيث لا يرى الجميع البيئة متساو عبر مجتمعات مخت
بنفس الطريقة، ولا يتحمؿ الجميع نفس المسؤولية عف 

 التغييرات التي حدثت.
 آلانفي شرح العمؿ يقوؿ أستاذ تاريخ الفف الأمريكي 

(: "ىناؾ   -ـ 2742) Alan C. Braddock  برادوك
ىذا الاقتراف بيف لوحة المناظر الطبيعية الرومانسية مف 

تظير شلالات  بيرستات ألبرتاسع عشر بواسطة القرف الت
 يوسمايتفي  Bridal Veil Falls  فيل برايدال

Yosemite  الذي أصبح أوؿ حديقة عامة عامة في ،
                                                 

  الأنثروبوسين Anthropocene The ىي حقبة مقترحة يعود تاريخيا إلى بداية التأثير البشري الكبير :
عمى جيولوجيا الأرض والنظـ الإيكولوجية، بما في ذلؾ، عمى سبيؿ المثاؿ الغير محدود، تغير المناخ البشري 

 المنشأ.
  آلان برادوك Alan Braddock:  (2742 ـ-   ) ىو أستاذ مشارؾ في تاريخ الفف والدراسات الأمريكية

ئر في البيئة والعموـ الإنسانية بجامعة في كمية ويمياـ آند ماري ، رالؼ إتش. وارؾ ، وكذلؾ أستاذ زا
( ومحرر مشارؾ في تصور أعمؽ: 0227برينستوف. وىو مؤلؼ كتاب توماس إيكنز وثقافات الحداثة )

 (.0227دراسات اقتصادية في تاريخ الفف الأمريكي )
 


في   Luna fallsأيضاً بشلاؿ لونا يقع ىذا الشلاؿ الذي يُسمى  :Bridal Veil Falls شلال برايدل في 
متراً أصغر شلالات نياغرا الثلاث، أمّا اسمو  33الجانب الأمريكي، ويُعدُّ ىذا الشلاؿ بارتفاعو الذي يُقارب 

 .فيوَ مستمدّ مف شكؿ المياه عند سقوطيا خلالو، حيث تشبو وشاح العروس

  الوطنية يوسمايت حديقة Yosemite National Park : نيفادا بكاليفورنيا. تقع في جباؿ سييرا
، والمنظر الأيقوني لشلاؿ برايدالفيؿ الشاىقة ومنحدرات إؿ كابيتاف أشجار السيكويا القديمة العملاقةتشتير ب

، ومتحؼ يوسمايت ومعرض أنسيؿ آدامزوىالؼ دوـ. في قرية يوسمايت توجد متاجر ومطاعـ وأماكف إقامة 
 ف الأبيض والأسود لممنطقة.مع مطبوعات لممناظر الطبيعية الشييرة بالموني
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تاريخ الولايات المتحدة ولاحقًا واحدة مف أوائؿ المنتزىات 
الوطنية. لا يوجد أشخاص في الصورة ، وىو احتفاؿ مجيد 

والعديد مف الأمريكييف الأوروبييف في  بيرستاتبما اعتبره 
القرف التاسع عشر الطبيعة بمعناىا النقي، ومثالية طبيعية لا 
تشوبيا شائبة كمكاف بعيد في مكاف غير مموث ولـ يمس" 

(4). 

 
 (00شكؿ رقـ )

-Bridal Veil Falls ،2652، شلالات بريداؿ فيؿ Albert Bierstadt : ألبرت بيرستاتيسار
 ـ، يوسمايت.2651

ـ، Fallen Bierstadt  ،0225، سقوط بيرستاتValerie Hegarty: فاليري ىيجارتيز يمين
 معرض الفف الأمريكي والبيئة بمتحؼ الفنوف بجامعة برينستوف، الولايات المتحدة الأمريكية.

 سـ( 0382×  22281×  584سـ( القطعة الأرضية: ) 2083×  205×  25586)قطعة الحائط: 
                                                 
(6)

 https://test.edgeeffects.net/alan-braddock/ 
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 الشكل غير المنتظم لمعمل .22
شكاؿ في بعض الأحياف، النوع مف الأيستخدـ ىذا 

نتاج حموؿ شكمية مختمفة عف فكرة التمويف عمى حدود لوحة لإ
قماشية مستطيمة أو مربعة، بحيث تضيؼ الموحات ذات 

 اشكالًا متغيرة مف التكويف المفتوح.الأشكاؿ غير المنتظمة 
أومار رودريغيز يتتضح ذلؾ في عمؿ لمفناف المكسيكي 

  -ـ Omar Rodriguez-Graham  (2756جراهام 
 Caudillo (Después deالقائد )بعد تيبولو(بعنواف  (

Tiepolo)   يعتمد العمؿ  (.23شكل رقم )ـ، 0227عاـ
الخطوط، التي تتحرؾ في في بنيتو التشكيمية عمى العديد مف 

اتجاىات متعددة بطريقة ديناميكية غير منتظمة، تساعد عمى 
التشتيت وعدـ تركيز الانتباه عمى نقطة واحدة، المساحات 
المونية الناتجة عف تقاطع الخطوط احدثت نوع مف التوتر مف 

 خلاؿ اختلاؼ كنتيا الونية كذلؾ تعدد قيميا.

                                                 

مكسيكي  فناف (  - المكسيك م،8791) :Omar Rodriguez-Graham ر رودريغيز جراهامامأو   

، حصؿ رودريغيز جراىاـ عمى شيادة الماجستير في تخرجو مف جامعة درو في نيوجيرسي أمريكي. بعد
 .مف مدرسة تايمر لمفنوف في فيلادلفيا. يقع عممو الآف في مكسيكو سيتي الفنوف الجميمة
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 (01شكؿ رقـ )

 Caudillo، القائد )بعد تيبولو(Omar Rodriguez-Grahamأومار رودريغيز جراىاـ 

(Después de Tiepolo)  ،0227 ،022ـ، ألواف زيتية عمى كتاف مثبت عمى لوح خشبي  ×
 ، المكسيؾ.ARRÓNIZ ARTE CONTEMPORÁNEOسـ، أرونز لمفف المعاصر  003

 مشكمة البحث
في التكويف والقيـ  أدى التكويف المفتوح إلى إضافة

، لذلؾ يحاوؿ التعبيرية والفكرية والجمالية لمرسـ المعاصر
، لما لو مف اىمية مظاىر التكويف المفتوحالباحث اف يمخص 

 .تغير البناء الشكمى لموحة التصويرفي 

 أولًا تحديد المشكمة
في خمؽ رؤى  شكاؿ المختمفة لمتكويف المفتوحالأ تىؿ ساعد

 ـ أدى إلى تفكيؾ الموحة وتقميؿ جمالياتيا؟، أإبداعية مختمفة
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 البحث أهداف ثانيا  
 .التصويربداية ظيور التكويف المفتوح في فف  عف الكشؼ -
معرفة الفمسفة وراء ظيور التكويف المفتوح في فف  -

 .التصوير
عرؼ عمى الرؤى الإبداعية المختمفة الناتجة عف الت -

 استخداـ التكويف المفتوح.
إذا كاف التكويف المفتوح أدى إلى بُعد جمالي إثبات ما  -

 .لمغمؽمختمؼ عف التكويف ا

 البحث فروضثالثاً 
مف  التصويرأدى استخداـ التركيب المفتوح إلى إثراء فف  -

 الناحية الجمالية والشكؿ.
الشكؿ الثابت لمتكويف المغمؽ والشكؿ  يمكف الأستفادة مف -

 الحركي لمتكويف المفتوح لإنتاج الأعماؿ الفنية.

 أهمية البحثرابعاً 
 تمامياأى تأتي أىمية الدراسة الحالية مف منطمؽ

، وكيفية التصويرالكشؼ عف ملامح التكويف المفتوح في فف ب
 ا.يفكريًا وجماليًا وشكمً  التصويرتوظيفو لإثراء عمؿ 
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 منهجية البحث خامساً 
اشكاؿ يتبع البحث المنيج الوصفي التحميمي في تتبع 

 .في فف التصوير الحديثالتكويف المفتوح 

 مصطمحات البحث دساً سا
 : Close Composition التكوين المغمق -

يتميز بالعديد مف الدلالات منيا أحتواء كؿ العناصر داخؿ 
المشاىد عف الاطار، يسمح فيو الفناف بالتجوؿ المحدود لعيف 

طريؽ تضييؽ نطاؽ الرؤية، كما اف ىناؾ موضوع رئيسي 
يمفت الانتباه الى التركيز الفردي غالبا ما يكوف وسط الإطار 
وليس في الزوايا، اف الانتظاـ الذي يقترب مف الشكؿ 
اليندسي. ينتج عف ىذا التكويف صور ثابتة ومستقرة تشعرؾ 

الاتساؽ بيف العناصر بالكماؿ واليدوء.ويكوف الاتزاف مرئي، و 
 والاستقرار واضح لا لبث فيو.

 : Open Composition التكوين المفتوح -
هينريش فولفمين ىو مصطمح صاغو الناقد السويسري "

Wölfflin Heinrich" (2642- 2723في عاـ ـ )
لوصؼ سمة مف الفف في عصر الباروؾ  ـ2723

ىـ دلالاتو  أتعارض "الشكؿ المغمؽ" لعصر النيضة. 
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القالب الراسخ  لى البناء اليندسي، وتفكيؾإالافتقار 
نيا أ لى شكؿ متحرؾ يعطي انطباعاً إالتشكيمي والخطي 

الوجود السكوني الجامد تقبؿ المزيد مف التكممة، فيتحويؿ 
و لى صيرورة تفتقر إلى الإطار والتقييد، فتبدإالموضوعي 

 حسي.تزاف ، ويكوف الإكثر انشغالاً أالموحة 

 الدراسات المرتبطةاً بعسا
أثر التداعي الحر في البناء التشكيمي  دراسة بعنوان " -1

 (9)"عند مصوري القرن العشرين
مفيوـ التداعي الحر ودور  تناوؿ ىدفت الرسالة إلى

تأثير ، و المخزوف المعرفى والثقافى في العممية الإبداعية
أثر كذلؾ معرفة  .العوامؿ الفكرية والثقافية والاجتماعية

 شكمي لاعماؿ التصوير، خاصةالتداعي الحر عمى البناء ال
أعماؿ التعبيرية التجريدية واتجاىات التصوير الأمريكى في 

 .القرف العشريف

دراسة بعنوان "الفكر الفمسفي لمفن المفاهيمي كمدخل  -0
 (1)لاستحداث صياغات جديدة في التصوير"

                                                 
البنػاء التشػكيمي عنػد مصػوري القػرف فػي  ثػر التػداعي الحػرأ :حمد عبد الحفـيظأشرف أ -(5)

 ،جامعػة المنيػا ،، رسالة دكتوراة غير منشورة قسػـ التصػوير، كميػة الفنػوف الجميمػةالعشريف
 .ـ0224
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فف المفيوـ عمي  عمي لي إلقاء الضوءإىدفت الرسالة 
ية والفمسفية ليذا ، موضحة أىـ المعالـ الفكر وجو التحديد

، ويستفيد الدارس مف ىذه الدراسة في النوع مف الفف
، تطور اشكاؿ فف التصويرالمعمومات التي توفرىا عف 

اشكالية أكثر وتختمؼ الدراسة الحالية عنيا في انيا تتناوؿ 
الفكر الفمسفي للاتجاه وليس فقط  تحديداً )التكويف المفتوح(،

 .المفاىيمي

التجريب بالخامات الصناعية في تصوير دراسة بعنوان " -3
 (7)"ما بعد الحداثة بين التقنية والإبداع

مفيوـ  إلى التعرؼ عمى مفيوـ ىذه الدراسة  تيدؼ
التجريب وعلاقتو بالإبداع الفنى والتطور العممى 

مف ىذه الدراسة في  ، ويستفيد البحث الحاليوالتكنولوجي
والتي تدعـ فكرة لمتقنيات الناتجة عف التجريب، تحميميا 

البحث الحالي والذي ييتـ بإيجاد تصنيؼ عاـ نوضح مف 
                                                                                                                 

سػتحداث صػياغات جديػدة الفكػر الفمسػفي لمفػف المفػاىيمي كمػدخؿ لا: علاء الدين محمـد (6)
 .ـ0222، ير منشورة، كمية التربية الفنية، جامعة حمواف، رسالة دكتوراة غفي التصوير

التجريػػب بالخامػػات الصػػناعية فػػي تصػػوير مػػا بعػػد الحداثػػة  :محمــد ثابــت محمــد حســن -(7)
قسػـ ، معة المنيا، كمية الفنوف الجميمةبيف التقنية والإبداع، رسالة دكتوراه غير منشورة، جا

  ـ.0225التصوير 
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سفة مفيوـ التصوير وتطور اشكاؿ خلالو تطور وتحوؿ فم
ية عف تمؾ الدراسة في أنيا ، وتختمؼ الدراسة الحالالتكويف
التصوير في يوـ لي وضع تصنيؼ عاـ لتحوؿ مفإتسعي 

، كذلؾ كيفية تأثر المعالجة التشكيمية الفف الحديث والمعاصر
 .لايجاد اشكاؿ مختمفة مف التكويف المفتوح بيذا التحوؿ

 النتائج اً ثامن
خمقتيا تشيد الموحة مجموعة متنوعة مف التشكيلات التي  -

 حركات الفكر وتغيراتيا السريعة.
يعتبر إدراؾ القيـ الفنية الجديدة أو غير المألوفة في الفف  -

المعاصر حافزًا لمفناف لمجوء إلى ابتكار تقنيات جديدة غير 
تقميدية، حتى يتمكف مف تقديـ شكؿ جديد مف الأعماؿ الفنية 

 غير المكررة لممتمقي.
تركيب المغمؽ وديناميكية يمكف الجمع بيف استقرار ال -

 التكويف المفتوح في لوحة واحدة.
ساعد التكويف المفتوح عمى فتح الطريؽ أماـ الفناف  -

 لمتجريب.
أدى استخداـ التركيب المفتوح إلى إثراء فف التصوير مف  -

 .يةالناحية الجمالية والشكم
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 التوصيات اً اسعت
 في ضوء النتائج السابقة يوصي الباحث بما يمي:

زيادة المعارض والورش الفنية الخاصة بالفف التشكيمي  -
 المفتوح في الوطف العربي، وتشجيع الإبداع الفكري والتقني.

 ر التكويف المفتوح.بحث دقيؽ في أسباب ظيو  -
بحث أثر التكويف المفتوح عمى فنوف الحداثة وما بعد  -

 الحداثة.
بحث في ما إذا كاف توليؼ الفنوف ىو تطور لمتكويف  -

 المفتوح في فف التصوير.
 بحث الضرر الناتج عف استخداـ التكوينات المفتوحة. -

 المراجع اً عاشر 
 الكتب العربية: -

الييئة المصرية لغة الشكؿ، ،ـ0225: رضا صالح -
.العامة لمكتاب  

معنى الفف، ترجمة: سامي  ،ـ2776 :ريد هربرت -
.ة، الييئة المصرية العامة لمكتابخشب  
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