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  -:ممخص الدراسة     
استكشػاؼ مػا يمكػف أف تقدمػه الػرؤش التشػكيمية لمفتػوـ التكوينػات الخطيػة فػى  إلػىهدفت هػذ  الدراسػة       

الثقافػات المختمفػة كنقطػة ت مػل تصػمت أف تكػوف مػدخ    فػيالنحت المعاصر باستخداماتتا ودلالاتتا المتعػددة 
لقبوؿ ثقافة الآخر. أو أف تصبت رمزا  ت ميعيا  لمثقافات المختمفة يرقى إلى أف يكوف مدخ   لقبوؿ ثقافة الآخر، 

 –. واعتمػدت الدراسػة عمػى المػنتو الوصػفى لالتحميمػى الآخػرلتوظيؼ أحػد مفػردات الفػف فػى فتػـ تقبػؿ ثقافػة 
ائى( لمعال ػػػػة الػػػػرؤش التشػػػػكيمية التػػػػى طرحتتػػػػا الدراسػػػػة لمفتػػػػوـ التكوينػػػػات الخطيػػػػة فػػػػى النحػػػػت الاسػػػػتقر 

 (11لالمعاصر.
  -:ة لمنتائو التاليةباحثو قد توصمت ال      
 إف م موع الخطوط تمثؿ برمتتا هيئة العمؿ الفنى لالم سـ( لتصنل هيئة المضػموف– 

عمػى  The lines Reconstructionفالفناف يقوـ بإعادة بناء لصياغة( لمخطػوط  
هيئة مضموف فتصبت تعبيرا ينسب إلػى أحػد الفنػانيف فالتعامػؿ هنػا مػل اسػتخدامات و 

 دلالات الخط. 
  تقبػػػؿ الفػػػرد لمفتػػػوـ الخػػػطConcept of line   بتنويعاتػػػهVarieties   ،لالأفقػػػى

كمفتػػػوـ مطمػػػؽ  عمتػػه قػػػادرا  عمػػػى  وتأخػػذ مسػػػارات بصػػػرية مختمفػػة سػػى، المائػػػؿ(أالر 
امتصاص واستيعاب مفتوـ الخط بتنويعاته فى تعبيػرات أخػرش م سػمة. ومػف هنػا فػإف 
تقبؿ الفرد لتذا المفتوـ كمفتوـ مطمؽ فى ثقافته الذاتية أو ال معية  عمته قػادرا  عمػى 

 امتصاص مفتوـ الخط بتنويعاته فى تعبيرات أخرش م سمة مف ثقافات أخرش. 
  عؿ المنتميف لتا عمى استعداد لتقبؿ قيـ التػذوؽ م موع قيـ التذوؽ الفنى لثقافة ما ت

الفنى لمثقافة الأخرش طالما هى فى تماس معتا فػى بعػض أو معظػـ هػذ  القػيـ، فتقبػؿ 
مفتوـ و ود خط وهمى بيف هرمييف متقابميف يتـ قبولتا بشكؿ مطمػؽ دوف النظػر إلػى 

 المسػيحيفف أو الوشاحى، دوف أف اربػط ذلػؾ بػال هوية صانعتا سواء أكاف هنرش مور
أو  أو الاس مى أو الاشتراكى أو الرأسمالى، فالخط لػه هويػة الخػط دوف التػزاـ عقائػدش

  مذهبى أو أيديول ى.
  إف فكرة ارتحاؿ الفناف مف موطنه الأصمى إلى أمػاكف أخػرش أكثػر  اذبيػة أو سػحر مػف

افة عالمه المحمى هى عممية تحمؿ فى طياتتا قدرة متفردة عمى استمتاـ وامتصاص ثق
 ديدة لهوية ثقافية( تضاؼ الى رصيد ثقافة الفناف و هويته، ثـ تقديـ عمؿ فنى نتاج 
عمميػػة الامتػػزاج بػػيف الثقافػػات والتويػػات المسػػتدخمة دونمػػا تنػػافر بينتػػا، و تمػػؾ أضػػخـ 

 . عممية لتقبؿ الآخر



 
  

 -:مقدمة الدراسة 
حيػث القبػوؿ، وذلػؾ  كاف النحت ومازاؿ نقطة  دلية بيف الحضارات إلي يومنػا هػذا مػف

نظػػرا  لتعػػدد وظائفػػه فػػى الثقافػػات المختمفػػة، فكثيػػرا  مػػا تػػـ تسػػخير  لترسػػي  أو تعظػػيـ المفػػاهيـ 
العقائديػػة أو المذهبيػػة أو الايديولو يػػة، فالنحػػت كػػاف يمثػػؿ تسػػ ي   لوقػػائل الحضػػارات بصػػيغة 

وب حياة، و أنه قيمة تمتمؾ الأبدية أو الخمود، إلى أف صار مفتوـ  النحت فى ظؿ التنوير أسم
 فى ذاته و ذات صانعه. 

ومف ثـ فإف قدرة النحػت عمػى بػث رسػائؿ الانتمػاء إلػى الطبيعػة أو الصػناعة او الإرث 
الفنى التائؿ بات اهاته الفنية يعتمد فى المقاـ الأوؿ عمى الدلالات و المحاكاة و الإثارة و بعث 

 زا  و نسقا  فنيا  خاص به و بانتماءاته. البواطف الكامنة فى نفس الفناف ليتبل فى ذلؾ طرا
وبتعدد الرؤي الفمسفية لمفػف، فػإف الدراسػة الحاليػة تنطمػؽ مػف تنػاوؿ الفػف كونػه لغػة، 

ووائػؿ عبػد العظػيـ  1* (1968متفقة فى ذلؾ مل طرح تولستوش و أرنست كاسير لأميػرة مطػر،
 (2009ل

سػػانى غيػػر المفظػػى و لكنػػه أف الفػػف أداة مػػف أدوات التواصػػؿ الان ةرش الباحثػػتػػلتػػذا  
 محمؿ بدلالات لمتواصؿ تتخطى فى معناها كؿ ما هو لفظى. 

ومف ثـ فإف الات اهات الفنية الحديثة أتاحت لمفناف بؿ وحتػى لممتػذوؽ، أف يعبػر عػف 
ذاته بتمقائية غير مقيدة بتكبي ت عقدية أو مذهبية أو ايدلو ية ومف ثـ وصؿ الفف الى نقطػة 

فى مسػيرته ذلػؾ الطػرح الاف طػوني مػف كػوف الفػف ينبغػى أف يكػوف محاكػاة بدء كاف قد تركتا 
(، وهػذا عػيف التواصػػؿ 1968لم مػاؿ المطمػؽ و أداة ل رتقػاء بالطبيعػة الانسػػانية لأميػرة مطػر،

 خر كما يرا  الباحثاف. خر عمى أرضية قبوؿ الآوالالتقاء بالآ
ػػا   فالدراسػػة الحاليػػة تطػػرح التواصػػؿ مػػل الآخػػر مػػف حيػػث كونػػه تواصػػ   انسػػانيا  خالص 

متحررا مف القيود العقائدية و المذهبية و الايدولو ية ممتحما  مل العمؿ الفنى فى تصػالت قػائـ 
فػػى الآلػػة و  Formعمػػى التوافػػؽ الػػواعى مسػػتخدما مصػػالاحاته السػػابقة مػػف تقبػػؿ االشػػكؿ  

لا  الػى التوافػؽ مػف أ ػؿ الث  ة و السيارة و الطائرة، مت اوزا التوافؽ مف أ ؿ المصمحة و صػو 
 القيمة ألا وهى قبوؿ الآخر. 

ثىً ِغبلارٙب ٚأٔٛاػٙب اٌزؾى١ٍ١ٗ اٌؾؼٛة ٚالأُِ ػجش اٌزبس٠خ ٘ٛ اٌفْٕٛ  بأُ٘ ِب خٍفزٙ ٌؼًٚ

 اٌزٟ رؼذ ِٓ اٌزشاس الأٔغبٟٔ ٚاٌزٟ رؾٙذ ػٍٝ ػظّخ الأِخ اٌزٟ ثٕذ ٚػبؽذ ؽ١برٙب ِغ رٍه
 ٖ.اٌفزشاد اٌخبٌذ

                                                 

 (ABA* سوؼ تتبل الدراسة الحالية التوثيؽ وفؽ نظاـ ل 



ٍٟ ِب رٛافٍذ اٌؾنبساد ِٚب اعزطبػذ اٌجؾش٠خ اٌؾفبظ ػٍٟ رشاصٙب ػجش ٌٚٛلا اٌفٓ اٌزؾى١ 

ِٓ اٌّؼشفخ  اٌؼقٛس. فجفنً اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ػبؽذ اٌؾنبسح اٌفشػ١ٔٛخ ٚوؾفذ ٌٕب ػٓ وٕٛص

ٚخلافبد اٌزغبسة الإٔغب١ٔخ اٌؼذ٠ذح فٟ وً ِغبلاد اٌؾ١بح. ٚرؾٙذ ػٍٟ رٌه آلاف اٌّخطٛهبد 

عذساْ اٌّؼبثذ. ٚفٟ اٌؼقش  ّقش١٠ٓ. ػٍٟ ٚسق اٌجشدٞ ٚفٛقٚاٌٍٛؽبد اٌزٟ سعّٙب لذِبء اٌ

اٌؾذ٠ش ٠غزط١غ اٌّزٍمٟ أْ ٠زؼشف ػٍٟ صمبفخ أٞ ؽؼت ِٓ خلاي ص٠بسح ِؼبسمٙ اٌف١ٕخ 

اٌؾؼت ٌىض١ش ِٓ عٛأت ؽ١برٙ ا١ِٛ١ٌخ  ٚالإهلاع ػٍٟ ِب رٛفً ئ١ٌٙ فىش ٚفٍغفخ ٚسؤ٠خ ٘زا

ؽٛي اٌؼذ٠ذ ِٓ الأِٛس الإعزّبػ١خ  بٚأطجبػبرٙبعٙبد ٔظشٖ ؽٛي اٌٛالغ اٌزٞ ٠ؼ١ؾٙٚٚ

أِب ا٢ْ ... فبٌّشآح  ِشآح اٌؾؼٛة ٚاٌضمبف١خ ٚاٌغ١بع١خ... ٚفذق ِٓ لبي : اٌفْٕٛ ٟ٘

أفجؾذ ػبٌُ اٌفنبء ِٚب رغجؼ ف١ٙ ع١ّغ اٌضمبفبد اٌؼب١ٌّخ ٚاٌّؾ١ٍخ ٌىً اٌؾؼٛة، فجؼذ أْ 

١ٛٞ ٔؾٛ آفبق عذ٠ذح اٌؾ أخزد اٌفْٕٛ اٌقجغخ اٌؼ١ٍّخ فٟ ٘زا اٌؼقش أفجؾذ ٟ٘ اٌّفزبػ

فبٌضمبفخ ِٓ ِمِٛبد اٌؾ١بح اٌؼقش٠خ ٚ هش٠مخ ؽ١بح اٌّغزّغ ٟٚ٘ أداح ٌزط٠ٛش ٘زٖ  .ِٚزطٛسح

 اٌؾ١بح ئلا ئْ اٌزغ١١شاد اٌضمبف١خ اٌغش٠ؼخ اٌزٟ رلاؽمٙب ِٕز ِطٍغ اٌمشْ اٌؼؾش٠ٓ ٌُ رزشن فشفخ
أفجؼ اٌززثزة ٚاٌمٍك  خ، ؽز٠ٝعذ ٌلاعزمشاس. وّب ثشصد ل١ُ عّب١ٌخ عذ٠ذح صاؽّزٙب ل١ُ أوضش

رزٚلبً.  ٚػذَ الاعزمشاس هبثؼبً صمبف١بً ٠ٍمٟ ظلاٌٙ ػٍٝ اٌفؼً اٌغّبٌٟ عٛاء وبْ ئثذاػبً أٚ

فبٌضمبفخ اٌؼشث١خ ٚالإعلا١ِخ رزؼشك ئٌٝ اٌزؾ٠ٛٙ ٚالإعبءح ثبعزخذاَ الإٔزشٔذ دْٚ أْ ٠زبػ ٌٕب 

الإٔزشٔذ اٌؼشث١خ عٛاء  الغاٌذفبع ػٕٙب ٚٔؾش٘ب ٚرغ٠ٛمٙب ثغجت ػذَ ِٛاوجخ اٌّؼٍِٛبر١خ فّٛ

وبٔذ ثبٌٍغخ اٌؼشث١خ أٚ اٌٍغبد الأعٕج١خ ٟ٘ فٟ اٌغبٌت عطؾ١خ ِٚؾذٚدح ٚلا رزغبٚٞ ِغ 

  .دؼٍِٛبر١خ ٚاٌزىٌٕٛٛع١خ فٟ الإػذااٌّٛالغ الأعٕج١خ ِٓ ؽ١ش اٌّ

فىش اٌضمبفٟ اٌّؼبفشٔطشػ ِٕظِٛخ اٌضمبفخ ِٓ ِٕظٛس ِؼٍِٛبرٟ، ٌٍ بٌٚزٌه ِٚٓ خلاي رٛعٙ

  .صمبفخ اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ِٓ خلاي ِٕظِٛخ اٌم١ُ اٌؼشث١خ ٚثبلأخـ

 

   -:مشكمة الدراسة 
  -رزؾذد ِؾىٍخ اٌجؾش فٟ الإعبثخ ػٓ ٘زا اٌزغبؤي اٌشئ١غٟ :

اٌزفبػً ِغ اٌؼقش اٌؾبٌٟ ـ ٚاٌضٛاثتذ  بو١ف ٠ّىٕٕب اٌّٛاصٔخ ث١ٓ اٌّزغ١شاد اٌّشرجطخ ثّب ٠زطٍجٙ

؟ فبي ٚاٌؾجبة ِٚذٜ رأصشُ٘ ثبٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ أْٚ لا٠ٓثب٠ٌٛٙخ ـ فٟ ػ١ٍّخ رضم١ف الأه اٌّشرجطخ

 فبٌطفً ٚاٌؾبة اٌّقشٞ ا٢ْ فٟ ؽ١شح ِب ث١ٓ اٌضمبفخ اٌزم١ٍذ٠خ فتٟ أؽنتبْ الأعتشح اٌّقتش٠خ
ٚاٌضمبفخ الإػلا١ِتخ ػجتش ٚعتبئً الإػتلاَ ٚاٌغتّبٚاد اٌّفزٛؽتخ. فٍت١ظ ٕ٘تبن ختو ٚامتؼ ٌضمبفتخ 

الأفت١ٌٛخ  ؾبفظتخ ػٍتٝ خقٛفت١بد اٌضٛاثتذاٌطفتً ٚاٌؾتبة اٌّقتشٞ، أٚ صمبفتخ رغّتغ ثت١ٓ اٌّ

  .ٚاٌزجقش ثّزغ١شاد اٌظٛا٘ش اٌؼب١ٌّخ اٌّؼبفشح

فبٌضمبفخ ٟ٘ ِٕجغ اٌغٍٛن اٌم٠ُٛ، ٌٚزٌه فّٓ أ٘تُ ِتب ٠زٛعتت ػٍتٝ ا٢ثتبء ٚاٌّتشث١ٓ يشعتٙ فتٟ 

ٚػب١ٌّتتخ  ٔفتتظ اٌطفتتً، ٘تتٛ صمبفتتخ ٚعتتط١خ ِزٛاصٔتتخ ِزجقتتشح رغّتتغ ثتت١ٓ خقٛفتت١بد اٌضٛاثتتذ

 ػٍٝ الأفً ٚالأزغبة ٌٍؼقش ٌش٠بدح ِغ١شح اٌزمذَ ٌٍٛهٓ اٌّزغ١شاد، ٌٍّؾبفظخ
أف الأعمػاؿ الفنيػة التػى تنتمػى الػى المػدارس الفنيػة التقميديػة تحمػؿ فػى  ةري الباحثوت

طياتتا قيما عقائدية أو مذهبية أو ايديولو ية تفصػت عنتػا ع نيػة أو ضػمنيا ، و مػف ثػـ فػإف 
الميبراليػة أو اليتوديػة أو المسػيحية او الاسػ ـ أو  تمؾ القيـ  لكرموز تنتمى الى الماركسػية أو

أش عقائد أو مذاهب أخرش( تصطدـ بالتويات الثقافية للآخػريف اثنػاء عمميػة التػذوؽ الفنػى، و 
مف ثـ تتعثر عممية التواصؿ مل تمؾ الأعماؿ الفنية نتي ة تمؾ الانتماءت ، مـ يخمؽ حالة مف 

لناحية المادية ثـ سرعاف ما يمتد هذا الػرفض أو عػدـ الرفض و عدـ القبوؿ بثقافة الآخر مف ا



القبوؿ لمناحية الانسانية، مـ يمثؿ رفض هذا الآخر نظرا لحالة الالتباس المتولدة عف الافصاح 
 عف رموز لتا دلالة أو قدسية تصطدـ مل هوياتتـ الثقافية. 

لتكعيبية والسػريالية ولتذا فإف النقمة لالثورة( الفنية التى تف رت مل ظتور الدادية ثـ ا
والت ريدية والمستقبمية وفنوف ما بعد ما بعد الحداثة قد أثرت بشكؿ كبير فػى تحطػيـ قػيـ الفػف 
التقميدش، تمؾ القيـ المرتبطػة عضػويا  بالعقائػد والمػذهبيات و الايػديولو يات، و مػف ثػـ أحػدثت 

قػيـ التػذوؽ الفنػى، و نقمة أو ثورة فػى المنػتو الفنػى لالصػورة البصػرية( و مػف ثػـ غيػرت مػف 
عميه أصبحت التوية الثقافية لأفراد م تمػل مػا محممػة بحالػة تقيػؿ  ديػدة للآخػر تتحػرؾ بعيػدا  
عػػف حالػػة الارتبػػاط العقائػػدش و المػػذهبى و الايػػديولو ى، ومػػف هنػػا كانػػت حالػػة تقبػػؿ أعمػػاؿ 

 بيكاسو و سمفادور دالى و الرواد الآخريف. 
  : التاليالتساؤؿ وعميه تتبمور مشكمة الدراسة فى 

ما احتمالية أف يتواصؿ أفراد م تمل ما مل أفراد م تمل آخر مف خ ؿ الفف، و ذلؾ عندما يتـ 
تذوؽ هذا الفف كقيمػة مطمقػة متحػررا  مػف الانتمػاءات العقائديػة أو المذهبيػة أو الايديولو يػة  

 وذلؾ مف خ ؿ. 
  الانسانية والتكوينات الخطية   الذاتتحرر ما الصورة الذهنية التى تبيف الع قة بيف 
  ما الصورة الذهنية لو ود تشابه عالمى فى الػدلالات يسػمت بمسػاحة لمتفػاهـ التعبيػرش

 لدش الأفراد  
 -: هدؼ الدراسةا

   ي :لإتتدؼ الدراسة 
  استكشاؼ ما يمكػف أف تقدمػه الػرؤش التشػكيمية لمفتػوـ التكوينػات الخطيػة فػى النحػت

لالاتتا المتعددة فى الثقافات المختمفػة كنقطػة ت مػل تصػمت المعاصر باستخداماتتا و د
 أف تكوف مدخ   لقبوؿ ثقافة الآخر. 

  .أو أف تصبت رمزا  ت ميعيا  لمثقافات المختمفة يرقى إلى أف يكوف مدخ   لثقافة الآخر 
 .رٛم١ؼ اٌجؼذ الأخلالٟ فٟ اٌفٓ ٚاٌّغزّؼبد اٌؾشل١خ. 

 . ٌؼشث١خ ػٕذ الأهفبي ٚاٌؾجبةاٌؼًّ ػٍٝ رأو١ذ ا٠ٌٛٙخ ٚاٌم١ُ ا .

 .اٌزأو١ذ ػٍٝ أْ ِٛاوجخ اٌؼقش لا رؼٕٟ اٌزخٍٟ ػٓ ا٠ٌٛٙخ ٚاٌم١ُ اٌؼشث١خ .

 
 

 -: أهمية الدراسة
 -ي :تتبمور أهمية الدراسة فى التال 
  .)تقديـ رؤية لتوظيؼ الفف فى فتـ و تقبؿ ثقافة الآخر  لأهمية نظرية 



 هيئػػة شػػكمية  لأيلمتتبػػل الخطػػى البصػػرش  تحميػػؿ م موعػػة مػػف الأعمػػاؿ الفنيػػة و ذلػػؾ
 كأحد الطرؽ المناسبة لقراءة الشكؿ لأهمية تطبيقية(. 

 المكتبة العربية بموضوع الدراسة مف الناحيتيف النظرية والتطبيقية. إثراء  
ثؾزٝ ِٕبؽٟ اٌؾ١بح، الاعزّبػ١خ، ٚاٌؼ١ٍّخ، ب ٚاسرجبهٙ ِٓ خلاي أ١ّ٘خ اٌفٓ ا٠نب خزرؼٛد أ١ّ٘. 

 .ٚاٌضمبف١خ

  -:ٚرزٍخـ فٟ إٌمبه اٌزب١ٌخ

 .اٌؼًّ ػٍٝ رفؼ١ً دٚس اٌفٓ اٌزؾى١ٍٝ ػٍٝ ِٛالغ اٌؼشك اٌفنبئٟ

  .ئػبدح سٚػ اٌم١ِٛخ ٌٍغّٙٛس ٚصمبفخ اٌززٚق اٌفٕٟ ٌٍزٛافً ث١ٓ عزٚس اٌّبمٟ ِغ اٌؾبمش 

 

 -:اٌفشٚك
 غاٌزؾمك ِٓ فشم١خ أْ اٌضمبفخ ٟ٘ ِؼ١بس ٌٍٕبرظ الإٔغبٟٔ لأٞ ِغزّ اٌذساعٗؾبٚي ر

 

 -: ِفَٙٛ اٌضمبفخ
 ِفَٙٛ ٚاعغ إٌطبق ٠ىبد ٠ؾًّ وً ِب ٠ؾ١و ثبلإٔغبْ. ٚلذ ػشفذ Culture ٌضمبفخا 

٠ّىٓ أْ  اٌضمبفخ ثمٌٛٙب: أْ اٌضمبفخ ثّؼٕب٘ب اٌٛاعغ) UNESC) (إٌّظّخ اٌؼب١ٌّخ )ا١ٌٛٔغىٛ

١ض ِغزّؼبً رّ ٠ٕظش ئ١ٌٙب ػٍٝ أٔٙب ع١ّغ اٌغّبد اٌشٚؽ١خ ٚاٌّبد٠خ ٚاٌفىش٠خ ٚاٌؼبهف١خ اٌزٟ

وّب رؾًّ اٌؾمٛق  ثؼ١ٕٙ، أٚ فئخ اعزّبػ١خ ثؼ١ٕٙب، ٟٚ٘ رؾًّ اٌفْٕٛ ٚا٢داة ٚهشق اٌؾ١بح

اٌضمبفخ رؼٕٟ وً ِب ٠ٕزغٙ  الأعبع١خ ٌلإٔغبْ ٚٔظُ اٌم١ُ ٚاٌزمب١ٌذ ٚاٌّؼزمذاد ٚػٍٝ ٘زا فاْ

 .اٌّغزّغ ِٓ ٔزبط ِبدٞ أٚ ِؼٕٛٞ

١ّغ ِخططبد اٌؾ١بح الاعزّبػ١خ اٌزٟ رٕزمً ِٓ فبٌضمبفخ رٌه الإسس الإٔغبٟٔ اٌزٞ ٠ؾزًّ ػٍٝ ع

ٚاٌزمب١ٌذ ٚاٌغٕٓ  ع١ً ئٌٝ آخش،فٟٙ رٌه إٌغ١ظ اٌّىْٛ ِٓ اٌذ٠ٓ ٚاٌٍغخ ٚاٌّؼشفخ ٚاٌؼبداد

 بٚوً ِب أٔزغٙ ّغزّغاٌشاف اٌزٟ ٠ىزغجٙب اٌفشد ِٓ الاعزّبػ١خ ٚالأخلاق ٚاٌفٓ ٚاٌم١ُ ٚالأػ

ػٍٝ أّٔبه اٌغٍٛن اٌزٟ  زٌه فٟٙ رؾزًّالإٔغبْ ِٓ ٍِجظ ِٚأوً ِٚغىٓ ٚرىٌٕٛٛع١ب، ٌٚ

، ئمبفخ ئٌٝ وٛٔٙب ّٔطبً ِٓ الأفىبس ٚاٌم١ُ اٌزٟ ب٠ىزغجٙب الإٔغبْ ِؾبسوبً ف١ٙب أػنبء ِغزّؼٙ

  .اٌّٛالف الاعزّبػ١خ اٌّخزٍفخ ٌٍغٍٛن الإٔغبٟٔ فٟ برذػُ رٌه اٌغٍٛن فٟٙ رؼًّ وّٛعٙ

٠ٕزظ إٌّٛرط اٌضمبفٟ اٌزٞ ٠ؾذد  ِٚٓ خلاي رفبػً ٘زٖ اٌزشاو١ت ف١ّب ث١ٕٙب ٚفٟ رطٛس٘ب،

 اٌغّبد اٌضمبف١خ ا١ٌّّضح ٌٍّغزّغ
ٚ٘ىزا فّؼشفخ إٌّٛرط اٌضمبفٟ رغبػذ ػٍٝ رٛلغ عٍٛن الأفشاد فٟ رشو١ت صمبفٟ ِؼ١ٓ،  . 

 ٠ٚؼ١ؼ الأفشاد ٘زا إٌّٛرط وطش٠مخ فٟ اٌٛعٛد، ٚرؼزجش ِضب١ٌخ ٚع٠ٛخ ِٚؼ١بس٠خ، أٞ أٔٙب
٠ّىٓ اٌمٛي أْ  برٛعٙبرُٙ .. ٚثبٌٕغجخ ٌٍّؾزٜٛ، فأٙرؾىً اٌّشؽذ ٚاٌنبثو ٌغٍٛوُٙ ٚ

  .. ٌٍضمبفخ ِنب١ِٓ ِزؼذدح ِبد٠خ ِٚنب١ِٓ لاِبد٠خ

  :-ِفَٙٛ اٌّزغ١شاد

 باٌّإصشاد فٟ اٌضمبفخ ٚفٝ ِمذِزٙب الاؽزبن ٚالارقبي اٌؾنبسٞ ٚاٌزفبػً اٌضمبفٟ ِٚب ٠غججبٔٙ

  .ِٓ فذاَ ٚفشاع ٚرلالٝ ٚؽٛاس

ئٌٝ اٌّؼشفخ اٌلاصِخ ٌفُٙ   (awareness culture) قطٍؼ٠ؾ١ش ِ - :اٌٛػٟ اٌضمبفٟ

 .اٌم١ُ ٚاٌغٍٛن ِٚٙبساد اٌٍغخ ٚاٌؼبداد اٌّشرجطخ ثج١ئخ الإٔغبْ فٟ ِغزّغ ِٓ اٌّغزّؼبد

الارقبي اٌضمبفٟ ١ٌظ ِغشد ٔمً ٌؼٕبفش ِٓ صمبفخ ئٌٝ أخشٜ، ٚئّٔب ٘ٛ  : الارقبي اٌضمبفٟ

اٌجؼل اٌزضم١ف ِٓ  بخزٍفخ، ٠ٚطٍك ػ١ٍٙػ١ٍّخ رفبػً ِزقٍخ ث١ٓ عّبػبد ِٓ صمبفبد ِ

  Communication اٌزفبػً اٌضمبفٟ ٠زُ ػجش ػ١ٍّخ الارقبي اٌخبسط .. ٚ٘زا

 



 اٌؼٌّٛخ

                                       -: Globalization 
ٟٚ٘ ؽبٌخ رٕزمً فٟ ئهبس٘ب الأفىبس ِٕٚزغبد اٌغٙذ اٌجؾشٞ ٚػٕبفش اٌضمبفخ ث١ٓ اٌجؾش فٟ  

رطٛسرٛعبئً الارقبي ٚدخٍذ ف١ٙب  ِغ ٔٙب٠خ اٌمشْ اٌؼؾش٠ٓ بٚاٌغذ٠ذ أٔٙ. اٌؼبٌُف ثمبع ِخزٍ

ـ ٔؼ١ؼ فٟ “ وً اٌجؾش“رىٌٕٛٛع١بد ِزمذِخ ِٚزغبسػخ فٟ اٌزطٛس، ؽزٝ أفجؾٕب ٔؾؼش إٔٔب

 .اٌذاخٍٟ ٌلألب١ٌُ ػبِخ ٌٍٚذٚي فٟ ؽذ رارٙب لش٠خ فغ١شح، ٚاٌؼٌّٛخ ثزٌه رمًٍ ِٓ اٌزٛاصْ

ؽجىخ اٌّؼٍِٛبد   .طفً اٌّزٛاصٔخ ث١ٓ اٌضٛاثذ الأف١ٌٛخ ٚاٌّزغ١شاد اٌؼب١ٌّخصمبفخ اٌ ٟ٘ٚ

ؾىً اٌزغ١ش اٌضمبفٟ ِؾىٍخ ٘بِخ فٟ ػقشٔب اٌؾبمش، فبٌّؼبسف ر الأزشٔذ اٌزٟ ٗاٌذ١ٌٚ

ثىبٍِٙب فٟ اٌمشْٚ  بٚاٌّخزشػبد اٌزٟ رٛفً ئ١ٌٙب الإٔغبْ فٟ ٘زا اٌمشْ، رفٛق ئٔغبصارٙ

ٔغبْ فٟ ٘زا اٌىٛوت، ٚاٌّؾىٍخ ٘زٖ أؽذ ؽذح فٟ اٌّغزّؼبد ٚعذ الإ اٌّبم١خ، ِٕٚز أْ

اٌّزمذِخ ِٕٙب فٟ اٌّغزّؼبد إٌب١ِخ، ٚثخبفخ أْ الأهفبي أخزٚا ٠غزمْٛ ػٍُّٙ ِٓ ؽبؽبد 

ٌٍٛعبئو اٌّزؼذدح، اٌزٟ ٟ٘ أؽذس ٚأعشع فٟ ئؽنبس اٌّؼٍِٛبد ِٓ اٌّذسعخ.فبلأِش  اٌؼشك

ِغ  اٌؾبة ا٢ْ ِٓ أّٔبه صمبف١خ يش٠جخ ِٚزؼبسمخاٌطفً ٚ بف١ّب ٠غزم١ٙ –عذ خط١ش  –اٌٛالغ 

صمبفزٕب اٌؼشث١خ.. رٌه فٟ يفٍخ ِٓ الأعشح اٌزٟ أىّؼ دٚس٘ب ٔغج١ب ٔز١غخ ٌزؼشك اٌّغزّغ 

ٚاٌضمبف١خ،  ثأٚاخش اٌمشْ اٌؼؾش٠ٓ ئٌٝ اٌىض١ش ِٓ اٌزغ١شاد الاعزّبػ١خ ٚالالزقبد٠خ ٚاٌؼّشا١ٔخ

ٚظبئف ِغًّ ِإعغبرٙ ٘زا ِٓ ٔبؽ١خ، ث١ّٕب اٌزٟ رشرجذ ػ١ٍٙب رؾٛلاد عزس٠خ فٟ ث١ٕخ ٚ

اٌّخزٍفخ، ِّب اعزٍضَ  ٠لاؽمٕب ِٓ ٔبؽ١خ أخشٜ ػقش الأفغبس اٌّؼشفٟ ػجش ٚعبئً الاػلاَ

ِٓ أعً رؾغ١ُ ا٢صبس اٌغٍج١خ اٌزٟ ٠ىزغجٙب  –ػٍٝ ٚعٙ اٌغشػخ  –رىبرف ا١ٌٕبد اٌّخٍقخ 

 باٌّؼ١ٓ اٌضمبفٟ اٌزٞ ٠ًٕٙ ِٕٙ ١ٙباٌطفً، ٠ٚزُ رؾذ٠ذ ِٛاففبد ل١بع١خ ٌّب ٠غت أْ ٠ىْٛ ػٍ

    .اٌطفً

 

 -: ِفَٙٛ ا٠ٌٛٙخ

ثّؼٕتتتٝ صٛاثتتتذ اٌخقٛفتتت١خ اٌضمبف١تتتخ ٌٍّغزّتتتغ اٌّقتتتشٞ، ٚػٕبفتتتش٘ب اٌّقتتتش٠خ الإعتتتلا١ِخ  

 . ٚاٌّغ١ؾ١خ ٚاٌؼشث١خ ٚاٌؼب١ٌّخ
اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ٘ٛ وً ؽٟء ٠إخز ِٓ اٌٛالغ، ٠ٚقبؽ ثق١بيخ عذ٠ذح.. أٞ ٚرشٞ اٌجبؽضخ اْ 

بٌزؾى١ٍٟ ٘ٛ اٌفٕبْ اٌجبؽش اٌزٞ ٠مَٛ فاٌزؾى١ً  وٍّخ بٙزا  ٔطٍك ػ١ٌٍٙعذ٠ذاً. ٠ٚؾىً رؾى١لاً 

٠ؼزجش اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ عضء ِٓ ِٕظِٛخ اٌزشث١خ ب ِٚٓ ِؾ١طٙ بالأؽىبي آخزاً ِفشدارٙ ثق١بيخ

اٌضمبف١خ ثٛعبئطٙب اٌّخزٍفخ ٚث١ئزٙب اٌّزؼذدح ثذا٠خ ِٓ الأعشح ٚاٌّذسعخ ٚإٌبدٞ ٚي١ش٘ب ِٓ 

ٚر١ّٕخ اٌفشد خلاي ِشاؽً ّٖٔٛ اٌّخزٍفخ ِٓ خلاي  ٌزٟ رغؼٝ ئٌٝ رشث١خ ٚرؼ١ٍُاٌّإعغبد ا

الأٔؾطخ اٌّخزٍفخ، ٚاٌزٟ ٠ٍؼت ف١ٙب اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ دٚسا ِإصشا فٟ ؽ١برٙ ٚخبفخ أْ اٌفٓ 

  .ٚالأؽبع١ظ اٌزؾى١ٍٟ ٌغخ اٌزٛافً ثبلأفىبس

   :-اٌفٓ اٌشلّٟ
بٌفٛرٛؽٛة ٚثشاِظ سع١ِٛخ ِضً صشٞ دٞ ٚ٘ٛ فْٕٛ اٌؾبعت ا٢ٌٟ، ٟ٘ اٌفْٕٛ اٌزٟ رٕفز ث

 . اٌؾبعت ا٢ٌٟ ِبوظ ٚاٌّب٠ب ٚع١ّٕب فٛس دٞ ٚث١ٕذ ٚوٛساي دسٚ ٚي١ش٘ب ِٓ ثشاِظ

 -:أ١ّ٘خ اٌضمبفخ
رٕجغ أ١ّ٘خ اٌضمبفخ، ِٓ ٚظ١فزٙب الأعبع١خ، فٟ رؾ٠ًٛ اٌٌّٛٛد اٌغذ٠ذ ِٓ وبئٓ ث١ٌٛٛعٟ ئٌٝ 

ثّب ٟ٘  فً ٚرغزّش ؽزٝ اٌّّبد. ئلا أْ اٌضمبفخوبئٓ اعزّبػٟ، ٚرجذأ ٘زٖ اٌؼ١ٍّخ لجً ١ِلاد اٌط

رٕؾئخ اعزّبػ١خ رؾزً ِىبٔخ ٘بِخ عذاً، خلاي عٕٛاد اٌطفٌٛخ ٚفٛلاً ئٌٝ عٓ اٌشؽذ، فخلاي 

الأعبع١خ، وّب  ٘زٖ اٌغٕٛاد اٌؾبعّخ رزُ ػ١ٍّخ الأزّبء الاعزّبػٟ ثخقبئقٙب ٚد٠ٕب١ِزٙب

ُ عاٌذٚس اٌؾب بٚٚعبئطٙ بٟ ثّخزٍف ِض١شارٙرزؾىً ا٠ٌٛٙخ اٌزار١خ اٌزٟ ٠ٍؼت اٌّؾ١و الاعزّبػ

اٌؾخق١خ ثّغٍّٙب  ف١ٙب، وّب أْ اٌضمبفخ لا رمزقش ػٍٝ رى٠ٛٓ ا٠ٌٛٙخ، ثً رزؼذاٖ ئٌٝ رى٠ٛٓ



ٚرٌه ِٓ خلاي ػ١ٍّبد إٌّٛ، فٟ ِخزٍف أثؼبد٘ب اٌؼبهف١خ  بٚرؾذد اٌغٍٛن ٚرٛعٙبرٙ

 .ٚاٌّؼشف١خ ٚالاعزّبػ١خ ٚاٌغٍٛو١خ ٚاٌغّب١ٌخ
خ ١ٌغذ ِغشد ػ١ٍّخ اسرمبء فىشٞ ٚرٙز٠ت ٌٍؾٛاط، ثً ٟ٘ ئػذاد ٌٍّغزمجً ٚثزٌه فبٌضمبف

 ٚفٕبػخ ٌٙ ِٓ خلاي أع١بي اٌغذ، ٚرٙذف اٌخطخ اٌؾبٍِخ ٌٍضمبفخ اٌؼشث١خ، وّب ٚسدد فٟ
إٌّظّخ اٌؼشث١خ ٌٍزشث١خ ٚاٌضمبفخ ٚاٌؼٍَٛ، ٚاٌزٞ ٠ّضً  باٌزمش٠ش إٌٙبئٟ، اٌزٞ ٚمؼزٙ

 فٟ ِمِٛبرٙب ِٚؾبٚس٘ب، ئٌٝ ثٕبء ٔظش٠خ صمبف١خ ِزىبٍِخ، رؾىً الاعزشار١غ١خ اٌضمبف١خ اٌؼشث١خ
ئهبساً ِشعؼ١بً ٌٍغ١بعبد اٌضمبف١خ اٌؼشث١خ، أطلالبً ِٓ رؾذ٠ذ إٌّظٛس اٌّغزمجٍٟ ٚ اٌشؤ٠خ 

 . اٌٛامؾخ ٌٕٛع الإٔغبْ ٚؽىً اٌّغزّغ اٌّشعٛ

لأِخ ٚأفبٌزٙب ِٓ رٌه أْ اٌضمبفخ فٟ ٘زا إٌّظٛس رشرجو ثب٠ٌٛٙخ اٌؼشث١خ، ؽ١ش رّضً سٚػ ا

اٌّغزّغ  ٔبؽ١خ، وّب رشرجو ثبٌّغزمجً ٔظشاً ٌذٚس٘ب فٟ اٌز١ّٕخ اٌؾبٍِخ،ٚٚظ١فزٙب فٟ فٕبػخ

ِٓ ٔبؽ١خ صب١ٔخ، فٟٙ رؾىً ثزٌه سوٓ اٌجٕبء اٌؾنبسٞ  بٚرّبعىٙ ب٠ٛ٘ٚزٙ بٚفٛؽ ِلاِؾٙ

١ضح ا٠ٌٛٙخ اٌّّ ٚأعبط رّبعه الأِخ، ٟٚ٘ رشثو اٌّبمٟ ثبٌؾبمش ٚاٌّغزمجً فبٔؼخ ثزٌه

  .ٌلأِخ اٌؼشث١خ فٟ أفزبؽٙب اٌؼبٌّٟ

 

خ أْ ٚظبئف اٌضمبفخ اٌم١ِٛخ رٕقت ػٍٝ رأو١ذ الأ٘ذاف اٌىجشٜ ٌلأِخ اٌؼشث١خ، جبؽضٚرشٜ اٌ -

ِٛاعٙخ ا١ٌّٕٙخ  اٌزٟ ٔبمٍذ ِٓ أعٍٙب ِٕز ػقش إٌٙنخ، ٚاٌزٟ رزّضً فٟ: الاعزملاي فٟ

فٟ ِٛاعٙخ الاعزجذاد، ٚاٌؼذاٌخ فٟ  ٚالاعزؼّبس، ٚاٌٛؽذح فٟ ِمبثً اٌزغضئخ، ٚاٌذ٠ّمشاه١خ

اٌزجؼ١خ ٚاٌزغش٠ت،  ِٛاعٙخ الاعزغلاي، ٚاٌز١ّٕخ فٟ ِٛاعٙخ اٌزخٍف، ٚالأفبٌخ فٟ ِٛاعٙخ

ٚاٌؾنٛس اٌمِٟٛ ث١ٓ الأُِ ٚفٕبػخ اٌّغزمجً ٚرغبٚص الأمغبَ ث١ٓ فش٠ك ٠خبفُ اٌّبمٟ 

  .ًٚفش٠ك ٠خبفُ اٌّغزمج

 

  :-اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ث١ٓ اٌّأصٛس ٚاٌّؼبفش

وْٛ اٌضمبفخ ٟ٘ هش٠مخ ؽ١بح اٌّغزّغ ٟٚ٘ أداح ٌزط٠ٛش ٘زٖ اٌؾ١بح .. ٟٚ٘ ألٜٛ اٌذػبِبد فٟ 

 ٗالأٚع ا١ٌَٛ ِخزٍفخ فٟ وض١ش ِٓ بثٕبء الإٔغبْ ٚرؼ١ّك ا٠ٌٛٙخ،ٔغذ هج١ؼخ اٌؼقش ِٚزطٍجبرٙ

 ػٓ ِ اٌمشْٚ اٌّبم١خ ؽ١ش ثذأ الاؽزىبن اٌضمبفٟ ٠ضداد ؽذح عٍجبً ٚئ٠غبثبً ث١ٓ اٌؾؼٛة ٚ٘زا

  .ػٍٝ اٌفشد أ٠ّٕب وبْ ب٠ٕؼىظ ثطج١ؼزٙ

ٚثؼذ أْ رٛعٙذ ِٕظِٛخ رىٌٕٛٛع١ب اٌّؼٍِٛبد اٌٝ اٌضمبفخ ثبٌزغ١١ش ٚئػبدح اٌق١بيخ رّبِب وّب 

اٌؼشث١خ  ؽذس ٌىً عٛأت اٌؾ١بح، ٚثشيُ اْ رٌه ٠ز١ؼ ٌٕب فشفبً ػذح ٌزضج١ذ دػبئُ صمبفزٕب

ّضً رؾذ٠بً صمبف١بً لبع١ب ٌٍٛهٓ اٌؼشثٟ ؽزٝ ٠ذ ئلا أْ الإٔزشٔ ثقفزٙب صمبفخ ئٔغب١ٔخ ػب١ٌّخ أف١ٍخ

اٌش٠بدح فٟ ػذد  ِٓ اٌفْٕٛ، فّٛالغ الأزشٔذ اٌغشث١خ فؼبٌخ ٌٚٙب بٚرشاصٙ بلا رغٍت صمبفزٙ

صٚاس٘ب ِٚش٠ذ٠ٙب ِٓ اٌّٙز١ّٓ ثبٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ٚاٌضمبفخ، ٌٍٚؾك فاْ ٌٙزٖ اٌّٛلغ دٚسا ٘بِب فٟ 

ثؼل اٌّزبؽف اٌؼب١ٌّخ ٌٍزؼش٠ف  كٔذ ؛ ؽ١ش ٠ؼشٔؾش اٌضمبفخ اٌزؾى١ٍ١خ ث١ٓ عّٙٛس الإٔزش

٠ؼشك وزجب ِزخققخ فٟ ٘زا اٌّغبي، ٠ٚؾبٚي اٌزؼش٠ف ثىجبس  ثٙب ٚثّمز١ٕبرٙب اٌضش٠خ، وّب

ٚساِجشٔذ، ٚي١شُ٘ اٌىض١ش ٚاٌىض١ش ٠ٚض١ش اٌؼذ٠ذ  اٌفٕب١ٔٓ اٌؼب١١ٌّٓ، ِضً: ث١ىبعٛ، ٚد٠لاوشٚا،

ٛالغ ثظٙٛس الأػّبي ٚامؾخ ِغ ئِىب١ٔخ ٚرّزبص ِؼظُ ٘زٖ اٌّ ِٓ لنب٠ب اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ.

سأٞ اٌغّٙٛس ٚسفذ أطجبػبرُٙ ػٓ هش٠ك ِجبؽش  رىج١ش٘ب، وّب رز١ؼ ٌٍفٕبْ أْ ٠زؼشف ػٍٝ

  .ذاٌفٓ ػٍٝ الإٔزشٔ ب٠فزمذٖ اٌفٓ فٟ ٚالؼٕب اٌؾم١مٟ، ٠ٚز١ّض ثٙ

ثٟ أِب فٟ اٌٛهٓ اٌؼشثٟ ِٚغ ئدسان اٌجؼل لأ١ّ٘خ الإٔزشٔذ فٟ ٔؾش اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ اٌؼش 

ٌٍزؾبٚس  وبٔذ ثؼل اٌّٛالغ ِٛفمخ فٟ اعزخذاَ ٌغبد أخشٜ ي١شاٌؼشث١خ بثٙ ٗٚرؼش٠ف اٌؼبٌُ وٍ

 .ِغ اٌضٚاس ٚخطبثُٙ وبلإٔغ١ٍض٠خ وّب فٟ ِقش ٔغذ اٌّٛلغ اٌخبؿ ثمطبع اٌفْٕٛ اٌزؾى١ٍ١خ
٘زا  ٠مَٛ ثبٌذٚس الأعبعٟ ٚالأوضش أ١ّ٘خ رغبٖ اٌفْٕٛ اٌزؾى١ٍ١خ ٚسػب٠زٙب، ٠ٚزّضً بلذ رمذَ ثأٔٙ

ٚاٌم١ِٛخ ِٚب  اٌذٚس فٟ رٕظ١ُ اٌّؼبسك اٌم١ِٛخ ٚاٌذ١ٌٚخ ٚوزٌه الإؽشاف ػٍٝ اٌّزبؽف اٌف١ٕخ



ِٓ وٕٛص ٚسٚائغ عٛاء وبٔذ ئثذاػبد ٌفٕب١ٔٓ ِقش١٠ٓ أٚ ػب١١ٌّٓ أٚ ِمز١ٕبد خبفخ  برؾ٠ٛٙ

ثزٕظ١ُ اٌؼذ٠ذ ِٓ  ٙبثأثشص سِٛص ٚأػلاَ اٌفىش ٚاٌضمبفخ ٚاٌغ١بعخ ثبلإمبفخ ئٌٝ امطلاػ

 .ٔؾطخ ٚاٌفؼب١ٌبد اٌضمبف١خ ٚٚسػ اٌؼًّ اٌف١ٕخالأ
 ِٗؾزز ٗضاي مؼ١فرٟ ِب زاٌ ْٛ اٌزؾى١ٍ١خٚلا ؽه أْ رٍه الأعب١ٌت رغبػذ ػٍٝ ٔؾش اٌفٕ  

ِمبسٔخ ثبٌغٙٛد الأخشٜ. ِٚضبي ٌزاٌه ٔشٜ اٌفٓ اٌزؾى١ٍٟ ِٕز ِقش اٌمذ٠ّخ ٚاٌفٓ اٌفشػٟٛٔ 

١ً دْٚ الارغبٖ اٌٝ اٌؼشٞ اٌزبَ أٚ اٌؼشٞ اٌزٞ ثذلخ ثبٌغخ فٟ اٌزؾى ٚلذ رٕبٌٚٛا اٌغغذ الأٔغبٟٔ

ِٓ ؽذس  بٚ٘زا ٌّب ٠خقٙ“ الأ١ِٓ وب”الإخقبة ػٕذ اٌفشاػٕخ  ٠ٗىؾف اٌؼٛسح ثغزضٕبء ئٌٙ

 بٚل١ُ فٕٙ باٌزبس٠خ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ فٕغذ أْ اٌفٕبْ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ ثؾشل١زٙ ٚٚالؼخ ِغغٍخ فٟ

اٌٝ  بٓ اٌشِٚبٟٔ ٚالأيش٠مٟ اٌزٞ ارغٙاٌٝ اٌزؾ١ًٍ ٚاٌزجغ١و ػٍٝ ػىظ اٌف باٌؼظ١ُ ارغٙ

 ب٠ٚؾزثٛٔٙ بثً وبٔٛا ٠ؾغٕٛٔٙ بٚعغذ عغُ الأٔغبْ ثٛالؼ١خ ٚثىً رفبف١ٍٙ اٌىلاعى١خ ٚسعُ

ٚ ظً اٌغغذ فٟ صمبفخ ٚفىش  .ففبد ِٓ إٌبدس أْ رغزّغ فٟ ئٔغبْ ٚاؽذ ب٠ٚن١فْٛ ػ١ٍٙ

ٛس اٌىّبي اٌزبَ. ِٚٓ خلاي ، ٚاٌزٞ ٠قٗ الإيش٠ك ٠زغُ ثبٌىّبي ٚفك ػٍُ اٌغّبي اٌّزؼبسف ػ١ٍ

 باٌفٕٟ اٌضمبفٟ اٌّشرجو ثزبس٠خ ٚؽنبسح اٌؾؼٛة رزٕبٌٚٙ الأزشٔذ ٔغذ رٕبٚي ٌٙزا اٌّٛمٛع

اٌنبس ػٍٝ اٌّزٍمٟ ِٓ  ِٓ اٌٙذَ اٌضمبفٟ ٚاٌزأص١ش باٌضمبفخ اٌشل١ّخ اٚ اٌفنبئ١خ ثزغ١١ش ٌٙ

 ػٕٛاْ ِغب٠ش ٌٍؾم١مخ ..  اٌؾجبة ٚالأهفبي ثّب ٠ؾًّ ِٓ

 
 : دراسةمنتو ال

 المنتو الم ئـ لتذ  الدراسة، المنتو الوصفى التحميمى. 
 :  حدود الدراسة

 تقتصر الدراسة عمى الموضوعيف التالييف. 
  .دراسة مفتوـ التكوينات الخطية فى النحت المعاصر 
  قبػػوؿ ثقافػػة الآخػػرمف خػػ ؿ ديناميػػة التويػػة الثقافيػػة وتػػأثير المسػػتحدثات والمتغيػػرات

 . الفنية

 -: ات الدراسةمصطمح
 : الرؤي التشكيمية

ة الحػػوارات والأطروحػػات المتبادلػػة بػػيف الفنػػاف تعنػػى الػػرؤي التشػػكيمية فػػى هػػذ  الدراسػػ
وعممه الفني ووسائطه وهي تنبعث مف خ ؿ رسائؿ أسموبية أدائية تظتر مل الت ريب والخبػرة 

 فمسفية والفنية. الفنية أو يكشفتا المنتو الفني ودائما  تخضل لممتغيرات الفكرية وال
 
 

 : التكوينات الخطية
أف مفتوـ التكويف عبارة عف وضل عدة أشػياء معػا  بحيػث تكػوف النتايػة (رسكف ليرش 

شػػيئا  واحػػدا ، وأف أيػػا  مػػف هػػذ  العناصػػر تسػػتـ بشػػكؿ عػػاـ و فعػػاؿ فػػى تحقيػػؽ العمػػؿ النتػػائي 
 (.1986، ليؤدش الدور المطموب مف خ ؿ ع قته بالمكونات الأخرش لهربرت ريد



فالتكويف هو النظاـ الكمى شام   الشكؿ و الأرضية بالنسبة لأش تصػميـ فكػؿ التيئػات  
 الفردية، و ا زاء التيئات ليس لتا فقط شكؿ و ح ـ، بؿ لتا فيه مركز أيضا  

 (. 1995لادور لوسي شميت،
" هػػػى عصػػػبة مت معػػػة مػػػف ةراهػػػا الباحثػػػتالا رائػػػى لمتكوينػػػات الخطيػػػة كمػػػا  التعريػػػؼ

خطوط المطمقة المنتظمة والعشوائية تتخذ نسقا  ومسػارات خاصػة، وهػى التػى تقػيـ الكتمػة فػي ال
الم سمات، وتستمد هيئتتا مػف المو ػودات الطبيعيػة أو الصػناعية وتسػتند فػى صػياغتتا إلػى 

  وحدة البناء والترابط لمموضوع، وينشأ مف خ لتا المسطحات والم مس والفراغ". 
 : قبوؿ الآخر

مصطمت قبوؿ الآخر " قدرة الفرد عمى تذوؽ وتقبػؿ بهذ  الدراسة في  (ةلالباحث  وتعنى
الأعماؿ الفنية التى تنت تا ثقافة ما، وذلؾ عندما تكوف هناؾ نقاط تماس بيف مقومػات هويتػه 

 . و سوؼ تتبنى الدراسة هذا المفتوـ"  الأعماؿ الثقافية والرؤش التشكيمية التى تطرحتا تمؾ

 فى لمدراسة المعر  الإطار
  -:أولا . التكوينات الخطية

كونػه هػو  Lineتبدأ هذ  الدراسة فى عرضػتا لمتكوينػات الخطيػة بتنػاوؿ تعريػؼ الخػط 
أبسط وحػدة ينشػأ عنتػا التكػويف " فتػو سمسػمة مػف الػنقط المتصػمة، فػالخط هػو انطػ ؽ طاقػة 

(، وذلػؾ مػف  2014وعف طريقه يستطيل الفناف التعبير عف المساحات والاح اـ لنتمػة عػزت، 
ما أف تكوف فى ات ا  منحنى  خ ؿ حركة الخط وهذ  الحركة إما أف تكوف فى ات ا  مستقيـ، وا 
ومف الات ا  الأوؿ تتكوف الخطوط المستقيمة، ومف الات ا  الثانى تتكػوف الخطػوط المنحنيػة ، 

 (. 1997وينقسػػػػػػػػػـ كػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػوعيف إلػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػروع أخػػػػػػػػػرش لاسػػػػػػػػػماعيؿ شػػػػػػػػػوقى، 
عناصػػر التصػػميـ وأكثرهػػا أهميػػة ، لأنػػه قػػد يػػؤثر بدر ػػة كبيػػرة عمػػى اسػػتخداـ والخػػط هػػو أحػػد 

وترتيػػب العناصػػػر الأخػػػرش،والخط يتضػػػمف إيحػػػاءات بالإيقػػػاع والوحػػػدة والتػػػوازف ، وهػػػو الفكػػػرة 
الرئيسػية وأسػػاس التصػػميـ فػػى تقسػػيـ المسػػاحة ، أو فصػػؿ الأشػػكاؿ أو بدايػػة ونتايػػة الأشػػكاؿ 

الع قػػات ويػػتـ عػػف طريقتػػا التبسػػيط أو التعقيػػد فػػى وصػػؼ  النات ػػة وبتكػػاثر الخطػػوط تتضػػت
الإيقاعات عند بناء التصميـ ، بطريقة تنويعتا وات اهاتتا وسمكتا ، وما تحصر  مف مساحات 

أف إنشػغالي بالنحػت لػيس  Mario Dal Fabrrow، ويضػيؼ (2009أو كتػؿ لياسػر سػتيؿ، 
تحػػدد التيئػػة وهػػدفى هػػو التمثيػػؿ  مػػل الح ػػـ والكتمػػة فػػي حػػد ذاتتػػا، ولكػػف مػػل الخطػػوط التػػي

عػادة ترتيبتػا فػي الفضػاء ووضػل نفسػتا بػيف  المكاني لمبروفايػؿ دوف تعقيػب لأبعػاد الأشػكاؿ وا 
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  .وظائؼ الخط 
نشاء المساحات المختمفة وقد تكوف أشكاؿ تمثيمية أو ت ريدية.تحد -  يد وا 
لمخطوط دلالة تعبيريػة فػى حػد ذاتتػا فػالخطوط المسػتقيمة المائمػة تػوحى  -

بالحركة والانػدفاع والخطػوط المسػتقيمة الراسػية تػوحي بالصػرحية و الأفقيػة 
 توحي بالإستقرار.

 يرش فى التصميـ.يحدد ات اهات العمؽ أو البعد الثالث التقد -
يحدد ات اهػات الحركػة ويػربط مسػاحات التصػميـ بعضػتا بػبعض" لمحمػد  -

 (.   1990دسوقى، 
 : الوظائؼ التشكيمية لمخطوط فى التيئات الم سمة 

 تعرؼ هيئات الأشكاؿ وتحددها.        -
 مف خ لتا يبنى هيكؿ الشكؿ.      -
 تحقؽ وحدة التكويف. -
 أكثر. حصر الفراغ بيف خطيف أو  -
 .  ةوالسطحي ةإحداث القيـ المممسي -
 تحقيؽ بنائية  الأشكاؿ وتقاطعتا.  -
 الفصؿ بيف المساحات المونية.  -
 إحداث التبايف فى المسطحات. -
 إغ ؽ الفراغ أو فتحه.  -
 (  1990بتصرؼ مف محمد دسوقي،  ةف خ لتا تنشأ الزوايا ل الباحثم -

  القوش الحركية الكامنة فى الخطوط: 
"الخط البسيط لا يعػدو أف يكػوف سمسػمة مػف الػنقط المت صػقة يحػدد بعػدا ، 
وات اها لكنه معبأ بطاقة وقوش حركيػة كامنػة ت ػرش فػى هػذا الات ػا  ، وتت مػل فػى 
نتػػايتى الخػػط سػػواء كػػاف مسػػتقيما أو منحنيػػا أو متمو ػػا، ويمكػػف أف نتخيػػؿ الخػػط 

فػػالخط بػػذلؾ يكػػوف مرتبطػػا  البسػػيط وقػػد نػػتو عػػف نقطػػة قػػد تحركػػت فػػى ات ػػا  مػػا ،
بحركػػة : ولػػف تكػػوف حركتػػه إلا نتا ػػا لطاقػػة حػػيف تبػػدأ فإنتػػا تميػػؿ إلػػى الاسػػتمرار" 

 (.114،  1995لعبد الفتاح رياض،



فإذا كاف "بكؿ خط طاقة تت ه فى ات ا  الخط ، فإف الذش لاشػؾ فيػه أنػه إذا 
وأف تتفاعػؿ هػذ   كاف التكويف شام   لعػدد مػف الخطػوط المتعارضػة الات ػا  ، ف بػد

الطاقات أو تتصارع ، فكؿ منتا يو ه طاقتػه فػي ات ػا  يختمػؼ عػف الآخػر ، الأمػر 
 (116، 1995الذش يثير أحاسيس حركية شديدة لعبد الفتاح رياض، 

 الدلالات العقائدية والمذهبية لمخط ومدش ارتباطتا بالتوية الثقافية . 
لعميا وانعكاس لمتقاليد فتناؾ ع قة بػيف لممعتقدات الدينية والمثؿ ا انعكاسالرموز هى 

الرمػػز والعاطفػػة الدينيػػة والم تمػػل واوضػػت لدور كػػايـ( اف الع قػػة بػػيف الاشػػياء المقدسػػة هػػى 
 و فطرية واف المشاعر الدينية تقوش بالرموز أع قة رمزية وليست طبيعية 

 لمحسف محمد عطية (. 
ث الفنػي التػى اسػتخدمت كخػط و مػف الرمػوز فػى التػرا ريػأف هنػاؾ كث ةري الباحثػتو  -

تحمؿ دلالة عقائدية أو مذهبية أو ايديولو ية، ابتػداء  مػف مفتػاح الحيػاة عنػد الفنػاف المصػري 
ن مة داوود، ثـ الصميب عنػد الفنػاف القبطػى، ثػـ التػ ؿ عنػد المسػمميف، ثػـ  إلىالقديـ انتقالا  

ولا  إلػي المن ػؿ والمطرقػة فػى رموز البوذية و الكونفشيسة، وعػدد مػف الػديانات الوضػعية، وصػ
 الاشتراكية، والشعمة كرمز لميبرالية. 

وتنطمػػؽ الدراسػػة الحاليػػة فػػى رؤيتتػػا لمتكوينػػات الخطيػػة مػػف أف قػػدرة النحػػت عمػػى بػػث 
و الإرث الفنػػى التائػػؿ بات اهاتػػه الفنيػػة يعتمػػد فػػى أرسػػائؿ الانتمػػاء إلػػى الطبيعػػة أو الصػػناعة 

حاكاة والإثارة وبعث البواطف الكامنة فى نفس الفناف ليتبل فػى المقاـ الأوؿ عمى الدلالات و الم
 ذلؾ طرازا  و نسقا  فنيا  خاص به و بانتماءاته. 

 إلىالمستمر  استناد و  ةومف ثـ فإف ولوج الفناف الي تراكيب أسموبه لمتكوينات الخطي
 الػػواقعي أومػػف العػػالـ  ةالقواعػػد والأسػػس سػػواء تباينػػت أو تعػػددت فيتػػا المضػػاميف المسػػتوحا

  ةومستحدثاتتا  وات اهاتتا ال مالي ةلعالـ التيئات الشكمي  ديدا   تخمي عنتا فقد يعطينا خطا  
التفػػاهـ الفكػػري والتعبيػػري  لمغػػةف منػػاخ التشػػابه العػػالمي فػػي الػػدلالات يعطػػي مسػػاحه إ

وهػؿ والشكمي بمػا يتػيت الاتفػاؽ والقبػوؿ، فتػؿ هػذا التشػابه يعطػي بمػا يسػمي بالممػؿ الفنػي   
الت ديد التوافقي ال ديػد وبنػاءا  عمػي هػذا الت ديػد  ةيحتمؿ الت ديد الدلالي داخؿ الصور الذهني

التشػكيمية التػي تحتػاج بػدورها توافػؽ عػالمي  ةينموا ما يسمي بالشفرات الخطي ةلمصور الذهني
 (11ل.ةالخطية المستحدث ةلقبوؿ وفؾ الشفر 

منطمقػػا يغنيتػػا  ةوالذهنيػػ ةقِػػيم مػػف وحػػدتتا الصػػوريالتػػي تمثػػؿ إ ػػراء ي ب   ةف التػػداخ ت الخطيػػإ
الخطػوط التػي تػؤدي  ةفػي التػرابط بػيف المو ػودات الحسػية ومنظومػ ةبالمعني الذي يثير الرغبػ



وهػي بػذلؾ تمثػؿ الواقػل الفنػي المتوافػؽ قبػؿ  أو وظيفيا   تعني بخمؽ العمؿ الفني  ماليا   غراضا  أ
 (. ة، الاقتصاديةخري التي تسوؽ الفف كػ لالا تماعية، السياسيالوقائل الأ

فمف حيث البناء الشكمي والتشكيمي لمتكوينات الخطية فأف مفتػوـ الت ديػد تتػداخؿ فيػه 
لػػي أف الحقػػؿ الػػدلالى لمتكوينػػات إفػػالمعني يشػػير  ةالمسػػتحدث ةممكنػػات بواعػػث التيئػػات النحتيػػ

لبػػاطف وينػػدمو ويمتػػزج ويتباعػػد ويتقػػارب مػػل القواعػػد فػػي العقػػؿ ا مشػػفرا   يتخػػذ نظامػػا   ةالخطيػػ
  .والتي في طريقتا إلي التقبؿ ةوالمتقبم ةالمتوافق ةوالات اهات الفني

 ةيعطػي صػور  ةإف تكامؿ الخطوط وتراكيبتػا وتعانقتػا بوحػداتتا فػي صػنل مفتػوـ التيئػ
إلػي  ويتعػدشبػؿ  ياءالأشػلطبيعػة  ةوالتكوينػات الخطيػ ةالإنسػانيبػيف الػذات  ةتبيف الع قػ ةذهني

  .التغير التيئي لمشكؿ النابل مف تغير عصبه الخطوط إحداثعمي  ةتضاعؼ القدرات الفني
لقػػراءة الشػػكؿ  ةحػػد الطػػرؽ المناسػػبأهػػي  ةشػػكمي ةإف التتبػػل الخطػػي البصػػري لأي هيئػػ

ومػا وراء الشػكؿ  ةالخطيػ ةؿ عػف فػؾ الشػفر ئووليس هذا التتبل الخطي البصري هو وحد  المسػ
ت نشئ فيما بينتػا  ةالشكمي ةلمتيئ ةنه ال مالي والوظيفي فتناؾ عدد مف الخطوط الممثمومضمو 

(  ةمنتػا والمقعػر  ةوالمحدبػ ةوالغػائر  ةيسػمي المسػطحات لالبػارز  تصنل ما ةخطوطا وهميه متكرر 
 يسمي لحـ ولحف الشكؿ.   و ماأ
ؿ الممثػػؿ لم موعػػة لػػي التيكػػإ ةوالدلاليػػ ةالبصػػري ةلػػي مػػف تنسػػب البطولػػإ هؿ الباحثػػاءتسػػوت

 ةـ عمػي القػدر أقػؿ تفصػي  ثػـ الأ ةبػيف الخطػوط ثػـ الثانويػ ةلي المسػطحات الناشػئإـ أالخطوط 
  ةالخطي ةلفؾ شفرة العصب ةالثقافي
ـ أالعػػاـ  إلػػىمػػف تنسػػب هػػذ  التفسػػيرات  لمػػدلالات البصػػرية  إلػػي هؿ الباحثػػاؤتسػػ ويػػزداد    

لمشكؿ بينما يكوف الخػاص  ةموعه الخطوط المكونالعاـ هو التيكؿ الممثؿ لم  باعتبارالخاص 
 ةالثقافيػػ ةالقػػدر  ىلػػإـ تنسػػب أبػػيف ذات الخطػػوط ل تفاصػػيؿ الشػػكؿ (  ةهػػو المسػػطحات الناشػػئ

 لقبولتا. ةكخطوة بصري ةالخطي ةخر لفؾ وتفسير العاـ والخاص لشفر  العصبللآ
   -:قبوؿ الآخر :ثانيا  

الآخر، وأف أفضؿ ممثؿ و م عبر عػف هػذا  أف قبوؿ الآخر يقتضى فتـ هذاه رش الباحثت
ومػف ثػـ فتػى  ينسانالم عبر الحقيقى عف الو ود الإ  هيالآخر هو هويته، مف حيث أف التوية 

( ، بػؿ هػى عميػة شػبكية يتػداخؿ 1998مف حيػث البنيػة ليسػت أحاديػة البنيػة لمحمػود العػالـ، 
ذا إلخبػرة الذاتيػة والعمميػة للؤفػراد، فيتػا العػرؽ والمغػة والػديف والثقافػة والأخػ ؽ والو ػدانيات وا

( وكػػذلؾ هػػى مفتػػوـ 1998محصػػمة تفاعػػؿ كػػؿ هػػذ  العناصػػر م تمعػػة لمحمػػود العػػالـ،  يفتػػ
شعب ما لذاته، وكيفية تمايز  عف الآخريف، وهى تستند  إدراؾا تماعى نفسى يشير إلى كيفية 

واقتصػػادية لمم تمػػل  إلػػى مسػػممات ثقافيػػة عامػػة، مرتبطػػة تاريخيػػا  بقيمػػة ا تماعيػػة وسياسػػية



( و فى ذات السياؽ هى م موعة مف السمات الثقافية التى تتصؼ 2001لمحمد ابراهيـ عيد، 
لشػعب  بالانتماءبتا  ماعة مف الناس فى فترة زمنية معينة، والتى تولد الإحساس لدش الأفراد 

مػػػة فػػػى الوحػػػدة الكميػػػة لمتويػػػة متمث ةرش الباحثػػػتػػػ( ومػػػف ثػػػـ  1999معػػػيف لاسػػػماعيؿ الفقػػػى،
عناصرها الت زيئية مف هوية ذاتية و ا تماعية و ثقافية و وطنية. ولكنتا ليست حاصػؿ  مػل 

 فى بنية لتا معالمتا المميزة.   الأ زاءتكامؿ  هيلكسر( بؿ  أ زاء
 و مف هنا فإف التوية الثقافية هى ح ر الزاوية فى تكويف الأمـ واسػتمرارها. ذلػؾ لأف 

ـ تاريخى يمتد ب ذور  الى أعماؽ الو ػود الانسػانى، يعززهػا التػراث و التوية الثقافية نتاج تراك
 أف الفف يعد أحد أدوات التعبير عف التوية الثقافية.  ةرش الباحثتة بمعناها العريض، و الثقاف

فمفتوـ التوية الثقافية كما دشنته منظمة اليونسكو، يػنص عمػى أف " التويػة الثقافيػة 
ننا أفراد ننتمى إلى  ماعة لغوية محميػة أو اقميميػة او وطنيػة، بمػا تعنى أولا  و قبؿ كؿ شىء أ

لتػػا مػػف قػػيـ أخ قيػػة و  ماليػػة تميزهػػا، و يتضػػمف ذلػػؾ الأسػػموب الػػذش تسػػتوعب بػػه تػػاري  
حساسنا بالخضػوع لػه و المشػاركة فيػه، أو ا  ال ماعة و تقاليدها و عاداتتا و أسموب حياتتا، و 

يقة التى تظتر فيتا أنفسنا فى ذات كميػة، وفػؽ بالمسػبة تشكيؿ قدر مشترؾ منه، و نعنى الطر 
لكؿ واحد منا نوعا  مف المعادلػة الأساسػية التػى تقػرر بطريقػة اي ابيػة أو سػمبية الطريقػة التػى 

 ( 164، 2004ننتسب بتا إلى  ماعتنا و العالـ بصفة عامة ل نق   عف حمدش المحروقى، 
المنظمػػة العربيػػة لمتربيػػة و الثقافػػة و العمػػوـ أنتػػا و كػػذلؾ مفتػػوـ التويػػة الثقافيػػة كمػػا طرحتػػه 

"النػػواة الحسػػية لمشخصػػية الفرديػػة وال ماعيػػة، والعنصػػر المحػػرؾ الػػذش يسػػمت للؤمػػة بمتابعػػة 
 ثالتطػػور والإبػػداع، مػػل الاحتفػػاظ بمكوناتتػػا الثقافيػػة الخاصػػة وميزاتتػػا الا تماعيػػة، التػػى تحػػد

ولو ية المشػػتركة وطمػػوح الغػػد لالمنظمػػة العربيػػة بفعػػؿ التػػاري  الطويػػؿ والمغػػة القوميػػة والسػػيك
 ( 21لمتربية و الثقافة و العموـ ، د.ت. 

صػػياغة تعبيػػر " إف التحػػاـ التويػػة  إلػػى( 2001هػػذا مػػا دفػػل هػػادش نعمػػاف التيتػػى ل
الثقافيػػة بالتويػػة الوطنيػػة هػػو التحػػاـ المحمػػة بالسػػداة. و لػػذا فػػإف كثيػػر مػػف الدراسػػات تتنػػاوؿ 

كأنتا تتحدث عف التوية الوطنية مثؿ لبساـ الطيبى، بوغالى، التيتى، قػدرش  التوية الثقافية و
 ( 2001حفنى، عبد الرحمف الغريب، عبد الواحد عموانى، فى م مة الطفولة والتنمية،

(، فريػػدريؾ بػػاث 1970لRoger Bastideمػػل رو يػػه باسػػتيد   هتفػػؽ الباحثػػتوعميػػه 
Fredric Bath   مػػف أف التويػػة الثقافيػػة بػػذاتتا 2001ل (، وهػػادش نعمػػاف التيتػػى1995ل )

ليست معطا  نتائيا  مكتمؿ الصورة و لا هػو مفتػوـ محػدد تمامػا ، بػؿ هػى تنطػوش عمػى عناصػر 
متفاعمة و أحيانا  متناقضة، بؿ هى كثيرة التشابؾ والتعقيد، ومل هػذا فتػى و ػه يمكػف التعػرؼ 

 (. 2001عميه مف قسماته الأولى ل هادش نعماف التيتى، 



الػى الحػديث عػف حػدود التويػة، حيػث Roger Bastideذا ما دفػل رو يػه باسػتيد  وه
يرش رو يه باستيد أف الأهـ فى عممية اكتساب التوية هو ارادة وضل حد بيف "هـ" و "نحف" و 
الحفاظ عميه، و المقصود بالحد هنا هو الحد الا تماعى الرمزش، وهو ما يسمت بو ود تعدديػة 

 ( 110، 2007افة الواحدة لدنيس كوش،ثقافية حتى داخؿ الثق
 إلػىرو يه باستيد يتػدفاف  آراءفى هذ  الدراسة و بالإتفاؽ مل  هو مف هنا فإف الباحث

إقامة ع قات بيف الم موعات الانسانية تدوـ لفترات طويمة و لا تػؤدش بالضػرورة إلػى الإلغػاء 
 قات بشكؿ يحافظ عمػى الاخت فػات ل خت فات الثقافية، بؿ الدعوة الى انتظاـ هذ  الع المتدرج

الثقافيػػة، مػػل الػػوعى الػػدائـ بإمكانيػػة تبػػدؿ تمػػؾ الحػػدود بػػيف الفتػػرات الزمنيػػة المختمفػػة لدنػػيس 
رش أف ذلػؾ ير ػل لمطبيعػة الديناميػة لمتويػة الثقافيػة، و مػف ثػـ يكػوف تػ( و 111، 2007كوش،

الفنيػػة عمميػػة صػػراع بػػيف عػػدة الفػػف هػػو أكبػػر ممثػػؿ لتمػػؾ الديناميػػة، و ذلػػؾ نظػػرا  لأف العمميػػة 
 عناصر . 
رو يه باستيد مف أف الحد يشكؿ فرزا  ا تماعيا  يمكف  إليهمل ما يذهب  ةتفؽ الباحثتو 

ت ديػد  باسػتمرار مػف خػ ؿ التبػادلات، وكػػؿ تغيػر يصػيب الحالػة الاقتصػادية أو السياسػية مػػف 
لفتػـ و تفسػير تنوعػات  شأنه التسبب فى انزيحات الحدود، و دراسػة هػذ  الانزيحػات ضػرورية

التويػػة، وبالتػػالى فػػإف تحميػػؿ التويػػة لا يمكػػف أف يكتفػػى بمقاربػػة تزامنيػػة، بػػؿ عميػػه أيضػػا  أف 
  .(112، 2007يخضل لمقاربة تطورية لدنيس كوش،

وباتفاؽ مل فريدريؾ باث  ورو يه دنيس لػيس هنػاؾ هويػة  ةومف ثـ وفى طرح لمباحث
بمعنػى أف التويػة الثقافيػة ليسػت  ػرد م مػوع سػماتتا المميػزة ثقافية بذاتتا لتػا تعريفػا  ثابتػا ، 

لبصورة متحفية(، بؿ أف نرصد، مػف بينتػا، تمػؾ التػى يسػتعممتا أفػراد الم موعػة ليثبتػوا تمػايزا  
ثقافيا  ويحافظوا عميه، بػؿ هػى مقاربػات ثقافيػة تسػمت بتبػدلات لمرمػوز وفػؽ السػياؽ الانسػانى 

دلالة الم وء إلى اكتساب التوية بواسطة مف، وفى زمف ما، فقط، ومف هنا تكوف أهمية معرفة 
 و فى سياؽ معيف. 

فالتويػػػة دائمػػػا  ع قػػػة بػػػالآخر، بػػػؿ التويػػػة و الآخريػػػة متصػػػمتاف الواحػػػدة بػػػالأخرش، 
وت معتما ع قة  دلية، إف التمػاهى لالتطػابؽ( يتػوازش مػل التمػايز، إذا مػا اعتبرنػا أف التويػة 

تطابؽ( فى وضعية ع ئقية، وأنتا نسبية، وقابمة لمتطػور لدنػيس دوما محصمة صيرورة تما  ل
   .(154، 2007كوش،

لتحريػر الأعمػاؿ الفنيػة مػف إرثتػا العقائػدش أو المػذهبى أو  ةهذا الاستنتاج هو ما دفل الباحثػو 
 الايديولو ى كى يستؿ تقبمتا و الولوج مف خ لتا إلى تقبؿ الآخر. 

 



 
 :نتائو الدراسة 
 ية لطبيعة وانواع وخواص وامكانات التكوينات الخطية. الرؤش التشكيم

  مائمػػػة( و تأخػػػذ مسػػػارات  -أفقيػػػة  –تكوينػػػات خطيػػػة ذات أبعػػػاد و ات اهػػػات لرأسػػػية
مت شػػػػية( و تنػػػػتظـ إمػػػػا بػػػػالتكرار أو  –متو ػػػػة  –منكسػػػػرة  -مسػػػػتقيمة  –لدائريػػػػة 

 العشوائية المو ته. 
  ية أو متزاو ة مف الأثنيف(.  تكوينات خطية ذات أبعاد صياغات لهندسية أو عضو 
 )تكوينات خطية مفردة تتشكؿ بالأمت ء و النحافة .لبرانكوزش(.ل اف ارب 
  تكوينات خطية تشكؿ المسطحات لالمقعرة أو المحدبة( فيما بينتا و تظتر في الأعماؿ

 ذات الطبيعة المصمتة.
   .تكوينات خطية تشكؿ البطوله لممفراغات فيما بينتا 

 ؾ نوعيف مف الرؤي التشكيمية لمتيئة البنوية  المشكمه بالتكوينات الخطية. ومف ذلؾ فتنا
 فمف خ لتا أولا . التكوينات الخطية للؤعماؿ ذات البنية المصمتة.  :

 تنشأ المسطحات المصمتة لالمقعرة أو المحدبة( بيف خطيف أو أكثر. -
طوط الداخمية المؤكدة لتفاصػيؿ تظتر الخطوط المحيطة المكونة لمتيئة الشكمية و عميتا الخ -

 الشكؿ.لالخط المحيط والداخمى(
 يؤكد الضوء مسارات الخطوط و نوعية المسطحات الناشئة عنتا. -

 ثانيا . التكوينات الخطية للؤعماؿ ذات البنية الفراغية.  لالتياكؿ( .
 تنشأ المسطحات البصرية المفرغة بيف خطيف أو أكثر.  -
ؽ و الاختراؽ البصري داخؿ الشكؿ لالنفاذ البصرش الث ثػى مػف زاويػة تظتر الشفافية و العم -

 واحدة( 
 يتخمؿ الضوء  ميل ار اء التيئة الكمية لمشكؿ -

 الرؤي التشكيمية لمفتوـ التكوينات الخطية في النحت المعاصر وتتفرع إلي :
 الأعماؿ الفنية ذات البنية المفرغة  -أ
 صمتة الأعماؿ الفنية ذات البنية الم -ب

 

ٌؾجبة ٚالأهفبي لا ٠ّىٓ أْ رجمٛا فٟ فشاؽ أٚ رؼضش أٚ رنبسة صمبفٟ، ئر ئْ رٌه ٠فزؼ اٌغج١ً ا -

ٚا٠ٌٛٙخ اٌٛه١ٕخ  أِبَ رغشة اٌجذائً اٌزٟ ٠مذِٙب اٌغضٚ اٌضمبفٟ، ٟٚ٘ لا رخذَ أ٘ذاف الأزّبء

ٚفبي اٌزبس٠خ ٚالإػذاد ٌقٕبػخ اٌّغزمجً، ثً ٟ٘ رشِٟ ئٌٝ صػضػخ اٌشٚاثو ثبلأفبٌخ ٚرمط١غ أ

ػٍٝ أعظ فؾ١ؾخ،ثغ١خ ر١ّٕخ اٌضشٚح اٌجؾش٠خ ٟ اٌضمبف ٚفٛلاً ئٌٝ اٌقٙش اٌضمبفٟ ٚالإرجبع

اٌّغزمج١ٍخ ػ١ٍّخ ؽ١بح وبٍِخ، رأخز ِٕٙب ٚرؼط١ٙب ٚرؼىظ اٌزغ١شاد اٌضمبف١خ ٚرذػّٙب ٚرضجزٙب، 



بْ ٟٚ٘ ٚع١ٍخ اٌّغزّغ ئٌٝ ئؽذاس اٌزغ١ش اٌّطٍٛة، فٟ الإٔغ ٚرؼًّ ػٍٝ اعزمشاس٘ب،

  .ٚاٌّغزّغ ػٍٝ اٌغٛاء

 
التي تـ اختيارها مف قبؿ الباحثة  لمتدليؿ عمػي وفيما يمي يتـ عرض الأعماؿ الفنية 

 التشكيمية : رؤيتتا
 الأعماؿ الفنية ذات البنية المفرغة  -أ

 
 Memorial( أ -1ؽىً )

Structure  

 Herbert Bayer)  ) 

Bronze – 22  ×53  ×53 

cm – 1961 

https://www.pinterest.c

om/pin/ 

 
أ (  -1و مػػف شػػكؿل تونسػػتن -

 ةخطيػػ اتتكوينػػلنصػػب تػػذكاري 
 ةتخذ ات اهػاتل رأسػيت ةمستقيم

مػػػػػػػة ( وتأخػػػػػػػذ مائ -أفقيػػػػػػػة  -
نػػػتظـ تمسػػػارات ل مسػػػتقيمة ( و 

لم مػػوع الخطػػوط  هبتكػػرار مو ػػ
 . ]البنائية[.في ث ث ات اهات

 

 

 Gibbs Farmأ(  -2شكؿ ل
Bernar Venet 

metal- steel      - 88.5 Arc x8- 
2012 

Garden Sculpture 

https://www.pinterest.com/biker1

000/bernar-venet/?lp=true 

 
أ ( تكوينػات ل خطيػة  - 2ونستنتو مف شكؿل 

مػف المواسػير تتخػذ مسػارات  ةمنحنية( مكػرر  -
 ةنصػػػؼ بيضػػػاوية وتنػػػتظـ بػػػالتكرارات الإيقاعيػػػ

 ة. ]البنائية[.سيالرأ

    

https://www.1stdibs.com/art/sculptures/material/bronze/
https://www.1stdibs.com/art/sculptures/material/bronze/
https://www.pinterest.com/pin/721772277752106045/?lp=true
https://www.pinterest.com/pin/721772277752106045/?lp=true
https://en.wikipedia.org/wiki/Gibbs_Farm
https://www.pinterest.com/biker1000/bernar-venet/?lp=true
https://www.pinterest.com/biker1000/bernar-venet/?lp=true


 
 goes around comes aroundأ( -3شكؿ ل

JERRY EHRLICH'S 

Rebar – 60   ×30 ×65 cm  - د.ت 
www.rimonthly.com/view-jerry-ehrlichs-

structural-sculptures 

 
أ ( تكوينػػػػػات خطيػػػػػة  - 3ونسػػػػػتنتو مػػػػػف شػػػػػكؿل 

تتخػػػػػػػػذ و  نصػػػػػػػػفية منتظمػػػػػػػػة وتتكػػػػػػػػرر بالتماثػػػػػػػػؿ
أخػػػػػػػذ مسػػػػػػػارات تو  (منكسػػػػػػػرة –ات اهاتلمنحنيػػػػػػة 

 . ]البنائية[.صاعدة( -لهابطة 

 

 
 أ( -4شكؿ ل

ISABEL MIRAMONTES 

Bronze  

https://www.pinterest.com/pin 
 

 ا  رأسػي حمزونيػا   ا  أ( تكويف خطي منحنػي يتخػذ مسػار  -4ونستنو مف شكؿ ل 
 ةت ريديػتتضػت فػي نتايػة الأطػراؼ والقػدميف. ]الدميػة آكؿ هيئػة شويمثؿ ال

 ة[. عضويال

 

 

أ( -5شكؿ ل  

Stringed Figure (Curlew) (Version I),  
Barbara Hepworth 

Brass with strings - 1956 
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/ 

1956/stringed-figure-curlew-version/ 

 
أ ( شكؿ مشػدود لتكػويف خطػي غيػر  -5ونستنتو مف شكؿ ل  -

وينػػػػتظـ  (مسػػػػتقيمة منحنيػػػػة -دائريػػػػة لمنػػػػتظـ يتخػػػػذ مسػػػػارات 
. % مػػػػف كتمػػػػة العمػػػػؿ51ة ويمثػػػػؿ الفػػػػراغ و تػػػػالعشػػػػوائية المب

 [.عضويةالتندسية الت ريدية ]ال

 

 
أ( -6شكؿ ل  

Meridian, Sculpture for State House 

Barbara Hepworth 

Bronze - 1958 

http://barbarahepworth.org.uk/sculptures 

/1960/meridian-sculpture-for-state-h/ 
 
أ ( تكػػويف خطػػي غيػػر منػػتظـ ويتخػػذ  - 6و مػػف شػػكؿ ل تونسػػتن -

منحػػػرؼ( والشػػػكؿ عمػػػي هيئػػػة  هعمػػػي شػػػكؿ ل شػػػب ا  هندسػػػي ا  مسػػػار 
 سية العضوية[.ه. ]التندبورتري

 
 

  

https://www.1stdibs.com/art/sculptures/material/bronze/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1956/stringed-figure-curlew-version/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1956/stringed-figure-curlew-version/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1956/stringed-figure-curlew-version/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1960/meridian-sculpture-for-state-h/
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures


 
 أ(-7شكؿ ل

Signed and dated  

Tom Bennett. 

Bronze - Mounted on a solid 6" cube marble base 

 د.د 

https://www.1stdibs.com/furniture/decorative-

objects/sculptures/bronze-sculpture-tom-bennett/id-

f_1710082 

 
خطي غيػر منػتظـ مغمػؽ أ ( تكويف  - 7ونستنتو مف شكؿ ل  -

 ةت ريديػػػػػ]ال ه.مو ػػػػػ ا  عشػػػػػوائي ا  حمزونيػػػػػ ا  بصػػػػػري ا  يتخػػػػػذ مسػػػػػار 
 .ة[عضويال
 

 

 
 أ(-8شكؿ ل

United 

Deborah Kay Butterfield 

 Cast bronze - 55.9   ×  67   ×  34.5 cm – 1997 

www.artnet.com/artists/deborah-butterfield/united-a-

gcko0hrissqbfw20qpyd0a2 

 
أ ( تكػػويف خطػػي غيػػر منػػتظـ ويتخػػذ  - 8نتو مػػف شػػكؿ ل ونسػػت -

 . ]البنائية العضوية[.لتيئة الحصاف ةمسارات مختمفة مو ت

 



 

 
 أ(-9شكؿ ل

The Fourth Sign 

anthony Smith 

Cast bronze, black patina- 

57x141x96cm- 1974 

www.printerest.com 

 
يػػػر أ ( تكػػػويف خطػػػي مفتػػػوح غ - 9ونسػػػتنتو مػػػف شػػػكؿ ل  -

 (مائمػة -أفقيػة -رأسػية لمنتظـ بأبعاد مختمفػة ويتخػذ ات اهػات 
ة ت ريديػػػػ]ال .ي بالحركػػػػةحيػػػػو  تػػػػا  مو  ا  عشػػػػوائي ويأخػػػػذ مسػػػػارا  

 التندسية[.

 

 
 أ(-11شكؿ ل

Modulation de l’espace 

Eduardo Chillida 

Iron - I, fer, 54,6 x 69,8 x 40 cm,  

Londres (1963). 

http://www.tate.org.uk/art/artists/eduardo-

chillida-901 

 
أ ( تكػويف خطػي منحنػي مفتػوح  -11ونستنتو مػف شػكؿ ل  -

أخػذ مسػارات خطيػة مػابيف الدائريػة يغيػر منػتظـ بأبعػاد ثابتػة و 
 لخطيػػػػةلممسػػػػارات ا المزاو ػػػػةوالمنحنيػػػػة والمسػػػػتقيمة مؤكػػػػدا  

 ةالت ريديػػػػػػوضػػػػػػيؽ الفراغػػػػػػات يػػػػػػوحى بالإحسػػػػػػاس بالكتمة.]
 .[التندسية

   

 
 أ(-11شكؿ ل

 " العقدة "
 الفناف ص ح عبد الكريـ

 مواسير حديد
 1981 –( سـ  125×51ل 

http://pintreset.com 

 

اسػير أ ( تكوينػات خطيػة مػف المو  -11ونستنتو مف شكؿ ل  -
أخػػػػػذ مسػػػػػارات تو  (مائمػػػػػة –أفقيػػػػػة  -رأسػػػػػيةلهػػػػػات اتتخػػػػذ ات 

ويت ػػه العمػػؿ فػػي  (حمزونيػػة –دائريػػة  -منحنيػػة  -مسػػتقيمة ل
 .ة[عضويال ةت ريدي]ال .الات ا  الرأسي

  

 
 

http://www.tate.org.uk/art/artists/eduardo-chillida-901
http://www.tate.org.uk/art/artists/eduardo-chillida-901
http://pintreset.com/


 
 لمصمتةالأعماؿ الفنية ذات البنية ا -ب

 
 ب(-1شكؿ ل

The meaning of thing 

Mario Dal Fabrro 
Wood –  د.ت 

http://trendvisions.lancia.it/en/article/ 

mario-dal-fabbro-s-wooden-sculptures 

 

ة تػب ( تكوينات خطية منحنيػة مو  -1نستنتو مف شكؿ ل  -
وتظتػػر الخطػػوط الخار يػػة مؤكػػدة  (مقعػػرة ومحدبػػةلذات أسػػطت 

لتيئة الشكؿ والخطوط الداخمية لتأكيػد التفاصػيؿ مؤكػدة لمسػمي 
 ية[.. ]الت ريدية العضو العمؿ

 

 

ب(-2شكل )  
1 توازن ايجاد محاولة  

 عبد الهادى الوشاحى
 92x25x55cm  -  خشب - 1191 

http://gate.ahram.org.eg/News/389250.aspx 

 
رأسػػػػية لب ( تكوينػػػػات خطيػػػػة  - 2ونسػػػػتنتو مػػػػف شػػػػكؿ ل  -

يمػػػث   م سػػػميف فعمػػػؿ عمػػػي خطػػػيرتكػػػز اليو  (وأفقيػػػة ومائمػػػة
ويمتػػد منتػػا خػػط  (مقعػػرة ومحدبػػةل شػػكمية الفخػػذيف بمعال ػػات

مغمقػيف في نتايته خطيف  وينشأ دمىأفقي مائؿ يمثؿ ال ذع الآ
العمػػػػؿ  يت ػػػػهو  ،مػػػػا خػػػػط الرقبػػػػة والػػػػرأستيمػػػػث  الػػػػذراعيف بين
المائػػػػؿ ويتميػػػػز الشػػػػكؿ بمحاولػػػػة الاسػػػػتقرار  بالات ػػػػا  الأفقػػػػي

 .  ة[عضويال ةيديت ر ]ال والاتزاف.
   

 
 ب(-3شكؿ ل

"Constructed Head No. 2"  

Naum Gabo 

Stainless - (1916) 

https://www.pinterest.com/theartistudio/gabo/ 

 
ب ( تكوينػػػػػات خطيػػػػػة تتخػػػػػذ  - 3ونسػػػػػتنتو مػػػػػف شػػػػػكؿ ل  -

دائريػػػة لأخػػػذ مسػػػارات تو  (مائمػػػة –أفقيػػػة  -رأسػػػية لات اهػػػات 
مػف  ىدمػي نصػفآؿ الفني يمثؿ شكؿ والعم (ومنحنية ومستقيمة

ة والبػػارزة ويعتمػػد فيتػػا ر ئغػػاالمسػػطحات ال تنشػػئالخطػػوط التػػي 
 التقوسػات والانحنػػاءات. مػػفـ الناشػئة ائالفنػاف عمػػي فكػرة الػػدع

 ]بنائية[.

 

 
 ب(-4شكؿ ل

Triptych II 

Gill Brown 

61 x 30.5 cm  ×12 bronze, Green patina-  

http://www.jrobertsonfineart.com/fine-

paintings/d/-triptych-three-geese/298398 

 

ب ( تكوينػػػات خطيػػػة مفتوحػػػة  - 4ونسػػػتنتو مػػػف شػػػكؿ ل  -
أخػذ مسػارات لمنحنيػة تو  (رأسػية وأفقيػة ومائمػةلتتخذ ات اهػات 

ويتخػػذ  (مقعػػرة ومحدبػػةليمة( وتنشػػأ منتػػا مسػػطحات مسػػتق -
 ة[.عضويال ةت ريدي]ال .التشكيؿ فيالرأسي   ت اؿ الإ عمال

http://gate.ahram.org.eg/News/389250.aspx
http://www.jrobertsonfineart.com/fine-paintings/d/-triptych-three-geese/298398
http://www.jrobertsonfineart.com/fine-paintings/d/-triptych-three-geese/298398


 

 
 ب(-5شكؿ ل

Sitting Forms 

lynn chadwick 

  - Bronzeد.ت

www.traveladventures.org 

 

ة وهػي عبػارة عػف أمػر ا  ر ػؿ و تكػوينيف لب(  - 5ونستنو مػف شػكؿ ل 
هػات لرأسػػية التيئػة الر ػػؿ والمػرأة تتخػذ ات تكوينػات خطيػة منفصػمة 

مسػػػػتقيمة ومائمػػػػة ومت شػػػػية لأخػػػػذ مسػػػػارات تمائمػػػػة( و  -أفقيػػػػة  -
ة التشػػػػكيميالخطػػػػوط ودلالاتتػػػػا دميػػػػة و لشػػػػكؿ التيئػػػػة الآ  (ومنكسػػػػرة

]التندسػػػية  عضػػػوي.والتندسػػػي ال ة بػػػيفمزاو ػػػتتضػػػت فػػػي الشػػػكؿ 
 العضوية[.

 

 
 ب(-6شكؿ ل

Bird in Space 

Constantin Brancusi 

Marble - 1923 

 (144.1 x 16.5 cm) 

https://www.metmuseum.org/art/ 

collection/search/486757 
 

 
ب ( تكويف خطي مفرد ث ثي الأبعػاد  - 6نستنتو في شكؿ ل  -

 تعبيريػػػػةالؤكػػػػدا  الصػػػػفات شػػػػكؿ بالنحافػػػػة والامػػػػت ء مي  بسػػػػيط 
 -مائػػؿ  -رأسػػي لفػػي مسػػار الشػػكؿ  يت ػػهلمطػػائر و  والتشػػكيمية

 ية[.عضو ال ةت ريدي]ال (.منحني

   

 
 ب(-7شكؿ ل

Richard Stainthorp 

https://www.stainthorp-sculpture.com/gallery/ 
 

 ةمو تػػ نسػػ يةب ( تكوينػػات خطيػػة  - 7ونسػػتنتو مػػف شػػكؿ ل  -
لت سػيد هيئػة المػػرأة ويرتكػز الشػكؿ عمػػى أربػل نقػاط فػػي ات ػا  أفقػػي 

 ة[.عضويال ةواقعي]ال عمى استقرار واسترخاء التيئة الشكمية. يدؿ

 

 
 ب(-8شكؿ ل

Recling Figure 

Henry Mor 
Bronze - 1969 

http://eye-likey.blogspot.com.eg/2013/01/visit-with-

icon-henry-moore-england-b.html  
 

 

ب( تكوينػػات خطيػػة غيػػر منتظمػػة ذات -8نسػػتنتو مػػف شػػكؿ ل -
أبعػػػاد مختمفػػػة وتتخػػػذ ات اهػػػات لرأسػػػية وأفقيػػػة ومائمػػػة( وتأخػػػذ 

مسػػػػتقيمة( لتكػػػػوف فيمػػػػا بينتػػػػا  -ممتويػػػػة  -مسػػػػارات لدائريػػػػة 
مسػػطحات لمقعػػرة ومحدبػػة( مو تػػة لتأكيػػد المضػػموف التعبيػػري 

مي لتيئة المرأة ويتخذ التمثاؿ الات ا  الأفقػي. ]الت ريديػة والتشكي
 العضوية[.  

 
 

https://www.metmuseum.org/art/%20collection/search/486757
https://www.metmuseum.org/art/%20collection/search/486757
https://www.stainthorp-sculpture.com/gallery/
http://eye-likey.blogspot.com.eg/2013/01/visit-with-icon-henry-moore-england-b.html
http://eye-likey.blogspot.com.eg/2013/01/visit-with-icon-henry-moore-england-b.html


 -:اٌزٛف١بد

ػٍٝ اٌذٌٚخ رخط١و ٚرؾذ٠ذ الاعزشار١غ١خ اٌٛه١ٕخ ٌٍٕٙٛك ثبٌضمبفخ ٚاٌؾفبظ ػ١ٍٙب.   

 ٚاعزّشاس٠خ اٌضمبفخ اٌؼشث١خ ١ٌظ ِٓ خلاي رٛلؼٙب، ثً ِٓ خلاي رغذ٠ذ٘ب ٚئيٕبئٙب ٚثش
ِبرٙب الأعبع١خ، ٠ٚضداد ئٌؾبػ ٘زٖ اٌمن١خ ِغ رقبػذ ؽّلاد اٌغضٚ اٌضمبفٟ اٌذ٠ٕب١ِخ فٟ ِمٛ

 .ٌٍٛهٓ اٌؼشثٟ ٚػ١ٍّبد اٌزغش٠ت
هشػ اٌضمبفخ ػٍٝ أعظ ػ١ٍّخ ٚرؾذ٠ذ خ١بسارٙب اٌىجشٜ ثؼٕب٠خ فبئمخ، ٚرٌه ِٓ خلاي لبث١ٍخ   

ِؼٙب، ٚفٛلاً  ٠غاٌطفٌٛخ ٚإٌبؽئخ ٌٍزغ١١ش اٌضمبفٟ ٚاٌزأصش ثبٌز١بساد اٌغذ٠ذح ٚاٌزغبٚة اٌغش

  .ئٌٝ رج١ٕٙب، ِٓ خلاي ِب ٠ؼشك ػ١ٍٙ ِٓ اٌضمبفبد اٌغشث١خ
 

 مناقشة نتائو الدراسة
   -:قد توصمت الدراسة لمنتائو التاليةل      
 إف م موع الخطوط تمثؿ برمتتا هيئة العمؿ الفنى لالم سـ( لتصنل هيئة المضػموف– 

عمػى  The lines Reconstructionفالفناف يقوـ بإعادة بناء لصياغة( لمخطػوط  
هيئة مضموف فتصبت تعبيرا ينسب إلػى أحػد الفنػانيف فالتعامػؿ هنػا مػل اسػتخدامات و 

 دلالات الخط. 
  تقبػػػؿ الفػػػرد لمفتػػػوـ الخػػػطConcept of line   بتنويعاتػػػهVarieties   ،لالأفقػػػى

 سى، المائؿ، المتعرج( كمفتوـ مطمؽ  عمته قادرا  عمى امتصػاص واسػتيعاب مفتػوـأالر 
الخػػط بتنويعاتػػه فػػى تعبيػػرات أخػػرش م سػػمة. ومػػف هنػػا فػػإف تقبػػؿ الفػػرد لتػػذا المفتػػوـ 
كمفتوـ مطمؽ فى ثقافته الذاتية أو ال معية  عمته قادرا  عمػى امتصػاص مفتػوـ الخػط 

، ويتضػػت ذلػػؾ مػػف أعمػػاؿ بتنويعاتػػه فػػى تعبيػػرات أخػػرش م سػػمة مػػف ثقافػػات أخػػرش
Herbert Bayer أ( وأعمػاؿ -1شكؿ لIsabel Merriments  أ( التػي -4لشػكؿ

 انتقمت مف أسبانيا إلي بم يكا ويتضت ذلؾ في أعمالتا. 
  م موع قيـ التذوؽ الفنى لثقافة ما ت عؿ المنتميف لتا عمى استعداد لتقبؿ قيـ التػذوؽ

الفنى لمثقافة الأخرش طالما هى فى تماس معتا فػى بعػض أو معظػـ هػذ  القػيـ، فتقبػؿ 
هرمييف متقابميف يتـ قبولتا بشكؿ مطمػؽ دوف النظػر إلػى مفتوـ و ود خط وهمى بيف 

 المسػيحيأو الوشاحى، دوف أف اربػط ذلػؾ بػالفف  هوية صانعتا سواء أكاف هنرش مور
 أو الاسػػ مى أو الاشػػتراكى أو الرأسػػمالى، فػػالخط لػػه هويػػة الخػػط دوف التػػزاـ عقائػػدش

 Henryب( و -7شػكؿ ل Richard Stainthorpويتضػت ذلػؾ مػف خػ ؿ أعمػاؿ 

Moor ب( حيث ارتباط الموضوع لمعال ة الشكؿ الآدمي والتقابػؿ فػي نقػاط -8شكؿ ل
ف كاف العمؿ ل ب( أو ما يسػمي بالحديػد المنسػوج اعتمػد -7الاتزاف وفكرة الاسترخاء وا 

الأنثػوي،  عمي الحرفية في ت سيد معػالـ ال سػد Richard Stainthorpفيه الفناف 



د عمػػي الموضػوع والات ػػا  الفنػػى الت ريػػدي ب( اعتمػػ-8شػكؿ ل Henry Morبينمػا 
   العضوش التندسى. 

إف فكرة ارتحاؿ الفناف مف موطنػه الأصػمى إلػى أمػاكف أخػرش أكثػر  اذبيػة أو سػحر مػف عالمػه 
المحمى هى عممية تحمؿ فى طياتتا قدرة متفردة عمى استمتاـ وامتصػاص ثقافػة  ديػدة لهويػة 

ويتػه، ثػـ تقػديـ عمػؿ فنػى نتػاج عمميػة الامتػزاج بػيف ثقافية( تضاؼ الى رصيد ثقافة الفناف وه
، ويتضت ذلػؾ الثقافات والتويات المستدخمة دونما تنافر بينتا، وتمؾ أضخـ عممية لتقبؿ الآخر

أ( والػػذي ذهػػب إلػػي اليابػػاف ونقػػؿ عػػف ثقافتتػػا فكػػرة -3شػػكؿ ل Jerry Ehrlichمػػف أعمػػاؿ 
ي إلي السقالات لممباني الشاهقة، فصػنل استخداـ الخيرزاف في كؿ شيء ابتداءا  مف حفؿ الشا

 مػػف ذلػػؾ أعمػػالا  بحديػػد التسػػميت متماثمػػة وتأخػػذ نسػػقا  هندسػػيا  فػػي تكويناتتػػا الخطيػػة دوف أف
نشػػعر بػػأي تنػػافر والفكػػرة تسػػتند أساسػػا  إلػػي انتظاميػػة الخيػػرزاف، بالإضػػافة إلػػي تميػػز أعمػػاؿ 

Barbara Hepworth  اليونػػاف وانعكػػس ذلػػؾ عمػػي البريطانيػػة التػػي تنقمػػت بػػيف إيطاليػػا و
أ( لت سػػيد فكػػرة الشػػراع لالتقػػاء الػػدوؿ الػػث ث بػػالبحر، بالإضػػافة إلػػي -5نتا تػػا الفنػػي شػػكؿ ل

في استخدامه لمخيوط، وايضا  ي سد نفس الفكػرة أعمػاؿ الفنػاف  Naum Gapoتأثرها بالفناف 
Bernar Venet كػػؿ مػػف واسػػل الثقافػػة والترحػػاؿ والػػذي تغطػػي أعمالػػه النحتيػػة معػػارض ب

الولايات المتحدة الأمريكية، الياباف، النمسا، سويسرا، ألمانيا، نيوزيمندا، مما سبرهف عمي تقبؿ 
ثقافة الآخر مف خ ؿ الأعماؿ الفنية واستمتاـ ابداعات واشػراقات فنيػة  ديػدة دوف تنػاقض أو 

ؿ الفناف ب( وأعما-4شكؿ ل Gill Brownتنافر لمقيـ الفنية، وتؤكد عمي نفس الفكرة أعماؿ 
Mario Dal Fabrro  الايطػالي المولػد والػذي عػاش فػي الولايػات المتحػدة الأمريكيػة وتػأثر

الرومػاني المولػد ولكنػه  Constantin Brancusiبػالقيـ الميبراليػة الأمريكيػة، وكػذلؾ أعمػاؿ 
    ب(.-6عاش في فرنسا شكؿ ل

ؿ امتصػاص و اسػتيعاب تمػت مػف خػ    Processٌ ماع القوؿ أف تقبػؿ ثقافػة الآخػر كعمميػة  
 فف الآخر. ل فى نتائو الدراسة ( مفردات و رموز

  وتشير هذ  الدراسة إلي أنتا قد استمتمت مادتتػا العمميػة مػف بعػض المختػارات الفنيػة
التي ارتأت الدراسػة أنتػا تسػتطيل أف تحقػؽ مػا تصػبو إليػه مػل التأكيػد عمػي أف هنػاؾ 

لػػذي ذهبػػت إليػػه الدراسػػة ولكػػف ضػػيؽ مئػػات الأعمػػاؿ الفنيػػة التػػي تحقػػؽ المضػػموف ا
المسػاحة المتاحػػة لمبحػث العممػػي لا تعطػى الدراسػػة القػدرة عمػػي الاسترسػاؿ وتقػػديـ كػػؿ 

 الامكانات التشكيمية والتعبيرية كرؤي تشكيمية  ديدة.
 
 
 



 -:المرا ل
  ادراؾ طػػ ب ال امعػػة لمفتػػوـ العولمػػة و ع قتػػه بالتويػػة و الانتمػػاء1999اسػػماعيؿ الفقػػى ل .)- 

 دراسة أمبيريقية، المؤتمر القومى السنوش الحادش عشر، القاهرة. 
  التصميـ، التيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة.(. الفف و 1997اسماعيؿ شوقى ل 
  فمسفة ال ماؿ، دار القمـ، القاهرة.1968أميرة مطر ل .) 
 352معرفػػة، العػػدد لهػػـ المصػػير الحتمػػى، سمسػػمة عػػالـ ال(. التويػػة والعنػػؼ و 2008أمارتيػػا صػػف ل ،)

 الآداب، الكويت. لم مس الوطنى لمثقافة و الفنوف و ا
 العموـ لد.ت(. الخطة الشاممة لمثقافة العربية، الطبعػة الثانيػة، ادارة نظمة العربية لمتربية والثقافة و الم

 الثقافة، تونس.
 لمة عمي التويػة (. دور التربية قي موا تة تداعيات العو 2004حمدش حسف عبد الحميد المحروقى ل

(، مركػز تطػوير التعمػيـ ال ػامعى،  امعػة عػيف 2الثقافية، م مة دراسات في التعميـ ال ػامعي، العػدد ل
 شمس، القاهرة. 

 مفتوـ الثقافة فى العموـ الا تماعية، تر مة منير السعيدانى، مرا عة الطػاهر 2007دنيس كوش ل .)
 لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت. 

  التويػة الثقافيػة"، ي طػور التشػكيؿ، مػؤتمر "العولمػة و (. التويػة مفتػوـ فػ1998د أمػيف العػالـ لمحمو
 (، الم مس الأعمى لمثقافة، القاهرة. 7سمسمة أبحاث المؤتمرات، العدد ل

 التشػػكيؿ الػػذاتى كمصػػدر بنػػائي لمشػػكؿ الأمثػػؿ فػػي الطبيعػػة و (. النظػػاـ ال2014نتمػػة عػػزت مصػػطفى ل
 ، كمية التربية الفنية،  امعة حمواف.  ة دكتوراخرفية، رساللتدريس التصميمات الز 

 أيديولو ية الم تمل وأثرها في مفتوـ النحػت المعاصر"دراسػة مقارنػة بػيف (. 2008وائؿ عبد العظيـ ل
 ، كمية التربية الفنية،  امعة حمواف.  دكتورارسالة ، الفكر الاشتراكى والرأسمالي"

 الات الفنوف التطبيقية والعمارة، دار الكتاب الحديث، القاهرة. (. التصميـ فى م2009ياسر ستيؿ ل  
        

 (01)"كمذخل لقثول ثقافح الأخر الفن.      

 

 (00)المعاصر المصري النحد فن على للموروث الشعثً وأثرها الثقافٍح الأتعاد  .      

 

 01العرتدددً(ل العدددذد ) الدددذك ور فدددھاد  ددداهٍنج )علدددف ام  مددداة ومفلدددول الثقافدددح( م لدددح )الف دددر. 

  0891ل)آرار
الخطدح  1100عسٌسج الطائًج ثقافح الطفل تٍن اللوٌح والعولمحل الثرنامج الوطنً لذعف ال  ابل. 

 ل 0891الشاملح للثقافح العرتٍحل طثعد فً ال وٌد
  د. مصطفى ح ازيج ثقافح الطفل العرتً تٍن ال غرٌة والأصالحل . 

 العرتًلسمر روحً الفٍصلج ثقافح الطفل 
 د. لطٍفح حسٍن ال نذريج ثقافح الطفل.  
 د.نثٍل علًج الثقافح العرتٍح وعصر المعلوماخ/ رؤٌح لمس قثل الخطاب الثقافً العرتً .
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