
 - 1 - 

 "عبده داغر "  لـ (نياوند دراسة تحميمية عزفية لمونجا ) 
 آلة القانونفي العزف عمى لاستفادة منيا ل

 )*(م.د / إيمان حسين عبد الحميد جنيدأ.
 مقدمة :

تنقسـ الموسيقى إلي قسميف رئيسييف هما الموسيقى الغنائية والموسيقى الآلية ، وقد ظمت 
تطور الموسيقى ، حيث ظمت الموسيقى الآلية في خدمة  الموسيقى الغنائية هي المسيطرة عمي

الغناء حتى منتصؼ القرف السابع عشر ، وبدأت الموسيقى الآلية التحرر مف تمؾ التبعية وشجع 
عمي ذلؾ استكماؿ صناعة الآلات في مختمؼ أنواعها واتساع إمكانياتها في الأداء والتعبير ، 

رتبط ذلؾ ببداية إنتشار الموسيقى الت ركية في مصر في عهد " محمد عمي باشا " الذي اهتـ وا 
برفع شأف الموسيقى ، ولقد تأثر التخت العربي التقميدي في معزوفاته بالأسموب التركي في 

 مصطمح تركي يعزؼ في نهاية الفواصؿ التركية والعربيةالعزؼ وخاصةً أداء قالب المونجا فهي 
لي في الموسيقى وتتميز بالانتقالات المفاجئة ، وتعتبر لوف خفيؼ مف أشكاؿ التأليؼ الآ (1)

والقفزات المحنية والسرعة في الأداء ، ومف خصائص هذا الشكؿ الموسيقى أنه يبرز مهارة 
 . (2)الأداء وتمكنه مف السيطرة عمى آلته  العازؼ ومقدرته في

تابػػة وفػػي النصػػؼ الثػػاني مػػف القػػرف العشػػريف اتجػػه بعػػل رواد التػػأليؼ الموسػػيقي إلػػى الك 
موسػػيقية لهػػذا القالػػب تتئػػـ التطػػور فػػي الكتابػػة الموسػػيقية مػػف  لهػػذا القالػػب ، حيػػث كتبػػوا أعمػػالاً 
التي يمكػف أدائهػا عمػى مختمػؼ الآلات عزفية المهارات الداء و الأختؿ التنوع في استخداـ أساليب 
ف الموسػػيقيف إمكانيػػات العػػازؼ المػػاهر ، ومػػف أهػػـ هػػؤلاء المػػؤلفيوالتػػي يمكػػف مػػف ختلهػػا إبػػراز 

التػأليؼ الموسػيقي الػذي يعػد رائػد مػف رواد ، "  ـ (2221 –ـ 1936) عبػد  دارػر المعاصريف " 
، حيػػػث قالػػػب المونجػػػا فػػػي وخاصػػػةً ، ولػػػه بعػػػل المؤلفػػػات الموسػػػيقية الكمػػػاف العػػػزؼ عمػػػى آلػػػة و 

عمػػى جمػػؿ لحنيػػة وأسػػاليب أداء يمكػػف الاسػػتفادة منهػػا فػػي العػػزؼ عمػػى مختمػػؼ  الآلات احتػػوت 
تقنيػات عزفيػة تحتػاج إلػى مهػارة عاليػة أسػاليب أداء و لما بها مػف ، وخاصةً آلة القانوف لموسيقية ا

 . في الأداء
كنمػوذج لقالػب المونجػا " عبػد  دارػر ضػرورة تنػاوؿ لونجػا ) نهاونػد ( لػػ "  ةالباحث تلذا رأ

زفيػػة الخاصػػة ب لػػة بالدراسػػة التحميميػػة العزفيػػة المتخصصػػة ، لتحديػػد أسػػاليب الأداء والمهػػارات الع
قتراح بعل التػدريبات التكنيكيػة المسػتنبطة  العػزؼ لتسػتفادة منهػا فػي القانوف المستخدمة بها ، وا 

 . عمى آلة القانوف لهذا القالب
تعتبر مػف القوالػب الآليػة الحديثػة التػي تحتػوي " عبد  دارر " لونجا ) نهاوند ( لػ  مشكمة البحث :
عند وخاصةً الاستفادة منها التي يمكف و المختمفة المهارات العزفية و أساليب الأداء عمى العديد مف 

 هػػاتناولنػػدرة فػػي ، إلا أف هنػػاؾ فػػي الأداء عاليػػة مهػػارة تتطمػػب ، حيػػث آلػػة القػػانوف أدائهػػا عمػػى 
                                                 

)*(
 بالوعهد العالي للوىسيقً العسبية .بقسن الآلات آلة القاًىى أستاذ هساعد  

(1)
، رساانح ياسساريز ، تحاي  ياز يُ،اىر ،  هياح بسًاهج هقتسح لتحسيي أداء قالب اللىًجا علً آلةة القةاًىى : يزوج انسيذ يحًذ حافع  

 . 1و ، ص 1111انرزتيح انًىسيميح ، سايعح حهىاٌ ، انماهزج ، 
(1 )

لانة انهىَجا
 

et/forum/showthread.php?t=41788http://www.sama3y.n.  
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تسػػتفادة منهػػا ل، العزفيػػة المتخصصػػة لتحديػػد تمػؾ الأسػػاليب والمهػػارات الدراسػة التحميميػػة العزفيػػة ب
 .لة القانوف لهذا القالب العزؼ عمى آفي 

 أىداف البحث :
أسػػػػاليب الأداء تحديػػػػد ، و " عبػػػػد  دارػػػػر "  لػػػػػ (نهاونػػػػد الدراسػػػػة التحميميػػػػة العزفيػػػػة لمونجػػػػا )  – 1
 . آلة القانوفالعزفية التي يمكف أدائها عمى المهارات و 
لبحػػث ( ، مػػف خػتؿ ) عينػة ا ةلتكنيكيػة المقترحػة مػػف قبػؿ الباحثػإسػتنباط بعػل التػػدريبات ا – 2

 .العزؼ عمى آلة القانوف لهذا القالب في لتستفادة منها 
أسػاليب وتحديػد بالدراسػة التحميميػة العزفيػة المتخصصػة بتحقيػؽ الأهػداؼ السػابقة  أىمية البحث :

كنيكيػػػة آلػػػة القػػػانوف ، ووضػػػعها فػػػي تػػػدريبات تالعزفيػػػة التػػػي يمكػػػف أدائهػػػا عمػػػى المهػػػارات الأداء و 
العػزؼ منهػا فػي يمكػف الاسػتفادة ،  (عينػة البحػث ) مػف خػتؿ  ةالباحثػؿ قبػمستنبطة مقترحة مف 

 . عمى آلة القانوف
 البحث :أسئمة 

المسػتخدمة فػي لونجػا ) نهاونػد ( لػػ " عبػد  دارػر " العزفيػة المهػارات أسػاليب الأداء و ما هي  – 1
 ؟ آلة القانوفالتي يمكف أدائها عمى و 
            المسػتنبطة مػف المقترحػة و التكنيكية الخاصة ب لة القػانوف  الاستفادة مف التدريبات كيؼ يمكف – 2

 ) عينة البحث ( ؟
 المنهج الوصفي ) تحميؿ محتوى ( . منيج البحث :
 مف القرف العشريف .الثاني النصؼ " في عبد  دارر " عند قالب المونجا حدود البحث : 
 " .عبد  دارر " لػ ( نهاوند لونجا ) عينة البحث : 
 أدوات البحث :

 ) عينة البحث ( .الخاصة بػ المدونة الموسيقية  -
 . ) عينة البحث ( .( الخاص بػ  CD/DVD)  التسجيؿ الصوتي -
 المستنبطة مف ) عينة البحث ( .و المقترحة التدريبات التكنيكية  -
 الكتب والمراجع والرسائؿ العممية . -

 :جزئين ينقسم ىذا البحث إلى 
 النظري الجزء:  أولً 
 الدراسات السابقة . –أ 
 : ويشمل الإطار النظري –ب 
 . المونجاعف قالب تاريخية نبذة  -
 .الآلية وحصر لمؤلفاته الموسيقية "  ـ (2221 –ـ 1936)  عبد  داررنبذة تاريخية عف "  -
 ) عينة البحث ( . قالب المونجا التعريؼ بالمهارات العزفية المستخدمة في -
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 لجزء العممي اثانياً : 
 الدراسة التحميمية وتشمل : -
 ." عبد  دارر " لػ ( نهاوند ) مونجا لعزفية و دراسة تحميمية تفصيمية  -
 المستنبطة مف ) عينة البحث ( .و المقترحة التدريبات التكنيكية  -
 . نتائج البحث واختتـ البحث بقائمة المراجع ثـ ممخص البحث 

 ) الجزء النظري (أولً : 
 الدراسات السابقة : –أ 

             تــــدريبات مقترحــــة لتــــذليل الوــــعوبات الموجــــودة بقالــــب المونجــــا الدراســــة ا ولــــى بعنــــوان : 
 (1)آلة القانون لدارسي 

تهػػدؼ هػػذ  الدراسػػة إلػػى تحديػػد الصػػعوبات العزفيػػة الخاصػػة ب لػػة القػػانوف الموجػػودة فػػي 
قتػػػراح برنػػػامج تجريبػػػي يحتػػػوي عمػػػى  بعػػػل أجػػػزاء قالػػػب المونجػػػا المسػػػتخدـ فػػػي عينػػػة البحػػػث ، وا 

تقنيات عزفية خاصة ب لة القانوف مستنبطة مف عينة البحث ، والتػي يمكػف بهػا تػذليؿ الصػعوبات 
 الموجودة في بعل أجزاء قالب المونجا ) عينة البحث ( .

قتػػراح تػػدريبات تسػػاعد  تػػرتبط هػػذ  الدراسػػة بالبحػػث الػػراهف مػػف حيػػث تنػػاوؿ قالػػب المونجػػا وا 
دراسػة تحميميػة  ةالباحثػ، وتختمػؼ معػه مػف حيػث تنػاوؿ ع مستوى دارسػي الآلػة لهػذا القالػب عمى رف

 في العزؼ عمى آلة القانوف .منها تستفادة ل" عبد  دارر " لػ ( نهاوند عزفية لمونجا ) 
ــــة الدراســــة  ــــوان : الثاني ــــزف بعن ــــي الع ــــدد ا وــــاب  ف ــــر اســــتددام تع ــــىأث ــــانون عم ــــة الق                 آل

  (2)سين ا داء لتح
تهػػػدؼ هػػػذ  الدراسػػػة إلػػػى تػػػذليؿ بعػػػل المشػػػاكؿ التػػػي يقابمهػػػا العػػػازؼ والػػػدارس فػػػي أداء 

وبشػػكؿ خػػاص ذات القفػػزات الواسػػعة ، وذلػػؾ باسػػتخداـ الأصػػبع فػػي قالػػب المونجػػا القفػػزات السػػريعة 
 الوسطى في العزؼ عمى آلة القانوف .

وى أداء دارسػي وعػازفي آلػة القػانوف ترتبط هذ  الدراسة بالبحػث الػراهف مػف حيػث رفػع مسػت
، وتختمػػؼ معػػه مػػف حيػػث باسػػتخداـ تعػػدد الأصػػابع فػػي أداء القفػػزات الموجػػودة فػػي قالػػب المونجػػا 

فػي العػزؼ منهػا تسػتفادة ل" عبػد  دارػر " لػػ ( نهاونػد دراسػة تحميميػة عزفيػة لمونجػا ) الباحثة تناوؿ 
 عمى آلة القانوف .

 

                                                 
(1)

، رساانح ياسساريز ، تةدزباات هقتسةةة لتةرليل البةعىبات الوى ةىدل بقالةب اللىًجةا لدازسةي آلةة القةاًىى رتيع صلاح أحًذ سهيًاٌ :  

 .و 1111تحي  يز يُ،ىر ، انًعهذ انعاني نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديًيح انفُىٌ ، انماهزج ، 
(2)

 ،بحث غير منشور ،رسالة دكتوراه  ، العزف على آلة القانون لتحسين الأداء يأثر استخدام تعدد الأصابع ف :ربي زينب محمد الع 
 .م 2992 ،القاهرة  ،أكاديمية الفنون  ،المعهد العالي للموسيقى العربية 
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تقنيـات  امج مقترح لرف  مستوى ا داء عمى آلة القانون من دلال بعنوان : برنالثالثة  الدراسة
 (1) العزف الحديثة ) دراسة تحميمية تطبيقية (

تهدؼ هذ  الدراسة إلى التعرؼ عمػى بعػل التقنيػات الحديثػة فػي العػزؼ عمػى آلػة القػانوف 
هػػػذ  ووضػػػعها فػػػي برنػػػامج تجريبػػػي مقتػػػرح مسػػػتنبط مػػػف بعػػػل المؤلفػػػات الآليػػػة الحديثػػػة ، يضػػػـ 

 –التحويػػػػؿ النغمػػػػي  –التبػػػػديؿ  –تعػػػػدد التصػػػػويت  –التقنيػػػػات العزفيػػػػة الحديثػػػػة ) تعػػػػدد الأصػػػػابع 
 الكونتر ( وذلؾ لإمكانية رفع مستوى أدائها . –الفرداج  –الجميساندو 

ترتبط هذ  الدراسة بالبحث الراهف مف حيث رفع مسػتوى أداء دارسػي وعػازفي آلػة القػانوف 
، وتختمؼ معه مف لتكنيكية المستنبطة مف بعل المؤلفات الموسيقية مف ختؿ بعل التدريبات ا

فػي منهػا تسػتفادة ل" عبػد  دارػر " لػػ ( نهاونػد دراسػة تحميميػة عزفيػة لمونجػا ) الباحثػة حيث تناوؿ 
 العزؼ عمى آلة القانوف .

 الإطار النظري : –ب 
 عن قالب المونجا تاريدية نبذة  -

فات الموسيقية إلى بتد البمقاف ، ثـ إنتقؿ إلى تركيا عمػى يرجع نشأة هذا الشكؿ مف المؤل
نسبت المراجع اسـ المونجا إلى اسـ آلػة موسػيقية وتريػة  ، و (2)إثر الاحتتؿ العثماني لهذ  البتد 

، وكانػت  (3)ـ 1882وأف جذور  الأصمية مف الموسيقى الرومانية ، وأوؿ ظهور له كػاف فػي عػاـ 
مجػػاؿ السػػمر والترفيػػه ، والمونجػػا فػػي الأصػػؿ نػػوع مػػف أنػػواع الرقصػػات المونجػػا قػػديماً تعػػزؼ فػػي 

، وهػػػي مؤلفػػػة خفيفػػػة ذات طػػػابع جػػػذاب تقػػػوـ مقػػػاـ المقدمػػػة أحيانػػػاً وتشػػػبه  (4)الشػػػعبية فػػػي تركيػػػا 
، وتتكوف المونجا مف أربعة أقسػاـ  (5)البشرؼ، ولكف بحالة مختصرة وأوزانها السائر أو المتوسطة 

خانػػة ، ويعقػػب كػػؿ قسػػـ لحػػف مشػػترؾ يػػردد بعػػد نهايػػة كػػؿ قسػػـ ويسػػمى              يسػػمى كػػؿ قسػػـ فيهػػا بال
) التسميـ ( ، وفي بعل الأحياف تكػوف المونجػا مكونػة مػف ثػتث خانػات ويكػوف التسػميـ فيهػا هػو 
الجزء الأوؿ وأيضاً ينتهػي بػه المحػف ، وتصػاغ المونجػا عػادةً بميػزاف ثنػائي بسػيط وسػريع        ، 

 . (6)الات نجدها تصاغ ميزاف ثنائي مركب وفي بعل الح
إف قالب المونجا مف أكثر قوالب الموسيقى العربية الآلية أهمية ، لما يتميز به مػف سػرعة 
فػػػي الأداء وديناميكيػػػة فػػػي الإيقػػػاع وكثػػػرة الجمػػػؿ المحنيػػػة الرشػػػيقة ، وكػػػذلؾ الإنتقػػػالات المقاميػػػة 

( في سرعات زمنية تتطمب المرونة والقوة لأدائها والقفزات إلى المناطؽ الحادة ) منطقة الجوابات 
                                                 

(1)
ٌيةات العة ا الحدب ةة ) دزاسةة تحليليةة                بسًاهج هقتسح لسفع هسةتىي ادداء علةً آلةة القةاًىى هةي قة   تقحساو يحًذ شفيك انسيذ :  

تطايقية (
 

 و .1111، رسانح د رىراِ ، تحي  يز يُ،ىر ، انًعهذ انعاني نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديًيح انفُىٌ ، انماهزج ، 
(1)

 . 81،  89و ، ص 1811، دار علاء انذيٍ ، انماهزج ،  دنيم انًىسيمى انعزتيحَثيم شىرج :  
(3)

، رساانح ياسساريز ، تحاي  ياز يُ،اىر ، انًعهاذ انعااني  تدزباات هقتسةة لترليل صعىبات اللىًجا لدازسي آلة العةىدزو يىسف : عً 

 . 1و ، ص 1111نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديًيح انفُىٌ ، انماهزج ، 
(4)

 . 49و ، ص 1895، انُاشز يحًذ الأييٍ ، انماهزج ،  تذوق انًىسيمى انعزتيحيحًىد  ايم :  
(5)

 . 169و ، ص 1833، انًطثعح الأييزيح ، انماهزج ،   راب يؤتًز انًىسيمى انعزتيح الأول 
(6)

و ، 1815دراساخ عهيا ، انًعهاذ انعااني نهًىسايمى انعزتياح ، انمااهزج ،  ج، يذ ز لىانة تأنيف انًىسيمى انعزتيحعطياخ عثذ انخانك :  

 . 4ص 

2 

4 
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وكاف هذا القالب يعزؼ في الجمسات الفنية ، حيث كانت الفرؽ الموسيقية التركية تعزفه في نهاية 
الفواصؿ الموسػيقية ، وكػاف العػازفوف يتوخػوف الحػذر أثنػاء عزفػه نظػراً لإرتبػاؾ العػازفيف محػدودي 

، ومػػف خصػػائص هػػذا القالػػب أنػػه  (1)حقػػة السػػرعة المطموبػػة المهػػارة ، والػػذيف قػػد يتخمفػػوا عػػف مت
يبػػرز مهػػارة العػػازؼ ومقدرتػػه فػػي الأداء وتمكنػػه مػػف السػػيطرة عمػػى آلتػػه الموسػػيقية ، لػػذلؾ كانػػت 

 تتطمع الفرؽ الموسيقية الكبيرة بعزفه لإظهار طابعه الجذاب النشط والمشوؽ .
 مكونات الشكل البنائي العام لويغة المونجا :

المونجا عادةً ما تتكػوف مػف أربعػة أقسػاـ كػؿ منهػا يسػمى خانػة ، وجػزء خػامس يكػرر بعػد 
كؿ خانة يسمى ) التسميـ ( ، وأحياناً تخرج عف هذا الشػكؿ العػاـ التقميػدي فقػد تتكػوف المونجػا مػف 
ا ثتث خانػات ، يكػوف التسػميـ فيهػا الخانػة الأولػى ) أي الخانػة الأولػى تقػوـ مقػاـ التسػميـ ( ، وبهػ

، أمػا عػدد مػازورات كػؿ خانػة فيجػب أف يكػوف مزدوجػاً ، وأف يمتػد  (2)ينتهي أيضػاً البنػاء المحنػي 
مػػف ثمػػاني مػػازورات إلػػى سػػتة عشػػر مػػازورة وهكػػذا يكػػوف التسػػميـ أيضػػاً ، وتصػػاغ المونجػػا عػػادةً 

ميػػزاف ، وقػػد تصػػاغ الخانػػة الرابعػػة فػػي  (3)بميػػزاف ثنػػائي بسػػيط عمػػى إيقػػاع الوحػػدة السػػايرة        
( ، وهنػاؾ بعػل المونجػات تصػاغ الخانػة الرابعػة  دارجثنائي مركػب       عمػى إيقػاع ) سػماعي 

يقاع مختمؼ ، وهو ميػزاف ثتثػي بسػيط       مثػؿ إيقػاع السػماعي الػدارج ، وأخػرى  فيها بميزاف وا 
 تصاغ عمى ميزاف       أي إيقاع السربند .

مقاـ الرئيسي ، وذلؾ مف ختؿ نموذج إيقاعي ولحني تصاغ الخانة الأولى مف ال الدانة ا ولى :
يبدأ به المؤلؼ الخانة الأولى ، وبالتالي فػنف الخانػة الأولػى هػي بمثابػة إسػتعرال لممقػاـ الرئيسػي 

 . (4)بحركة سريعة ونشيطة وجذابة 
ــة : ــة الثاني تظهػػر فيهػػا التحػػويتت النغميػػة ، حيػػث يقػػوـ المؤلػػؼ بصػػيارة تنويعػػات لحنيػػة  الدان

 . (5)اشرة أو رير مباشرة لفصيمة المقاـ الرئيسي مب
ــة : ــة الثالث ثابػػة إسػػتعرال لحنػػي فػػي منطقػػة الجوابػػات مسػػتخدماً بعػػل الإنتقػػالات هػػي بم الدان

المحنيػػة السػػريعة المفاجئػػة التػػي تسػػتمزـ براعػػة وقػػدرات خاصػػة مػػف العػػازؼ ، حيػػث أف هػػذ  الخانػػة 
 تظهر براعة المؤلؼ والعازؼ في آف واحد .

وهػػي بمثابػػة عػػودة لإسػػتعرال المقػػاـ الأصػػمي بتكػػويف جمػػؿ موسػػيقية متتابعػػة  انــة الرابعــة :الد
ومتسمسػػمة ، وتتميػػز هػػذ  الخانػػة عػػف بػػاقي الخانػػات بػػاختتؼ سػػرعتها ، حيػػث أنهػػا أبطػػأهـ نسػػبياً 

                                                 
(1)

 . 11، يزسع ساتك ، ص  ل صعىبات اللىًجا لدازسي آلة العىدتدزباات هقتسةة لترليعًزو يىسف :  
(1)

 . 113، يزسع ساتك ، ص  دنيم انًىسيمى انعزتيحَثيم شىرج :  
(3)

 . 113و ، ص 1851، انطثعح انثاَيح ، يُ،ىراخ دار يكرثح انحياج ، تيزوخ ،  انًىسيمى انُظزيحسهيى انحهى :  
(4)

، رسانح ياسسريز ، تحي  يز يُ،ىر ، انًعهاذ  لاعض صيغ الوىسيقً الآلية العسبية والغسبية دزاسة تحليلية هقازًةأيًٍ يحفىظ :  

 . 35و ، ص 1111انعاني نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديًيح انفُىٌ ، انماهزج ، 
(5)

 . 18عًزو يىسف : انًزسع انساتك ، ص 
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وأحياناً تكوف في ميزاف مختمؼ ، كما في لونجا " ريال السنباطي " ، حيث إسػتبدؿ المؤلػؼ فػي 
 . (1)الرابعة الميزاف الثنائي بميزاف ثتثي  الخانة

تكوف فيه الجمؿ الموسيقية نشػيطة وسػريعة ومشػوقة ، وتمتػاز بتكوينهػا الفنػي المتناسػؽ  التسميم :
والػػػذي يجػػػذب إنتبػػػا  المسػػػتمع ، ويجعػػػؿ هػػػذا القسػػػـ مميػػػزاً ولػػػه طػػػابع خػػػاص عػػػف بػػػاقي الخانػػػات          

 . (2)الأربع 
 ا تراك : أشير المونجات لممؤلفين

 لونجا ) يوررو ( . – 1
   لونجا ) صبوغ ( . – 2
    لونجا ) جميؿ الطنبوري ( . – 3

 أشير المونجات لممؤلفين الموريين :
 لونجا " ريال " . – 1
 لونجا " عبد المنعـ عرفة " . – 2
 لونجا " جورج ميشيؿ " . – 3
 لونجا حجازكاركرد " عطية شرارة " . – 4
 عطية شرارة " . لونجا عجـ " – 5
 لونجا نهاوند " عبد  دارر " . – 6
 . (3)لونجا الجهاركا  " حسيف جنيد "  – 7
 الآلية" وحور لمؤلفاتو الموسيقية م ( 2221 –م 1331)  عبده داغرنبذة تاريدية عن "  -

  ـ1936التاسع مف نوفمبر عاـ  يورى " الشهير بػ " عبد  دارر " فولد " عبدالله المغا نشأتو :
نتقؿ إلى مدينة طنطا مسقط رأس والد  ، وكاف والد  يمتمؾ ورشة لصناعة امحافظة دمياط ، و  يف

، تزوج  وأنجب خمس  الآلات الموسيقية يدوياً ، وكاف يقوـ بتعميـ الموسيقى لمهواة بمدينة طنطا
عمـ واستطاع بفضؿ حسه المرهؼ وموهبته أف ي الموسيقى ررـ معارضة والد تعمـ ، كما أبناء 

سف السابعة ، وأف يمفت أنظار مف حوله بسرعة إجادته لهذ  الآلة  ينفسه آلة الكواترا وهو ف
نتباهه آلة الكماف ا، ثـ جذبت  مستفيداً مف عمـ والد  ، وساعدته فطرته الموسيقية عمى النجاح

عمر   ، ومنذ كاف (4) فى كؿ أوقاته هتمامه وكانت تتزمهاالموجودة بمحؿ والد  فأعطاها كؿ 
كانت مركزاً فنياً لمنطقة  يالتبالعمؿ مع الفرؽ الموسيقية بطنطا  يمسار  الفنعشر سنوات بدأ 

                                                 
(1)

 . 114يزسع ساتك ، ص ،  دنيم انًىسيمى انعزتيحَثيم شىرج :  
(1)

 . 15، يزسع ساتك ، ص  دزاسة تحليلية هقازًة لاعض صيغ الوىسيقً الآلية العسبية والغسبيةيًٍ يحفىظ : أ 
(3)

 . 115، ص يزسع ساتك ،  دنيم انًىسيمى انعزتيحَثيم شىرج :  
(4)

جيهيان كامي، ، حلقية عين  بالقياهرة ، تقيديم السييدة تطورة ( بإذاعة البرنامج الموسييقيزين نصار : برنامج ) الموسيقى المصرية الم 
 ( . 2996/  5/  22الفنان عبده داغر ، أذيعت يوم ) 
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إلى المعرفة  هطريقفوجد ، الدلتا ، وكاف ذلؾ عمى عكس رربة والد  الذى رفل هذا التوجه 
انيف كانت تصاحب الفن يالت، و الفنية خارج جدراف بيت والد  ضمف الفرؽ الموسيقية المختمفة 

النزعة  يجعمته صوف يلموشحات الدينية ) المشايخ ( التالموالد ومؤدو القصائد وا يالشعبييف ف
الغناء ، مف ختؿ تصوير المقامات عمى درجات مختمفة جعمته تمكنه  يمستفيداً مف مرافقتهـ ف

ـ عدـ رر" عبد  دارر " عمى  يكاف لكؿ هذ  الخبرات أثرها الفن مف السيطرة عمى الآلة ، وقد
 . (1)تعممه قراءة وكتابة النوتة الموسيقية 

محػػؿ لصػػناعة  يوعمػػؿ فػػـ إنتقػػؿ " عبػػد  دارػػر " إلػػى القػػاهرة 1954عػػاـ  يوفػػمشــواره الفنــي : 
ميػػػػداف العمػػػػؿ  ي" ، ومػػػػف خػػػػتؿ تواجػػػػد  فػػػػ يوسػػػػيقية مػػػػع صػػػػانع العػػػػود " محمػػػػود عمػػػػالآلات الم
مػػاف ، وعمػػؿ عازفػػاً لآلػػة مػػى آلػػة الكمجػػاؿ العػػزؼ ع يكتسػػب شػػهرة كبيػػرة فػػاسػػرعاف مػػا  يالموسػيق
لتحؽ بالعديػد مػف الفػرؽ الموسػيقية العربيػة اإحدى خماسيات فرقة الإذاعة المصرية ، و  يالكماف ف
لمكمػاف فػي تخػت العديػد مػف مشػاهير الغنػاء المصػري مثػؿ  اً عازفػعمؿ و ذلؾ الوقت ،  يالشهيرة ف

"  محمد عبػد المطمػب -محمد عبد الوهاب " وموسيقار الجيميف " أـ كمثوـ " كوكب الغناء العربي 
فرقػة "  ثػروت عكاشػة"  حػؿفػي عهػد وزيػر الثقافػة الرا"  عبد الحميـ نػويرة"  وأسس مع الموسيقار ،

مػع الشػيخ  شػهيراً  ثنائيػاً " بعزفه المنفرد عمى آلة الكماف دارر " وكوّف  ، الموسيقى العربية الشهيرة
،  عشػػرات الأرنيػػات قػػدما فيهػػا سػػوياً  يوميػػاً  هبيتػػفػػي نػػت تقػػاـ سػػهرات فنيػػة فكا" ، محمػػد عمػػراف " 

كما قاـ بتأليؼ العديػد مػف القوالػب ، " والعديد مف المواويؿ الغنائية  أـ كمثوـػ " ل ( حمـ)     مثؿ 
اتفقػػػت معػػػه رئيسػػػة دار السػػػماعي ( ، وقبػػػؿ وفاتػػػه  –المقطوعػػػة  –الآليػػػة             ) المونجػػػا 

عمى تولي الإشراؼ والتدريب عمى بيت الكمػاف " إيناس عبد الدايـ "             المصرية الأوبرا 
 . الشرقي
عف  مصر الجديدة س فييلو ميوبيبمستشفى ه ـ2221مايو  12توفي " عبد  دارر " في وفاتو : 

 . (2) اً عام 85ناهز ي عمر
وقػػػد قامػػػت الباحثػػػة بجمػػػع وحصػػػر بعػػػل مػػػف مؤلفاتػػػه الآليػػػة عمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ ولػػػيس 

 الحصر .
 (3) " عبده داغرمؤلفات الآلية لـ " جدول لم

 القالباسم  م
 سماعي كرد 1
 سماعي شورى 2

                                                 
(1)

، رساانح  تقٌيات أداء آلة الكواى فً هؤلفات عادٍ داغس وكيفيةة اسسةتفادل هٌهةا فةً الوؤلفةات العسبيةةيصطفى حهًى إتزاهيى أييٍ :  

 . 39،  36و ، انماهزج ، ص 1111يح انفُىٌ ، ياسسريز ،  يز يُ،ىرج ، انًعهذ انعانى نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديً
(1)

 . https://ar.wikipedia.org/wikiعثذِ_دا ز/  
(3)

 . https://www.youm7.com/story/2021/5/1/0وفاج انًىسيمار عثذِ دا ز  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%85_%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%B1%D9%88%D8%AA_%D8%B9%D9%83%D8%A7%D8%B4%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki
https://www.youm7.com/story/2021/5/10/
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 (1) مؤلفات الآلية لـ " عبده داغر "جدول لم تاب 
 اسم القالب م
 لونجا نهاوند ) النيؿ القديـ ( 4
 لونجا عجـ 5
 سامبا دارر 6
 رقصة الهدهد 7
 المشربيةمقطوعة  8
 نداءمقطوعة  9
 النيؿمقطوعة  12
 مقطوعة الشباب 11
 الريشة والكمافمقطوعة  12
 مقطوعة مدى  13
 إخناتوفمقطوعة  14
 المحمديةمقطوعة  15
 ليالي زمافمقطوعة  16
 مقطوعة مصر 17

 
 التعريف بالميارات العزفية المستددمة في قالب المونجا ) عينة البحث (  -

 التبديل :
بينهما لأداء فيما ؿ ادبالتو العزؼ بنصبعي السبابة باليد اليمنى واليد اليسرى عمى ديواف واحد  -

ة اليد اليمنى ، ثـ سبابة اليد اليسرى ، لتسهيؿ أداء القفزات بدءاً بسبابالتسمستت السممية 
والأربيجات والتسمستت السممية الصاعدة والهابطة التي يصعب عزفها بالسبابتيف معاً عمى 

 . ديواف واحد
 من التبديل المستددم في ) عينة البحث ( : ذجانم

 
بتيف اليمنػى واليسػرى عمػى ديػواف واحػد التبػديؿ المنػتظـ بالسػبا أداء أسػموبالنمػوذج بيؤدى هذا  -

 .الهابطة والصاعدة في شكؿ تسمستت سممية  المحنية التتابعاتلأداء والتبادؿ فيما بينهما ، 
                                                 

(1)
 . /https://www.youm7.com/story/2021/5/10وفاج انًىسيمار عثذِ دا ز  

https://www.youm7.com/story/2021/5/10/
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            التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف  أداء أسموبالنموذج بيؤدى هذا  -

تابعات المحنية الهابطة مع استخداـ حمية الأتشيكاتورا             التلأداء والتبادؿ فيما بينهما ، واحد 
 (Acciaccatura  ).  

 
التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف واحد  أداء أسموبالنموذج بيؤدى هذا  -

داء قفزة التتابعات المحنية الهابطة والتسمسؿ السممي الصاعد مع ألأداء والتبادؿ فيما بينهما ، 

  .( لمسافة رابعة هابطة وصاعدة في أشكاؿ إيقاعية ذات تقسيـ داخمي )
 القفزات المحنية باستددام التبديل :

 
لمسافة رابعة صاعدة وهابطة مع استخداـ الأداء المتصؿ                    هي عزؼ القفزات المحنية  -

ابة اليد اليسرى ، وذلؾ بتقسيـ الوحدة بسبابة اليد اليمنى وسب واحد ديوافعمى ) الفرداج ( 
،  الإيقاعية المستخدمة إلى وحدات سريعة تعطي الإحساس بنستمرار الصوت في )صد ورد(

وذلؾ بتعاقب سبابة اليد اليمنى واليد اليسرى مع تركيز العازؼ عمى حساب الزمف لمشكؿ 
عمى سبابتيف اليمنى واليسرى بال ، وأسموب التبديؿ (1)الإيقاعي العريل المستخدـ ) الأساسي ( 

في بعل الجمؿ الموسيقية تسهيتً لأدائها هذا الأسموب ؤدى ي، و والتبادؿ فيما بينهما  واحد ديواف
 .ووصولًا إلى السرعة المطموبة 

 المستددم في ) عينة البحث ( : من الفرداج نموذج

 
لأداء  ، ف واحدديوانى واليسرى عمى بالسبابتيف اليمالنموذج باستخداـ كمتا اليديف معاً هذا  يبدأ -

الشػػكؿ فػػي السػػريع ( الفػػرداج المتصػػؿ ) داء الأأسػػموب مػػع اسػػتخداـ  ، التسمسػػؿ السػػممي الصػػاعد

 .( عمى وحدة )( )الإيقاعي 
 
 

                                                 
(1)

دزاسةة  –م ( 0101 –م 0991دوز آلةة القةاًىى فةي بعةض ادعوةا  الغٌاييةة فةي الفتةسل ال هٌيةة ) : شزيف  ايم  زية أتاى انعالا  

 . 15ص و ، 1116رسانح ياسسريز ، تحي  يز يُ،ىر ، انًعهذ انعاني نهًىسيمى انعزتيح ، أ اديًيح انفُىٌ ، انماهزج ،  ،تحليلية 
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 ( : Chromaticالعفق ) 
التحويؿ النغمي باستخداـ ) العفؽ أو البصـ ( وهو أسموب أداء عتمات التحويؿ المفاجئة في  -

رب ، كمػػػا يػػػتـ المحػػػف ، وتكػػػوف هػػػذ  النغمػػػات ذات إيقاعػػػات سػػػريعة يصػػػعب أدائهػػػا بواسػػػطة الع ػػػ
اسػػػػتخداـ أسػػػػموب العفػػػػؽ ) البصػػػػـ ( لأداء التمػػػػويف الكرومػػػػاتيكي ، وتػػػػؤدى باسػػػػتخداـ إبهػػػػاـ اليػػػػد 

 . (1) ( 10بسبابة اليد اليمنى ويرمز له بالرمز ) ضرب الأوتار اليسرى لعفؽ الأوتار و 
  المستددم في ) عينة البحث ( :(  Chromaticعفق ) المن  نموذج

 
الوتر ) البصـ ( باستخداـ إبهاـ اليد اليسرى لعفؽ باستخداـ أسموب العفؽ  النموذجيؤدى هذا  -

مع استخداـ حمية الأتشيكاتورا في أشكاؿ إيقاعية بسيطة عمى لضرب الوتر ، وسبابة اليد اليمنى 
 تت سممية صاعدة .هيئة تتابعات لحنية صاعدة وتسمس

 
الوتر ) البصـ ( باستخداـ إبهاـ اليد اليسرى لعفؽ النموذج باستخداـ أسموب العفؽ يؤدى هذا  -

التبديؿ أداء أسموب مع استخداـ أداء قفزة لمسافة ثالثة و لضرب الوتر ، وسبابة اليد اليمنى 
بينهما عمى أشكاؿ إيقاعية المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديوف واحد والتبادؿ فيما 

  .(  بسيطة ومركبة )

 
 الوتر) البصـ ( باستخداـ إبهاـ اليد اليسرى لعفؽ النموذج باستخداـ أسموب العفؽ يؤدى هذا  -

التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى  أداء مع استخداـ أسموبضرب الوتر ، وسبابة اليد اليمنى ل
فيما بينهما عمى أشكاؿ إيقاعية ذات تقسيـ داخمي واليسرى عمى ديوف واحد والتبادؿ 

(. )  
 الحميات :

هػػػػي صػػػػوت موسػػػػيقى أو أكثػػػػر يكتػػػػب عمػػػػى هيئػػػػة صػػػػغيرة ، أو إشػػػػارات خاصػػػػة تسػػػػبؽ 
تأخذ مدتها الزمنية مف مدة الصوت الأساسي الػذي يسػبقها أو الػذي و الصوت الأساسي أو تميه ، 

                                                 
(1)

دزاسة  –م ( 0101 –م 0991دوز آلة القاًىى في بعض ادعوا  الغٌايية في الفتسل ال هٌية ) شزيف  ايم  زية أتى انعلا :  

 . 11، يزسع ساتك ، ص تحليلية 
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عدة ناً وزخارؼ مختمفة تكسبها جمالًا وروعة ولها ، وفائدتها أنها تضفي عمى الموسيقى تموي يميها
 . أنواع

 :(  Trill ) الزغردة المحنية
التغيير السريع باستخداـ الريشة الممفوفػة بالسػبابتيف اليمنػى أي (  Trill ) الزرردة المحنيةتؤدى  -

هػػي ، و (  Shake) ، وقػػد أطمػػؽ عميهػػا أيضػػاً اسػػـ الهػػزة أو الرعشػػة عمػػى ديػػواف واحػػد واليسػػرى 
 . (1)تعتبر مف أشهر أنواع الحميات 

 في ) عينة البحث ( : ةالمستددمالزغردة المحنية حمية من  نموذج

 
عمى واليسرى اليمنى بالسبابتيف المنتظـ أسموب أداء التبديؿ يؤدى هذا النموذج باستخداـ  -

باستخداـ الريشة  ( Trill) الزرردة المحنية حمية أداء مع ، والتبادؿ فيما بينهما ديواف واحد 
 الممفوفة بالسبابتيف اليمنى واليسرى .

 ( : Acciaccaturaا تشيكاتورا ) 
يسػبؽ و يقطعهػا خػط مسػتعرل ( )شػكؿ فػي صػوت يكتػب عمػى هيئػة صػغيرة هي عبػارة عػف  -

لصػػػوت الأساسػػػي زمػػػف االزمنيػػػة مػػػف مدتػػػه ويأخػػػذ ؤدى بمنتهػػػى السػػػرعة وتػػػالصػػػوت الأساسػػػي ، 
 . (2)ويرتكز عميه 

 في ) عينة البحث ( : ةالمستددمحمية ا تشيكاتورا من  جنموذ

 
مع استخداـ أسموب بسبابة اليد اليمنى ، يؤدى هذا النموذج باستخداـ حمية الأتشيكاتورا المفردة  -

واليسرى عمى ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما لأداء التتابع اليمنى المنتظـ بالسبابتيف  أداء التبديؿ
 ط .المحني الهاب

 
يػػؤدى هػػذا النمػػوذج باسػػتخداـ حميػػة الأتشػػيكاتورا المزدوجػػة بسػػبابة اليػػد اليمنػػى ، مػػع اسػػتخداـ  -

 أسػػموب الأداء المتصػػؿ ) الفػػرداج ( بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى معػػاً عمػػى ديػػواف واحػػد ، والتبػػديؿ
ء التسمسػؿ السػممي واليسػرى عمػى ديػواف واحػد والتبػادؿ فيمػا بينهمػا لأدااليمنػى المنػتظـ بالسػبابتيف 

 الهابط .
                                                 

(1) Valeria Walden : One Hundred Years of Violoncello , Cambridge University Press , U.K. , 1998 ,               

P. 216. 
(1)

، م 2992، وزارة الثقافة ، المركز الثقافي القومي ، دار الأوبرا ، مطبعة الأوفست ، القاهرة ،  القاموس الموسيقيأحًذ تيىيي :  

 . 5 ص
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 ( العممي الجزء) ثانياً : 
 الدراسة التحميمية وتشمل : -

اسػػتخدمت الباحثػػة فػػي هػػذا الجػػزء المػػنهج التحميمػػي الوصػػفي ) تحميػػؿ محتػػوى ( ، حيػػث 
لقالػػب المونجػػا ، وقامػػت بتحميمهػػا آلػػي " كنمػػوذج عبػػد  دارػػر " لػػػ (  نهاونػػدقامػػت باختيػػار لونجػػا ) 

مػػػع  لػػػة القػػػانوف ، الخاصػػػة ب، لتحديػػػد أسػػػاليب الأداء والمهػػػارات العزفيػػػة عزفيػػػاً و ياً تحمػػػيتً تفصػػػيم
العػزؼ عمػى فػي منهػا لتسػتفادة مف ) عينة البحػث ( إقتراح بعل التدريبات التكنيكية المستنبطة 

 .الآلة 
 لـ " عبده داغر " (نياوند ) مونجا عزفية لو دراسة تحميمية تفويمية  -

 بيانات العمل :
 . عبد  داررليف : تأ

 لونجا .القالب : 
 . النهاوندمقاـ : ا ساسي مقام ال

  
 .          بسيطثنائي : ا ساسي ميزان ال

 ثنائي مركب          ، رباعي بسيط           .ميزان المقدمة ) ا دليب ( : 
 ثتثي بسيط          ، مع الالتزاـ بالإيقاع المصاحب .ميزان الوومة : 

 فوكس .الإيقاع ا ساسي : 

 
فػػي  والتقاسػػيـوالأدليػػب المػػوزوف فػػي المقدمػػة مػػع مراعػػاة المرجعػػات مػػازورة  63عــدد المــوازير : 

 .بداية العمؿ الغير مدونة 
متوسػػط السػػػرعة             –(  Adlibitum Andanteأدليػػب مػػوزوف بطػػ  ) الســرعات المســـتددمة : 

 (Moderato . ) 
               اليكػػػا  ( إلػػػى درجػػػة  – 1مػػػف درجػػػة ) صػػػوؿ :مـــل ) المحـــن ا ساســـي ( لمعالمســـاحة الوـــوتية 

 .أوكتافيف وثانية صغيرة ( ، وهي تعد مسافة الحصار جواب  – 1لا) 

 

6 

4 

4 

4 

3 

4 

2 

4 
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 : لمونجا ) نياوند ( لـ " عبده داغر " الموسيقيةمدونة ال
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 :داغر " لمونجا ) نياوند ( لـ " عبده التفويمي والعزفي  التحميل
 قاـ النهاوند ، وتنقسـ إلى جزئيف :( في م 6:  1مف مازورة ) : مقدمة  -

 
  ( أدليب موزون الجزء ا ول ) : ( في مقػاـ النهاونػد ،  6:  1مف مازورة ) وتؤديهػا آلػة النػاي

 يعتمد عمى التتابع المحني الهابط بسرعة بطيئة .المنفرد مع مصاحبة الفرقة في لحف 
 ــاني ( وتعتمػػد عمػػى الارتجػػالات المحنيػػة مػػف آلػػة  6فػػي مػػازورة )  :(  حــرة تقاســيم)  الجــزء الث

الكمػػػاف والانتقػػػاؿ إلػػػى مقامػػػات عديػػػدة ، والانتهػػػاء بػػػالرجوع إلػػػى المقػػػاـ الأساسػػػي النهاونػػػد تمهيػػػداً 
 لبداية الخانة الأولى .

عؿ هيئة رشيؽ  وتعتمد عمى لحف، النهاوند ( في مقاـ  18:  7مف مازورة ) : الدانة ا ولى  -
الراسػػػػت ( صػػػػعوداً إلػػػػى درجػػػػػة              –تسمسػػػػتت سػػػػممية صػػػػاعدة وهابطػػػػة ، ويبػػػػدأ مػػػػف درجػػػػة ) دو 

اليكػػػػػا  (  – 1السػػػػػنبمة ( ، والهبػػػػػوط بالتتابعػػػػػات المحنيػػػػػة وصػػػػػولًا إلػػػػػى درجػػػػػة ) صػػػػػوؿ – 1) مػػػػػي
ـ النهاونػد ، مػع لمػس لمقػا(  Moderatoوالمصاحبة الإيقاعية بنيقاع الفوكس بسرعة متوسػطة ) 

الكبيػر وجػػنس الصػبا زمزمػػة عمػى درجػػة النػوى ومقػػاـ النهاونػد المرصػػع ، والانتهػاء بػػالرجوع لمسػػمـ 
 الأساسي .
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 التحميل العزفي لمدانة ا ولى :
           اسػػػتخداـ أسػػػموب أداء التبػػػديؿ المنػػػتظـ بالسػػػبابتيف اليمنػػػى واليسػػػرى عمػػػى ديػػػواف واحػػػد والتبػػػادؿ  -

( ، ومػػػف مػػػازورة         12( فػػػي مػػػازورة ) تقسػػػيـ داخمػػػي ) شػػػكؿ إيقػػػاعي ذوفيمػػػا بينهمػػػا فػػػي 
شػػكؿ ( اسػػتخداـ أسػػموب أداء التبػػديؿ المنػػتظـ عمػػى هيئػػة تتابعػػات لحنيػػة هابطػػة فػػي  18:  15) 

 ( .) إيقاعي بسيط
اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بنبهػػاـ اليػػد اليسػػرى وضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى فػػي  -

 ( .) إيقاعي بسيطشكؿ 
، ( 11،  7فػي المػوازير ) بسبابة اليد اليمنى (  Acciaccaturaاستخداـ حمية الأتشيكاتورا )  -

( استخدـ في أدائها أسموب العفؽ ) البصـ ( بنبهاـ اليد اليسرى وضرب الػوتر  18وفي مازورة ) 
 الكوشت ( . – 1بسبابة اليد اليمنى لأداء درجة ) سي

          ويعتمػػػػػػػػد عمػػػػػػػػى لحػػػػػػػػف ، النهاونػػػػػػػػد ( فػػػػػػػي مقػػػػػػػػاـ  37:  19مػػػػػػػػف مػػػػػػػػازورة ) :  (التســــــــميم ) -
المركبػػػػػػػػػة يبػػػػػػػػػدأ بنغمػػػػػػػػػات الأربػػػػػػػػػيج الصػػػػػػػػػاعد واسػػػػػػػػػتخداـ الأشػػػػػػػػػكاؿ الإيقاعيػػػػػػػػػة  وسػػػػػػػػػريع رشػػػػػػػػػيؽ

، مػػع اسػػتخداـ  (التقسػػيـ الػػداخمي ) وذالشػػكؿ الإيقػػاعي و  ()
ابطػػػة فػػػي أشػػػكاؿ إيقاعيػػػة ة وهعمػػػى هيئػػػة تسمسػػػتت سػػػممية صػػػاعدالحركػػػة الكروماتيػػػة الهابطػػػة 

ولمػػػػس لمقػػػػاـ النػػػػوآثر ، والانتهػػػػاء بالمقػػػػاـ ، وأداء نغمػػػػات الأربػػػػيج المتػػػػرابط لسػػػػمـ صػػػػوؿ بسػػػػيطة
فػػي سػػتمرار الراسػػت ( ، مػػع الا –فػػي تتابعػػات لحنيػػة هابطػػة بػػالركوز عمػػى درجػػة ) دو الأساسػػي 

 .المصاحبة الإيقاعية لإيقاع الفوكس 
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 التحميل العزفي لمتسميم :
داـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف واحػد والتبػادؿ فيمػا استخ -

، لأداء التتابعػات المحنيػة ( )مركبػة سػريعة بينهما في أشػكاؿ إيقاعيػة 
 ، 22،  19) المػوازير فػي  الهابطة والتسمستت السممية الصاعدة والهابطة الموجودة فػي التسػميـ

22  ،26  ،27  ). 
اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بنبهػػاـ اليػػد اليسػػرى وضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى فػػي  -

تتابعػات لحنيػة صػاعدة وهابطػة عمى هيئة ، ( ) بسيط( و ) مركب شكؿ إيقاعي
 .(  37:  32،  25في الموازير ) 

فػػػػي المػػػػوازير              بسػػػػبابة اليػػػػد اليمنػػػػىالمفػػػػردة (  Acciaccaturaاسػػػػتخداـ حميػػػػة الأتشػػػػيكاتورا )  -
 .(  29،  28( ، والأتشيكاتورا المزدوجة بسبابة اليد اليمنى في الموازير )  24،  21) 
( )الأشػػكاؿ الإيقاعيػػة البسػػيطة اسػػتخداـ العػػزؼ بتعػػدد الأصػػابع لأداء الأربػػيج المتػػرابط فػػي  -

 ( . 33بسبابة اليد اليسرى وسبابة ووسطى اليد اليمنى في مازورة ) 
، النهاونػد المصػور عمػى درجػة الجهاركػا  ( فػي مقػاـ  52:  38مف مػازورة ) : الدانة الثانية  -

فػػي لحػػف بطػػ  يعتمػػد درجػػة الجهاركػػا  والعجػػـ عمػػى درجػػة الحصػػار عمػػى مػػع لمػػس لجػػنس العجػػـ 
مف عمى التتابعات المحنية الهابطة والتسمستت السممية الصاعدة والهابطة ، ويبدأ بالتتابع المحني 

قػرار الحصػار ( ، والتسمسػتت السػممية مػف  – 1النوى ( هبوطاً إلػى درجػة ) لا –درجة ) صوؿ 
السهـ ( ، والهبػوط بالانتهػاء بػالركوز عمػى  – 1الراست ( وصولًا إلى درجة ) صوؿ –درجة ) دو 

             بػػػػػالرجوع إلػػػػػى المقػػػػػاـ الأساسػػػػػي ، مػػػػػع تغييػػػػػر الميػػػػػزاف فػػػػػي مػػػػػازورة اليكػػػػػا  (  – 1درجػػػػػة ) صػػػػػوؿ
( إلى ثتثي بسػيط         ، بػالررـ مػف اسػتمرار المصػاحبة لإيقػاع الفػوكس بميػزاف  52،  44) 

 .ثنائي بسيط          ) كنوع مف تعدد الموازيف ( 

 

3 

4 

2 

4 



 - 18 - 

 
 التحميل العزفي لمدانة الثانية :

والتبػادؿ فيمػا استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف واحػد  -

، وأشػػػػكاؿ إيقاعيػػػػة بسػػػػيطة ( تقسػػػػيـ داخمػػػػي ) ذوو  مركػػػػب شػػػػكؿ إيقػػػػاعيبينهمػػػػا فػػػػي 

أرمػػب أجػػزاء الخانػػة عمػػى هيئػػة تتابعػػات لحنيػػة هابطػػة وتسمسػػتت فػػي ( )
 .سممية صاعدة وهابطة 

اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بنبهػػاـ اليػػد اليسػػرى وضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى فػػي  -
 ( . 47،  46،  45،  42،  41موازير ) ال
فػػػػي مػػػػازورة                بسػػػػبابة اليػػػػد اليمنػػػػى المزدوجػػػػة (  Acciaccaturaاسػػػػتخداـ حميػػػػة الأتشػػػػيكاتورا )  -
 (52  ). 
( بسػػبابة اليػػػد اليمنػػى وسػػبابة اليػػد اليسػػرى عمػػى درجػػػة                  Trillاسػػتخداـ حميػػة الزرػػردة المحنيػػة )  -

 ( . 48لحصار ( في مازورة ) ا – ) لا
فػػػي مقػػػاـ النهاونػػػد ، مػػػع اسػػػتمرار (  37:  19مػػف مػػػازورة ) : ( متســـميم )ا ولـــى لعـــادة الإ -

 .وبنفس أسموب الأداء السابؽ لمتسميـ المصاحبة الإيقاعية بنيقاع الفوكس 
لمػس لجػنس وتبػدأ فػي مقػاـ النهاونػد الكػردي ، مػع (  63:  51مػف مػازورة ) : الدانة الثالثـة  -

النهاونػػد عمػػى درجػػة الجهاركػػا  وجػػنس العجػػـ عمػػى درجػػة الراسػػت ، والانتهػػاء بػػالرجوع إلػػى المقػػاـ 
الراسػت (  –في لحف يعتمد عمى التتابعات المحنية الهابطة مػف درجػة ) دو الأساسي ) النهاوند ( 

ف درجػػػػة              اليكػػػػا  ( ، والتسمسػػػػتت السػػػػممية الصػػػػاعدة والهابطػػػػة مػػػػ – 1هبوطػػػػاً إلػػػػى درجػػػػة ) صػػػػوؿ
السنبمة ( ، والانتهاء بػالهبوط بػالركوز عمػى درجػة  – 1الراست ( وصولًا إلى درجة ) مي –) دو 

ذات تقسػػػيـ داخمػػػي أشػػػكاؿ إيقاعيػػػة و ، ( ) شػػػكؿ إيقػػػاعي بسػػػيطاليكػػػا  ( فػػػي  – 1) صػػػوؿ

س واسػػػتخداـ ميػػػزاف كالإيقاعيػػػة بنيقػػػاع الفػػػو  ( ، مػػػع اسػػػتمرار المصػػػاحبة)
 3 .( ) كنوع مف تعدد الموازيف (  63يط          في مازورة ) ثتثي بس

4 
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 التحميل العزفي لمدانة الثالثة :

استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى عمى ديواف واحػد والتبػادؿ فيمػا  -

أرمػػب أجػػزاء ( فػػي ذات تقسػػيـ داخمػػي )مركبػػة بينهمػػا فػػي أشػػكاؿ إيقاعيػػة 
 .عمى هيئة تتابعات لحنية هابطة وتسمستت سممية صاعدة وهابطة  ،الخانة 

اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بنبهػػاـ اليػػد اليسػػرى وضػػرب الػػوتر بسػػبابة اليػػد اليمنػػى فػػي  -
 ( . 62،  62الموازير ) 

أسموب الأداء المتصؿ ) الفرداج ( بالسبابتيف اليمنػى واليسػرى عمػى ديػواف واحػد لأداء استخداـ  -
 .النغمات ذات الرباط الزمني في أرمب أجزاء الخانة 

فػػػي مقػػاـ النهاونػػػد ، مػػػع اسػػػتمرار (  37:  19مػػف مػػػازورة ) : ( متســـميم )الثانيـــة لعـــادة الإ -
 .وبنفس أسموب الأداء السابؽ لمتسميـ المصاحبة الإيقاعية بنيقاع الفوكس 
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 عينة البحث (من ) المستنبطة و المقترحة التدريبات التكنيكية  -
 ( . 12النموذج ا ول : مازورة ) 

 
 : (  12المستنبط من مازورة ) التدريب ا ول 

 
 : التدريبشرح 

شػػػكؿ فػػي  النهاونػػػدبسػػػيط           فػػي مقػػاـ  ثنػػائيمػػازورة فػػي ميػػػزاف  22مكػػوف مػػػف  تػػدريب -

 . مف الخانة الأولى ( 12مازورة ) ( ، ومستنبط مف )ذو تقسيـ داخمي  إيقاعي
 : التدريبىدف 

إتقػػاف أسػػموب أداء التبػػديؿ المنػػتظـ بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى عمػػى إلػػى التػػدريب يهػػدؼ هػػذا  -
ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما ، مع استخداـ العفؽ ) البصـ ( بنبهاـ اليد اليسرى وضػرب الػوتر 

 .هابطة لمسافة خامسة بسبابة اليد اليمنى عمى ديواف واحد ، لأداء التتابعات المحنية ال

2
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السػػػرعة عػػػدة مػػرات مػػػع مراعػػاة التػػػدرج فػػي سػػػرعة الأداء وصػػولًا إلػػػى أداء  التػػدريبيػػؤدى هػػػذا  -
 .الخانة هذا الجزء مف المطموبة في أداء 

 ( . 13النموذج الثاني : مازورة ) 

 
 :(  13المستنبط من مازورة )  التدريب الثاني

 
 : التدريبشرح 

فػػي أشػػكاؿ  النهاونػػدبسػػيط           فػػي مقػػاـ  نػػائيمػػازورة فػػي ميػػزاف ث 22مكػػوف مػػف  تػػدريب -

 ( 19مػازورة ) ( ، ومستنبط مف )ومركبة ذات تقسيـ داخمي إيقاعية بسيطة 
 .مف التسميـ 

 : التدريبىدف 
التبػػديؿ المنػػتظـ بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى عمػػى أداء إتقػػاف أسػػموب إلػػى  التػػدريبيهػػدؼ هػػذا  -

عمػى لأداء التسمسػتت السػممية الصػاعدة والهابطػة ، بشكؿ سػريع والتبادؿ فيما بينهما  ديواف واحد
 .صاعدة وهابطة لحنية هيئة تتابعات 

2
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بالسػػرعة داء الأعػػدة مػػرات مػػع مراعػػاة التػػدرج فػػي سػػرعة الأداء وصػػولًا إلػػى التػػدريب يػػؤدى هػػذا  -
 .في أداء هذا الجزء مف التسميـ المطموبة 

 ( . 31مازورة ) النموذج الثالث : 

 
 :(  31المستنبط من مازورة ) الثالث التدريب 

 

 
 : التدريبشرح 

 شػػػكؿفػػي  النهاونػػػدي بسػػػيط           فػػي مقػػاـ نػػائمػػازورة فػػي ميػػػزاف ث 26مكػػوف مػػػف  تػػدريب -

 .مف التسميـ  ( 36( ، ومستنبط مف مازورة ) ) إيقاعي بسيط
 : التدريبىدف 

التبػػديؿ المنػتظـ بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػرى عمػػى ديػػواف أداء موب إتقػاف أسػػالتػػدريب يهػدؼ هػػذا  -
مػػع اسػػتخداـ أسػػموب العفػػؽ ) البصػػـ ( بنبهػػاـ اليػػد اليسػػرى وضػػرب ، واحػػد والتبػػادؿ فيمػػا بينهمػػا 
 والهابطة .الصاعدة السريعة لأداء التتابعات المحنية الوتر بسبابة اليد اليمنى 

2
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السػػرعة بداء الأعػػاة التػػدرج فػػي سػػرعة الأداء وصػػولًا إلػػى عػػدة مػػرات مػػع مراالتػػدريب يػػؤدى هػػذا  -
 . في أداء هذا الجزء مف التسميـ ةالمطموب

 . ( 42 ، 33،  33من مازورة )  النموذج الراب  :

 
 : ( 42 ، 33،  33من مازورة ) المستنبط من التدريب الراب  

 

 
 : التدريبشرح 

فػػي أشػػكاؿ النهاونػػد سػػيط           فػػي مقػػاـ ي بنػػائمػػازورة فػػي ميػػزاف ث 32مكػػوف مػػف تػػدريب  -

               ( ، ومسػػػػػػػػػتنبط مػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػازورة ) وذات تقسػػػػػػػػػيـ داخمػػػػػػػػػي إيقاعيػػػػػػػػػة بسػػػػػػػػػيطة
 .مف الخانة الثانية  ( 42 ، 39،  38) 
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 :التدريب ىدف 
التبػػديؿ المنػػتظـ بالسػػبابتيف اليمنػػى واليسػػرى عمػػى أداء أسػػموب إتقػػاف إلػػى التػػدريب يهػػدؼ هػػذا  -

لأداء التتابعات المحنية الهابطة عمى هيئة تسمسؿ سممي صاعد ،  احد والتبادؿ فيما بينهماديواف و 
 .وهابط 

بالسػػرعة داء الأعػػدة مػػرات مػػع مراعػػاة التػػدرج فػػي سػػرعة الأداء وصػػولًا إلػػى  التػػدريبيػػؤدى هػػذا  -
 .في أداء هذا الجزء مف الخانة الثانية المطموبة 

 نتائج البحث :
ثة بالدراسة التحميمية التفصيمية والعزفية لمونجا ) نهاوند (                     بعد أف قامت الباح

لػ " عبد  دارر " ، وتحديد أساليب الأداء والمهارات العزفية لآلة القانوف المستخدمة في أدائها 
 تجيب عمى أسئمة البحث : والتي

 السؤال ا ول :
المستخدمة في لونجا ) نهاوند ( لػ " عبد  دارر " العزفية المهارات ما هي أساليب الأداء و  – 1

 ؟ آلة القانوفوالتي يمكف أدائها عمى 
 التبديل :

بنصبعي السبابة باليد اليمنى واليد اليسرى عمى ديواف  استخداـ أسموب أداء التبديؿ المنتظـ -
فزات والأربيجات القو ، التسمستت السممية والتتابعات المحنية بينهما لأداء  فيما بديؿواحد بالت

 .في أرمب أجزاء المونجا  الصاعدة والهابطة التي يصعب عزفها بالسبابتيف معاً عمى ديواف واحد
 ا داء المتول ) الفرداج ( :

بسبابة اليد اليمنى وسبابة اليد  واحد ديوافعمى استخداـ أسموب الأداء المتصؿ ) الفرداج (  -
ة المستخدمة إلى وحدات سريعة تعطي الإحساس بنستمرار اليسرى ، وذلؾ بتقسيـ الوحدة الإيقاعي

 .، وذلؾ بتعاقب سبابة اليد اليمنى واليد اليسرى  الصوت في )صد ورد(
 ( : Chromaticالعفق ) 

التحويؿ النغمي ) العفؽ أو البصـ ( وهو أداء عتمات التحويؿ المفاجئة في المحف ،  استخداـ -
رب لأداء التمػػػػػػويف ريعة يصػػػػػػعب أدائهػػػػػػا بواسػػػػػػطة الع ػػػػػػوتكػػػػػػوف هػػػػػػذ  النغمػػػػػػات ذات إيقاعػػػػػػات سػػػػػػ

 بسبابة اليد اليمنى.ضرب الوتر و  الوترالكروماتيكي ، وتؤدى باستخداـ إبهاـ اليد اليسرى لعفؽ 
 الحميات :

 :(  Trill ) الزغردة المحنية
عمػػػى باسػػػتخداـ الريشػػػة الممفوفػػػة بالسػػػبابتيف اليمنػػػى واليسػػػرى (  Trill) الزرػػػردة المحنيػػػة تػػػؤدى  -

 ( . Shake) ، وقد أطمؽ عميها أيضاً اسـ الهزة أو الرعشة ديواف واحد 
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 ( : Acciaccaturaا تشيكاتورا ) 
هػػػي عبػػػارة ( ، و )والمزدوجػػػة ( )( المفػػػردة  Acciaccaturaاسػػػتخداـ حميػػػة الأتشػػػيكاتورا )  -

،  يسبؽ الصػوت الأساسػيو شكؿ يقطعها خط مستعرل في صوت يكتب عمى هيئة صغيرة عف 
 .ؤدى بمنتهى السرعة وت

 إجابة السؤال ا ول :
 السؤال الثاني :

الاستفادة مف التدريبات التكنيكية الخاصة ب لة القانوف المقترحة والمستنبطة مف              كيؼ يمكف – 2
 ) عينة البحث ( ؟

 إجابة السؤال الثاني :
المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى أسموب أداء التبديؿ في إتقاف يفيد أداء التدريب ا ول  -

عمى ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما ، مع استخداـ العفؽ ) البصـ ( بنبهاـ اليد اليسرى وضرب 
الوتر بسبابة اليد اليمنى عمى ديواف واحد ، لأداء التتابعات المحنية الصاعدة والهابطة لمسافة 

 .خامسة الموجودة في الخانة الأولى 
التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى أداء أسموب في إتقاف اء التدريب الثاني يفيد أد -

عمى ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما بشكؿ سريع ، لأداء التسمستت السممية والتتابعات المحنية 
 .الموجودة في التسميـ و الصاعدة والهابطة 

التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى واليسرى ء أداأسموب في إتقاف يفيد أداء التدريب الثالث  -
عمى ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما ، مع استخداـ أسموب العفؽ ) البصـ ( بنبهاـ اليد اليسرى 
وضرب الوتر بسبابة اليد اليمنى لأداء التتابعات المحنية السريعة الصاعدة والهابطة الموجودة في 

 الجزء الأخير مف التسميـ .
إتقاف أسموب أداء التبديؿ المنتظـ بالسبابتيف اليمنى في إتقاف د أداء التدريب الراب  يفي -

واليسرى عمى ديواف واحد والتبادؿ فيما بينهما ، لأداء التتابعات المحنية الهابطة عمى هيئة 
 .تسمسؿ سممي صاعد وهابط الموجودة في أرمب لحف الخانة الثانية 

 

مػف خػتؿ الدراسػة التحميميػة التفصػيمية والعزفيػة البحث تائج نبعد أف توصمت الباحثة إلى 
الجمػػؿ المحنيػػة فػػي شػػكؿ  اسػػتخداـ بعػػله قػػد قػػاـ برأت أنػػ، " عبػػد  دارػػر " لمونجػػا ) نهاونػػد ( لػػػ 

التػي يمكػف أدائهػا عمػى العزفيػة المهػارات و أسػاليب الأداء حتوي عمى بعػل كما ترشيؽ وجذاب ، 
 .تطمب مهارة عالية في الأداء يوالذي عة الآلة آلة القانوف بشكؿ يتماشى مع طبي
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 التوويات والمقترحات :
ضرورة الاهتماـ بزيادة وضع قالب المونجا بالمناهج الدراسية لرواد التأليؼ الموسيقي ، والتي  -

تحتوي مؤلفاتهـ عمى مهارات تكنيكية متقدمة قد تفيد دارسي جميع الآلات الموسيقية بشكؿ عاـ 
 ف بصفة خاصة .وآلة القانو 

ضرورة توفر المدونات والتسجيتت الموسيقية الخاصة بقالب المونجا لرواد التأليؼ الموسيقي  -
 المعاصر بمكتبة المعهد العالي لمموسيقى العربية والكميات المناظرة .

 قائمة المراج  :
 أولً : الكتب

الثقافي القومي ، دار الأوبرا ، ، وزارة الثقافة ، المركز  القاموس الموسيقيأحمد بيومي :  - 1
 .ـ 1992مطبعة الأوفست ، القاهرة ، 

، الطبعة الثانية ، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ،  الموسيقى النظريةسميـ الحمو :  - 2
 . ـ1958

دراسات عميا ، المعهد العالي  ة، مذكر  قوالب تأليؼ الموسيقى العربيةعطيات عبد الخالؽ :  - 3
 . ـ1985ى العربية ، القاهرة ، لمموسيق

 . ـ1933، المطبعة الأميرية ، القاهرة ،  كتاب مؤتمر الموسيقى العربية الأوؿ - 4
 . ـ1975، الناشر محمد الأميف ، القاهرة ،  تذوؽ الموسيقى العربيةمحمود كامؿ :  - 5
 . ـ1988، دار عتء الديف ، القاهرة ،  دليؿ الموسيقى العربيةنبيؿ شورة :  - 6

 ثانياً : الرسائل العممية 
،  دراسة تحميمية مقارنة لبعض ويغ الموسيقى الآلية العربية والغربيةأيمف محفوظ :  - 1

رسالة ماجستير ، بحث رير منشور ، المعهد العالي لمموسيقى العربية ، أكاديمية الفنوف ، 
 .ـ 2228القاهرة ، 

رف  مستوى ا داء عمى آلة القانون من دلال برنامج مقترح لحساـ محمد شفيؽ السيد :  - 2
، رسالة دكتورا  ، بحث رير منشور ، المعهد  تقنيات العزف الحديثة ) دراسة تحميمية تطبيقية (

 ـ .2211العالي لمموسيقى العربية ، أكاديمية الفنوف ، القاهرة ، 
دة بقالب المونجا تدريبات مقترحة لتذليل الوعوبات الموجو ربيع صتح أحمد سميماف :  - 3

، رسالة ماجستير ، بحث رير منشور ، المعهد العالي لمموسيقى العربية ، لدارسي آلة القانون 
 .ـ 2212أكاديمية الفنوف ، القاهرة ، 

أثر استددام تعدد ا واب  في العزف عمى آلة القانون لتحسين زينب محمد العربي :  - 4
، المعهد العالي لمموسيقى العربية ، أكاديمية الفنوف ، ، رسالة دكتورا  ، بحث رير منشورا داء

 ـ .1992القاهرة ، 
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دور آلة القانون في بعض ا عمال الغنائية في الفترة شريؼ كامؿ رريب أبو العت :  - 5
، رسالة ماجستير ، بحث رير منشور ، دراسة تحميمية  –م ( 2212 –م 1332الزمنية ) 

 . ـ2216ية ، أكاديمية الفنوف ، القاهرة ، المعهد العالي لمموسيقى العرب
، رسالة  تدريبات مقترحة لتذليل وعوبات المونجا لدارسي آلة العودعمرو يوسؼ :  - 6

ماجستير ، بحث رير منشور ، المعهد العالي لمموسيقى العربية ، أكاديمية الفنوف ، القاهرة ، 
 . ـ2222

، حسين أداء قالب المونجا عمى آلة القانون برنامج مقترح لتمروة السيد محمد حافظ :  - 7
 ـ2211رسالة ماجستير ، بحث رير منشور ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، القاهرة ، 

. 
تقنيات أداء آلة الكمان فى مؤلفات عبده داغر وكيفية مصطفى حممى إبراهيـ أميف :  - 8

ستير ، رير منشورة ، المعهد العالى لمموسيقى ، رسالة ماج الإستفادة منيا فى المؤلفات العربية
 . ـ ، القاهرة2228العربية ، أكاديمية الفنوف ، 

 ثالثاً : المراج  ا جنبية
1 - Valeria Walden : One Hundred Years of Violoncello , Cambridge 
University Press , U.K. , 1998 . 

 المواق  الإلكترونيةالبرامج و :  رابعاً 
زيف نصار : برنامج ) الموسيقى المصرية المتطورة ( بنذاعة البرنامج الموسيقي بالقاهرة ،  - 1

 ( . 1996/  5/  22تقديـ السيدة جيهاف كامؿ ، حمقة عف الفناف عبد  دارر ، أذيعت يوـ ) 
 . ihttps://ar.wikipedia.org/wikعبد _دارر/  - 2
  .http://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=41788 قالب المونجا - 3
 . https://www.youm7.com/story/2/021/5/10وفاة الموسيقار عبد  دارر  - 4
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki
http://www.sama3y.net/forum/showthread.php?t=41788
https://www.youm7.com/story/2021/5/10/
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 ممدص البحث
 "عبده داغر "  لـ (نياوند دراسة تحميمية عزفية لمونجا ) 

 لاستفادة منيا في العزف عمى آلة القانونل
 

 )*(م.د / إيمان حسين عبد الحميد جنيدأ.
 
تنقسـ الموسيقى إلي قسميف رئيسييف هما الموسيقى الغنائية والموسيقى الآلية ، وقد ظمت 

غنائية هي المسيطرة عمي تطور الموسيقى ، حيث ظمت الموسيقى الآلية في خدمة الموسيقى ال
الغناء حتى منتصؼ القرف السابع عشر ، وبدأت الموسيقى الآلية التحرر مف تمؾ التبعية وشجع 
عمي ذلؾ استكماؿ صناعة الآلات في مختمؼ أنواعها واتساع إمكانياتها في الأداء والتعبير ، 

رتبط ذلؾ ببدا ية إنتشار الموسيقى التركية في مصر في عهد " محمد عمي باشا " الذي اهتـ وا 
برفع شأف الموسيقى ، ولقد تأثر التخت العربي التقميدي في معزوفاته بالأسموب التركي في 

مصطمح تركي يعزؼ في نهاية الفواصؿ التركية والعربية العزؼ وخاصةً أداء قالب المونجا فهي 
ف أشكاؿ التأليؼ الآلي في الموسيقى وتتميز بالانتقالات المفاجئة والقفزات ، وتعتبر لوف خفيؼ م

المحنية والسرعة في الأداء ، ومف خصائص هذا الشكؿ الموسيقى أنه يبرز مهارة العازؼ 
 . الأداء وتمكنه مف السيطرة عمى آلته ومقدرته في
موسػػيقي إلػػى الكتابػػة وفػػي النصػػؼ الثػػاني مػػف القػػرف العشػػريف اتجػػه بعػػل رواد التػػأليؼ ال 

موسػػيقية لهػػذا القالػػب تتئػػـ التطػػور فػػي الكتابػػة الموسػػيقية مػػف  لهػػذا القالػػب ، حيػػث كتبػػوا أعمػػالاً 
التي يمكػف أدائهػا عمػى مختمػؼ الآلات عزفية المهارات الداء و الأختؿ التنوع في استخداـ أساليب 
هػػؤلاء المػػؤلفيف الموسػػيقيف  إمكانيػػات العػػازؼ المػػاهر ، ومػػف أهػػـوالتػػي يمكػػف مػػف ختلهػػا إبػػراز 

التػأليؼ الموسػيقي الػذي يعػد رائػد مػف رواد ، "  ـ (2221 –ـ 1936) عبػد  دارػر المعاصريف " 
، حيػػػث قالػػػب المونجػػػا وخاصػػػةً فػػػي ، ولػػػه بعػػػل المؤلفػػػات الموسػػػيقية الكمػػػاف العػػػزؼ عمػػػى آلػػػة و 

ختمػػؼ  الآلات احتػػوت عمػػى جمػػؿ لحنيػػة وأسػػاليب أداء يمكػػف الاسػػتفادة منهػػا فػػي العػػزؼ عمػػى م
تقنيػات عزفيػة تحتػاج إلػى مهػارة عاليػة أسػاليب أداء و لما بها مػف الموسيقية وخاصةً آلة القانوف ، 

 . في الأداء
كنمػوذج لقالػب المونجػا " عبػد  دارػر ضػرورة تنػاوؿ لونجػا ) نهاونػد ( لػػ "  ةالباحث تلذا رأ

والمهػػارات العزفيػػة الخاصػػة ب لػػة  بالدراسػػة التحميميػػة العزفيػػة المتخصصػػة ، لتحديػػد أسػػاليب الأداء
قتراح بعل التػدريبات التكنيكيػة المسػتنبطة  العػزؼ لتسػتفادة منهػا فػي القانوف المستخدمة بها ، وا 

 .عمى آلة القانوف لهذا القالب 
 

                                                 
)*(
 بالوعهد العالي للوىسيقً العسبية .بقسن الآلات آلة القاًىى ذ هساعد أستا 
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 :جزئين ينقسم ىذا البحث إلى 
 أولً : الجزء النظري

 الدراسات السابقة . –أ 
 الإطار النظري : –ب 
 عف قالب المونجا .ية تاريخنبذة  -
 .الآلية " وحصر لمؤلفاته الموسيقية  ـ (2221 –ـ 1936) عبد  دارر نبذة تاريخية عف "  -
 التعريؼ بالمهارات العزفية المستخدمة في قالب المونجا ) عينة البحث ( . -

 ثانياً : الجزء العممي 
 الدراسة التحميمية وتشمل : -
 .لػ " عبد  دارر " ( نهاوند لمونجا )  عزفيةو دراسة تحميمية تفصيمية  -
 المستنبطة مف ) عينة البحث ( .و التدريبات التكنيكية المقترحة  -
 . نتائج البحث واختتـ البحث بقائمة المراجع ثـ ممخص البحث 

 


