
 

            رقم  " Antonio Solerریأنطونیو سول" صوناتا لدراسة تحلیلیة عزفیة 
وٕامكانیة الاستفادة منها لدارسي آلة البیانو في كلیة التربیة  ) ٩٠( 

    الأساسیة بدولة الكویت
  (*)عبد االله عیسى خلف / د .م.أ

   :مقدمة
یـدة قبل منتصف القـرن الثـامن عـشر ظهـر بوضـوح أن أسـالیب فنیـة جد

ًأخــذت فــي الظهــور ، وبــدأ التحــول الفنــي تــدریجا فــي الفتــرة الانتقالیــة فــي تــاریخ 
الموســیقى والتــي تــصل بــین العــصر البــاروكي والكلاســیكي ، والتــي أطلــق علیهــا 

 ، )١( وهي تعتمد على لحن أساسـي لـه الأهمیـة الأولـى) أسلوب الركوكو ( اسم 
یقیة المنمقة والتوسـع فـي الأسـلوب كما یتمیز باستخدام الزخارف والحلیات الموس

الهوموفــوني ، واســتخدام الــسلمین الكبیــر والــصغیر والــسلم المعــدل والتوســع فــي 
، وانتــــــشار اســــــتخدام )  الكلافیكــــــورد –الهاریــــــسكورد ( صـــــناعة الآلات الثابتــــــة 

ٕالبیانو وابراز إمكانیاته الصوتیة التـي تبلـغ مـداها حـوالي سـبعة أوكتافـات ، وأداء 
الــسریعة والتآلفــات والأربیجــات والــسلالم بــسهولة ویــسر مــع القــدرة علــى الألحــان 

 ، )٢( الأداء القــــوي والخافــــت ممــــا جعلهــــا مــــن أغنــــى وأكمــــل الآلات الموســــیقیة
 مـــن أهـــم المـــؤلفین " Domenico Scarlattiدومینیكـــو ســـكارلاتي " ویعتبـــر 

بتكراتـه العظمـى والعازفین المهرة في تطویر موسیقى الكلافسان بإیطالیا ، فـإذا م
 ، وقــــد إســــتقر بعــــد )٣( تطــــور أســــلوب الأداء علــــى الآلات ذات لوحــــة المفــــاتیح

ر یأنطونیـــو ســـول" لـــبعض البلـــدان فـــي مدریـــد وتتلمـــذ علـــى یـــده زیاراتـــه العدیـــدة 
Antonio Soler ) والـذي تـأثر بأسـلوبه فـي العـزف ، " )  م١٧٨٣ –م ١٧٢٩

كــــــورد الكلافی(  المفــــــاتیح ةلات لوحــــــعمــــــال لآوالتــــــالیف وكتــــــب العدیــــــد مــــــن الأ
فقــــد اســــتغل فــــي صــــوناتاته إمكانیــــات واســــعة ملونــــة والبیــــانو، ) والهاربــــسكورد 

نتقـال المفـاجئ مـن جـو والا، للعزف مثل تقاطع الیدین والقفزات البعیدة والترعیـد 

                                                
  .أستاذ مساعد دكتور لآلة البیانو بكلیة التربیة الأساسیة ، دولة الكویت  (*) 

  .١٧٩ ، ص م١٩٧١رة ،  ، محیط الفنون ، الجزء الثاني ، القاھالعصر الكلاسیكي: أحمد المصري  )١(
 ، ٣٠٩ ، ص م١٩٩٢ ، المركز الثقافي القومي ، دار الأوبرا ، القاھرة ، القاموس الموسیقى: أحمد بیومي  )٢(

٣١٠.  
م ، ١٩٩٦ ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، الطبعة الثانیة ، القاھرة ، الزمن ونسیج النغم: ثروت عكاشة  )٣(

  .٢٣٢ص 



 

 علــى موســیقاه یـر ذلــك مـن أســالیب العـزف التــي تـضفيلــى آخـر فــرح وغإحـزین 
ً خاصــا ممیــزا ًرنینــا لــة البیــانو بــالرغم مــن آ علــى ازلــت بعــض مؤلفاتــه تــؤدى، ومً

ـــــسكتابتهـــــا لآلات                ى الباحـــــث تنـــــاول صـــــوناتا أرلـــــذا یكورد ، الكلافیكـــــورد والهارب
للتعــرف علــى ،  ) ٩٠(لآلــة البیــانو رقــم   "Antonio Soler ریأنطونیــو ســول" 
دة دارســي الآلــة  یمكــن مــن خلالهــا إفــاوالتــيســالیب الأداء العزفیــة المــستخدمة أ

  .  بدولة الكویتالأساسیةتربیة البكلیة 
                ریأنطونیـــــــــــو ســـــــــــول" بـــــــــــالرغم مـــــــــــن تمیـــــــــــز صـــــــــــوناتا  :مـــــــــــشكلة البحـــــــــــث 

Antonio Soler"   مكانیات واسعة فـي القفـزات والترعیـد وتقـاطع إب ) ٩٠( رقم
ًغیــر ذلــك مــن أســالیب العــزف التــي تــضفي علــى موســیقاه رنینــا خاصــاوالیــدین  ً 
إلا أن هنـــاك نـــدرة فـــي الأبحـــاث التـــي تناولـــت تلـــك الـــصوناتا بالدراســـة ، ًممیـــزا 
 آلــة البیــانو بكلیــة التربیــة یــة العزفیــة المتخصــصة للاســتفادة منهــا لدارســيالتحلیل

  .الأساسیة بدولة الكویت 
تحدیــد الأســـالیب العزفیــة المــستخدمة والممیــزة لأســلوب الكتابـــة  :هــدف البحــث 

أنطونیـــو ســـولیر " ن خـــلال الدراســـة التحلیلـــة العزفیـــة لـــصوناتا لآلـــة البیـــانو ، مـــ
Antonio Soler "  ٩٠( البیانو رقم لآلة. (   
ـــة البحـــث   أهمیـــة البحـــث فـــي مـــن خـــلال تحقیـــق الهـــدف الـــسابق ترجـــع: أهمی

، )عینـة البحـث(التعرف على أسالیب الأداء العزفیة لآلـة البیـانو المـستخدمة فـي 
ــــة الأوالتــــي یمكــــن مــــن خلالهــــا إفــــا ــــة بكلیــــة التربی ساســــیة بدولــــة دة دارســــي الآل

  .الكویت
  :سؤال البحث 

 ریأنطونیـــــو ســـــول" مـــــاهى أســـــالیب الأداء العزفیـــــة المـــــستخدمة فـــــي صـــــوناتا  -
Antonio Soler"   ؟ ) ٩٠( رقم لآلة البیانو  

  "Antonio Soler ریأنطونیـــو ســـول" قالـــب الـــصوناتا عنـــد : حـــدود البحـــث 
  .القرن الثامن عشر خلال النصف الثاني من 

  ) .تحلیل محتوى ( یتبع هذا البحث المنهج الوصفي : منهج البحث 
              لآلــــة البیــــانو "Antonio Soler ریأنطونیــــو ســــول"صــــوناتا : عینــــة البحــــث 

   ) .٩٠(  رقم



 

  :أدوات البحث 
  ) .عینة البحث ( ـ  المدونة الموسیقیة الخاصة ب-
  .لعلمیة ائل اس الكتب والمراجع والر-

  :یشتمل البحث على جزئین 
  : ًأولا الجزء النظري ویشمل 

  . الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -أ 
  :  الإطار النظري -ب 
   . في العصر الباروكي والكلاسیكيالموسیقى -
   . المقامان الكبیر والصغیر-
  .  Tempered Scale السلم المعدل-
  .  Key Board Instrumentsتیحاآلات لوحات المف -
   .)عینة البحث (  نبذة عن القالب المستخدم في -
  . " Antonio Soler ریأنطونیو سول "  المؤلف الموسیقي نبذة تاریخیة عن-

  الجزء التطبیقي : ًثانیا 
                لآلة البیانو " Antonio Soler ریأنطونیو سول " تحلیل صوناتا -

   ) .٩٠( رقم 
  .وقائمة المراجع ثم ملخص البحث بحث نتائج ال -

  الجزء النظري: ًأولا 
  : الدراسات السابقة –أ 

دراسة تحلیلیة لصوناتا مادراسـي لآلـة البیـانو مـصنف رقـم : " الدراسة الأولى 
  )١("  عند آلان هوفانیس ١٧٦

تهــدف تلــك الدراســـة إلــى التعـــرف علــى الموســیقى الأمریكیـــة فــي القـــرن 
بوجـــه خـــاص كأحـــد مؤلفیهـــا ، " آلان هوفـــانیس " وســـیقي العـــشرین والمؤلـــف الم

والتعـــرف علـــى أســـلوبه فـــي صـــیاغة قالـــب الـــصوناتا وأســـلوب أدائهـــا علـــى آلـــة 

                                                
)١(ѧѧرم إبѧѧسام مكѧѧم " : راھیم  ابتѧѧصنف رقѧѧانو مѧѧة البیѧѧي لآلѧѧصوناتا مادراسѧѧة لѧѧة تحلیلیѧѧد آلان ١٧٦دراسѧѧعن 

، مجلة علوم وفنون الموسیقى ، المجلد الحادي عѧشر ، كلیѧة التربیѧة الموسѧیقیة جامعѧة حلѧوان ،  "ھوفانیس 
  .م ٢٠٠٤القاھرة ، 



 

البیانو ، وتذلیل المشاكل العزفیـة واقتـراح الوسـائل والحلـول والإرشـادات المناسـبة 
  .للوصول بها للأداء الفني المطلوب 

ي تناولهــــا لقالــــب الــــصوناتا تتفــــق هــــذه الدراســــة مــــع البحــــث الــــراهن فــــ
والتعرف على الأسالیب الفنیة لآلة البیانو المستخدمة في أدائهـا ، وتختلـف معـه 

 ریأنطونیــــو ســــول" صوناتا لــــدراســــة تحلیلیــــة عزفیــــة مــــن حیــــث تنــــاول الباحــــث 
Antonio Soler "  وٕامكانیــة الاســتفادة منهــا لدارســي آلــة البیــانو  ) ٩٠( رقــم

   .ة بدولة الكویتفي كلیة التربیة الأساسی
دراســة تحلیلیــة عزفیـة لــبعض إبتكـارات البیــانو عنــد : الدراسـة الثانیــة بعنـوان 

  )١( روس لي فیني
           " روس لــــــي فینــــــي " تهــــــدف هــــــذه الدراســــــة إلــــــى إلقــــــاء الــــــضوء علــــــى 

، وتذلیل المشاكل التكنیكیة في إبتكـارات البیـانو عنـد  )حیاته وأعماله وأسلوبه ( 
، ووضع الإرشـادات اللازمـة للوصـول إلـى الأداء الجیـد لتلـك " ني روس لي فی" 

 لآلـــة البیـــانو ،" روس لـــي فینـــي " الإبتكـــارات ، والتعـــرف علـــى أعمـــال وأســـلوب 
  .ودراسة وتحلیل إبتكارات البیانو 

تـذلیل المـشاكل التكنیكیـة فـي فـي وترتبط هذه الدراسة مع البحث الـراهن 
ووضـع الإرشـادات اللازمـة للوصـول إلـى بیـانو العلى آلـة بتكارات أداء بعض الإ

دراسـة تحلیلیــة مـن حیـث تنـاول الباحـث الأداء الجیـد علـى الآلـة ، وتختلـف معـه 
وٕامكانیـــة  ) ٩٠(  رقـــم " Antonio Soler ریأنطونیـــو ســـول"  صوناتالـــعزفیــة 

   .الاستفادة منها لدارسي آلة البیانو في كلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت
  :طار النظري  الإ–ب 
  في العصر الباروكي والكلاسیكيالموسیقى  -

ن أسالیب فنیة جدیدة أقبیل منتصف القرن الثامن عشر ظهر بوضوح 
وأن الأسلوب البولیفوني للعصر الباروكي الذي بلغ قمته ، خذت في الظهور أ

جتماعیة التي نشأت قد أفسح المجال لاتجاهات فنیة جدیدة تعكس الأحداث الا
وحاجتها إلى فرص ،  )٢() البورجوازیة ( دیاد أهمیة الطبقات الوسطى زإعن 

                                                
 ، "البیانو عند روس لي فینѧي دراسة تحلیلیة عزفیة لبعض إبتكارات " : ھالة إسماعیل محمد الصاوي  )١(

 .م ٢٠٠٧بحث منشور ، مجلة فكر وإبداع ، رابطة الأدب الحدیث ، الجزء الحادي والأربعون، یولیو 
  .١٨١ : ١٧٩ مرجع سابق ، ص  ،العصر الكلاسیكي: أحمد المصري  )٢(



 

ًأكبر لاستماع الموسیقى خارج الكنیسة وبعیدا عن قصور النبلاء ، مما دعا 
ً أقل التزاما للأسس یر في إیجاد ألوان من الموسیقىلى ضرورة التفكإ

أ هذا یه الصارمة التي سادت موسیقى العصر الباروكي ، وبدنطالكونتراب
ًالتحول الفني تدریجیا في الفترة الانتقالیة في تاریخ الموسیقى والتي تصل بین 

) سلوب الروكوكوأ( طلق علیها اسم أوالتي ، العصرین الباروكي والكلاسیكي 
 ، وكل الألحان المصاحبة له تعتمد على لحن أساسي له الأهمیة الأولىوهي 
ستخدام الزخارف والحلیات الموسیقیة  في المرتبة الثانیة ، كما یتمیز باتأتي

سلوب الهوموفوني ، واستخدام السلمین الكبیر بشكل متعمق والتوسع في الأ
الكلافیكورد (انیة والصغیر والسلم المعدل والتوسع في صناعة الآلات الث

لت بعض الصوناتات ا ، وماز)١( البیانوآلة وانتشار استخدام ) بسیكوردالهارو
سان ، مع اختلاف فلى أنغام البیانو برغم كتابتها أصلا للكلاتتردد إلى الیوم ع

   .)٢( إمكانیات الآلات والمساحة الصوتیة
   المقامان الكبیر والصغیر-

 الموسیقى تتخلص خلال القرن السابع عشر من المقامات أخذت
واتجهت ، الموروثة عن أصول إغریقیة رومانیة قدیمة ) الكنسیة ( القدیمة 

) Ionian   ( ام الآیونيثنین فقط هما المقا التركیز على مقامین اً نحویتدریج
وهو Aeolia )  ( ليوالمقام الآیو،  )  Major( وهو یعادل المقام الكبیر 

ً، وكان هذا التحول ضروریا لمسایرة  )  Minor( یعادل المقام الصغیر 
السلم وم لجدید القائم على التفكیر من مفهسلوب الهارموني ااحتیاجات الأ

لفات على وظائف معینة آوالذي یعتمد في حركة الت،  ) Tonality( الحدیث 
   .)٣( )الكبیر والصغیر  ( لكل درجة من درجات السلم الموسیقي

    Tempered Scaleالسلم المعدل -
وهو نظام لتعدیل تردد بعض النغمات الموسیقیة الكروماتیة في السلم 

،  )٤(بینها الفروق الصوتیة الدقیقة الموجودة الموسیقي الطبیعي ، وذلك لإزالة 
                                                

  .١٨١ : ١٧٩ مرجع سابق ، ص  ،العصر الكلاسیكي: أحمد المصري  )١(
  .٢٣٢ ، مرجع سابق ، ص الزمن ونسیج النغم: ثروت عكاشة  )٢(
، ، محیط الفنون، دار المعارف الموسیقى الأوروبیة في القرنین السابع عشر والثامن عشر: سمحة الخولي  )٣(

  .١٠٨ ، ص م١٩٧١القاھرة ، 
م ،           ٢٠٠٨ ، مجمѧѧع اللغѧѧة العربیѧѧة ، الطبعѧѧة الثانیѧѧة ، القѧѧاھرة ، معجѧѧم الموسѧѧیقى: عواطѧѧف عبѧѧد الكѧѧریم  )٤(

  .١٤٧ص 



 

، اثنى عشر نصف صوت متساویةإلى )  الأوكتاف( والذي ینقسم فیه الدیوان 
          ًنظرا لوجود فرق بسیط بین نصفي التون الطبیعي والملون الناتج من 

ولجعلهما ،  التون ١/٩الذي یقدر ب ) التون ( تقسیم البعد الكبیر الطنیني 
ق بینهما لیصبح كل منهما یساوي             ًن جرى تعدیلا بتقسیم هذا الفریاویمتس
 كالبیانو والأورغنة ، مما سهل ضبط جمیع الآلات الثابت كوما ٤.٥

والكلافیكورد وجمیع آلات النفخ الخشبیة والنحاسیة وسهل العزف  سانفوالكلا
علوم الموسیقیة  عدیدة كانت تعوق تقدم الأخرىعلیها ، كما حقق نتائج 

   .)١( النظریة والتطبیقیة
    Key Board Instrumentsآلات لوحات المفاتیح -

داد و المفاتیح من أجأتطلق هذه التسمیة على الآلات ذات الملامس 
، على  )  Clarecin( سان فكورد ویسمیه الفرنسیون كلایسالبیانو مثل الهارب
اً لكلمة كلافیشمبالو أو اختصار )شمبالو ( لمان والإیطالیون حین یسمیه الأ

نتشر في أوروبا مثلما یبالو ، أو زمیله الرقیق الكلافیكورد الذي لم جرافیشم
وكان "  Bachباخ " ًلمانیا ، حیث ظل مستعملا إلى عصرأانتشر في 

الموسیقون الألمان یفضلونه لما في صوته من رقة ، وللرنین أو الذبذبة 
صبع على  العازف منه بواسطة اهتزاز الإاللطیفة التي یمكن أن یصدرها

 إن كان من الآلات الهوائیة ینتمينه وإ فأما الأورغنالمفتاح عن العزف ، 
لفصیله آلات لوحات المفاتیح بحكم اشتراكه معها في الملامس أو مفاتیح 

مطلع عصر الباروك قریب في رغن و، وقد كان الأ )  Key board( العزف 
ًلأن حجمه كان محدودا ، ) سان فالكلا( كورد ی الهاربسالشبه في معزوفاته من

العدیدة التي تضفي على  ) Pedals( ولم ینتشر به استعمال الدواسات 
ت لوحات لاآصوته طابعه الخاص ، ولذلك كانت المعزوفات الخاصة ب

             ن بدأ ألى ، إ ورغنكورد أو على الأی إما على الهاربسالمفاتیح تؤدى
              تستغل ابع عشر یتطور ویستقل بأعمال خاصة خلال القرن السورغنالأ

هم أ، ومن  )٢(ه الصوتیة الفریدة وتتفق مع صوته الرنان العمیق تإمكانیا

                                                
  .١٧٣ مرجع سابق ، ص  ،القاموس الموسیقى: أحمد بیومي  )١(
 ، ١١٩ مرجѧع سѧابق ، ص ، الموسیقى الأوروبیة في القرنین السابع عشر والثامن عѧشر: سمحة الخولي  )٢(

١٧٣.  



 

الكلافیر المعدل ( كورد كتاب یة الموسیقیة لآلة الهاربسیالمؤلفات التعلیم
" باخ  " ت فیه، والذي أثب )  Well – Tempered Clavierdالتسویه
) كوردیالكلافیكورد والهاربس(ت لوحات المفاتیح لاآ أوتار ة نظام تسویةصلاحی

 من المقدمات والفوجات سنة مجموعته الأولى"  باخ "وقد كتب ،  معدلة ةتسوی
 الثاني ویحتوي كل منها لدً عشرین عاما بالمجم، ثم اتبعها بعد حوالي١٧٢٢

وجة حسب الترتیب التصاعدي فو )  Prelude( على أربع وعشرین مقدمه 
 –م ١٦٨٥( سكارلاتي دومینیكو " وكانت مؤلفات  لأنصاف الأصوات ،

یكورد وتعد فاتحة عصر جدید في تناول التألیف س العدیدة للهارب " )م١٧٥٧
أقدر عازفي عصره  ومن ًحات المفاتیح ، فعمل عازفا للأورغنلآلات لو

 السریعة فاتیح ، مثل القفزاتلآلات ذات المق جدیدة في عزف اواستخدم طر
والترعید المزدوج وتقلید  ) Sixths( والسادسات  ) Thirds( وتتابع الثالثات 

 ، وكانت صیغة الموسیقى ) Hand Crossings ( وتقطیع الأیديالصدى 
كورد من مقطوعة للهاربسی ) ٦٠٠( نوعها فكتب حوالي القصیرة جدیدة في 

وتسمى  ) Essercizzi(  تحت عنوان  في حیاته٣حركة واحدة نشر منها 
 رانفرانسوا كوب" نظیر " یكو سكارلاتي ندومی"  ، ویعتبر )١( وناتاتصت لاآ

François Couperin" سان بإیطالیا ، ومازالتف في تطویر موسیقى الكلا 
 لا ًلبیانو برغم كتابتها أصلا للكلافسان حتىلة اآ على بعض صوناتاته تؤدى
  ، لما لها من أسالیب عزفیة تضفي)٢( عازفین كبار الیكاد یهملها واحد من

ًعلى موسیقاه رنینا خاصا ممیزا  ً  إلى م١٧٢٨ إستقر منذ حوالي سنةوكان قد ، ً
سبانیا إبتقدیر ملكة " سكارلاتي "  ، وقد حظىم في مدرید ١٧٥٧فر سنة أن تو

تتلمذ على یده  ، وقد )٣( كوردیعجابها بعزفه الباهر ولمؤلفاته الممتازة للهاربسإو
  .وتأثر بأسالیبه العزفیة "  ریسول أنطونیو "المؤلف الموسیقي 

  
  
  

                                                
، الھیئة المصریة العامة ) م الأعلا(  ، الجزء الثاني المعجم الشامل للموسیقى العالمیة: حسام الدین زكریا  )١(

  .٦٢٢ ، ص م٢٠١٠للكتاب ، القاھرة ، 
  .٢٣٢ ، مرجع سابق ، ص الزمن ونسیج النغم: ثروت عكاشة  )٢(
  .١٥١ مرجع سابق ، ص ، الموسیقى الأوروبیة في القرنین السابع عشر والثامن عشر: سمحة الخولي  )٣(



 

  )عینة البحث (  نبذة عن القالب المستخدم في -
   :Sonataالصوناتا 

عــــرف عــــصر البـــــاروك مــــن الـــــصوناتات لهــــا نـــــوعین أولهمــــا صـــــوناتا 
 Sonata da( والــصوناتا المنزلیــة  ) Sonata da Chiesa( الكنیــسة 

Camera (  حــسب مجــالات عزفهمــا ، أمــا صــوناتا الكنیــسة التــي كانــت تعــزف
ًأحیانا فـي الكنیـسة كملحـق للموسـیقى الدینیـة الرسـمیة ، فـإن أهـم مـا یمیزهـا عـن 
النــوع الآخــر طابعهــا الجــدي الوقــور الــذي یغلــب علیهــا مــن أول حركــة ، حیــث 

ــــة  ) Adagio( ٍتــــستهل عــــادة بحركــــة بطیئــــة  مكتوبــــة تتلوهــــا حركــــة كونترابنطی
ــــــة والأخــــــرى ســــــریعة  ــــــان أخریــــــان إحــــــداهما بطیئ ــــــم حركت               بأســــــلوب الفوجــــــة ، ث

        ، ومـــن ) وقـــد تظهـــر فیهمـــا بعـــض ملامـــح مـــن رقـــصتي الـــساراباند والحیجـــة ( 
، حیــث تمیــز أســلوب تــألیفهم بــالجمع " فیتــالي–تــوریللي "أهــم مــؤلفي الــصوناتات 

ــــه وبــــین برا ــــین سلاســــة اللحــــن وغنائیت     عــــة العــــزف شــــبه البولیفــــوني ، وكــــذلك ب
ـــــسریع البـــــارع  ـــــوزو ( العـــــزف ال ـــــك إلـــــى ) فیرتی ـــــصوناتا بعـــــد ذل ـــــدت ال                ، ثـــــم إمت

ــــا حیــــث بلغــــت قمــــة الإبــــداع فــــي صــــوناتات  ــــاخ " ألمانی للفیولینــــة "  هینــــدل –ب
بعـــض الـــصوناتات القیمـــة مـــن أشـــهرها " برســـل " المنفـــردة ، وفـــي إنجلتـــرا كتـــب 

صـوناتات جیـدة سـار فیهـا علـى هـدي               " كـوبران " ، كمـا كتـب )تا الذهبیـةالصونا(
   .)١(وٕان كان یمزج فیها بین السویت والصوناتا " كوریللي " 
  " Antonio Solerر یأنطونیو سول " المؤلف الموسیقي نبذة تاریخیة عن-

  : ) م١٧٨٣ – م١٧٢٩(  Antonio Solerر یأنطونیو سول
عام  دیسمبر ٣في   "Antonio Solerأنطونیو سولیر " د ول :نشأته 
عندما كان و، )  كاتالونیا ، إسبانیا (في أولوت  في مقاطعة بیسالو م١٧٢٩

ً راهبا وتعلم العزف على آلة )مونتسیرات ( في السادسة من عمره دخل دیر 
بینیتو إستیف " الموسیقى مع المایسترو المقیم حیث درس ،  )٢( الأورغن

ito EsteveBen  " بینیتو فالس "والعالم الغنائي Benito Valls " ، في و
لآلة  اًعازفو ) Maestro de Cappilla( ًمدیرا للغناء م تم تعیینه ١٧٤٤عام 

                                                
 ، ١٢٥ ص ، مرجѧع سѧابق ، قرنین السابع عشر والثامن عѧشرالموسیقى الأوروبیة في ال: سمحة الخولي  )١(

٣٣ ، ١٢٨ ، ١٢٧ ، ١٢٦.  
  .٦٣٨ مرجع سابق ، ص  ،المعجم الشامل للموسیقى العالمیة: حسام الدین زكریا  )٢(



 

ًثم عازفا في دیر الإسكوریالي                  ،)  Lerida( لیریدا في كاتدرائیة الأورغن 
 )El-Escorial (  م ١٧٥٢عام .  

إســـباني فـــي أواخـــر موســـیقي مؤلـــف " أنطونیـــو ســـولیر " كـــان  : الفنـــي مـــشواره
دومینیكــو " تتلمــذ علــى یــد ،  العــصور الباروكیــة والموســیقى الكلاســیكیة المبكــرة

وصــــیاغته لهــــا وناتا صمؤلفاتــــه الموســــیقیة لقالــــب الــــب یــــشتهر وكــــان" ســــكارلاتي 
 بقــوة  تـأثر فیهـاالحركـة الواحـدة والتــيفـي ح لوحـات المفــاتیآلات ذات لعدیـد مـن ل

كــان مــن  موســیقي  مؤلــف٥٠٠أكثــر مــن  أنــتجومدریــد ، عمــل فــي معلمــه مــن 
لآلــــة  ) ٩٠( ومنهــــا صــــوناتا رقــــم لوحــــة المفــــاتیح لوناتا صــــ ١٥٠ حــــوالي هــــابین

 -موســیقى عیــد المــیلاد فیلیكــانكوس ( منهــا أخــرى ومؤلفــات موســیقیة البیــانو ، 
موســــــیقى (  ن أشــــــهر أعمالــــــه ، وكــــــان مــــــ )الموســــــیقى الكاثولیكیــــــة اللیتورجیــــــة

 كونــشیرتات –موســیقى للكنیــسة  – Calderonكالــدیرون تــصویریة لمــسرحیات 
حفــلات موســیقیة وخماســیات بتقــدیم  اًأیــض قــام، و)  موســیقى حجــرة –للأورغــن 
 . )١( الأوركسترا الوتريلأعضاء 

دیــر ســان م فـي ١٧٨٣ دیــسمبر عــام ٢٠فـي " أنطونیــو ســولیر " تـوفي  :وفاتــه 
  .سكوریالإو دي لورینز
  التطبیقيالجزء : ًثانیا 
             ریأنطونیو سول" في هذا الجزء یقوم الباحث بتحلیل صوناتا         

Antonio Soler"  لتحدید الأسالیب العزفیة   )٩٠(  لآلة البیانو رقم ،
، للاستفادة منها لدارسي المستخدمة والممیزة لأسلوبه في الكتابة لآلة البیانو 

  .كلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 
            لآلــــة البیــــانو  " Antonio Solerر یأنطونیــــو ســــول" صــــوناتا تحلیـــل  -

   )٩٠( رقم 
  .  Antonio Solerأنطونیو سولیر :تألیف 
  . الكبیر سلم فا: السلم 

  
                                                

  .٦٣٨ مرجع سابق ، ص  ،المعجم الشامل للموسیقى العالمیة: حسام الدین زكریا  )١(



 

  .الصوناتا صیغة : الصیغة 
           . ثلاثي بسیط: المیزان 

  . مازورة ٩٣: عدد الموازیر 
الحـــادة ،  ) ٢فـــا( الغلیظـــة إلــى درجـــة  ) ٣فـــا( مــن درجـــة  :المـــساحة الـــصوتیة 

  .وهي تعد مسافة خمسة أوكتافات 

  
  

  :للصوناتا المدونة الموسیقیة 
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  :للصوناتا التقسیم العام 
 وینتهــي بقفلــة تامــة فــي ســلم دو  )١٥٠ : ١( مــن مــازورة : قــسم العــرض  -

  .الكبیر 
وینتهي بقفلـة نـصفیة فـي سـلم ري  ) ٢٦٣ : ٥٢( من مازورة  :قسم التفاعل  -

  .الكبیر 
 وینتهـي بقفلـة تامـة  )٩٣ : ٦٤( مـازورة أنـاكروز مـن  :قسم إعـادة العـرض  -

 . الكبیر في سلم فا
  :صوناتا للالتحلیل التفصیلي 

 وینتهــي بقفلــة تامــة فــي ســلم دو ) ١٥٠ : ١( مــن مــازورة :  قــسم العــرض -
  .الكبیر 

  یتكــون ، ووهــو فكـرة لحنیـة واحـدة  ) ١٠ : ١( مـن مـازورة : الموضـوع الأول
  :من جملة واحد تنقسم إلى عبارتین 

وتعتمــد علــى التتــابع اللحنــي الــصاعد  ) ١٤ : ١( مــن مــازورة : العبــارة الأولــى 
ــــى  ــــذي یعتمــــد عل ــــة للنمــــوذج اللحنــــي الأول للموضــــوع الأول ، وال بمــــسافة الثانی

، )(ین الید الیـسرى والیـد الیمنـى بالـشكل الإیقـاعي الحوار ب
ًمـــع اســـتخدام التغییـــر اللحنـــي بـــدءا مـــن الدرجـــة الأولـــى والـــسنكوب الإیقـــاعي ، 
والانتهــاء علــى الــضغط الأول القــوي علــى تــآلف الدرجــة الرابعــة للــسلم الأساســي 

  . الكبیر مع مراعاة القفزات الكبیرة في الید الیسرى فا
 وتعتمد على تكـرار النمـوذج  )١٠ : الكروش الثاني١٤( من مازورة : ة العبارة الثانی

اللحنـــي الثـــاني ثـــلاث مـــرات ، والـــذي یعتمـــد علـــى التتـــابع اللحنـــي الهـــابط لقفـــزة 
الــسادسة بمــسافة الثانیــة والمــصاحبة الهارمونیــة بنغمــات البــاص للیــد الیـــسرى ، 

 كمـــصاحبة لمـــسافة والانتهـــاء بنغمـــات الأربـــیج الـــصاعد لتـــآلف الدرجـــة الأولـــى
الثالثـــة الـــصاعدة للحـــن الأساســـي فـــي الیـــد الیمنـــى ، مـــع التـــدعیم علـــى مـــسافة 

،  ) ٨ ، ٦( أوكتاف هابط مع التنویع فـي لحـن البـاص فـي الإعـادة فـي مـازورة 
والانتهاء بالقفلة التامـة فـي الـسلم الأساسـي بنغمـات الأربـیج الهـابط مـن المنطقـة 

 ) Trill( لیـد الیمنـى ، مـع اسـتخدام حلیـة الزغـردة الحادة إلى المنطقة الغلیظـة با
  .وتدعیم الید الیسرى على أساس السلم 



 

  وتعتمــــد علــــى التنویــــع علــــى النمــــوذج  ) ١٢١ : ١١( مــــن مــــازورة : قنطــــرة
  :اللحني الأول ، وتتكون من جملة واحدة تنقسم إلى عبارتین 

ع علـــى النمـــوذج وتبـــدأ علــى التنویـــ ) ١٤ : ١١( مــن مـــازورة : العبـــارة الأولـــى 
 اللحنــــي الأول بــــالتغییر اللحنـــــي علــــى الدرجـــــة الخامــــسة للـــــسلم الأساســــي فـــــا

 الـصغیر والانتهـاء بالقفلـة ، ثم إعادة نفس التنویع على السلم المباشر فـاالكبیر
  .النصفیة 

وتبـدأ بإعـادة التنویـع علـى النمـوذج  ) ١٢١ : ١٥( مـن مـازورة : العبارة الثانیة 
ـــــال ـــــااللحنـــــي الأول ب ـــــي علـــــى الدرجـــــة الخامـــــسة للـــــسلم المباشـــــر ف  تغییر اللحن

، والتتـــابع اللحنـــي الـــصاعد والهـــابط بمـــسافة الثانیـــة والانتقـــال إلـــى ســـلم غیرالـــص
 الصغیر ، والانتهاء بالتسلسل الـسلمي الهـابط ، ثـم بنغمـات الأربـیج الهـابط دو

ــــتخدام تتــــــابع الیــــــدین بالتقـــــاطع ، والانتهــــــاء بالقفلــــــة التامـــــة فــــــي   ســــــلم دوباسـ
  .الصغیر

  ویتكــون مــن فكــرتین  ) ١٤٧ : ٢٢( مــن أنــاكروز مــازورة : الموضــوع الثــاني
  :لحنیتین 

  ـــى وتعتمـــد علـــى  ) ٣٤ : ٢٢( مـــن أنـــاكروز مـــازورة : الفكـــرة اللحنیـــة الأول
ـــة واحـــدة تنقـــسم إلـــى ثلاثـــة  التكـــرار والتتـــابع اللحنـــي الثالـــث ، وتتكـــون مـــن جمل

 :عبارات 
وتبـــدأ بعـــرض  ) الكـــروش الأول٣٢٦ : ٢٢( نـــاكروز مـــازورة مـــن أ:  الأولـــى العبـــارة

، والــــذي یعتمـــد علــــى البــــدء مــــن الــــضغط ) الجدیــــد ( النمـــوذج اللحنــــي الثالــــث 
الـــضعیف بقفـــزة أوكتـــاف صـــاعد ونغمـــات الأربـــیج الهـــابط ، مـــع اســـتخدام حلیـــة 
الزغـــردة والتغییـــر اللحنـــي والمـــصاحبة مـــن الطبقـــة المتوســـطة بنغمـــات الأربـــیج 

مــع التكــرار ،  )  Buss Alberti(والهــابط بأســلوب ألبرتــي بــاص الــصاعد 
وتغییر القفلة والتطویل والانتهاء بالدرجـة الأولـى لـسلم لا الكبیـر باسـتخدام حلیـة 

  .الزغردة 
وتعتمـد علـى التنویـع علـى  ) ٢٣٠ : ٢٧( من أنـاكروز مـازورة  :العبارة الثانیة 

 الهــــاط بمــــسافة الثانیــــة والتكــــرار النمـــوذج اللحنــــي الثالــــث ، مــــع التتــــابع اللحنــــي
  .والانتهاء بالقفلة النصفیة في سلم لا الكبیر 



 

وتبــدأ بإعــادة التنویــع علــى  ) ٣٤ : ٣١( مــن أنــاكروز مــازورة  :العبــارة الثالثــة 
النمــوذج اللحنــي الثالــث للعبــارة الثانیــة ، واســتكمال اللحــن بالبــدء بحلیــة الزغــردة 

والانتهـاء بالقفلـة النـصفیة ، لـسل الـسلمي الهـابط والتغییر اللحني ، ثم تكرار التس
 . على حساس السلم)  - Corona(ة  الصغیر مع الإطالفي سلم دو

  فـي سـلم الدرجـة الخامـسة  ) ١٤٧ : ٣٥( من مازورة  :الفكرة اللحنیة الثانیة
ــــسریع ، وتعت الــــصغیر للــــسلم الأساســــي دو ــــدین والأداء ال ــــى تقــــاطع الی مــــد عل

یــــسرى مـــن أداء نغمــــات البــــاص إلـــى أداء اللحــــن الأساســــي فــــي وانتقـــال الیــــد ال
صــوت الــسوبرانو ، بالتقــاطع مــع الیــد الیمنــى التــي تــؤدي المــصاحبة الهارمونیــة 
فــــي المنطقــــة المتوســــطة بنغمــــات الأربــــیج الهــــابط والــــصاعد بالــــشكل الإیقــــاعي 

 :، وتتكون هذه الفكرة من جملة واحدة تنقسم إلى ثلاثة عبارات ) (
وتعتمـد علـى النمـوذج اللحنـي الرابـع  ) ٣٨ : ٣٥( مـن مـازورة  :ة الأولى العبار

الغلیظـــة بالیــــد الیـــسرى ، مـــع المــــصاحبة  ) ٢دو( بالبـــدء بـــأداء أســــاس الـــسلم 
الهارمونیــة للیــد الیمنــى مــن المنطقــة المتوســطة واســتكمال اللحــن الأساســي فــي 

اللحنـــي للتسلـــسل صـــوت الـــسوبرانو بالیـــد الیـــسرى ، والـــذي یعتمـــد علـــى التتـــابع 
الـسلمي الــصاعد والهـابط ، والانتهــاء بنقــل اللحـن مــرة أخــرى فـي صــوت البــاص 

 الكبیـر ، والتتـابع اللحنـي الهـابط في سـلم دوبأداء الید الیسرى بالقفلة النصفیة 
   .لنغمات الأربیج بمسافة الثانیة بأسلوب ألبرتي باص في الید الیمنى 

  .وهي إعادة حرفیة للعبارة الأولى  ) ٤٢ : ٣٩( من مازورة  :العبارة الثانیة 
ـــارة الثالثـــة   وتبـــدأ اللحـــن بأســـاس ســـلم دو ) ١٤٧ : ٤٣( مـــن مـــازورة  :العب

الكبیــر فــي المنطقــة الغلیظــة بالیــد الیــسرى ، ثــم التقــاطع مــع الیــد الیمنــى بــأداء 
اللحــن الأساســـي فــي صـــوت الــسوبرانو واســـتكمال المــصاحبة بالیـــد الیــسرى فـــي 

  . الكبیر لغلیظة ، مع التكرار والانتهاء بالقفلة التامة في سلم دوالمنطقة ا
  ـــا وتعتمـــد علـــى التغییـــر اللحنـــي الـــصاعد  ) ١٥٠ : ٤٧( مـــن مـــازورة : كودت

 الكبیـر بـأداء الیـد علـى نغمـات الأربـیج الـصاعد لتـآلف الدرجـة الأولـى سـلم دو
ثــــة بنغمـــــات الیمنــــى لمــــسافة ثلاثـــــة أوكتافــــات ، مــــع أداء بدایـــــة الــــضغوط الثلا

الأربیج من الید الیسرى ، والانتهاء بوصلة تعتمد على التسلـسل الـسلمي الهـابط 
 . الكبیر في صوت الباص للرجوع لسلم فا



 

وهـــو إعـــادة حرفیـــة  ) ٥١ : ١(  مـــن مـــازورة : إعـــادة قـــسم العـــرض كامـــل -
  .بالمرجع 

ویعتمـــد علـــى اســـتغلال بعـــض  ) ٢٦٣ : ٥٢( مـــن مـــازورة :  قـــسم التفاعـــل -
النمــاذج اللحنیــة لقــسم العــرض بــالتنویع علیهــا فــي ســلالم جدیــدة ، ویتكــون مــن 

  :جملة واحدة تنقسم إلى ثلاثة عبارات 
           وتبـــدأ باســتخدام النغمــة المتعادلـــة  ) ١٥٥ : ٥٢( مــن مــازورة : العبــارة الأولـــى 

 )Inharmonic (  لدرجـــة )كـــسادسة مطعمـــة لـــسلم فـــا الكبیـــر  ) ري ) ( دو
، لكبیـر الكبیـر لـسلم فـا اتسلسل اسلمي الصاعد كوصلة للانتقال من سلم دوبال

والتنویــــع علــــى نهایــــة الموضــــوع الأول بنغمــــات الأربــــیج الهــــابط لتــــآلف الدرجــــة 
  ) .(الأولى والركوز التام مع استخدام الإطالة 

وتعتمـــد علـــى التنویـــع  ) ١٥٩ : الكـــروش الثـــاني١٥٥( مـــن مـــازورة : العبـــارة الثانیـــة 
والمـــزج بـــین النمـــوذج اللحنـــي الأول والثـــاني فـــي ســـلم فـــا الكبیـــر ، مـــع التكـــرار 
ًوالتتــابع اللحنــي الهــابط بمــسافة ثالثــة فــي ســلم ري الــصغیر ، مــع التكــرار أیــضا 

  .والانتهاء بالقفلة التامة 
وتعتمــد علــى اســتخدام  ) ٢٦٣ : الكــروش الثــاني١٥٩( مــن مــازورة : العبــارة الثالثــة 

اعي للعبارة الثانیة والتنویع باسـتخدام الحركـة الكروماتیكیـة للانتقـال النموذج الإیق
لسلم الدرجة الخامـسة دو الكبیـر ، والتنویـع علـى نهایـة الموضـوع الأول كالعبـارة 
الأولـى بنغمــات الأربــیج الهــابط بتــآلف الدرجـة الأولــى لــسلم دو الكبیــر ، والتتــابع 

 الـــصاعدة للانتقـــال لـــسلم ري الكبیـــر اللحنـــي للفكـــرة اللحنیـــة بالحركـــة الكروماتیـــة
  .بالأربیج الهابط بتآلف الدرجة الأولى لسلم ري الكبیر 

 وینتهـي بقفلـة تامـة  )٩٣ : ٦٤( مـن أنـاكروز مـازورة :  قسم إعـادة العـرض -
  . الكبیر في سلم فا

ــــاني - ــــة الأولــــى للموضــــوع الث                مــــن أنــــاكروز مــــازورة :  إعــــادة الفكــــرة اللحنی
، ولكـن مـع  ) ٣٤ : ٢٢( وهي إعادة للحن من أناكروز مـازورة  ) ٧٦ : ٦٤( 

  . الصغیر التصویر في سلم ري الكبیر والانتهاء بالقفلة النصفیة لسلم فا



 

 ) ١٨٩ : ٧٧( مـن مـازورة :  إعادة الفكرة اللحنیة الثانیـة للموضـوع الثـاني -
سلم الأساسـي سـلم ًمـصورا علـى الـ ) ١٤٧ : ٣٥( وهي إعادة للحـن مـن مـازورة 

 . الكبیر فا
               وهــــي إعــــادة للحــــن الكودتــــا مــــن مــــازورة ) ٩٣ : ٨٩( مــــن مــــازورة  : كــــودا -
  . الكبیر مصور في السلم الأساسي فا ) ٥١ : ٤٧( 
  

  :نتائج البحث 
  "Antonio Soler ریأنطونیو سول"      بعد أن قام الباحث بتحلیل صوناتا 

  :توصل لإجابة سؤال البحث  ) ٩٠ (لة البیانو رقم لآ
  :سؤال البحث 

 ریأنطونیـــــو ســـــول" مـــــاهى أســـــالیب الأداء العزفیـــــة المـــــستخدمة فـــــي صـــــوناتا  -
Antonio Soler"  ؟ ) ٩٠(  لآلة البیانو رقم  

  :إجابة سؤال البحث 
ًنظرا لكتابه العمل لآلة ) خمسة أوكتافات (  استخدم مساحة صوتیة محدودة -

  .لأصل الكلافیكورد في ا
  .في التألیف بأشكال عدیدة " سكارلاتي "  تاثر بأسلوب -
 استخدم حلیة التریل وبكثرة بما یتناسب مع الكتابة لآلات لوحة المفاتیح -
  . آلة البیانو دادأج
  . استخدم تتابع  الیدین بالتقاطع -
  .لبرتي باص  استخدم أسلوب أ-
الید الیسرى من أداء نغمات  استخدم القفزات اللحنیة الكبیرة والانتقال ب-

  .الباص إلى النغمات الحادة بالتقاطع 
 استخدم التقاطع بأداء اللحن الأساسي في صوت السوبرانو بالید الیسرى -

  .وأداء المصاحبة في المنطقة المتوسطة یالید الیمنى 
 استخدم المصاحبة الهارمونیة بالتآلفات الثلاثیة على هیئة أربیجات صاعدة -

   .وهابطة
                  استخدم انتقالات مقامیة عدیدة مع استخدام النغمات المتعادلة -
   ) . ري-  دو( 



 

  . استخدم أفكار لحنیة متنوعة بین الشاعریة والسریعة -
  . استخدم الحركة الكروماتیة بشكل محدود -
  . استخدم التلوین بین السلم الكبیر والسلم الصغیر المباشر -
  

  :راجع قائمة الم
  الكتب: ًأولا 

 ، محـــیط الفنـــون ، الجـــزء الثـــاني ، العـــصر الكلاســـیكي: أحمـــد المـــصري  - ١
 . م١٩٧١القاهرة ، 

، كـز الثقـافي القـومي ، دار الأوبـرا ، المرالقاموس الموسـیقى: أحمد بیومي  - ٢
 . م١٩٩٢القاهرة ، 

كتـــاب ،  ، الهیئـــة المــصریة العامـــة للالــزمن ونـــسیج الــنغم: ثــروت عكاشـــة  - ٣
  . م١٩٩٦الطبعة الثانیة ، القاهرة ، 

            ، الجـــزء الثـــاني المعجـــم الـــشامل للموســـیقى العالمیـــة: حـــسام الـــدین زكریـــا  - ٤
 . م٢٠١٠، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، القاهرة ، ) الأعلام ( 
الموســـیقى الأوروبیـــة فـــي القـــرنین الـــسابع عـــشر والثـــامن : ســـمحة الخـــولي  - ٥

 . م١٩٧١، القاهرة ،   ، محیط الفنون، دار المعارفعشر
 ، مجمــع اللغــة العربیــة ، الطبعــة معجــم الموســیقى: عواطــف عبــد الكــریم  - ٦

 . م٢٠٠٨الثانیة ، القاهرة ، 
  الرسائل العلمیة: ًثانیا 

ــانو " : ابتــسام مكــرم إبــراهیم  - ١ ــة لــصوناتا مادراســي لآلــة البی دراســة تحلیلی
ـــة علـــوم وفنـــون الموســـیقى ،  "آلان هوفـــانیس  عنـــد ١٧٦مـــصنف رقـــم  ، مجل

المجلـــــد الحـــــادي عـــــشر ، كلیـــــة التربیـــــة الموســـــیقیة جامعـــــة حلـــــوان ، القـــــاهرة ، 
  .م ٢٠٠٤

دراسـة تحلیلیـة عزفیـة لـبعض إبتكـارات " :  هالة إسماعیل محمد الـصاوي - ٢
ٕ ، بحـــث منـــشور ، مجلـــة فكـــر وابـــداع ، رابطـــة "البیـــانو عنـــد روس لـــي فینـــي 

  .م ٢٠٠٧الحدیث ، الجزء الحادي والأربعون، یولیو الأدب 



 

  البحثملخص 
            رقم  " Antonio Solerریأنطونیو سول" صوناتا لدراسة تحلیلیة عزفیة 

وٕامكانیة الاستفادة منها لدارسي آلة البیانو في كلیة التربیة  ) ٩٠( 
  الأساسیة بدولة الكویت

  (*)عبد االله عیسى خلف / د .م.أ
نتصف القـرن الثـامن عـشر ظهـر بوضـوح أن أسـالیب فنیـة جدیـدة قبل م

ًأخــذت فــي الظهــور ، وبــدأ التحــول الفنــي تــدریجا فــي الفتــرة الانتقالیــة فــي تــاریخ 
الموســیقى والتــي تــصل بــین العــصر البــاروكي والكلاســیكي ، والتــي أطلــق علیهــا 

ى ، وهــي تعتمــد علــى لحــن أساســي لــه الأهمیــة الأولــ) أســلوب الركوكــو ( اســم 
كما یتمیز باستخدام الزخارف والحلیات الموسیقیة المنمقة والتوسـع فـي الأسـلوب 
الهوموفــوني ، واســتخدام الــسلمین الكبیــر والــصغیر والــسلم المعــدل والتوســع فــي 

، وانتــــــشار اســــــتخدام )  الكلافیكــــــورد –الهاریــــــسكورد ( صـــــناعة الآلات الثابتــــــة 
لـغ مـداها حـوالي سـبعة أوكتافـات ، وأداء ٕالبیانو وابراز إمكانیاته الصوتیة التـي تب

الألحــان الــسریعة والتآلفــات والأربیجــات والــسلالم بــسهولة ویــسر مــع القــدرة علــى 
الأداء القــوي والخافــت ممــا جعلهــا مــن أغنــى وأكمــل الآلات الموســیقیة ، ویعتبــر    

 والعــازفین مــن أهــم المــؤلفین " Domenico Scarlattiدومینیكــو ســكارلاتي " 
 فــي تطــویر موســیقى الكلافــسان بإیطالیــا ، فــإذا مبتكراتــه العظمــى تطــور المهــرة

أسلوب الأداء على الآلات ذات لوحة المفـاتیح ، وقـد إسـتقر بعـد زیاراتـه العدیـدة 
  Antonio Solerر یأنطونیـو سـول" لـبعض البلـدان فـي مدریـد وتتلمـذ علـى یـده 

والتــــالیف وكتــــب والـــذي تــــأثر بأســــلوبه فـــي العــــزف ، " )  م١٧٨٣ –م ١٧٢٩( 
والبیـانو، ) الكلافیكـورد والهاربـسكورد (  المفاتیح لات لوحةعمال لآالعدید من الأ

فقـــد اســـتغل فـــي صـــوناتاته إمكانیـــات واســـعة ملونـــة للعـــزف مثـــل تقـــاطع الیـــدین 
والقفـــزات البعیـــدة والترعیـــد ، والانتقـــال المفـــاجئ مـــن جـــو حـــزین إلـــى آخـــر فـــرح 

ًتــضفي علــى موســیقاه رنینــا خاصــا ممیــزا ، وغیــر ذلــك مــن أســالیب العــزف التــي  ً ً
ومازلـــــت بعـــــض مؤلفاتـــــه تـــــؤدى علـــــى آلـــــة البیـــــانو بـــــالرغم مـــــن كتابتهـــــا لآلات 

                                                
  .البیانو بكلیة التربیة الأساسیة ، دولة الكویت أستاذ مساعد دكتور لآلة  (*) 



 

 ریأنطونیــو ســول" الكلافیكــورد والهاربــسیكورد ، لــذا رأى الباحــث تنــاول صــوناتا  
Antonio Soler"  ـــة البیـــانو رقـــم ، للتعـــرف علـــى أســـالیب الأداء  ) ٩٠( لآل

دمة والتـــي یمكـــن مـــن خلالهـــا إفـــادة دارســـي الآلـــة بكلیـــة التربیـــة العزفیـــة المـــستخ
  .الأساسیة بدولة الكویت 

  :یشتمل البحث على جزئین 
  : ًأولا الجزء النظري ویشمل 

  . الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -أ 
  :  الإطار النظري -ب 
   . في العصر الباروكي والكلاسیكيالموسیقى -
   .یر والصغیر المقامان الكب-
  .  Tempered Scale السلم المعدل-
  .  Key Board Instrumentsتیحاآلات لوحات المف -
   .)عینة البحث (  نبذة عن القالب المستخدم في -
   " .Antonio Soler ریأنطونیو سول "  المؤلف الموسیقي نبذة تاریخیة عن-

  الجزء التطبیقي : ًثانیا 
                   لآلة البیانو " Antonio Soler ریولأنطونیو س "تحلیل صوناتا  -

   ) .٩٠( رقم 
  .وقائمة المراجع ثم ملخص البحث نتائج البحث  -

  


