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 النقد الثقافي وتحليل الخطاب القصصي في مصر في الألفية الثالثة
 لباحثة/ إيمان صديق محمدا

 الملخص
يهتم البحث بالقصة في الألفية الثالثة ويعمل على استنباط خصائص السرد "ويبدو أف مصطلح 

قد استقر معرفيا في الخطاب النقدي حتى إنو لم يعد في حاجة إلى برديد، وقد تأسس )السرد( 
ىذا الاستقرار على أعمدة بنائية حاملة للرواية بدكوناتها الأفقية والرأسية التي تنتجها لرموعة 

الأقواؿ والأفعاؿ في النص؛ أي أف السرد ىو الدادة المحكية بدكوناتها الداخلية من الحدث 
وص والزماف والدكاف، وىى مكونات أنتجتها اللغة بكل طاقتها الواصفة والمحاورة والشارحة والشخ

والدعلقة. اعتمد ىذا البحث على الإجراءات الدنهجية الخاصة بالنقد الثقافي، لاسيما في الوصف 
ىر والتحليل. وقد صعد لصم النقد الثقافي لزاولا فهم الأسباب التي أدت لوجود العديد من الظوا

الأدبية والاجتماعية غتَ الدألوفة على المجتمع الدصري مثل ظهور ظاىرة أغاني الدهرجانات ولصاحها 
 وانتشارىا، تلك التي بزلو من اللحن وتهتم بالحكمة الشعبية على حساب الدعتٌ.

Summary 

The research is concerned with the story in the third 
millennium and works on deriving the characteristics of 
narration. "It seems that the term (narration) has settled 
epistemologically in the critical discourse until it no longer 
needs to be defined. This stability was based on structural 
pillars that carry the narration with its horizontal and vertical 
components produced by a group of words and deeds. In the 
text, that is, the narration is the spoken material with its 
internal components of the event, characters, time and place, 
which are components produced by the language with all its 
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descriptive, dialogue, explanatory and commentary 
capabilities.This research relied on the methodological 
procedures of cultural criticism, especially in the description 
and analysis.The star of cultural criticism has risen trying to 
understand The reasons that led to the existence of many 
literary and social phenomena unfamiliar to Egyptian society, 
such as the emergence, success and spread of festival songs, 
which are devoid of melody and are concerned with popular 
wisdom at the expense of meaning. 

 أىداؼ البحث:

 يهدؼ ىذا البحث إلى:

 استنباط ملامح النقد الثقافي الدصري ورصد أبعاده.-
 برديد فاعلية النقد الثقافي في دراسة الأدب.-
 الوقوؼ على الإجراءات الدنهجية التي اعتمدىا النقاد التطبيقوف.-

 الدراسات السابقة:

 من الدراسات التي دارت في فلك النقد الثقافي:

منهجيػػػة النقػػػد الثقػػػافي بػػػتُ النظريػػػة والتطبيػػػي، لزمػػػد إبػػػراىيم السػػػيد عبػػػد العػػػاؿ،  رسػػػالة . ٔ
 دكتوراة، كلية الآداب جامعة الدنوفية.

. مقاربات النقد الثقافي في قراءة الشعر العربي القديم: دراسة في نقد النقد العربي الدعاصر، ٕ
 ىرة.ىشاـ زغلوؿ، رسالة دكتوراة، كلية الآداب جامعة القا

الدركز الثقافي العربي، الدملكة الدغربية، الدار البيضاء، الطبعة  عبد الله الغذامي، النقد الثقافي،.ٖ    
 ـ.ٕ٘ٓٓالثالثة، 

 منهج البحث:
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اعتمػػػد ىػػػذا البحػػػث علػػػى الإجػػػراءات الدنهجيػػػة الخاصػػػة بالنقػػػد الثقػػػافي، لاسػػػيما في الوصػػػف 
 والتحليل.

 

 في الألفية الثالثة:أىم ملامح الخطاب السردي القصصي 

بستلئ كتب النقد بكثتَ من أسباب بزلف القصة القصتَة عن الشعر والرواية من حيث 
الذيوع والانتشار؛ وكيف أف الانطلاقة كانت سريعة جدا مدفوعة بدوروث العرب من الحكايات 

ربدا والستَ ولم تكن الحبكة أو الاختصار عقبة لدى العرب إذ لديهم لسزوف من الدقامات، و 
 ساعدىم في ذلك أيضا القرآف الكريم بقصصو.

 

يهتم البحث بالقصة في الألفية الثالثة ويعمل على استنباط خصائص السرد "ويبدو أف  
مصطلح )السرد( قد استقر معرفيا في الخطاب النقدي حتى إنو لم يعد في حاجة إلى برديد، وقد 

ية بدكوناتها الأفقية والرأسية التي تنتجها تأسس ىذا الاستقرار على أعمدة بنائية حاملة للروا
لرموعة الأقواؿ والأفعاؿ في النص؛ أي أف السرد ىو الدادة المحكية بدكوناتها الداخلية من الحدث 
والشخوص والزماف والدكاف، وىى مكونات أنتجتها اللغة بكل طاقتها الواصفة والمحاورة والشارحة 

 .(ٔ)والدعلقة"

ح الخطاب السردي القصصي على أساس الخلفية الثقافية التي والبحث إذ يستنبط ملام
بزبرنا بأف القصة القصتَة  "نوع من النثر الفتٍ أو الحكائي الذي يقرأ بشكل مناسب في جلسة 
واحدة، ومن حيث الطوؿ فإف ىذا النوع الأدبي يقع فيما بتُ القصة القصتَة جدا التي يقل عدد  

أو القصة القصتَة الطويلة التي يصل عدد   Noveletteفليتوكلمة وبتُ النو   ٕٓٓٓكلماتها عن 
ألف كلمة، ورغم أف أي قص أو حكي لستصر ىو بطريقة او بأخرى قصة  ٘ٔكلماتها إلى 

قصتَة، فإنو في الاستخداـ الأدبي الشائع غالبا ما يشتَ مصطلح القصة القصتَة إلى ذلك النوع 
 القرف العشرين بشكل لزدد. من القص الذي ظهر في القرف التاسع عشر وفي 
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إف القصة القصتَة "مثل غتَىا من أشكاؿ القص أو الحكاية ىي عملية بناء وتركيب تصوري 
وبزيلي، وكذلك ىي بدثابة التنظيم لعناصر الخبرة في تكوين فتٍ، في أحياف كثتَة تقوـ القصة 

 .(ٕ)القصتَة بدحاكاة نسيج الحياة العادية القريبة من جو الأسرة"

لقصة بهذا الشكل والدعتٌ تكوف أكثر تأثتَا من الرواية بطولذا أو الشعر بصوره المجازية وا
وبلاغتو الدركبة؛ حيث تكوف القصة القصتَة بدثابة الصفعة على وجو الدتلقي أثناء تناوؿ قضايا 

نها الواقع الدعيش، وذلك الاختصار والتًكيز ليس عيبا فيها و"ليست القصة القصتَة قصة قصتَة لأ
صغتَة الحجم، وإنما ىي كذلك لأنها عولجت علاجا خاصا، وىو أنها تناولت موضوعها على 
أساس "رأسي" لا "أفقي" وفجرت طاقات الدوقف الواحد بالتًكيز على نقاط التحوؿ فيو، فالذي 
يقف على منحتٌ الطريي يتاح لو أف يرى الطريي كلو، والذي يفجر نقاط التحوؿ في الدوقف يتاح 

أف يجمع بتُ الداضي والحاضر والدستقبل في لحظة واحدة ماثلة للعياف، فتبدو الأزمنة الدتعاقبة لو 
 .(ٖ)وكأنها متعاصرة"

ومن ىذا الدنطلي يتبتُ الفرؽ بتُ جوىر معالجة القصة والرواية لقضايا الواقع، وكما ذكرنا 
والحاضر والدستقبل، أما أسلوب ليست العبرة بالطوؿ "فأسلوب الرواية يهتم بدنطي تتابع الداضي 

القصة القصتَة فيولع بالحاضر، ويرتفع عنو في الوقت ذاتو، وذلك على لضو يجعلو يرى الداضي 
، وذلك التًكيز يتماشى مع سمة العصر الحديث؛ عصر (ٗ)والحاضر متزامنتُ وواضحتُ بالقدر ذاتو"

 لقصتَة جدا والقصة الومضة.السرعة وتلاحي الأحداث لشا أدى إلى ظهور ما يسمى بالقصة ا

"خلاؿ القرف العشرين أصبحت القصة القصتَة والرواية أكثر أشكاؿ التعبتَ الأدبي سيطرة، 
فالنمو الذائل للمجلات، من لرلات التسلية إلى المجلات الدتخصصة، ومن المحلية إلى واسعة 

عشرين، وقد كانت ىناؾ الانتشار، وقد تكاثرت الأنواع الفرعية للقصة القصتَة خلاؿ القرف ال
جذور لدعظم ىذه الأنواع خلاؿ القرف التاسع عشر، كما يؤكد النقاد ومؤرخو الأدب، فظهرت 
خلاؿ القرف العشرين القصص البوليسية أو قصص الجريدة وقصص الغرب الأمريكي )الكابوي( 

ية( وغتَ وقصص الدغامرات وحكايات الرعب وقصص الخياؿ العلمي والقصص الخيالية )الفانتاز 
ذلك من أنواع القصة القصتَة، وقد يولع كُتَّاب بالقصص الواقعي فيهتموف بالوصف الدقيي 
للزماف والدكاف والحبكة والشخصية مع الاىتماـ الشديد بلحظة التنوير، بينما يهتم البعض الآخر 

 .(٘)من كتاب القصة القصتَة بالرمز والمجاز"
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يعد البحث عن ملامح جديدة ولستلفة للسرد القصصي في الألفية الثالثة لنبتُ أوجو       
الفروؽ والاختلاؼ غتَ ذي جدوى؛ إذ بدأت القصة القصتَة ثورية رافضة لأشكاؿ الشعر 
التقليدي والوزف وكذا رفضت الشكل الروائي الطويل الذي لا يتناسب مع روح الثورة، فالقصة 

في مصر، فأصبحت  ٜٜٔٔفي الازدىار إباف الحرب العالدية الثانية عالديا وبعد ثورة القصتَة بدأت 
 القصة القصتَة تشبو الدنشورات الأدبية الثورية إلى حد كبتَ.

ربدا خبا لصم القصة قليلا في فتًات الركود الفكري والاقتصادي فيما يوىم بأف العصر أصبح 
وة بعد ثورة الخامس والعشرين من يناير في مصر؛ إذ للرواية، لكنها عادت معلنة عن نفسها بق

 أُسست القصة القصتَة في مصر على دعائم قوية وبجهود متتالية أرست قواعد الفن القصصي.

عن ميلاد  -بعد ما سبقو من جهود الرواد-"أسفر جهد أصحاب "الددرسة الحديثة"* 
الرؤية، وتتبتُ خلالو معالم  حقيقي، ووجود متميز لفن القصة القصتَة في مصر.. تتضح فيو

الخطوات القادمة، ولعل من أبرز ملامح جهدىا ربط الإنتاج القصصي للكتاب الدصريتُ بتيار 
القصة القصتَة في الآداب الدختلفة خاصة في روسيا وفرنسا، غتَ أف ظروفا لزلية جدت أوائل 

ردت الكتاب والشعراء إلى أفقدت الواقع بريقو، و  -سياسية واجتماعية واقتصادية–الثلاثينات 
ذواتهم، وأثارت كوامن الأسى والأحاسيس الوجدانية الرقيقة من نفوسهم، فبرزت الدلامح 
الرومانسية واضحة على ما كتبوه طواؿ الثلاثينات.. بٍ كانت الحرب الكبرى الثانية، التي الصلت 

ابية إلى قضاياه، لشا أتاح عن حركة داخلية تبغي إزاحة الركود عن واقعنا، وبذديد النظرة الإيج
الفرصة لظهور العديد من الانتماءات الدختلفة في النظر إلى تلك القضايا وخطة تناولذا، عندئذ 

 .(ٙ)تهيأت الفرصة لظهور ملامح الابذاه الواقعي الدتعدد التنوعات خلاؿ الأربعينات وما بعدىا"

نهم يتناولوف الدوضوعات والقضايا وتوالت الجهود وتتابع الإبداع من منتجي القصة القصتَة لأ
بشكل مغاير للرواية؛ إذ يعمل تكثيف اللغة وقلة الحوار بتُ الشخصيات إلى النفاذ للفكرة بشكل 

 مباشر، وأصبحث ىذي أبرز ملامح الخطاب السردي ومزية التحليل القصصي

نظريات "بٍ تطور ىذا التحليل خلاؿ الستينات والسبعينات، وأتاح المجاؿ لعدد من ال 
بتُ التمييز بتُ  -عموما–الجديدة التي تهدؼ إلى إبراز كليات القص، تتًاوح ىذه النظريات

التجليات الإشارية للقصص وبناىا العميقة، التي لا تبالي بجوىر التجليات الإشارية )الخطاب 
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لسرد الحكائي الشفاىي، والدتواليات السينمائية، والإيداءات( وأيضا التمييز بتُ البنية الواقعية ل
)الحكاية الأسطورية( ونظاـ الخطاب السارد )أو نظاـ الدسند إليو( وليس ضروريا أف يكوف 
متسلسلا تاريخيا، ولأجل النفاذ إلى البنية العميقة للقصة، فلابد من الصعود من الخطاب إلى 

 .(ٚ)التاريخ، ومن سرد القصة إلى القصة الدسرودة"

عن غتَه من الأشكاؿ السردية جعلت لو مكانة خاصة بتُ وتلك الدلامح التي بسيز القص 
أجناس الأدب الدختلفة إذ "يدكن التوصل إلى بناء القصة في ضوء قواعدىا الدقررة، التي أجملناىا 
في برديد الخصائص، بأكثر من طريقة: أف بذيء في الضمتَ الأوؿ، ضمتَ الدتكلم، أي على 

لقصة: )البطل لرازا في الرواية(، وفي ىذه الحالة يصعب لساف الراوي، وىو الشخصية الأولى في ا
 التمييز بتُ آراء الكاتب الشخصية، وبقية الآراء الأخرى التي يتطلبها تطور الحدث.

وقد بذيء القصة في الضمتَ الثالث، ضمتَ الغائب، أي أف الدبدع يتحدث عن غتَه، ويقف 
وإذا أراد أف يعلي أقاـ معادلا موضوعيا،  بعيدا عن الأحداث، ولا يستطيع أف يقحم نفسو فيها،

بأف يوجد شخصية أخرى مشاركة، ويقوؿ على لسانها ما يريد، وىذا البناء يدنح الكاتب لرالا 
فسيحا كي يحرؾ الأحداث والأشخاص على النحو الذي يبغيو، وإلى الددى الذي يجرى بو خيالو، 

لدخاطب، وذلك حتُ تأخذ شكل رسائل وقليلا ما تأبٌ القصة في الضمتَ الثاني، أي ضمتَ ا
 متبادلة بتُ شخصتُ أو أكثر.

وإذا كاف قانوف الوحدات الثلاث: الحدث والدكاف والزماف، ظل مراعى منذ نشأة القصة 
الحديثة عالديا في القرف التاسع عشر، ونشأتها عربيا منذ مطلع القرف العشرين، فإف الكتاب رأوا فيو 

غربي أولا، وفي العالم العربي فيما بعد، فابتدعوا من الوسائل الفنية ما قيدًا مرىقا، في العالم ال
يعينهم على التغلب عليو، دوف الدساس بقواعد القصة الأساسية، فاستحدثوا: تيار الوعي، 
الدناجاة، والحوار الداخلي، والاعتًافات، والدذكرات والرسائل، وتوظيف الحلم، وأسلوب الارتداد، 

والقصة الدائرية، وكل ىذه التقنيات لذا نماذج فيما يضم ىذا الكتاب من  وأسلوب التداعي،
 .(ٛ)قصص"

وبهذا يكوف البحث قدـ صورة عامة عن أىم ملامح الخطاب السردي القصصي في الألفية 
 الثالثة.
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 الدبحث الرابع:رؤى تطبيقية:

لنقد الثقافي اقتًح البحث أف يكوف التطبيي على القصة القصتَة؛ لأف من تناوؿ ا      
لذا تناولت  -فيما نعلم-تطبيقا طبقو على الشعر والرواية ولم يتصدَ للقصة القصتَة عملٌ بعد 

الدراسة في الدبحث السابي أىم ملامح الخطاب السردي القصصي، وتفعيلا لدنهج النقد الثقافي 
ة؛ لتقدـ الدراسة سيقدـ البحث التطبيي على الإنتاج القصصي النسائي في مصر في الألفية الثالث

أدبا نسائيا ونقدا نسويا خالصا في إطار منهجية النقد الثقافي الذي يعُلي من شأف النقد النسوي 
في مقابلة النقد الذكوري على مدار عقود، ولإيدانو بقدرة الدرأة على سبر أغوار بنات جنسها، 

كلت الدلالات داخل النص، "فالنقد النسائي يعتٌ بالوصوؿ إلى تفكيك الأنساؽ الثقافية التي ش
والكشف عن آليات تعمل على أساسها الثقافة الذكورية الدكرسة لصورة نمطية للمرأة، فأية لزاولة 
لتعريف النقد النسائي، ىي تدمتَ للأصل، وإعادة برليل وتركيب الثقافة السائدة وصولا لذدـ بنية 

 .(ٜ)التضاد التي يقوـ عليها النص الذكوري"

الفكرية يتناوؿ البحث الإبداع القصصي في الألفية الثالثة بدا حدث فيها من  وبهذه الثورة
تغتَات عالدية وثورية، ولأف الثورات ىي لزرؾ الشعوب والشعور وإذ تعمل على تأجيج الفكر 
الأدبي لدى النساء فانبرت الدرأة تعبر عن نفسها بدا يتسي مع ثوريتها ورفضها لكافة تقاليد الظلم 

لراؿ الشعر الذي استولى عليو الرجل وراحت تكتب عن السياسة والثقافة والحب  الأدبي في
والحرب والألم والأمل في كل جوانب حياتها؛ وتذكر الدراسة الإجراءات الدقتًحة للنقد الثقافي على 
القصص الدقروءة؛ إذ "يستند النقد الثقافي على لرموعة من الثوابت والدفاىيم النظرية والتطبيقية 

لتي تعد مرتكزات فكرية ومنهجية ينطلي منها الباحث لدقاربة النصوص والخطابات فهما وتفستَا ا
 وتأويلا باستخداـ منهج التحليل الثقافي، وتتمثل ىذه الدرتكزات فيما يأبٌ:

  

 الوظيفة النسقية: .ٔ
 الدلالة النسقية: .ٕ
 الجملة الثقافية: .ٖ
 التورية الثقافية: .ٗ
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 المجاز الكلي: .٘
 النسي الدضمر: .ٙ
 الدؤلف الدزدوج: .ٚ

ىناؾ في الدقابل الدبدع الثقافي الذي يتمثل في الثقافة نفسها التي تتوارى وراء الدؤلف الظاىر في 
شكل أنساؽ* ثقافية مضمرة غتَ واعية تتسرب إلى وعي الدؤلف من خلاؿ الإرث الثقافي 

 .(ٓٔ)والسياؽ المحيط بالعملية الإبداعية"

صة القصتَة لرالا للتطبيي؛ "فحتُ نفكر في لرالات تشتَ الدراسة إلى سبب اختيار الق
وكتابات وإبداعات وأنواع أدبية مستبعدة من دوائر اىتماـ الدؤسسة النقدية العربية الحديثة 
وموضوعةٍ في دائرة التهميش النقدي على الرغم من كونها ذات تأثتَ وذات فعالية متنوعة في حياة 

صد قدرا كبتَا منها مثل: أنواع وأشكاؿ متعددة من الكتابات الناس أو الدتلقتُ؛ فبإمكاننا أف نر 
السردية التي تقُدـ في إطاري القصة والرواية كالروايات البوليسية والقصص البوليسية والألغاز وأدب 
الجريدة وأدب الدغامرات، ومعها السلاسل الروائية والقصصية الدختلفة التي تقدـ أنواعا منها 

ل"، و"ما وراء الطبيعة"، و"فانتازيا"، و"سفاري"، و"ملف الدستقبل"، سلاسل، "رجل الدستحي
 .(ٔٔ)وغتَىا من السلاسل"

حيث تعقد ياسمتُ ثنائية الذكر والأنثى  ٕٔوبهذا يبدأ البحث القراءة الثقافية لمجموعة "رحمة"
 من حيث لا تدري شعوريا أنها تفتح بابا رحبا للدلالة النسقية من خلاؿ عناوين بعض القصص
مثل: )حساف، عالية، جميلة، سالم( بحيث أيضا لا تعُلي من شأف الدرأة على الرجل أو العكس، 

 في نموذج لأدب نسائي متزف.

كذا في قصتها "الخالة" تعبر عن النسي الدضمر من خلاؿ حديثها عن خالتها؛ تلك الدرأة 
بحت حياتو روتينية لا التي مازالت متماسكة ظاىريا بالرغم من فتور علاقتها بزوجها الذي أص

أحداث فيها، على العكس من خالتها التي استطاعت أف بزلي لنفسها عالدا من الذكريات بريا 
عليها ولم تفعل مثل زوجها الذي ركن إلى الجمود وعدـ الدشاركة في الحياة: "عندما انتهيت من 

اه، فقمت لأعد لي إعادة وضع الدلابس في الأكياس: كاف احتياجي لكوب من الشاي قد بلغ مد
واحدا سائلة "عمو لزمود" زوج خالتي إذا أراد كوبا معى، فأجاب بالنفي. لا أعلم ما الذي يفعلو 
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عمو لزمود في يومو، فهو من وقت الدعاش إما جالس في غرفتو يشاىد التلفاز أو ينظر في 
 .ٖٔالدوبايل، لا يقضي وقتا خارج غرفتو إلا عندما يزورىم الأبناء والأحفاد"

كذلك في قصة "جدبٌ" والدلالة النسقية الدعبرة جدا عن قدرة الدرأة على إدارة كافة أمور 
الحياة وليس فقط الأشخاص، وإبراز نموذج الأنثى في لزاولة ضمنية لتعويض الأنثى عما فقدتو 
على مدار سنوات: "من حكايات جدبٌ، علمت أنها لم تكن دوما كما كنت أراىا في بيتنا 

سكوف تقاوـ آلاـ العظاـ، وتتأمل ما يحدث حولذا، بل كانت في صورة وأداء لستلف جالسة في 
بساما قبل أف أعي الدنيا.. كانت جميلة.. أجمل بنات عائلتها، بارعة في كل ما براوؿ فعلو، لا 
يختلف عليها أحد. كانت من ذوات الحضور والطلة، ومن ذوات الرأي والحكمة والأثر العميي في  

و شخص تلتقيو، امبراطورة في منزلذا، تدير عدد ىائل من الأبناء والأخوة وأىل جدي  كل مكاف أ
 .ٗٔكذلك، وكل مشاكل الدنزؿ بدن فيو من بشر؛ لذا عندىا حل أو صرؼ"

قصص )رغم الخلاؼ، حنتُ، درجات، زينب( بطلتها امرأة في لراز كلي يكشف عن 
موعتي ياسمتُ بإحلاؿ الذامش لزل الدن،، وإذا مدلولات ثقافية مباشرة؛ تتولى الأنثى الصدارة في لر

تصدر الرجل لرالي الشعر الرواية نرى انفراد الدرأة بعالم الأنوثة الكامل كتابة وتأليفا ونقدا وبطولة 
بدوف تفخيم في غتَ لزلو للمرأة وذكر دور الرجل بشكل طبيعي كونو مشاركا فاعلا في الحياة، 

التهويل مثلما منح الرجل نفسو من صفات فحولة مفتعلة غتَ وعدـ منح الدرأة صفات التضخيم و 
 .-في أغلب الأوقات-حقيقة 

النسي الاجتماعي يتبدى في أوج صوره في قصة "متٌ والصيدلية" سلطة أبوية تقرر مصتَ 
الابنة الدراسي والأسري، غربة الرجل وسفر الأب والزوج، رفض ابن الجتَاف الدتقدـ للزواج لمجرد 

تو الدادية وتهميش نسي الدرأة زوجة وابنة وعدـ قدرتها على ابزاذ أي قرار فتقوؿ مثلا: تواضع حال
"لم يكن مدحت جارا عاديا، بل قد يكوف ىو الشيء الوحيد الذي حاولت متٌ أف بزتاره يوما، 
التحقا سويا بكلية الصيدلة، وكاف يساعدىا في الدراسة التي لم تستهويها، ودوما ما كانت تتعثر 

ها، لم يكن لذا رغبة حقيقية في الالتحاؽ بكلية الصيدلة ولكنها أيضا لم تكن تعلم ما الذي في
تريده، وعندما لا يكوف للشخص ىدؼ تصبح كل الطرؽ في عينيو سواء، كثتَا ما كانت تغبط 

، وانغماس الأـ  في أفلاـ الأبيض وأسود لشا يعتٍ ٘ٔمدحت لأنو دخل الصيدلة بتصميم منو"
 سليمها لسلطة سي السيد في البيت وانسحاقها أماـ جبروتو.رجعيتها وت
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وبالمجموعة القادمة تؤكد الدراسة على أسباب اختيار العينة النسوية إذ تطلي الدرأة لإبداعها 
العناف فتناقش قضاياىا بدا يتسي مع رؤيتها للحياة بدنأى عن الرجل وحتُ تعبر عنو تشاركو همومها 

 خر.بدوف أفضلية لأحد على الآ

بدا يؤكد ما تنادي بو الدراسة من  ٙٔبسيزت "سلمى ىشاـ" في لرموعتها "غرفة تغيتَ الدشاعر"
قراءة ثقافية كاشفة للقصص النسائي وإفساح المجاؿ للأدب النسوي قراءةً وتأليفا ونقدا لاستنباط 

 أىم قضايا لرتمعنا الدصري.

افي ثوري في بعض الأحياف، فسلمى تناقش بسرد كاشف أسرار وعلاقات لرتمعية بشكل ثق
عن ثورة يناير وما ألصبتو من أمل وحب لدى النساء  ٚٔفها ىي تعبر في ثاني قصة في المجموعة

خاصة فتشتَ لزوجها الثائر بالطائر الذي: "طار بعيدا منفيا من بلدتو الحبيبة كغتَه من الكُتاب 
وخرجت للحياة.. لم يكن ذوي الأجنحة البيضاء.. طار وقد حملت منو بذرة سرعاف ما نمت 

الدولود طفلا.. أولدني حبيبي قلمًا.. كما أولد كل أصحاب الأجنحة زوجاتهم وحبيباتهم 
 . ٛٔأقلامًا"

أدركت سلمى دور الدرأة في ثورة يناير ومشاركتها الفعالة بحي في التغيتَ، فلم تكن الدرأة على 
ة الدرأة الباحثة دوما عن الحرية، فتؤكد الذامش في الثورة لأنها طفرة ثقافية تتناسب مع أيدولوجي

على ذلك ثانية فتقوؿ: "كتبنا بالأقلاـ كثتَا.. رسمنا على جدراف القلوب.. وحوائط البلدة.. 
توليناىا بالرعاية والحب.. كانت كل من تقرأ كلماتنا أو ترى لوحاتنا تلد قلمًا.. نفُي كل الرجاؿ 

. قتلت الكاتبات السلاطتُ الجدد الذين أعاقتهم وكتبت كل النساء.. نبتت لذن أجنحة بيضاء.
تيجانهم الفضية الثقيلة عن الطتَاف والذروب بعيدا. عادت الطيور الدهاجرة.. حملوا الكاتبات على 
الأعناؽ.. حملوا أبناءىم من الأقلاـ على الأعناؽ.. ترقبنا جميعا ملكنا الجديد.. توافدنا على 

 .ٜٔن أصحاب الأجنحة البيضاء أـ التيجاف الفضية الثقيلة؟"قصره وسؤاؿ واحد يحركنا: ىل ىو م

استطاعت سلمى بالسرد زحزحة الرجل من مركزه في الدن، وانتزعت الدرأة من الذامش بجعلها 
 مشاركة في الحدث والتغيتَ.

كذا فعلت في قصتها التالية "غداء عائلي ىادئ" إذ تتهكم بعنواف القصة على ما سوؼ 
يحدث، فقد كاف التجمع العائلي يوـ النطي بالحكم في قضية مبارؾ التي طالت حتى ملّها 
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الناس،فنجد القاصة أيضا جعلت الدرأة ىي الدن، والبطل إذ كانت العمة إخوانية والخالة من فلوؿ 
ائد وأثناء مشاىدة النطي بالحكم والعمة تشرب القهوة من فنجانها الأنيي: "بٍ كانت النظاـ الب

تلك الرنة القوية التي أعلن الحكم بعدىا مباشرة.. كاف بالبراءة. بعدىا بروؿ الحلم إلى معركة ىزلية 
يا أمي، وحُجب الصوت عنو، عمتي بدأت في التشاجر مع خالتي العاشقة للسجتُ، وطار 

الدنزلي البسيط في الذواء بصمت، أما فنجاف القهوة فانكسر دوف اف ينبس، والأطفاؿ الشبشب 
أخرجوا ألسنتهم ورفعوا شعارات بأصابعهم دوف صوت أيضا، أما الغداء الأبكم فلم نقربو. 
بعدىا، حدجت أنت أبي بنظرة صامتة. أختَا، ارتطم الباب عنيفا في صمت حتُ غادرت عمتي 

 .ٕٓقاطعتنا"وأولادىا الدنزؿ، و 

عبرت سلمى عن المجاز الكلي والنسي الاجتماعي للمرأة التي شاركت في التغيتَ والتأثتَ وكاف لذا 
دور فاعل في العملية السياسية من خلاؿ عناوين القصص مثل )عبتَ، العذراء ترى، في العمر 

والدرأة في كل مرحلة  بقية( وفي الأختَة تعبر عن عمل الدرأة الدءوب الذي لا يتوقف أبدا وقلي الأـ
على أولادىا وبيتها وأحفادىا بينما يذىب زوجها فقط للعمل ومن بٍ يدكث في الدنزؿ وقتا أطوؿ 

 براحة أكبر.

الوظيفة النسقية تتأتى من قصص المجموعة كلها ولكنها تتوىج في قصة "حتُ أشتهيك" 
بتها في زوجها الذي دائما ما أكثر؛ حيث انسحاؽ الدرأة في العمل مثل الرجل ولكنها لا تنسى رغ

تبدأ معو بالحب لأنو يكتفي بالجلوس أماـ التلفاز بعدما يعود من العمل، وفي إشارة لحالات 
الجهل الدطبي الذي بزشى بسببو الدرأة تثقيف ابنتها جنسيا خوفا على الفتاة من الالضراؼ لشا ينتج 

برك لي عن فوراف الأنثى أبدا حتى لنا عيوبا نسقية لرتمعية، تعبر عن ذلك سلمى: "أمي لم 
أحسست بتُ فخذي نزيفا من الدماء الحارة ظننتو يسعى بتصميم شديد إلى قتلي، وإذا ىو إيذانا 
بدتع وصياـ عن ىذه الدتع. في طريقي للمنزؿ نفضت عن رأسي كلمات الددير الغبي ومضايقاتو 

ي وطزاجتها عن بكرة أبيهما ومعهما التي أدمنتتٍ كما أدمنت مدينتنا التي اسُتنزؼ ىواؤىا النق
 .ٕٔجسدي الذي أضناه العمل بلا ىوادة والذي لا أراه ينتهي يوما ما قريبا"

سلطة ومضايقات الددير الوظيفية النسقية لنسي الفحولة، انسحاؽ الدرأة في العمل مثل 
الفتاة طبيا الرجل بزحزحة الدن، للهامش، والتًميز لنسي القبيلة من خلاؿ بذاىل الأـ لتثقيف 

 وجنسيا خوفا على شرؼ الآباء/القبيلة.
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ولأف شهرزاد ملكة السرد والتي استطاعت أف تفدي بنات جنسها بقدرتها على خلي عالم 
في قصص قصتَة   ٕٕمتشابك من الحكايات جاءت "فاطمة وىيدي" تكمل "ما لن تقولو شهرزاد"

اد عن الشعر الدختصر والقصائد كستَة كما أطلقت عليها القاصة؛ لشا يؤكد لنا مفهوـ العق
القصتَة أنو كلما امتلك الإنساف ناصية اللغة كاف أكثر قدرة على الاختصار، وأف تكثيف اللغة لا 
يتأبٌ باقتدار لأي كاتب، فاطمة وىيدي تناقش بجرأة وسرد مكثف قضايا الدرأة الدعلنة وربدا 

.  الدسكوت عنها في تعرية لنسي الفحولة بشكل مقاوـ

مح الدراسة المجاز الكلي في عناوين المجموعة عامة مثل )مساواة، زواج، موءودة، شرؼ، بٍ تل
 مالم تقلو الجدة(.

وفي قصة "خطيئة" ناقشت القاصة حينما يستبيح الرجل شرؼ الفتاة التي خطبها ويقيم 
يرجمها معها علاقة وقدرا يدوت فداء وطنو ويتًكها بدا برملو فيحمّل المجتمع الفتاة كل العبء و 

جراء فعلتها وكأنها ىي الدسؤولة وحدىا فتقوؿ فاطمة: "غلّقت الأبواب على نفسها، وذكرى 
حبيبها الشهيد، كلما لمحوىا تبتسم؛ لم يكلفوا أنفسهم عناء سؤالذا: أنََّّ لكِ ىذا؟ واكتفوا بػػ رجمها 

"!  .ٖٕبػػ نظرات الشكَّ

الثقافية الرمزية الدضمرة في الدستوى الباطتٍ وامتدادا للدلالة النسقية لاستكشاؼ الدلالة 
العميي للنصوص والخطابات تعبر فاطمة في "عجز" عن عدـ قدرة الأـ على توفتَ العلاج لابنتها 
فتموت لزرومة من الحياة والعلاج والتعليم فتقوؿ: "فشلتْ كالعادة، ولم تستطع سوى سرقة شنطةٍ 

أسرعت، ووضعتها على قبر ابنتها التي لم تستطع أف توُفر مدرسية، وفردةِ حذاء طفلةٍ في السابعة. 
 .ٕٗلذا العلاج يوما ما"

وفي قصتها "قناع" عرّت النسي الناسخ وىدمت فكرة اختًاع الفحل الذي يتظاىر بعكس 
ما يبطن كونو شاعرا يكفيو انفصاما بأف يدعي الاحتًاـ ويخفي الوقاحة فتقوؿ: "أماـ فلاشات 

ضرين، اعتلى الدنبر، وألقى قصيدتو العصماء عن مكارـ الأخلاؽ، اقتًبت الدصورين وتصفيي الحا
منو الشاعرة الدغمورة، تطلب توقيعو على أحد دواوينو، لدعت عيناه وىو يكتب لذا: "ستكونتُ 

 .ٕ٘أروع قصائدي" وذيلها برقم ىاتفو!"
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وادعى  فالشاعر العربي متخم بكل ما قيل في مدح الشعراء فاكتفى بشعره دوف أخلاقو،
الطهر في قمة العهر، كذلك عبرت عن الدعتٌ نفسو في قصة "زئػْرٌ": "قاؿ لحبيبتو: بستٍ علي. 

 .ٕٙقالت: بيتا يجمعنا. أىداىا قصيدة كاملةً كلُّ بيتٍ فيها يسكنوُ خياؿُ إحدى عشيقاتو"

النقد الثقافي نفذ إلى أعماؽ النصوص القصتَة الكستَة التي أفضت إلى واقع يرزح برت 
أة قيود اجتماعية صنعها الرجل بفحولتو ودافع عنها حفاظا على سلطتو الفوقية وجاءت وط

 شهرزاد وكشفت عنها اللثاـ بسرد مكثف شفيف.

لدي التلمساني التي برمل خبرة في السرد جعلتها  ٕٚوصلت الدراسة لمجموعة " عتُ سحرية"
إلى أبيها بقولذا "إلى أبي"  تعبر عن مصر من الداخل وىى خارجها، ومي امرأة أىدت لرموعتها

فقط بدوف كلمات كثتَة وكأنها تقوؿ إليك ينُسب الفضل كلو، وىو بطلها الأوؿ في الحياة 
والقصص؛ ىكذا تقوؿ الدراسات النسوية إف الدرأة ختَ من تعبر عن نفسها ومشاكلها وتشارؾ 

 الرجل حياتها باعتداؿ.

لكرواف" الذي تسلم فيو ىنادي الخادمة عن كواليس فيلم "دعاء ا -من وجهة نظرىا-تعبر 
نفسها للمهندس الذي يكوف دأبو استباحة الخادمات حتى تأتيو آمنة أخت ىنادي وىو لا يعلم 
ىذا بزدمو وتريد أف توقعو في حبها فتقع معو ولكنها تتأبى عليو وبسنع نفسها وحبها من ملاقاة 

 مصتَ أختهانفسو.

وح ىنادي الدقتولة على يد خالذا رمز نسي الفحولة تعبر مي في قصة "شرع المحبتُ" عن ر 
وحامي الشرؼ ومدعي الفضيلة فتقوؿ: "رغم غتَتها من الأخت العاشقة ولوعتها على الحبيب 
الخائن، ارتاحت ىنادي للنهاية التي اختارىا بركات وفكرت أف روحها الدعذبة قد آف لذا أف 

عة الأحداث أثناء التصوير. سألت الكرواف تستقر، وأف تكف عن مغادرة جسدىا كل ليلة لدتاب
قبل أف تصرفو: "ىل بسكن الخاؿ من الفرار؟" ىز الكرواف رأسو يدينا ويسارا وصاح: "الدلك لك" 

 ٕٛقبل أف يحلي في الذواء ويغيب عن عينيها."

الكرواف الطائر الذي يتًدد صوتو أثناء الفيلم تراه القاصة روح ىنادي الدقتولة غدرا التي 
ت بالدوت وظلت برلي وتردد "الدلك لك لك" في مناقشة ثقافية للنسي الناسخ واختًاع بررر 



 
 ولالأالجزء                                           النقد الثقافي وتحليل الخطاب القصصي في مصر في الألفية الثالثة

11  

 
 

الفحل الذي لا يعمل ليحمي بيتو وحينما بزرج النساء للعمل يقاضيها أخلاقيا وينصب نفسو 
 حاميا للشرؼ الدتمثل في فرج الدرأة.

عنو تغتَا جذريا بٍ راحت مي تشرح التحولات التي حدثت في المجتمع الدصري لشا أنتج 
بالذوؽ العاـ في الدلبس والدسكن، وعلى الأختَ كتبت قصة "بيت يبحث عن سكن" فتتفوؽ في 
وصف سردي للمكاف وتثبيت للزمن "وجدت نفسها تغوص ببطء في لحظة نادرة تعرفها، لحظة 

كيف مر   اللقاء مع مكاف عتيي لزمل بالأسرار. الزمن يدر والدكاف يبقى، يحفظ سر الزمن ورائحتو.
الزمن؟ وأين راح؟ لا أحد يعرؼ. الدكاف يعرؼ. لشرات ودىاليز وأروقة وأسقف عالية وأبواب 
منخفضة والضناءات وسلالم تفضي لأبواب مغلقة وأخرى تفضي إلى لشرات ضيقة وحياة تتنفس 

ا، من الجدراف والدشربيات والدقاعد والكنبات وعناقيد السقف ورخاـ الأرضيات. الكامتَا في يدى
تنساىا لفرط الدىشة. بٍ تتذكر فتلتقط صورة أو صورتتُ لتثبيت اللحظة فيما يظل السر عنيدا، 

 .ٜٕلا يسلم نفسو لذا ولا سبيل لفضو"

وبهذا تعبر الجملة النسقية عن نفسها التي تستكشف الدنطوؽ الثقافي والدعتٌ السياقي الدستقر 
سردية كاشفة لبواطن الأمور حينما ناقشت في في الدوروث الثقافي الجمعي، كذا تعبر في مثاقفة 

قصة "الوجو الآخر" رحلة الفتاة التي بً تعيينها في جامعة مصرية والتي تقع كليتها في قرية نائية 
حولوا فيها مبتٌ الددرسة إلى كلية، وتصف ملابسها الأجنبية والتي ينظر إليها الكل باندىاش 

 وف داع.فتناقش عادات اجتماعية يدارسها البعض د

تقوؿ مي: "كانت سعيدة بالوظيفة. كانت تتمتٌ أف تغتَ العالم، وفي ذىنها صور لزددة عن 
ىذا العالم الذي سيتغتَ لأنها فيو. دخلت لدصافحة العميد في نهاية الدطاؼ. انشغل عنها 
لحظات، عن عمد، كعادة العمداء والدديرين العموميتُ الذين يشعروف بغطرسة مصدرىا الدنصب. 

 تعجبو أناقتها غتَ التقليدية، وسيظل يعاقبها عليها حتى استقالتها من الكلية بعد ذلك لم
بسنوات. ستتعلم ارتداء الجينز في رحلاتها للجامعة فيما بعد، زيادة في التعالي على منطي الوظيفة. 

وف الفرؽ لن ترتدي ثوبا أنيقا يذكرىا بأناقة سيدات ىليوبوليس إلا في الدناسبات. الطلاب سيدرك
ويعاملونها باعتبارىا معيدة لستلفة. وستدرؾ بعد سنوات أف البتَيو والكوفية الحرير والدعطف 
الصوؼ أدوات بزص الوجو الخارجي الذي حافظ عليو بعناية، لا تضعو مثلها خارج الدشهد ولا 

 .ٖٓالوجو الآخر لأناقة الروح" -كما علمها–تقف عائقا بينو وبتُ الناس. كانت 
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د نافذ ناقد لتصرفات وعادات اجتماعية عهدىا المجتمع بدوف سبب وبلا نقد ثقافي في سر 
حقيقي لحالة السلطة الفوقية التي يدارسها أصحاب الدناصب العليا بنفوس دنيا، وتكمل ىذا النقد 
الذي أفرز تغتَا جذريا في الدلبس وطريقة الدعيشة في الجزء الثاني من المجموعة حيث تسرده برت 

ف "استعادة ىليوبولس"، بٍ تقدـ مي نقدىا الثقافي للمجتمع حتُ تفرؽ بتُ ألم الأب وألم عنوا
الأـ، في مقارنة لتمسك الدرأة بالحياة وتكفيها للحركة في مقابل الرجل الذي لا يتحمل الألم 

: "الفرؽ بتُ ٖٔويستكتُ للموت بزلصا فقط من الآلاـ في قصة "سبعة عشر نوعا من الألم"
بالسرطاف وآلاـ أمي الدتنوعة التي تتذكرىا جميعا وتعدىا عندما تكوف رائقة الدزاج )تؤكد مرض أبي 

أحيانا أنها سبعة عشر نوعا من الألم وأحيانا أخرى تنسى واحدًا او اثنتُ( ىو أف جسم أبي تنازؿ 
ا عن الحركة في سبيل ألا يتألم. الشلل أبطل وظائف الجسم وأبطل معها حاسة الشعور وظل ىكذ

حتى وفاتو. أما أمي فما زالت تتحرؾ، وتشكره لأنها تذىب للحماـ بدفردىا وبذهز طعامها 
 .ٕٖبنفسها وتصرخ وتتأوه كل ليلة تقريبا وتناديو: يا رب"

لشا يفسر نسي الحياة واختلافها بتُ الدرأة والرجل وتعبر عن المجاز الاجتماعي الكلي حينما 
آذاف الفجر حينما تكوف أمها نائمة وىى جالسة في  تنتقد ارتفاع أصوات مكبرات الصوت من

لحظات نوـ وسكينة لا تأتيها كثتَا جراء الألم: "الساعة قاربت الخامسة، وأمي غافية على 
مقعدىا، فكيف يأتيتٍ النوـ والحاؿ ىذه؟ يا رب لا بذعل أذاف الفجر يوقظها. البيت لزاصر من 

بع يوقظها الأذاف ويحفزىا إيدانها على مغادرة جميع الجهات بالدساجد ومكبرات الصوت. بالط
 .ٖٖالدقعد. تقوـ للوضوء وترى النور في غرفتي مضاءً"

في دعوة ثقافية عاقلة بأف الدين لله ولا نتبعد لله بعدـ راحة الدرضى وكبار السن وحرماف غتَ 
افي أسرار الدسلمتُ من النوـ صباحا والراحة فجرا، ىكذا يناقش النقد النسوي برت مظلة الثق

 البيوت بشفافية.

ىكذا أكملت "عبتَ خالد" طريي النقد الكاشف بسرد مؤلم لدآسي الحياة على الدرأة معبرة 
التي تفتتحها بقصة تعبر عن  ٖٗعنها بأدب ىادئ حد الوجع في لرموعتها "ليلة ناـ فيها الأرؽ"

بنائها حتى وإف جاءوا للحياة الأـ بكل ما برمل الكلمة من معافٍ كبتَة كثتَة أهمها الحب الدطلي لأ
بخلل ما أو مرض مصاحب لذم، بربهم الأـ حبا غتَ مشروط وتعطيهم من روحها وحبها وعلمها 

 إلى النهاية في إبراز للمجاز الكلي.
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سرد عبتَ يأبٌ كالعبتَ الذي ينفذ إلى الروح حتُ تقوؿ مثلا في قصة "يوـ مت": "وحده 
القابع في القبة الكروية التي تعلو الضآلة، وبتُ عالم رحب صوت أمي كاف الوسيط بتُ ذلك الحي 

لا أدري حجم اتساعو، لكن بزيلتو، عندما سألت أمي عن حجمو أخبرتتٍ إنو بحجم كفها 
عندما بسسح وجهي، فعرفت أنو شاسع جدا.. سألتها يوما عن الألواف، فعرفت أف الأحمر لوف 

خضر لوف صوتها وىى تغتٍ، والأصفر لوف آىاتها قبلتها على وجنتي، الأزرؽ لوف أنفاسها، الأ
 ٖ٘وىى مريضة.. أما الأبيض فهو ابتهالذا في صلاة.."

تعبر كذلك عن حب الأـ الذي يدفعها لتًكب الدخاطر على أمل شفاء ابنتها حديثة الزواج 
ف والذي أقنعها دجاؿ أنها مسكونة بجن يدنعها من الحمل ولأف زوجها يهدد بالزواج من ثانية وأ

مانع الحمل من ابنتها وأف فحولتو كاملة في تعبتَ عن النسي الدافع لاختًاع الفحل، تناقشو بسرد 
مقاوـ لأكاذيب الرجل حيث إف في اللحظة التي واجهت الأـ ابنتها بادعاءات زوجها ثار البحر 

تل التوازف ربدا لشا سمع من أكاذيب الزوج/الفحل فػ"لم يستطع الدراكبي أف يسيطر على الدفة، فاخ
لتأبٌ الريح كأـ غاضبة تصفع وجو ابنها )البحر( الذي تلفظ بلفظة بذيئة، فتكور بدوجة كبتَة 
انسحبت إلى الأسفل بذر معها الدركب، بٍ تدحرجت متضخمة حتى تعملقت، فتحت فمًا كبتَاً 

الريح الغاضبة ابتلع الدركب بدن عليو. كاف آخر ما تناىى إلى سمع الأـ صوت ابنتها يتًدد مع زعيي 
وبكاء البحر الحاني: "أماه، أنا مازلت عذرااااااااء" وصوت الطبيب الذي دخل توًا، في ذات 

 .ٖٙاللحظة: البقية بحياتك، لم نتمكن من إنقاذىا"

أي ألم يعتصر قلب الأـ بقية حياتها لأنها غلّبت نسي الفحولة على ابنتها والتي لم تسألذا 
 و تابو لزرـ الدساس منو.أصلا عن علاقتها بزوجها لأن

ىذا ما يفعلو النقد الثقافي، يكاشف المجتمع بعيوب نسقية من صنع أيدينا لعلو يكوف 
 ناقوس خطر يدؽ عقولنا لندرؾ حقيقة الأمور.

، نذور الوطن،  كذا تفعل عبتَ في باقي المجموعة )نهاية الانتظار، الدنتصر في الحرب مهزوـ
الراحلة( قصص يغلفها الدوت الذي يغلف حياة الأحياء بالحزف ليلة ناـ فيها الأرؽ، الأفئدة 

والسواد والانسحاب من الدشاركة في الحياة؛ النسي النفسي ىنا يراوغ الدؤلف الدزدوج كوف القاصة 
 سورية الأصل تشربت الدوت جراء الحرب فسربلت المجموعة بغلاؼ من الحزف والفقد.
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معيدة  ٖٚمراكب الدوت في قصة "مركب الغرب"كذا عبرت بحزف قاتل عن مراكب الذجرة، 
إلى أذىاننا صورة الطفل الذي ألقاه الدوج على الشاطئ بعدما ناـ في أحضاف أمو ومات ىو وأىلو 
وىم يبحثوف عن أرض برمل الحياة ىروبا من الدوت والحرب، الأـ التي مات واحد من توأمها 

سرقو الأب من أحضانها بعدما غلبها النعاس بالحمى وبسسكت بو رافضة إلقاءه في الداء، وحينما 
 رمى في الداء الطفل الحي بينما كاف نائما وترؾ الديت بالحمى وأزرؽ الشفتتُ في حضن أمو.

بسرد لرتمعي يخاتل النسي  ٖٛوتتميز كذلك "سحر النحاس" في لرموعتها "ضغط عالي"
لزطة القطار الدنسحقتُ في الاجتماعي، ففي قصتها "صافرة الرحيل" ىي لا تعبر فقط عن عماؿ 

أعماؿ بسيطة ويدفعوف الإتاوة وىم صاغروف وإنما تعبر عن تسلط وتغوؿ السلطة الحاكمة وغتَ 
العادلة متمثلة في "الرزؿ" البلطجي الأعرج الذي لا يعمل ولكنو يقتات من عرؽ العاملتُ 

قديدة فلا يحمل من بأيديهم، عامل تلميع الأحذية الذي فقد أسرتو بفعل سيل ىدـ البيوت ال
طفولتو الدغتالة وذكرى أمو سوى سلسلة فضة يخفيها في صدره برمل لفظ الجلالة كانت لأمو، 
تعبر القاصة عن صعوبة حياة ىذه الفئة الدشردة والدنبوذة فتقوؿ: "انتابو الفزع، فكم من مرة ألقى 

من المجرمتُ وزبانية بو في الحجز وحُررت لو لزاضر تشرد، وانتهكت طفولتو على يد العتاة 
الأقساـ، انتشل صندوقو وعلي جرابو، وأطلي ساقيو للريح.. سقط صندوقو من على رصيف 
القطار ليستقر على إحدى القضباف قفز وراءه، تعثرت قدماه؛ صيحة مروعة ىزت أرجاء الدكاف، 

تي تستكشف وبهذا أعلنت الجملة الثقافية بدلالتها النسقية ال ٜٖلدع اسم الجلالة في السماء"
 الدنطوؽ الثقافي، وتستبطن الدعتٌ السياقي الدستقر في الدوروث الجمعي.

ولكن لرتمعاتنا العربية تزخر بصناعة الفحل، فيأبٌ النسخ الناسخ في قصة "الدنبو" حيث 
تعبر القاصة عن الشاب الذي يعيش وحيدا بعد وفاة والديو: "تزوجت أختو الوحيدة، تزوره بتُ 

تعد لو بعض الوجبات، وتعيد ترتيب الشقة الأشبو بساحة قتاؿ شملتها الفوضى الحتُ والآخر 
صناعة الفحل صناعة عربية؛ فالدرأة نسي الخادمة لكائن لا يُحسن  ٓٗوتبعثرت الأشلاء في جنباتها"
 تنظيف الدكاف الذي يحيا فيو.

، الليلة الأولى، أما عن المجاز الكلي لصده في عناوين القصص مثل )امتثاؿ، نور جيهاف/تويتي
سلاـ عليك صديقي الغاضب( والتي تعبر عن نظرة القاصة العامة للحياة التي تسربت منها في 
سردىا الدكثف فجاءت القصص الدشار إليها ببطولة أنثوية وأمومية، تعبر سحر عن ىواجس الأـ 
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ينسحب من  خوفا من الفقد فتعالج القضايا بطريقة الصدمة وتوضح دور الرجل الدتخاذؿ الذي
الزواج لأجل نفسو ولا يقيم للأطفاؿ معيارا على العكس من الدرأة التي تُولد أما لزبة ومراعية 

 لأبنايها.

لكن في قصة "سقوط" تقدـ سحر موقفا مغايرا عما تقدـ؛ إذ اختارت الزوجة التمرد على 
وجية وظيفة الدرأة فيها حياتها ورفضها لأنها شكلية لا روح فيها، وتعبر بأقسى العبارات عن حياة ز 

الخدمة والإلصاب ولا قيمة لروحها أو متطلبات جسدىا فتبدأ قصتها بقولذا: "لاااااا لن أدافع عن 
نفسي كما يفعل الجميع، لن أدفع عتٍ الذنب، وأدعي البراءة، أنا لسطئة، نعم فليأتتٍ 

 .ٔٗحكمكم"

ضمر في النص لم يعد مضمرا يقدـ لنا النقد الثقافي حكمو بخطأ الأب ابتداء فالنسي الد
وتسرب في عبارات توضح جذر قضية صناعة الفحل تقوؿ: "فمنذ نعومتي وأنا أكتوي بسوط أب 
جاحد الطبع، لا يعرؼ إلا لغة السباب.. شديد البأس على أـ ىزيلة خِلفتها إناث لن يخلدف 

طارؽ يبرئو من عاري  دابره الدقطوع. سنوات من القهر والدرارة، ناولتٍ بعدىا بطيب خاطر، لأوؿ
 الذي لم أجنيو وذنبي الذي لم أقتًفو".

لفظة "ناولتٍ" بدا توحي بعدـ موافقتها من رفضها ىي بالنسبة لأبيها سلعة برت جناحو، لشا 
دفع بها لارتكاب الذنب الذي ألصي بها ولم ترتكبو، راحت القاصة تشتَ بأقسى الكلمات عما 

للذكر الأوؿ وصورة مكررة من بذاىلو: "لم أنل حظي من التعليم، عانتو في حياتها مع زوج خليفة 
ونالتٍ حظي الوافر من الخذلاف وكسر الخاطر، وتغتَ مُقامي من لزبس إلى آخر، كنت أظنو 
مبغاي وخلاصي؛ فسرعاف ما تبددت سحب أوىامي.. فهذا مثل ذاؾ "رجل" يدلأ الدكاف 

ارورة أطفاؿ مرتتُ، برولت بعدىا لجسد صخبا؛ فيدرؾ الجميع أنتٍ بظل حائط. تعبأت كق
مستباح وروح مهزومة، لا أسمع من الكلاـ إلا مُره.. ومن الفعل إلا التوبيخ.. ولم أعِ من الدنيا إلا 

 .ٕٗشقاءىا"

القاصة بهذا السرد الدؤلم تضعنا أماـ لرتمع يسبح على سطح قيح من أمراض نتيجة تعالي 
ـ مكانتو على الدرأة التي تأبٌ في الدرتبة الثانية وربدا الثالثة وتعامل الذكر بفوقية منحها لنفسو وقد

 بعد الأولاد وخدمتهم في البيت.
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لم تعدـ الوظيفة النسقية عبارة إلا وتألقت من خلالذا بحثا وراء الدضمرات النسقية في 
 الخطابات والنصوص.

ة لسضرمة إذ لرموعة للقاصة "وداد معروؼ" وىى قاص ٖٗتصل الدراسة إلى لرموعة "لكنتٍ أنثى"
"لكنتٍ أنثى" ىي الثالثة لذا وجاءت بعدىا بدجموعة رابعة بعنواف "همس الدلائكة" بٍ أصدرت أوؿ 
رواية لذا، وداد معروؼ وىى سيدة خبرت العديد من مواقف الحياة في الدراسة والعمل والعلاقات؛ 

ذكريات وما برملو من نسي ثقافي لذا حينما نراىا تبدأ لرموعتها بالحديث عن الجدة وما بسثلو من 
مباشر ومعبر عن المجاز الكلي الراسخ في وجداف الكبتَ قبل الصغتَ إذ يقف مدير الددرسة في قصة 
"الجدة وسيلة" مستًجعا ذكرياتو مع جدتو وما كانت تفعلو من سلطة وإدارة للبيت بدا فيو من 

سيطرة على زماـ الأمور، نموذج الأنثى أبناء وأحفاد وزوجة الابن، وكيف كانت حازمة لتستطيع ال
إذ يتقدـ على غتَه في المجموعة يعبر عن رغبة القاصة الكامنة في الدفاع عن الدرأة ولزاولة إثبات 
قدرتها على الصدارة والحكم والإدارة؛ لذلك حينما تطبي الدراسة النقد الثقافي على القصص 

لبينة الثقافية في السرد حتى وإف كاف قصتَا القصتَة إنما تفعل ذلك للتأكيد على تسرب ىذه ا
مكثفا فتنهى قصتها الأولى بتساؤؿ بطل القصة الذي أصبح مديرا لددرسة وىو يتساءؿ عن تغتَ 
حاؿ اليوـ عما كاف عليو مع جدتو ويستدعي حضورىا في ذىنو ليعرض عليها موقف أطفاؿ اليوـ 

دى جدتو وسيلة نداء خفيا: "ماذا لو كنت ىنا مقارنة بالحرماف الذي كاف عليو قديدا فتقوؿ: "ونا
الآف على ىذا الدقعد تتابعتُ ىذا البوفيو الدفتوح مثلي؟! ىل كنت ستستعملتُ حديدتك أـ 

 ٗٗستلقينها عن يدينك؟!"

تأبٌ القصة الثانية أيضا معبرة عن النسي الاجتماعي حيث تتناوؿ القاصة قضية تأخر سن الفتاة 
من انعداـ للفرص وعدـ تقدـ رجل لم يسبي لو الزواج مثل الفتاة التي في الزواج وما ينتج عنو 

انشغلت في العلم وحصّلت الدكتوراه فتقدـ لذا ثلاثة الدتزوج والأرمل والأصغر سنا "ثلاثة عروض 
للزواج أضنتتٍ الحتَة في الدفاضلة بينهم، بالعقل أنسبهم لي مصطفى عبد الله أرمل ولن أعاني من 

امي تدىشتٍ رسائلو التي يكتبها لي بانتظاف ويطتَىا عبر الفضاء الأزرؽ فتقرأىا الدنيا الغتَة معو، ر 
تفاضل بالعقل في إشارة لرجاحة عقل الدرأة وليست تستَ فقط وراء  ٘ٗمعي "ويح لعينك""

 مشاعرىا وقلبها فتختار في النهاية الدناسب لذا.
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الثالثة مكونة الجملة الثقافية بدلالتها النسي الاجتماعي تكامل مع المجاز الكلي لينتج القصة 
النسقية التي تستكشف الدنطوؽ الكامن في ذكريات كثتَات من الفتيات اللائي تعرضن للتحرش 
في صغرىن من لزيطهن العائلي قبل الخارجي، ففي قصة "زيت الورد وأشياء أخرى" ترفض الفتاة 

ضيها مع الذكور يدلؤه التحرش؛ العجوز وابن التي بلغت الخامسة والثلاثتُ من عمرىا الزواج لأف ما
عمتها وحتى زوج أختها "العجوز والدراىي والناضج كلهم ذكور وكلهم ىتكوا ستًي ودنسوا 

مكاشفة المجتمع بعيوبو من صميم عمل  ٙٗبراءابٌ، في كل مرة انتهكت فيها لم أقل شيئا!!"
لنسقية والعمل على علاجها ولابد أف الإبداع إذ من خلالو ندرؾ قدرتنا على الاعتًاؼ بعيوبنا ا

يستأصل من عقوؿ نساء المجتمع ورجالو فكرة حاجة الدرأة للرجل فالسرد يكشف الفكرة الكامنة 
على لساف الأـ وىى براوؿ إقناعها بالزواج "ولو كنتِ لزافظ ىذه الددينة، فأنت امرأة قلقة الحيلة 

ب أو أخ أو زوج.. بلغتِ الخامسة والثلاثتُ لا تستطيعتُ أف بسشي وحدؾِ ليلا إلا في حراسة أ
على الأسرة أف تتقبل اختلاؼ آراء الأبناء لأنهم لديهم  ٚٗولن أتفرج عليك وانت تذبلتُ أمامي"

 أسبابهم الخاصة.

تستمر وداد معروؼ في نزؼ الروح الدتوجعة لتعبر عن ألم وحتَة ومرارة الزوجة التي مرض زوجها 
يت واحد لأف المجتمع لا يرحم، فتقوؿ لذا أختها في قصة "الغرفة وأصبحوا منفصلتُ برت سقف ب

الخرساء": "أعرؼ.. لكن صدقيتٍ يا ريم.. لرتمعنا ظالم، لن يتسامح معك أبدا، ولو كاف الرجل 
ىو الذي يعاني لسارع المجتمع في تزويجو مؤكدا على نبل مقصده وعدالة موقفو، لكنو مع الدرأة 

بزلت عن أبنائها في مرحلة حرجة دوف سبب، وسيختًعوف ألف سبب ستَاىا أما ىدمت بيتها و 
تلك الدكاشفة ىي التي يشتَ إليها النقد الثقافي بتعرية  ٛٗوسبب لانفصالك وكلها ستدينك"

النسي الدضمر من ظلم المجتمع للمرأة ومعاملة الرجل بفوقية ومنحو سلطة لا بُسنح للمرأة ، لذا 
النقد الثقافي بدنح الدرأة نفس حقوؽ الرجل  والتي منها حي رفض ينادي النقد النسوي برت مظلة 

 الشريك لأسباب جنسية دوف النظر للمرأة بدونية أو تقليل.

معظم قصص المجموعة أبطالذا فتيات لأف ىذا ىو النسي الدراوغ لدى وداد معروؼ والذي يتسرب 
قصة قضية مغايرة ولكن يبقى  منها في كل قصة لتعبر عن حاؿ الدرأة في واقعها، تتناوؿ في كل

النسي الدضمر لديها ىي الأشكاؿ الدختلفة لمجالات درس النقد الثقافي من نقد نسوي إلى فضح 
فساد استخداـ السلطة وبسرير الرشاوى كما في "بيت العنكبوت" أو ىجرة الزوج للعمل في الخارج 
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ب" و"الرسالة التاسعة بعد وما ينتج عنو من جفاؼ للحب وقسوة في القلب كما في "صقيع الح
 الألف الثانية" 

تأبٌ قصة "لكنتٍ أنثى" تتوسط المجموعة لتناقش أىم قضايا الدرأة على الإطلاؽ والتي تناولتها 
أغلب القاصات اللائي اعتمدت عليهن الدراسة؛ فكرة عدـ وضع قواعد وانماط لزددة للجماؿ، 

بشكل لستلف، وأف العالم الآف أدرؾ  والدعوة أف لكل فتاة جمالذا الخاص وكل شخص جميل
خطورة وضع معاير جماؿ "العروسة الباربي" ذات العيوف الزرقاء والشعر الأصفر والقواـ النحيف 
ذلك الذوس الذي دفع بالصغتَات لاتباع حمية غذائية قاسية ضارة بهم في مرحلة التكوين 

 صبحن جميعا بشكل موحد.الجسماني بل واللجوء إلى عمليات التجميل في سن صغتَ حتى أ

"ىوس الباربي" تراجع عنو العالم أجمع وأطلي نماذج لألعاب الأطفاؿ برمل عيوبا خلقية وغتَىا 
لشتلئة القواـ، وغتَهما سوداء البشرة وذات شعر لرعد، مع الأسف مازالت ىذه الدعاير تستَ في 

ء كل ماىو ىو غربي أو لستلف دماء العرب، قد تكوف "عقدة الخواجة" لدينا التي بذعل الجري ورا
ولكن مازالت لرتماعتنا تقدـ الفتاة الأكثر جمالا عن الأكثر علما، والأصغر سنا تتزوج وتبقى 
الكبتَات دوف زوج لأف عقلية العرب تفضل السن الأصغر للفتاة في الزواج حتى لو بذاوز ىو 

 الخمستُ يطلب الزواج من عشرينية.

القضية بدفهوـ مراوغ؛ إذ بطلت القصة دميمة الشكل لشا جعلها قصة "لكنتٍ أنثى" تناقش تلك 
تتوارى خلف النقاب في حتُ جاءت إلى الدؤسسة التي تعمل فيها البطلة فتاة حديثة التخرج 
لكنها "باربي" ونظرا لدا لديها من مقومات جماؿ شكلية يعبر السرد عن ىذه القوة: "لم يدض إلا 

طبة غادة لابن الددير العاـ للمؤسسة، ونقلت من مكتبنا إلى أسبوع واحد فقط حتى سمعنا عن خ
مكتب سكرتارية الددير العاـ حيث الأسرار وشبكة العلاقات الدهمة برجاؿ السياسة والأعماؿ في 
لزافظتنا، ويدا بعد يوـ لصد اسمها في الجوقة التي ستصحب الددير العاـ إلى الدؤبسرات والزيارات 

 ٜٗ"الدفاجئة لفروع الدؤسسة

قوة الجماؿ الشكلي ىذه أعادت إحساس البطلة قبيحة الشكل بكونها أنثى ولزرومة من الزواج 
حتى لو أقدمت ىي عليو وبادرت باختيار الرجل سوؼ ينهرىا المجتمع حتى جاء اليوـ الذي 
ا جاءت فيو ورقة إلى الدكتب: "أستاذ إيهاب: ما ىذه الورقة؟ ناولذا لي بنظرة حيادية. لم أفهم منه
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شيئا، قرأتُ... "منشور معمم على كافة الإدارات.. يدنع منعا باتا ارتداء النقاب لدوظفات 
 ٓ٘الدؤسسة في فتًة العمل"

بطلة القصة قبيحة الشكل لا ترتدي النقاب ىنا بوازع ديتٍ يدعوىا بتغطية الوجو وإنما ىو ساتر 
السمراء أو كل من شذ عن قواعد بينها وبينو انتقادات المجتمع التي لا ترحم أصحاب البشرة 

الجماؿ الدوضوعة من قبل سلطة الإعلاـ التي رسخت معايتَا لزددة للقبوؿ؛ النقد الثقافي يرفض 
وضع قوالب للشكل والنقد النسوي يرفض تسليع الدرأة وتوظيفها بناء على شكلها أو جسمها أو 

اقشو من قضايا عنونت بو القاصة جمالذا؛ لذا ربدا تعبتَا عن أهمية قصة "لكنتٍ أنثى" بدا تن
 لرموعتها ىذه.

تتناوؿ قصة "رامة" النسي الديتٍ وفي دلالة نسقية لخطورة ىذا النسي في المجتمعات الدسلمة، إذ 
تقبل رامة أف تتزوج من الشاعر غتَ الدصري رغم أنها لم تكن بزطط لذذا أو تتقبلو لكنها وافقت 

يها الدرأة الجميلة وتغزؿ في ملالزها الدوناليزية، وقد على "حستُ علي لزمد كاظم" لأنو رأى ف
تعجبت من ملاحظتو الشبو بينهما إذ "بحثت عن مرآتها في الحقيبة، لم تنتبو من قبل أف بها شبو  
كبتَ من الدوناليزا، يا لكم أيها الرجاؿ، تظل الدرأة أمية الدشاعر حتى يدحو أميتها رجل، وضعت 

نفسها "وتبقى عتُ الرجل ىي الدرآة الأصفى للأنثى، وماذا إذا كانت الدرآة في حقيبتها وهمست ل
 ٔ٘عتُ شاعر! كانت أكثر صفاء وصقلا"

وداد معروؼ إذ تعرض الدوافقة رغم اختلاؼ الجنسية ترفض رامة بسبب اختلاؼ الدذىب؛ إذ 
يخبرىا حستُ أنو شيعي، وبروؿ السرد وكأف رامة تتحدث عن شخص آخر "انقبضت وتلوف 

الأبيض الجميل واختلط لونو الأبيض الصافي بكدرة قرأىا حستُ، ولكنو صمت ليسمعها،  وجهها
أسندت ظهرىا للخلف وقالت: ربدا ىذه ىي الدرة الأولى التي أجلس فيها مع الآخر، فارقت 
الابتسامة وجهو وحل عبوس كئيب على ملالزو وقاؿ: أنا الآخر؟! ىل سيكوف ىذا سببا 

ترفضو رامة لذذا السبب رغم قولو لذا بأف الله أباح زواج الكتابية وأنتِ وبالفعل سوؼ  ٕ٘لرفضي؟"
 بررمتُ لاختلاؼ الدذاىب.

مناقشة مثل ىذه القضايا ثقافيا ينتج عنو القيمة الدطلوبة، دلالة النسي ىنا تشتَ إلى الكشف عن 
ريتُ على وجداف الشعب الدصري الستٍ الرافض للشيعة وما ىم عليو من طقوس غريبة على الدص
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الرغم من حب الدصريتُ الدطلي لآؿ البيت ولكن دلالة النسي ىنا تفرؽ بتُ الحب والولاء وبتُ 
 طقوس ضرب وبكاء وأعياد تقُاـ لا تتقبلها عقيدة الدصريتُ المحبتُ لآؿ البيت.

وتتوالى قصص وداد معروؼ بأبطالذن الإناث اللائي يقدمن التورية الثقافية وىى لزاولة السرد 
تعادة عرش الصدارة من الشعر الذي فضل وقدـ الرجل، فالسرد لراؿ الدرأة خليفة شهرزاد في اس

الحكي، معبرة عن نسقها الثقافي الذي يتسرب في كل قصة حتى القصتَة جدا منها مثل )تعثر( 
"طاؿ انتظارىا لو، تعثر في إحداىن، قامت لصورتها الدعلقة علي جدار القلب، وقد أبدعتها رسما 

 داعية الفتيات لعدـ التهاوف في حقهن والحفاظ على أعمارىن من الضياع. ٖ٘لوينا، فمزقتها"وت

 الخابسة :

إف الباحث الددقي الدطلع على أغلب ما كُتب في النقد الثقافي يستطيع إدراؾ عدة ملامح    
لآونة نقدية ثقافية اجتماعية من الأهمية بدكاف لنستخلصها؛ إذ ذاع صيت النقد الثقافي في ا

الأختَة في مصر، وبرديدا من تسعينات القرف الداضي لتآكل الطبقة الوسطى وبروؿ المجتمع إلى 
طبقتتُ: برجوازية رأسمالية وأخرى فقتَة كادحة، في انقساـ غتَ مسبوؽ أدى إلى اندثار الطبقة 

وؽ الوسطى التي كانت برمل العادات والتقاليد الحميدة فأدى ذلك إلى تغتَ جذري في الذ
 الدصري وما اعتًاه من استحداث فنوف وعادات جديدة وربدا غريبة عليو.   

لذلك صعد لصم النقد الثقافي لزاولا فهم الأسباب التي أدت لوجود العديد من الظواىر 
الأدبية والاجتماعية غتَ الدألوفة على المجتمع الدصري مثل ظهور ظاىرة أغاني الدهرجانات ولصاحها 

 التي بزلو من اللحن وتهتم بالحكمة الشعبية على حساب الدعتٌ. وانتشارىا، تلك

الدهرجانات بدعيار الفن ساقطة لأنها بزلو من القيمة الفنية لكن لذا من النجاح والانتشار ما 
يدعو إلى الدراسة؛ إف الشعوب كلما ارتقت وتقدمت حضاريا كانت أكثر اىتماما بالفن عموما 

ولدا كانت الطبقة الدعنية بالفن حاكمة أدت إلى توجيهو وتسييسو  مثل النحت والتأليف والرسم،
والطبقة الدنتجة للفن مسحوقة وراء العمل ولا وقت لديهم لتذوؽ الفن الراقي لذلك حدثت الذوة 
التي نراىا الآف في المجتمع؛ فراحت الطبقة العاملة تصنع لنفسها فنا خاصا يعتمد على الإيقاع 

الكلمة واللحن إذ الدفتًض أنو فن خاص بفئة ضئيلة، ولكن لاتساع تلك أكثر من اعتماده على 
الفئة وتشعبها انتشر ذلك النوع من الأعماؿ التي تدؿ على عودتنا إلى الوراء جدا، إلى بداية 
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العقل البشري، إذ يحفل العقل الدفرَّغ بالإيقاع كالبعتَ وراء صفتَ الحادي، دوف الاىتماـ بروعة 
اللحن؛ كل ذلك أدى إلى استدعاء نموذج مطور عن الداركسية والتاريخنية تزامن  الكلمات وتناغم

مع صعود الدراسات النسوية فوجدنا كل ىذا لرتمعا في منهج واحد يعُتٌ بدراسة النص مع 
 الاحتفاء بدا خارجو فكاف النقد الثقافي.

الغاية لدى الإنساف ليست وظيفية فقط وإنما جمالية أيضا، ولو كانت الغاية وظيفية لدا        
تطلب الإنساف تداخل الألواف وتناسقها مع التصميم فيما يرتدى، كاف ليكتفي بلوف واحد وزي 

قد الثقافي موحد لا بسييز فيو وإنما غايتو جمالية أيضا بجانب الوظيفية، لذا في الغرب حينما نشأ الن
راح يبحث عن الأنماط الجمالية الكامنة في الأعماؿ الأدبية وعلاقاتها بالثقافة ومدى اتصاؿ 

 العمل الأدبي بالبيئة التي أفرزتو.

والدليل على ذلك ما الفارؽ بتُ حارة لصيب لزفوظ وكل من بردث عن الحارة الدصرية قبلو 
انت حارة لزفوظية، من خلقو ىو؛ حيث استطاع وبعده؟ لداذا لم يتميز غتَ لزفوظ؟ لأف حارتو ك

أف يلائم بتُ عناصر الرواية من فكرة فلسفية وجودية وشخصيات لشزوجة بحوار سلس لشا شكل 
الحبكة الروائية وجعلها تتنامى في ثوب سردي ماتع موازنا بتُ تلك العناصركلها دوف أف يطغى 

حوارىا ، فعل لزفوظ كل ذلك متسقا  أحدىا على الآخر، مهما كانت الشخصية ثانوية أو قل
بساما مع تعاليم الثقافة الدصرية وروحها لزققا بذلك النسبة الذىبية في رواياتو وإلا فالحارة الدصرية 

 موجودة حتى يومنا ىذا لدن أراد أف يكتب عنها ويدتاح منها.

التي شحبت  النقد الثقافي يوضح مدى ارتباط لزفوظ ثقافيا بالبيئة الدصرية، تلك البيئة
ملالزها اليوـ في رواياتنا فلا تشعر بأثر الثقافة الدكونة لشخصيات العمل الإبداعي وليس السبب 
في ذلك التكنولوجيا ولا انفتاح العالم بل قلة ثقافة ووعي الكتاب والشعراء والقصاص والروائيتُ؛ 

 صد برولات المجتمع.ذلك لأف التكنولوجيا أساسا ساعدت على نشأة النقد الثقافي من خلاؿ ر 

 التوصيات:

 توصي الدراسة بدا يلي:

ضرورة التوسع في دراسة النقد الثقافي وتطبيقو لأنو يساعد بالفعل في الكشف عن  -
 العيوب الاجتماعية النسقية من الأعماؿ الإبداعية.
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ضرورة دراسة النقد الثقافي وتدريسو بشكل أكاديدي حتى تتوسع دائر الثقافة لتتناوؿ  -
 القضايا الثقافية الشائكة الأخرى مثل النقد النسوي وقضايا الدهمش والأدب الشعبي.

 ضرورة الاعتًاؼ الأكاديدي بجدية دراسة النقد الثقافي. -
 توظيف حالة السيولة الثقافية للتأكيد على ىويتنا العربية والإسلامية. -
ذا السرد الدختزؿ ضرورة التوسع في تطبيي النقد الثقافي على القصص القصتَة لأف ى -

 يحمل العديد من الدلالات والإشارات النسقية الدضمرة التي يجب الوقوؼ عليها.
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