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 بقايا الخامات جاهزة الصنع والافادة منها فى استحداث مشغولات فنيه تجميعيه 

 

 
 ةمقدم

اف استخداـ خامات غير تقميديو كالخامات الجاىزة الصنع تـ تناولو فى التشكيؿ بشكؿ 
ظاىر فى مجاؿ الاشغاؿ الفنيو والاستفادة مف ىيئاتيا لمجمع مف اكثر مف خاصيو جماليو 

ا بيف المجسـ والمسطح كما استخدـ اعادة صياغو ىيئو الشكؿ الجاىز تربط فى كؿ موحد م
ليخدـ الشكؿ الجديد فى سطح المشغولو لتوصيؿ فكرة العمؿ وذلؾ باساليب التجميع والمصؽ 
اوالتراكـ اوالتجاور او التفكيؾ واعادة التركيب وغيرىا مف الاداءات والصياغات الثريو 

لحداثو  وىنا تكمف رغبو الفناف فى تناوؿ مثؿ ىذة الخامات والمتنوعو وذلؾ فى فترة ما بعد ا
ذات الييئات المختمفو الشكؿ مف اجؿ اشباع الرغبو فى تنميو الجانب الابداعى والطلاقو 
       الفكريو والتشكيميو التجريبيو لمعالجات التشكيؿ بالخامات المتعددة التى تتسـ بالتجميع 

 . البنائيات ذات التراكيب المبتكرةنة في استحداث المفردات و المرو  او التوليؼ مابيف الخامات وايضا
ظيور لبعض  دور في مثورة الصناعيو والتكنولوجيو  فى القرف العشريفلفقد كاف 

التغيرات فى الاداء التقنى والتشكيمي لمحاولو لمحاكاة ملامس اسطح الخامات المستحدثو 
لخامات وكيفيو التوليؼ بينيا بشكؿ متجانس والجاىزة الصنع وحقلا لممارسو التجريب با

ومترابط فى اف واحد مما اظير ايضا مفاىيـ واتجاىات جديدة لمفف تبني ىيئاتيا اساسا مف 
الخامات الجاىزة الصنع مثؿ اتجاة الدادا وما تناولتو مف تصور تعبيرى ورمزى لاستخدامو 

  ة .ليذة الوسائط المممسيو المادي
  : مشكمه البحث 

دد مشكمة البحث في إيجاد مدخؿ لاثراء مجاؿ تدريس للاشغاؿ الفنيو ترتكز عمى تتح
 .استخداـ الخامات الجاىزة الصنع سعيا لمواكبو الاتجاىات الفنيو المعاصرة 

 هدف البحث:
 إيجاد مداخؿ لاثراء مجاؿ الاشغاؿ الفنيو مف خلاؿ الكشؼ عف الإمكانات التشكيمية -

 .ة الصنع تارات مف الخامات الجاىز لمخ
استحداث اعماؿ تجميعيو لسطح المشغولو الفنيو تعتمد عمى المفاىيـ الجماليو لبعض  -

 .المدارس التشكيميو المعاصرة كالدادا او البوب ارت 

 منال سيد احمد محمدد/ 
 كميو –استاذ مساعد الاشغاؿ الفنيو 

 جامعو عيف شمس –التربيو النوعيو 
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 فرض البحث:

 تفترض الباحثة أنو :
التشكيؿ بالخامات الجاىزة الصنع بمختمؼ خصائصيا وتجميعيا يمكف أف يؤدى الي  -

 ؿ الفنيو المعاصرة اثراء مجاؿ الاشغا
توجد علاقة إيجابية بيف أستخداـ الخامات الجاىزة الصنع وبيف استحداث اساليب تشكيميو  -

 جديدة لاسطح المشغولات الفنيو المعاصرة 
يمكف تحديث الاساليب التجريبية في الشكؿ و في بناء التكويف الخاصة بسطح المشغولو  -

والتنوع فى ملامس وىيئات السطح لمخامات الفنيو عف طريؽ استغلاؿ جماليات الاشكاؿ 
 الجاىزة الصنع 

 أهمية البحث:
 يتحدد اىميو البحث فى الاتى :  
 الكشؼ عف اساليب تشكيميو جديدة باستخداـ خامات جاىزة الصنع لانتاج مشغولات فنيو مبتكرة  -
 السعى الى حداثو التشكيؿ بالخامات الجاىزة عمى سطح المشغولو الفنيو ليا الصفو -

 التجميعيو والتى تدمج مجالات متعددة كالتشكيؿ الغائر والبارز النحتى والتمويف وغيرىا.... 
ابراز جوانب التشكيؿ المختمفو باختلاؼ استخداـ الخامات الجاىزة الصنع سعيا لاظيار  -

  . الرؤى المختمفو لمواكبو بعض الفنوف التشكيميو المعاصرة كالدادا والبوب ارت
 حدود البحث: 

قتصر البحث عمى تناوؿ لبعض المختارات الفنيو المعاصرة لفنانى الدادا والبوب ارت ي -
 التى اعتمدت عمى التشكيؿ بالخامات الجاىزة الصنع وتحميميا.

–" معدنية استخداـ مخمفات صناعيو جاىزة الصنع ومتعددة الاشكاؿ والييئات والاحجاـ -
 لدائف" -أقمشة–سيراميؾ 

 منهجية البحث: 
ء التشكيمي لفف الداد والبوب بحث المنيج الوصفى التحميمي لبعض مختارات الادايتبع ال -

المنيج التجريبي لعمؿ جداريات مستخدـ فييا خامات جاىزة الصنع كمداخؿ ، و ارت
 .تشكيميو مبتكرة 

  .طالبو  ٘ٔاختيار عينو عشوائيو )شعبو دراسيو( سعو  -
طبقا لمستوى اختلاؼ الاداء مف يتـ تصميـ جدوؿ ملاحظو اداء الطالبات وتقيميـ  -

 .الاختبارى القبمي والبعدى 
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 الجانب النظري: 

 : فنى البوب ارت و الدادا
آرت( ظير في مطمع الستينيات وكاف محاولة نصؼ جادة ونصؼ ساخرة -فف )البوب 

لخمؽ فف رفيع مستخمص مف القيـ والمواقؼ وخصائص الثقافة الجماىيرية في المجتمع 
ف رداً عمى الإسفاؼ التجريدي العبثي الذي أصاب الحركة الفنية في الاستيلاكي وكا

الستينيات بعد شيوع أسموب )جاكسوف بولوؾ( المسمى الفف الحركي حيث كاف يُمقي بموحاتو 
العملاقة عمى الأرض ويدور حوليا راقصاً يسكب الألواف كيفما اتفؽ مف الأواني والأقماع 

 ليمقي بألوانو مف أعمى. ويصعد عمى السمـ المزدوج أحياناً 
آرت " عمى ىذه الأساليب الذاتية البحتة وىبط الفف مف البرج العاجي -وقد ثار" البوب 

بمعنى الثقافة الشعبية  ((Popular Cultureإلى الجماىير وكممة " بوب " ىي اختصار لكممتي ))
صرىـ المرسومة مف أو الجماىيرية أو ثقافة رجؿ الشارع، وقد اقتبس فنانو ىذه المدرسة عنا

إعلانات الطرؽ والمعمبات ومختمؼ السمع الاستيلاكية وواجيات المحاؿ التجارية وموطف 
 الحداثة ىنا يرجع إلى توافقو مع انتشار الأفكار الديمقراطية وازدياد الاىتماـ بالشعوب

مف نياية عقد الخمسينات بدأ بعض الفنانيف الشباب يتساءؿ حوؿ مدى الصدؽ الذي 
و التعبيرية التجريدية وتساءلوا، كـ جزء مف التعبيرية التجريدية كاف ناجحاً في التأنؽ مف تمثم

الناحية التجارية، خاصة بعد التطورات الاجتماعية والاقتصادية اليائمة التي حصمت بعد 
( الذي لجأ بدوره الى التحرر في POP art)الحرب العالميو  الثانية، وميدت لمفف الشعبي 

انما بيدؼ مناقض، رافضاً كؿ ماىو وجداني او ذاتي واىتمامات خاصة ليتجو نحو  التعبير
 عالـ الطبيعة والحياة المعاصرة.

مف خلاؿ رسـ اشكاؿ الحياة بمسراىا وحركتيا الطبيعية الاعتيادية اليومية باغراضيا 
تفجرت  المتنوعة والتي تعمؿ كعلامات مادية جاىزة، تحيؿ الى بنية المجتمع الاستيلاكي،

ردود الافعاؿ ضد )التعبيرية، التجريدية( بزعامة )روبرت روشنبيرج( )وجاسر جونز( )روي 
لشتنشتايف( )كلاس اولدنبيرج( )جيمس روسينكويست( )وتوـ ويسمماف( )وجورج سيكاؿ( وعمى 
الأخص )اندي وارىوؿ( ومف ردود الافعاؿ ىذه كاف ولادة فف البوب مع بداية عقد الستينات، 

 ؤلاء الفنانيف صوراً لمحياة الواقعية، والعادية .خمؽ ى
استغؿ رسامي البوب ىذه الافكار الواقعية بالتقديـ العقلاني او بادخاؿ اشياء حقيقية في 
عمميـ فمقد محوا الخط الفاصؿ بيف ماىو تجاري والفف الجميؿ، كاف فف البوب مقبولًا مفيوماً 

  مقابؿ الحالات الغامضة والمحيرة لمتعبيرية التجريدية .مف قبؿ الناس العادييف فكوف ارتياح شعبي 
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لقد تـ كسر الحدود الفاصمة بيف الفف والحياة الشعبية البسيطة مف خلاؿ تبني الاشياء 
والرموز والعلامات التي يتعامؿ بيا الانساف يومياً برفيعيا ومبتذليا، بجميميا وقبيحيا وقد 

 ج نقدية وجمالية تدعـ نمط كالتفكيكية اسندت ىذه الصورة لمحياة بتقديـ مناى
فاصبح العمؿ الفني يتضمف كؿ شيء واي شيء بحيث غاب المجاؿ الفنى الواحد 
المميز ليضـ مجالات فنية متعددة نابعة عف التجريب والاختيارية ،كالبيئات والاحداث، 

احتوى  والنحت وغيرىا مف الفنوف بحيث اصبح العمؿ الفنى  يتضمف اشياء منحوتة وكذلؾ
 .النحت اشياء مرسومة وممونة بالواف الرسـ 

فناف البوب  وبيدؼ التقرب مف الواقع الصور الفوتوغرافية  فقد استخدـ )روشنبرغ(
والالصاؽ بحسب الطريقة التي اتبعيا قبمو الدادائيوف والداد ظيرتنتيجو  لمحرب العالمية الأولى 

مف التيكـ والسخرية والاستخفاؼ بما ـ أصابت الفنانيف حالة ٜٛٔٔ- ٜٗٔٔما بيف عاـ 
يدور في العالـ مف الدمار الذي تشيعو الحرب في كؿ مكاف، ولذلؾ كاف رد فعؿ الفنانيف بأف 
كؿ شيء لا يساوي شيئاً وقد ولد ىذا الإحساس لدييـ حركة فنية كانت بمثابة انفجار تمقائي 

رت في أمريكا، وروسيا، والياباف، لحالة نفسية شاعت بيف أغمب فناني الدوؿ الأوروبية، وانتش
" ورغـ ازدىار ىذه الحركة في البداية في باريس غير أنيا Dadaismىي الحركة الدادية "

ـ حيث اف ىذه الأخيرة كانت مف الدوؿ المحايدة كاف ليذه ٜٙٔٔانتشرت في سويسرا عاـ 
ر الذي انتشر " ليناظر الخراب والدماAnti Artالحركة ىدؼ خمؽ نوع مف الفف ضد الفف "

حينذاؾ في العالـ ولـ تقتصر الدادائية في التعبير الفني التشكيمى فقط بؿ تأثر بيا الأدباء 
والشعراء والمسرح والموسيقى أمثاؿ الكاتب والشاعر الألماني ىوغو بوؿ وزوجتو الشاعرة 

تزار والممثمة إيمي ىيننج كما تزعـ ىذه الحركة كؿ مف الشاعر الروسي الأصؿ كريستياف 
والمثاؿ الألماني ىانز آرب والفناف الفرنسي مارسيؿ ديشامب وفرانسيس بيكابيا وماكس 

 أرنست، وغيرىـ.
كاف شعار ىذه الحركة "لا لمفف" فكؿ ما يتعمؽ بأىداؼ وأسس فنية قيمة بما فييا عمـ 

الأشياء الجماؿ تجاىمتو الدادائية واستعاف الفنانوف في استخداـ التركيبات المعدنية وتحويؿ 
مثؿ دراجة ميممة أو لعب أطفاؿ أو قطع مف حجر أو قطع خشب متآكمة أو مخمفات الخردة 
أو قصاصات الورؽ، وكؿ ما يستطيعوف تطويعو مف مخمفات عناصر بالية لصناعة أعماؿ 
فنية استخدميا الفنانوف تعبيراً عف انطلاؽ الكوامف المتراكمة في نفوسيـ التي فجرىا دمار 

 الحرب.
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 ( دادا كرستياف تزارٕ( رؤؿ ىوسماف                      شكؿ )ٔشكؿ)         
ويؤكد في قوؿ لو " اف الموحة تكوف أكثر واقعية اذا تكونت مف عناصر العالـ الواقعي  

او فراش منبوش او نسر محنط، كرسي، جاعلًا  فادخؿ الى الموحة اشياء حقيقية مثؿ مخدة
منيا موضوعاً قائماً بذات اف استخدامو لاشياء واقعية ومبتذلة لتأكيد واقع نشكؿ نحف جزء منو 

 بحيث يصبح الشيء حدثاً لا رمزاً، وىنا تتحوؿ الذات الى الشيء / المادة. 
وـ مف قبؿ كافة فئات اف احد أىـ مصادر القوة بيذا الفف تكمف في انو فف شعبي ومفي

المجتمع العميا والدنيا، فيو يرتبط صميمياً بكؿ الفئات، وبو تـ تدنيس قدسية الفف وتعاليو، 
ويمتمؾ مف الصفات التي تجعمو بحؽ الممثؿ الكبير وليس الوحيد لحقبة وفف مابعد الحداثة، 

 .وعو فيو يتميز بالخواص الشكمية المستمدة مف المذىب الدادائي في حريتو وتن
لقد كاف تشكيؿ وتوظيؼ الخامات في الاعماؿ الفنية لدى الفنانيف الاوربييف. يأخذ صفة 
الحدث والمضموف الاجتماعي البارز بعد تجربة الحرب العالميو الثانية المريرة، لذلؾ فيـ 
يفضموف عمى التأويؿ الاسموبي لمواقع استخداـ الواقع نفسو مف خلاؿ اشياء متداولة يحاولوف 

 .ديد فيميـ ليا أي استخداـ وتوظيؼ خامات واشياء ومواد الواقع نفسو تج
وفي فرنسا كانت ردة الفعؿ ضد التيارات اللاشكمية قد تمثمت بمجموعة مف الفنانيف 
عرفت بداية الستينات باسـ )الواقعيوف الجدد( امثاؿ )ارماف، نيكي دوساف فاؿ، مرسياؿ ريس( 

ؿ ذاتية الفناف في تشكيؿ الخامة او المادة، حيث يكوف يتقصوف الموضوعية، أي تقميص تدخ
الشيء نفسو عملًا فنياً بالقوة في حالتو الخاـ اكاف جديداً أي الاشياء الجاىزة، اـ مستعملًا أـ 
انو تعرض لمتدمير او الاحتراؽ، أي نوع مف الدادائية الجديدة ،اف انتقاء ىذه الاشياء وعزليا 

الى مراكز الاىتماـ فتفقد بذلؾ دلالاتيا الوظيفية، الشيء نفسو عف محيطيا الاساسي ودفعيا 
 .)الخامة ( العمؿ الفني 

اف مف اكثر فناني البوب الامريكييف اثارة لمجدؿ واكثرىـ شيرة ىو آندي وارىوؿ 
(، تعتمد لغتو الصورية عمى التكرار مرات عديدة مع بعض التعديؿ لمنموذج ٜٚٛٔ-ٕٜٛٔ)

كولا، بطاقات بنكية، عمب حفظ المواد الغذائية صور شخصيات بارزة او الواحد، قنينة الكوكا
نجوـ سينمائية امثاؿ : ماو، جاكميف كندي، الموناليزا، الفس بريسمي، مارليف مونرو، اذ تشكؿ 

 .ىذه المسميات الحياة الامريكية المعاصرة اليوس بالنجوـ والمشاىير
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بينيا عوامؿ وعناصر مشتركة وتمتقي  ظيرت في الخمسينيات تيارات فنية جديدة تجمع

عند اىداؼ متشابية وسميت باسماء مختمفة )كالبنى المبرمجة( و)الفف الحركي( )والفف 
السبراني( وتحت ىذه التسميات جميعيا كاف ىدؼ الفناف ىو استثمار معطيات الاحساسات 

المصور في عيف البصرية وفي الاتجاه التشكيمي الذي يفتش عف الاثر الذي يتركو المشيد 
المشاىد، ويتقصى الاييامات البصرية المضممة لمعيف وىو الاتجاه الذي نتج عف " مسألة 
العلاقات الجدلية بيف رؤية موضوعية ورؤية ذاتية، بيف ظواىر فزيولوجية واخرى نفسانية 

 وعف، ادخاؿ ىذا الجدؿ العممي في المجاؿ الفني " .
تعددة، تدخؿ كميا مع معظميا في حوار، وتعارض اف العمؿ الفني ىو نتيجة لثقافات م

ولكف ثمة مكاف تجتمع فيو ىذه التعددية، وىذا المكاف ليس المؤلؼ / الفناف، بؿ انو القارىء 
/المشاىد، ىو الشخص الذي يجمع في حقؿ واحد كؿ الآثار الذي يتكوف منو العمؿ الفني 

ستطيع المشاىد او القارىء ممارسة فالفناف يقتصر دوره عمى تييئة المكاف المناسب لكي ي
جولتو الفكرية والشعورية والفمسفية. اف دادائية دوشامب تسعى الى التحرر مف مختمؼ انواع 
الكبت وترفض الحواجز المصطنعة بيف مختمؼ الفنوف او بيف الفف والحياة، وتعمؿ عمى فكرة 

 العيش كشكؿ فني او الفف كطريؽ لمحياة.
كونوا ممزميف لخمؽ اشياء مالـ يصفيا الشخص كأشياء مف الفكرة بمعى اف الفنانيف لـ ي

او يستخدـ وسط الفف التقميدي، وىي صدى لمكـ والكيؼ لمتطور العممي والتكنولوجي والتخمة 
الشكمية لطريقة العمؿ ومادتو والتمقي الفني، فبدت الاشكاؿ والطقوس الفنية المعتادة غير مثيرة 

 فضلًا عف البحث عف صور واشكاؿ جديدة لمفف .بما يكفي لاثارة المتمقي، 

                  
 (ٖشكؿ )

 عنواف الموحة : المنحدر .
 الفنػاف : روبرت راوشنبرغ. 

 . ٜٜٓٔالتاريػخ : 
 سـ متحؼ الفف نيويورؾٓٛٔ× سـ ٚٛالأبعػاد : 
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ىذا العمؿ يوحي بأنو منفذ عمى جدار قديـ مدىوف بموف أصفر لصقت عميو صور 

وصفحات مجلات وصحؼ قديمة، وىناؾ آثار وألواف مبعثرة، فيما تحولت الجية العميا  مختمفة
اليمنى منو إلى قطاع بموف بني داكف ينتيي بقطاع أبيض أصغر منو . في أسفؿ الموحة 

طار الموحة حيث يتدلى شيء ما إشتغالات الفناف خارج إصورة طائر معمؽ كما تبدو آثار 
 يميف أسفؿ الموحة .معمؽ مف وسطو بخيط إلى ال

ثارة الداخمية لإالانطباع العاـ الذي يولدهُ العمؿ لدى المتمقي يتعمؽ بروح المكاف وشروط ا
حيث تبدو الأشكاؿ مرتبة عمى سطحيف منفصميف بؿ ربما ثلاثة سطوح . الأوؿ يمثؿ الجدار 

ئر المعمؽ ثـ الداخمي وما يظير عميو مف آثار ومصورات وألواف، ثـ السطح الثاني يمثمو الطا
 طار الموحة .إالسطح الثالث خارج 

لذا يبدو السطح الأوؿ الذي يمثؿ عمؽ الموحة بعيداً وغامضاً بالنسبة الى الأشياء  
المعمقة أماموُ، ومما يزيد غموضوُ الجو الموني الذي يعتمد تضادات الأحمر والأصفر مع 

المتعاكسة حيث تسيطر الكتؿ الألواف الداكنة بالاضافة إلى تعامد الخطوط ولاتجاىات 
العمودية الكبيرة والخطوط الرأسية التي تقطعيا مباشرة خطوط أفقية قصيرة بألواف مضادة، 

يقاعات قوية متنافرة تتفاعؿ عمى ىذا الجدار وداخؿ نفس الفضاء إفيتولد عمى ىذا السطح 
رة استقطاب بصري لايقاعات ولاتجاىات تشير باتجاه الطائر المعمؽ الذي يصبح بؤ إوكؿ ىذه 

 مُركز لتأملات أي ناظر .
أف مسار الرؤية والتأمؿ البصري ليذا العمؿ يتطور عمى مراحؿ متتالية حيث تختمط 
أنواع متباينة مف العلامات )إيقونة، إشارة، ورمزية( فيناؾ الصور الفوتوغرافية والمساحات 

ية لكف محددة الوظيفة ثـ ىناؾ المونية المدروسة بعناية إلى جانب الضربات المونية العشوائ
مايظير بالصدفة المحضة مثؿ قطرات الألواف السائمة . وكؿ ىذه المؤثرات تـ توظيفيا بطرؽ 
تجعميا قابمة للانسجاـ مع دخوؿ الأشياء الجاىزة المعمقة عمى الموحة . مما يجعؿ مف الموحة 

تجاه لإدة، بؿ ومتعاكسة، وىذا احقلًا بصرياً غنياً بالإشارات التي يمكف قرائتيا بأنماط متعد
بتعزز عف طريؽ المعالجات التفكيكية الواسعة التي أتبعيا الفناف لانجاز عمؿ بعد حداثي 

عادة التأويؿ مرات عديدة .   يسمح بالتأويؿ وا 
لقد عمد الفناف إلى إدخاؿ الصور الفوتوغرافية )صورة طفؿ جالس عمى يسار الموحة( 

حاطتيا بأطر لونية عريضة قاتمة، وذلؾ لكي إثـ عمد إلى وصورة اخرى في أعمى الموحة 
يقونات تجسيمية، بالسيطرة عمى فضاء الموحة وجزء مف معانييا الواقعية إلايسمح ليا بوصفيا 

عمى المضموف اللامحدد لمعمؿ، فيو يعمؿ عمى تثبيت العلاقة مع الواقع ثـ نفييا وطرحيا 
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استحالت إلى مجرد علامة مفرغة مف مضمونيا  خارج فضاء التأويؿ رغـ وجودىا فيو، بحيث

التشبييي المحدد، وىي عائمة وسط جو زاخر بالعلامات الحرة . إما الأشياء الجاىزة المعمقة 
عمى الموحة وخارجيا فمـ تعد مرتبطة بمعنى نيائي محدد بؿ أصبحت تابعة لفضاء النصّ 

يره العمؿ، رغـ غرابتيا فيي قد البصري المييمف عمييا، ولـ تخرج عف أفؽ التوقع الذي يث
تحقؽ فعؿ الصدمة بالنسبة لممشاىد الا انيا لاتمسؾ بذىنو ولاتحتكر إىتماموُ البصري، بؿ 

 تتدرج ضمف مساحة الحقؿ الجمالي العاـ الذي يمثموُ العمؿ بكؿ تفاصيمو .
يوامش العمؿ عموماً واحد مف الأعماؿ التي تمثؿ بنجاح أمكانية تفكيؾ المركز وتفعيؿ ال

. بؿ أف خارج الموحة ينتمي إلييا وىي تؤثر فيو بطريقة تجعموُ فاعلًا مكملًا لأجزاء الموحة، 
 وليس مجرد فضاء سمبي محيط.

                   
 (ٗشكؿ )

 .M.. K . IIIعنواف الموحة : 
 الفنػاف : جاف تانغمي .

 . ٜٗٙٔالتاريػخ : 
 سـ .ٕٛ× ½سـ ٖٙ¼،الأبػعاد : 
 واد مختمفة المػواد : م

 ف آرت/ ىستوف . ڤامتحؼ الفف في 
يمثؿ العمؿ شيئاً أشبو بمركبة بدائية ذات عجلات وسقؼ مكوف مف تجميع أشياء 
عشوائية مثؿ نوابض الساعة، وسمسمة، وغطاء عجمة دراجة، وأقراص، وكؿ ىذه الأشياء التي 

ورائو محاولة لفيـ شيء تبدو لارابط حقيقي بينيما سوى شكؿ تستدعيو الذاكرة دوف اف يكوف 
ما . بؿ مجرد فعؿ لمواجية بيف المتمقي والمواد المستخدمة والممتقطة مباشرة مف الحياة 
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اليومية . وابتعاد متزايد عف المضمونية التقميدية، فالغرض الرئيسي ليذه الأعماؿ ىو افتقارىا 

بداع أشكاؿ إلى الغرض  والاستعاضة عف المضموف بمحاولة خمؽ الصلات بيف الأشياء وا 
 ختراؽ محدودية الزماف والمكاف المستوحي بلا حدود . إيفرزىا اللاوعي مما يجعميا قادرة عمى 

إف مثؿ ىذه الأعماؿ التي أنتجيا جاف تانغمي تتصؼ بخاصية أعمى مف منتجات  
الأشياء الجاىزة التي عرضيا دوشامب فيي تنتمي إلى  البوب الشائعة وىي أكثر تعقيداً مف

مايمكف تسميتوُ المرحمة التالية مف )البوب آرت( حيث يستند الشكؿ المكوف مف الأشياء 
الجاىزة إلى مخطط ذىني أولي )العربة مثلًا( يصبح بمثابة الييكؿ المركزي الذي يتـ بنائو مف 

 أجزاء متعددة . 
زاء مجموعة متنافرة مف الأشكاؿ إىذا المنجز يجد نفسو  ذ يستعرضإغير أف المتمقي 

التي تظؿ محافظة عمى استقلاليتيا رغـ انتمائيا لمشكؿ المركزي واستقلاليتيا محفوظة مف 
خلاؿ تعدد الخامات ومف خلاؿ المعالجة البنائية التي تتلاعب بنسؽ العلاقات، بيا حس 

نفصاليا أكثر مف ترابطيا إختلافيا وتفكيكي رغـ مظيرىا التجميعي فيي أشكاؿ تؤسس ا
 وتشظي الكتمة والموف والمممس أكثر مف تنظيميا .

فيي في الحقيقة نظاـ وىمي يفتقر إلى النظاـ الداخمي للأشياء الأمر الذي يحقؽ لمفناف  
رغبتوُ في كسر آفؽ التوقع الأولي لدى المتمقي وتحقيؽ الصدفة والمفاجأة وفتح مديات الدلالة 

مستوى حيث يمكف لكؿ جزء مف ىذا العمؿ اف يقود ذىف المتمقي نحو مجموعة مف  أكثر مف
التداعيات الذىنية اللامتناىية، حيث نابض الساعة يعني )الحركة، الزمف، الحياة( فيما توحي 
العجمة )بالدوراف، المكاف، المسافة( ويميزىا انو لكؿ مف ىذه الترابطات قد تكوف سمسمة 

ني والدلالات التي لايستطيع العقؿ البشري تنظيميا تحت فيـ واحد أو لانيائية مف المعا
سمسمة مف المناىج المترابطة ولا يمكف تمقييا الا مف خلاؿ قدرة الخياؿ الواسعة وحرية التأمؿ 
دخاليا تحت نظاـ واحد وتسميتيا بشكؿ  بعيداً عف سمطة العقؿ الضاغطة باتجاه توحيدىا وا 

ىذه الأعماؿ عمى استيعاب مُختمؼ مفردات العالـ الواقعي إنما تفتح عقلاني، اف أمكانية مثؿ 
ستفادة حتى مف القدرات الفطرية لدى لإامكانية لفػف لامتناىي الحرية والدلالة فػف يستطيع ا

نفتاح عمى كافة لإالإنساف في تركيب الأشياء مثؿ لعب الأطفاؿ، حيث يسمح الفناف لمخيمتو با
لتي تثيرىا رؤية الأشياء الجاىزة مف حيث خاماتيا، وأشكاليا، الإمكانيات والاحتمالات ا

وظائفيا، ألوانيا، والتي يستطيع الفناف مف خلاليا جميعاً التحرر مف ىيمنة المعنى الوحيد 
الضاغط لمعمؿ الفني وخمؽ فرصة لمتحرر مف سيطرة الأنساؽ المنطقية التي تحكـ العالـ، 
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بعث المتعة كمنجزات بصرية مجردة تفتح الباب أماـ لتكوف المحصمة أشكاؿ تمقائية حرة ت

 شراؾ المتمقي في تحقيؽ العمؿ الفني .إتشظي المعاني وتعدد القراءات و

                   
 (ٗشكؿ )

 عنواف الموحة : ىوائي بنقاط حمر.
 الفناف : ألكسندر كالدر . 

 . ٜٚٙٔالتاريخ : 
 سـ.  ٕٓ×سـٜٕالأبعاد : 

 مفة .المواد : مواد مخت
Galerie Maeght paris . 

 معرض ميجت باريس 
 –ىذا العمؿ مثؿ غيره مف أعماؿ كولدر عفوية عنونو الفناف بعنواف ىوائي مع نقاط 

حيث عرض كولدر محركاتو أوؿ مرة في الثلاثينات في القرف العشريف . والتي تبدو وكأنيا 
 مستقاة مف رسوـ خواف ميرو.

ؾ الحمراء موزعة في اتجاىيف تبدأ ىذه السمسمة يمثؿ العمؿ مجموعة مف الأسلا
بجناحيف مثمثيف بالموف الأسود. فيما تتفرع أربعة أسلاؾ إلى اليميف ثلاثة تنتيي بأجنحة حمراء 
 وواحدة بيضاء فيما تمتد عمى اليسار شكميف أحدىما ينتيي بجناح أحمر والآخر بدائرة صفراء.

شجار خيالية ىائمة في الفضاء الحُر ليا اف أشكاؿ كولدر التي تبدو كأنيا أغصاف أ
قابمية بحركة مع مؤثرات المكاف فيي أشكاؿ بلا وزف تقريباً قواميا الأسلاؾ الرفيعة والأجنحة 

 الورقية الممونة . 
سغلاؿ المؤثرات إتشكؿ أعماؿ كولدر نمطاً خاصاً متميزاً مف الفَػفْ الحركي الذي ينشر 

معمقة في الفضاء كونيا تتمتع بحرية أكبر تسمح باختلاؼ الحركية التي تولدىا الأشكاؿ ال
تأثيرىا البصري، أي كمما تحركت أحدى الرقائؽ فأنيا تولد علاقة جديدة مع الأخريات تتحكـ 
بيا نقاط المتوازف المتعددة التي يَعمَد الفناف إلى حسابيا بدقة . حيث يفترض الفناف تغير 
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يقاعات الشكمية والمونية وتحوؿ أي مركز لإتغير أنساؽ اأنساؽ الأشكاؿ الناتج عف الحركة مع 

 إلى مراكز مختمفة تتنوزع عمى مساحة الشكؿ .
بحيث لاتسمح لعيف المتمقي بالاستقرار والسكوف عمى نقطة مركزية محددة حيث تقدـ  

رؤية منفمتة مف أي نظاـ ثابت يحدد حركة العناصر داخؿ العمؿ الفني . مما يسمح باشتغاؿ 
 التبادؿ بيف مفيوـ الثابت والمتحوؿ وبالعكس .  عممية

في ىذا العمؿ يشتغؿ كولدر عمى فكرة أشباه الأشكاؿ التي تتحوؿ إلى مجرد )أثر( 
بحسب الفيـ ألتفكيكي، فيذه الأشكاؿ التي تبدو أحياناً كالفراشات والطيارات الورقية أو 

ات المشيد عبر نمط مف العلاقات الطيور، ذات أحجاـ مختمفة تكسر السياقات الواقعية لمكون
زاحة ضوابط  اللامنطقية التي يكوف أثرىا الإبداعي والجمالي مرتبطاً بتفكيؾ الدلالة الثابتة وا 
التنظيـ القريب مف الواقع فتسمح بتحقيؽ رؤية حُممية مرتبطة بالفضاء . حيث يعمؿ الفناف 

لحجمية الثقيمة لممساحات المونية عمى إرباؾ المشيد البصري وأغنائو بذات الوقت عبر تيشيـ ا
وتنويعيا وتفكيؾ الكتؿ ليحيؿ ىذه المؤثرات إلى مجرد شذرات ممونة معمقة غير مستقرة أبداً 
العمؿ بمجممو يجسد نشاطاً تفكيكياً فائقاً يعمؿ بالتأثيرعمى المتمقي وتشتيت ذىنو فيحفزه نحو 

إلى تأكيد مبدأ ضياع المركز أو  تنويع رؤيتة وفيمو لمعمؿ المجرد ومتابعة حركتو وصولاً 
 المضموف والتذوؽ الحر لمعمؿ الفني .

 
 (٘شكؿ )

 عنواف الموحة : الظلاؿ 
 الفنػناف : دانيؿ بورف .

 . ٜٚٙٔالتاريخ : 
 سـ .ٕٓٗ× سـ ٕٖٓالأبعاد : 

 المواد : أكرلؾ عمى كنفاس. 
 معرض نيويورؾ لمفف .
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والخارجي  –ى مستوى شكمو الظاىري والعمؿ واحد مف الأعماؿ التي تجرد الجسد عم 

  لموصوؿ إلى أطلاؽ طاقاتو التعبيرية والرمزية والأشارية الكامنة عمى أوسع مديات دلالاتيا اللانيائية .
نسجامات إالجسد المركزي في الموحة جسد ممتيب تتفاعؿ داخمو أمواج لونية مختمفة في 

الأزلي بيف حاجات الجسد واندفاعات وتضادات تتصاعد مثؿ ألسنة الميب لتعبر عف الصراع 
الروح فالجسد المادي سجف الروح التي تمثؿ ىنا الحاجة إلى تجاوز سجنيا المغمؽ، فيما يمثؿ 
الجسداف في الخمؼ الانسجاـ والحاجة إلى الوحدة والتكامؿ بينيما وىي الوحدة الأزلية لشطري 

 الوجود الإنساني .
الحضارة الغربية التي تعتبر حضارة الجسد، أي  فرازاتإاف فَػفْ الجسد واحد مف أىـ 

حضارة المادة والواقع المعاش، وعالـ مابعد الحداثة ىو التجسيد الحقيقي لطغياف المادة عمى 
الوعي، والجسد عمى الروح، أما الفناف فيو عالـ منفرد يشعر بمشكلات العصر أكثر مف غيره 

مباشرة، وفَػفْ الجسد لايعتمد الكثير مف التقنيات ويمتمؾ القدرة عمى فيميا وتحويميا إلى حقيقة 
مابعد الحداثية . لكنوُ ينتمي إلييا بفعؿ معالجاتوِ الجمالية . الموضوعة تشغؿ فكر وفمسفة 
علامية بؿ وتجارية  وثقافة الغرب يتـ تداوليا عمى عدة مستويات وترويجيا كسمعة حضارية وا 

ليذه القيـ فيحافظ عمى النظرة الإنسانية لمجسد، ويقاوـ رابحة، لكف الفَػفْ غالباً مايوجو النقد 
 محاولات تفريغو مف عواطفو ومشاعره وقيمتو الأصمية في الوجود .

 ٓلقد تعامؿ فف البوب آرت )الدادائية الجديدة( مع الخامة الفنية مف منطمؽ ذاتي 
اء رخوة تعتمد تكوينات نحت التجميع عمى التوليؼ بيف اوساط مختمفة فقد تكوف اشي

ومرنة وتسمى )النحت الطري( كالمباد والاقمشة والحباؿ او اشياء صمبة كالخشب والزجاج 
والبلاستؾ والمطاط والفحـ وغيرىا مف المواد المستحدثة لمتجسيـ التي اشرت التحوؿ باتجاه كؿ 

 والخامات الجاىزة الصنع . ٓماىو مؤقت وعابر وزائؿ وسمحت بسرعة التنفيذ
مية لتكوينات التجسيـ عمى سطح مشغولو فنيو تربط ما بيف  الفنييف فالرسـ اف المغة الشك

 ٓقد يتضمف اشياء منحوتة وبارزة والتجسيـ كذلؾ قد احتوى عمى اشياء مرسومة وممونة
اعتمدت المغة الشكمية لممشغولات ذات خاصيو التجميع عمى مفيوـ التمقائية والمصادفة 

صو ماسبؽ مف تحميؿ لبعض الاداءات التشكيميو لفنانى في انشاء التكوينات المجسمو  وخلا
 البوب والدادة كالاتى : 

اعتمدت  التحولات الفكرية لحقبة مابعد الحداثة وباتجاه نزعة التفكيؾ التي دعت الى  
نفي كافة المراكز الدلالية والمرجعية وبؤر المعاني، احدث تحولا في طبيعة النتاج الفني، 

لشكمية لامتناىية، والفناف يعمؿ بلا قواعد ليصيغ بنفسو قواعد خاصة بو، فكانت الاحتمالات ا
 كما لايمكف لأي نظرية جمالية اف تنطبؽ عميو .
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فكاف التبايف ىو احد خصائص فف مابعد الحداثة فمـ يحاوؿ الفنانيف سابقا التعرض 

نوعة كالتي ىي لافكار عديدة متنوعة او استعماؿ اساليب وتقنيات وخامات ومواد مختمفة ومت
فف الفف المعاصر وىذا يعكس تعقد عصرنا الحالي ومدى التيو وفقداف الثقة التي يشعر بيا 

 فناف ما بعد الحداثة .
لـ يعد مفيوـ الجماؿ يرتبط بالمفاىيـ التقميدية مف تناسب وتناغـ وىارموني ..الخ بؿ 

 اىزة والمستحدثو دخمت ميداف الفف اعماؿ فنية تشتغؿ عمى قيمو ىيئو الخامات الج
اف فناني ما بعد الحداثة اكثر اىتماما بما يشعروف بو مما يرونو، واف استخداـ معيار 

 المظير المرئي لمحكـ عمى اعماليـ ستعجز عف فيـ تضميناتيـ 
افاد فف مابعد الحداثة بصورة غير مسبوقة مف معطيات التقدـ العممي والتكنولوجي 

اعة الحديثة، سواء في استخداميا مباشرة في انتاج الاعماؿ والافادة مف آخر مبتكرات الصن
 .  الفنية كالفنوف البصرية والحركية، او البحث مف داخؿ المحيط التكنولوجي عف اشكاؿ وتقنيات جديدة
 اف النتاجات الفنية الحديثو  ناتجة عف المواد وخامات جديدة ذات اشكاؿ وتقنيات 

ج الفني سواء ما تعمؽ منيا بالشكؿ او المضموف او ىو تحقيؽ الجانب الذاتي في النتا
استخداـ وتوظيؼ الخامات او في استخداـ تقنيات جديدة ومتعددة وتحقيقا لمتفرد والانفرادية 
والغرابة . ويأتي ذلؾ كرد فعؿ ضد عمميات الدمج في نظاـ واسع غير شخصي يكوف فيو 

 الفرد جزءاً ضئيلًا منو .
اضي ويعيش الحاضر ويطؿ عمى المستقبؿ الى اف تحتويو والفف الحديث يرتبط بالم

حقبة اخرى لتمفظو عمى مسمى جديد، ماىو ما بعد بعد الحديث ؟ ، فالاشياء كميا تبدو 
متساوية، فميس ىناؾ قواعد او مبادىء او تصنيفات جمالية ثابتة ومحددة فتتساوى الثقافة 

لفف الاشكاؿ الجمالية وغير الجمالية وضد الرفيعة مع الثقافة الشعبية او العامة، كما يضـ ا
 . الجماؿ معاً 

 الجانب التطبيقي لمبحث :
بالاستفادة مف الدراسة التحميمية لأعماؿ الفنانيف التي اعتمدت في بناءىا عمى مفاىيـ 
وأفكار فف البوب وفف التجميع مف حيث صياغة وطرؽ التشكيؿ والخامات المستخدمة والتي 

 أعماليـ الفنيو توضح تنوع انتماءات 
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قامت الباحثة باختيار الخامات التي تساعدىا عمى توصيؿ فكرة العمؿ ومفيومة في 
ابسط صورة والتي تربطيا بفكرالبوب والدادا بما يتناسب مع متطمبات الاستفادة مف مخمفات 

وعميو  تقوـ الباحثة باجراء مجموعو مقابلات ،البيئو ذات الييئات والاشكاؿ جاىزة الصنع 
تدريسيو يسبقيا اختبار قبمى يتمثؿ في عمؿ مشغولو فنيو ذات تكويف مترابط لخامات جاىزة 
الصنع واختبار بعدى يبرز  بابتكار بعض المشغولات عمى سطح الموحة التشكيمية جداريو بعد 
عرض نماذج تشكيميو لبعض مختارات الفنانيف لمبوب ارت والدادا  ،وبعض المشتغميف 

امات الجاىزة وطريقو التجميع في المجالات المختمفو كتطبيقات عممية قائمة بالتشكيؿ عمى الخ
عمى تنوع سمات ومفاىيـ فف البوب و فف التجميع في استخداـ الخامات المجسمو عمى سطح 

 . العمؿ لمحاولة استحداث فف تجميعي يعبر عف موضوعات التراث الشعبي لممشغولو الفنيو المعاصرة 
ار القبمي والبعدى لمطالبات كلاتى  " مف خلاؿ مفيوـ التجميع وكانت صيغو الاختب

والتكويف المترابط لسطح المشغولو الفنيو المعاصرة قومى بعمؿ جداريو مبتكرة ليا صفو 
التشكيؿ التجميعى تمثؿ الصفو الجماليو لمتجسيـ الغائر والبارز وجماليات تنوع المممس في 

 فنى البوب ارت وادادا " وءض
البات مشغولات قبميو ليا جانب التجميع  وبعديو ليا نفس الاداء مع اختلاؼ ادت الط

التنفيذ البعدى ورؤيو الاعماؿ التشكيميو والتجميع لمخامات الجاىزة الصنع وقد ركزت عروض 
الباحثو عمي كيفيو التجميع طبقا لتاثر الفنانيف لاتجاىات البوب والداد  ونبرز ىنا بعض 

 ى اعتمدت عمى التجميع لبعض الفنانيف عمى سبيؿ المثاؿ : مشاىد المشغولات الت

              
 ( ٖشكؿ )  (                   ٕشكؿ )     (                      ٔشكؿ )      

 ( ٖ( / لانا اجست )ٕ(/لينا موتوفا )ٔنماذج تشكيميو تجميعيو لكلا مف فاليري تاويرس )     
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يميو في اداء الطالبات وطرح بعد ذلؾ الاختباروطمب تنفيذ وادى العرض تاثيرات تشك

المشغولات الفنيو بتجميع الخامات الجاىزة الصنع ذات صفات مبتكرة وتعرض الباحثو نماذج 
  -لانتاج بعض الطالبات كلاتى :

     
   (  ٙ(                               شكؿ )٘(                      شكؿ )ٗشكؿ )      
تـ التشكيؿ بمخمفات جاىزة الصنع مطبؽ فييا جوانب التشكيؿ المجسـ ذو  ٙ،٘،ٗاشكاؿ 

 التاثير المممسى المتنوع والذى يتـ توزيع الخامات فيو بمحاور تصميميو مختمفو 

                              
 (ٛ(                                  شكؿ )ٚشكؿ)                      

كاف لو طابع الجمالى ذو النفع الوظيفى وذلؾ لاستغلاؿ الخامات  ٛ،وٚواشكاؿ  
 ة .صنع كمكمؿ وربط الاشكاؿ بالارضيالجاىزة ال

وكاف ضوابط واليو التشكيؿ التجميع المتناسؽ والذى يحقؽ الترابط والتالؼ ما بيف 
جيو وورقيو وقماش خامات مختمفو والييئات الجاىزة ومتنوعو مف معدنيو وبلاستيكيو وزجا

الجوت )الخيش( وجمديو وغيرىا مف الييئات والخامات الجاىزة ولصقيا بمواد الغراء اللاصؽ 
 .عمى ارضيو خشبيو ثـ طلائيا عمي السطح بالواف مختمفو بما تتناسب وشكؿ المشغولو 
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 -وبانتياء التجربو البحثيو تـ ادراج جدوؿ تقييـ اداء الطالبات كلاتى :

   -بة البحثية :ممحق التجر  
 جدول معايير التقييم والملاحظة لاعمال طالبات التجربة

 المشغولات                
 المعيار 

ٔ ٕ ٖ ٗ ٘ ٙ ٚ ٛ ٜ ٔٓ ٔٔ ٕٔ ٖٔ ٔٗ ٔ٘ 

 جماليات المشغولة :
تحقيػػػػػػػػؽ الوحػػػػػػػػدة مػػػػػػػػف  -

 خلاؿ توليؼ الخامات
تحقيػػػػػػػػؽ الاتػػػػػػػػزاف مػػػػػػػػف  -

خػػػػػػلاؿ مػػػػػػا يضػػػػػػاؼ مػػػػػػف 
 خامات تكميمية

               

 اساليب وتقنيات التشكيل : 
اسػػػػتخداـ اسػػػػاليب الحػػػػذؼ  -

والاضػػػػػػػػػػػافة بشػػػػػػػػػػػكؿ يخػػػػػػػػػػػدـ 
 جماليات المشغولة 

اسػػػتخداـ التجسػػػيـ والتعميػػػة  -
عف سطح المشغولة بمػا يفيػد 

 مف جماليات التشكيؿ 
اسػػػتخداـ التػػػراكـ والتػػػداخؿ   -

والتجػػاور فػػى التشػػكيؿ بشػػكؿ 
 مبتكر عمى سطح المشغولة 

               

الانفررررد والابتكاريرررة الظررراهرة 
 وعلاقتها بالخامة : 

قػػػػػػػدـ اكثػػػػػػػر مػػػػػػػف حػػػػػػػؿ  -
تشػػػػػكيمى لمخامػػػػػة الجػػػػػاىزة 

 الصنع  فى المشغولة 
تقديـ شكؿ غير تقميػدى  -

 لممشغولة الفنيو 
اسػػػػػػػػتحداث تقنيػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػى  -

تتسػـ الاداء التشكيمى بالخامة 
  بالامرونة والاصالة والانفراد

الحساسػػػػية بالمشػػػػكلات  -
واعادة الصػياغة  التشكيمية

التشػػكيمية بعػػد ايجػػاد امثػػؿ 
 الحموؿ فى التشكيؿ 

تقنيػػػػػػػػػػات الاداء تتسػػػػػػػػػػـ  -
بػػػػػػػػػػػالجودة والدقػػػػػػػػػػػة بعػػػػػػػػػػػد 
التجريػػػػػب عمػػػػػى الخامػػػػػات 

 المستخدمة 
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 –استناداً لماسبق من نتائج واستنتاجات يوصي الباحث بما يأتي : 

حديثو وايضا فنوف مابعد الحداثة . ضرورة اطلاع دارسي الفنوف والباحثيف عمى الفنوف ال .ٔ
لا لغرض التقميد والنقؿ بؿ لمعرفة ما تحممو مف آثار تعكس طبيعة المجتمعات التي 
 ترعرت فييا ىذه الفنوف كي تزداد فيما حوؿ طبيعة اشتغاؿ وظيور ىذا الفف في تمؾ المجتمعات .

تدرس فيو تأثير ضرورة استحداث اساليب تشكيميو في الفنوف  لمدارسيف والميتميف،  .ٕ
الافكار الفمسفية لممجتمع في الفف، وخاصة كيؼ تاثرت بالمفاىيـ الفكرية في المجتمعات 

 الغربية المتقدمة .
ضرورة اطلاع دارسي الفنوف والباحثيف عمى ماورد في البحث مف مفاىيـ جمالية وفكرية  .ٖ

وف ما بعد الحداثو مثؿ لفف البوب ارت والدادا لزيادة افؽ ىؤلاء بالفنوف الحديثو وايضا فن
 فنوف المفاىيميو وفف الارض وغيرىا .

اىميو الحذر  مف الأخذ وتقميد بعض اتجاىات فف البوب ارت والدادا لكونيا نتاج  .ٗ
مجتمعات ونظاـ لايتفؽ وتقاليد الوطف العربى ، وما يصمح ليـ قد لا يصمح بالضرورة 

 لمجتمعاتنا العربية الاسلامية .
مخمفات البيئة والفضلات الصناعية وغيرىا مف المواد المستيمكات و  مفبالامكاف استفادة  .٘

 الخامات مف أجؿ ابداع اعماؿ فنية ذات صفات ابتكاريو
ضرورة تشجيع طمبة الفنوف الجميمة عمى البحث والتجريب لمواد وخامات جديدة مف اجؿ  .ٙ

 خمؽ فف جديد نابع مف البيئو.
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