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  الرؤیة السیاسیة للصراع العربي الإسرائیلي في المسرح المصري

  

 

  ملخص ال

ما هي الرؤیة : تمحورت مشكلة البحث في الإجابة علي السؤال التالي: مشكلة البحث

  .السیاسیة للصراع العربي الإسرائیلي في المسرح المصري؟

 الصراع العربي  البحث قضیة في غایة الأهمیة وهي قضیةیتناول هذا :أهمیة البحث

  .الإسرائیلي

التعرف على الرؤیة السیاسیة لدي كتاب المسرح المصري في قضیة الصراع : أهداف البحث

  . العربي الإسرائیلي

  .م٢٠١٥م وحتي وقت إجراء هذا البحث سنة ١٩٦٧تمتد من حرب یونیه  :حدود البحث

  .مد على  تحلیل المضمونیُعد هذا البحث من البحوث الوصفیة التي تعت: نوع البحث ومنهجه

  .اختار الباحث الطریقة العمدیة: طریقة اختیار العینة

لصلاح " یا آل عبس"لعلي سالم، " أغنیة علي الممر"لیسري الجندي، " واقدساه: "عینة البحث

  .عبد السید

  :نتائج البحث

في  أن معاهدة السلام مع إسرائیل هي معاهدة لیست -في مسرحیته–یري صلاح عبد السید  -

كما یعترض . ًصالح مصر ولا العرب، بل هي في صالح العدو الإسرائیلي جملة وتفصیلا

علي إقامة سلام مع إسرائیل في الأساس لأنها عدو غدار وخائن، وهذه الرؤیة تتفق مع 

  .  في هذه الجزئیة" أغنیة علي الممر"، ومسرحیة "واقدساه"رؤیة مسرحیة 

لا تكتفى بحدودها الحالیة بل تخطط لإقامة دولة إسرائیل  أن إسرائیل -واقدساه–تري مسرحیة  -

أغنیة علي "، ومع مسرحیة "یا آل عبس"ًوهذه الرؤیة تتفق تماما مع رؤیة مسرحیة . الكبرى

 ". الممر

 أن إسرائیل لا - عینة البحث–ًیؤكد كلا من یسري الجندي وصلاح عبد السید في مسرحیتهما  -

 . الولایات المتحدة الأمریكیة لهاتستطیع أن تصمد أو تعیش بدون دعم

 فرج عمر علي فرج/ د

مدرس الإعلام والمسرح بكلیة التربیة النوعیة (

 ) جامعة المنوفیة–
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 أن المخلص الوحید لهذا الصراع العربي -عینة البحث–اتفقت رؤیة النصوص الثلاثة  -

ًالإسرائیلي هو تكاتف الشعوب العربیة بعیدا عن حكامهم، وخوضهم حرب شرسة للقضاء 

 .علي العدو الإسرائیلي

 حاكمة للبلاد العربیة هي السبب علي أن السلطة ال-عینة البحث–اتفقت النصوص الثلاثة  -

 . الرئیس في تفوق العدو الإسرائیلي علي العرب -

 . من الاسترخاء في مواجهة العدو الإسرائیلي–عینة البحث –یحذر الكتاب الثلاثة  -

 

Abstract: The political opinion of the Arab-Israeli conflict 

in the Egyptian theater  

Researcher: Farag Omar Ali Farag: (Media and Theater Instructor, Faculty of Specific 

Education - Menoufia University(  

The problem of research: The problem of research focused on the 
answer to the following question: What is the political opinion of the 
Arab-Israeli conflict in the Egyptian theater ? 
The Importance of Research: This paper deals with a very important 
issue, namely, the Arab-Israeli conflict. 
Objectives: To identify the political opinion of the Egyptian theater 
writers in the Arab-Israeli conflict. 
Limits of research: extends from the war of June 1967 and until the 
time of this research in 2016. 
Research type and methodology: This research is a descriptive 
research based on content analysis. 
Sample Selection Method: The researcher chose the intentional method. 
The research sample: "Waqdasah" by yosry Al Jundi, " Song on the 
corridor" by Aly Salem, "Ya Al Abes" by Salah AbdelSayed. 
research results 
In his play, Salah Abdel-Sayed his think that the peace treaty with Israel 
is a treaty that is not in the interests of Egypt or the Arabs, but is in the 
interests of the Israeli enemy in its entirety. He also objects to the 
establishment of peace with Israel in the first place because it is an 
enemy of treachery and traitor, and this opinion is consistent with the 
vision of the play "Waqdasah" and the play "Song on the corridor" in 
this part. 
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- Yusry al gundi believes that Israel is not limited to its present borders, 
but is planning future expansions to establish the Greater State of Israel. 
This opinion is fully consistent with the opinion of the play "Ya Al 
Abes", and with the play "Song on the corridor"." 

- Both Yousry al gundy  and Salah Abd al Sayyid assert in their play 
that the Israeli government can,t stand or live without the support of 
the United States of America. 

- The opinions of the three texts agreed that the only redeemer of this 
Arab-Israeli conflict is the solidarity of the Arab peoples away from their 
rulers, and they are engaged in a fierce war to eliminate the Israeli 
enemy. 
- The three texts agreed that the ruling authority of the Arab country is 
the main reason for the supremacy of the Israeli enemy against the Arabs. 
  - The opinion of the three authors - the search index - warn against 
relaxing in the face of the Israeli enemy. 
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  المقدمة

ًثل المشكلات والمتاعب التي یعاني منها المجتمع العربي نبعا درامیا لكتاب المسرح، تم ً

وقد تأثر المسرح المصري بهذه . وتمثل قضیة الصراع العربي الإسرائیلي أهم هذه المنابع

القضیة، وخاصة في فترة الخمسینیات والستینیات وحتي منتصف السبیعینیات من القرن 

 التي خاضتها الدول العربیة في تلك الفترة أمام المحتل الإسرائیلي العشرین؛ حیث الحروب

م، وزیادة ١٩٦٧ وبعد حرب یونیه .خلقت حرب إبداعیة أخري تساند وتنقد وتحلل هذه الحروب

حدة الصراع العربي الإسرائیلي ظهرت حرب أخري هي حرب المثقین الذین راحوا ینتقدون 

 المسرح دور رئیس وهام في هذه الحرب الكلامیة؛ فكتب ویحللون أسباب الهزیمة؛ وكان لكتاب

التي " وطني عكا" عبد الرحمن الشرقاوي مسرحیة ، وكتب"النار والزیتون"ألفرید فرج مسرحیة 

، وهي تصور نضال جماعة من الفلسطینیین في م١٩٦٩عرضها المسرح القومي في نوفمبر 

ویخوض أبطال المسرحیة هذا . خدیعةسبیل العدل، تحت ظروف صعبة من القهر والتزییف وال

ًویحمل الصراع فیها طابعا ملحمیا . "الصراع المریر لكي تنتصر القیم الفاضلة التي یؤمنون بها ً

م، وفیها ١٩٦٧التي جاءت على خلفیة نكسة " تمثال الحریة"ً، وكتب أیضا مسرحیة )٢(١"ًمأساویا

الم من كوارث وحروب ودمار، یري الشرقاوي أن أمریكا هي سبب ما حدث ویحدث في الع

ویؤكد فیها أن القوة هي الشيء الوحید الذي یمكن أن یحرر القدس، ومن امتلك أسباب القوة 

، ونشرها سنة "النسر وقلب الأسد"استطاع أن یمتلك حریته الحقیقیة، كما كتب كذلك  مسرحیة 

بیین، وتحریره م، وفیها یستحضر الشرقاوي عصر صلاح الدین، وانتصاره علي الصلی١٩٧٦

م،وفیها ١٩٧٤بعد النكسة، ونشرها سنة " باب الفتوح"وكتب محمود دیاب مسرحیة  .للقدس

وتطبیق الدیمقراطیة، وطرح عدة أسئلة عن ، طالب المؤلف بضرورة إعطاء الشعب حریته

أسباب الهزیمة، وعن التاریخ الحقیقي والتاریخ المزور، وأسئلة عن تحریر بیت المقدس، وغیرها 

، وكتب یسري )٣("تعد رؤیة خاصة لتطور الصراع العربى الاسرائیلى"ن أسئلة، وهذه المسرحیة م

  . لیوسف ادریس" المخططین"، وهناك مسرحیة "الیهودي التائه"الجندي مسرحیة 

م، ودخول مصر في معاهدة سلام مع العدو الإسرائیلي ١٩٧٣وبعد انتصار أكتوبر 

غاب الوعى القومى "یة الصراع العربي الإسرائیلي؛ حیث خفتت شعلة الإبداع الذي یناقش قض

وانحسرت المضامین الثوریة والإصلاحیة إلى حد الإحساس بأن ثمة حالة انفصام بین الواقع 

 الرؤیة السیاسیة لقضیة الصراع العربي الإسرائیلي -ًتقریبا–كما تلاشت . )٤("العربى ومسرحه

سلطة الحاكمة، أو ربما أن بعضهم عجز عن فهم لدي أغلب المسرحیین، ربما بسبب ضغوط ال
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ُالواقع واستشعار المستقبل، ولم یقدم كتاب المسرح سوي تجارب قلیلة، منها مسرحیة 

وفى نهایة السبعینات ظهر جیل جدید من . لعلي سالم" بكالوریوس فى حكم الشعوب"

الفارس "رحیة م، ثم مس١٩٧٨عام " عودة الغائب"المسرحیین، مثل فوزى فهمى الذى كتب 

م، ومجدى ١٩٧٨عام " ست الملك"م، وسمیر سرحان الذي كتب مسرحیة ١٩٧٩عام " والأسیرة

" الزفاف"م، وكتب منصور مكاوى مسرحیة ١٩٧٨عام " لعبة السقوط"فرج الذي كتب مسرحیة 

وهذه المسرحیة الأخیرة عارضتها ". "میت حلاوة"م، وكتب محمد عناني مسرحیة ١٩٧٤عام 

   .)٥("، وجاء فى تقریرها ما نصه أنها ضد النظام١٩٨١ وحتى ١٩٧٧ترة طویلة من سنة الرقابة لف

وفي فترة الثمانینیات كتب محفوظ عبد الرحمن عدة مسرحیات اعتمد فى كتابتها على 

، " ما أجملنا"، "حفلة على الخازوق: "طریقة كتابة مسرح الإسقاط السیاسي، وهي مسرحیات

، وكتب محمد سلماوى "رجل فى القلعة"بو العلا السلامونى مسرحیة ، وكتب أ"كوكب الفیران"و

، كما كتب "رقصة سالومى الأخیرة"، و"، والقاتل خارج السجن"فوت علینا بكره: "مسرحیات

وفي التسیعینیات من القرن الماضي، كتب ". دماء علي ستار الكعبة"فاروق جویدة مسرحیة 

، وكتب "بالعربي الفصیح"كتب لینین الرملي مسرحیة ، و"یا آل عبس"صلاح عبد السید مسرحیة 

، "مات الملك"، وكتب ولید یوسف مسرحیة "٢٠١٥المحروسة "سعد الدین وهبة مسرحیة 

لن " كتب شریف الشوباشي مسرحیة ٢١وفي بدایة القرن ". دستور یا أسیادنا"ومحمود الطوخي 

لمسرح القومي سنة وهي من إنتاج فرقة ا، فهمي الخولي من إخراج" تسقط القدس

ًوهذه المسرحیة قدم فیها الشوباشي شكلا من أشكال التحدي للسیاسة القمعیة ، ٢٠٠١/٢٠٠٢ َّ

وتم "ًرافضا مقولة أن تظل القدس تحت رحمة الاحتلال الاستیطاني الصهیوني، ، الصهیونیة

فاروق ، وكتب )٦("وعفاف راضي، نور الشریف: تقدیمها على خشبة مسرح الجمهوریة من بطولة

  .)٧(م٢٠٠٩عام " العودة"في مطلع هذا القرن، وكتب مختار عیسى مسرحیة " الخدیوي"جویدة مسرحیة 

وفي هذا البحث نرصد ونحلل رؤیة الكتاب المسرحیین المصریین للصراع العربي 

لعلي " أغنیة علي الممر"لیسري الجندي، و" واقدساه: "الإسرائیلي، من خلال ثلاثة نصوص هي

  .                                                         لصلاح عبد السید" یا آل عبس"رحیة سالم، ومس

 في أزمنة الأزمات والنكبات والانكسارات تكون العودة إلى دروس التاریخ  :مشكلة البحث

 لا ضرورة واجبة، وتكون العودة إلى دروس الأدب المفسر لهذا التاریخ حتمیة یقینیة، لأن الأدب

یمكن أن ینفصل عن واقعه، ویستمد موضوعاته من الواقع الذي یعیش فیه، ویتأثر ویؤثر في 

والمسرح جزء من هذا الأدب، بل هو أساس الأدب، لذلك لا یمكن للمسرح أن . هذا الواقع
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ًولا یستطیع الفن أن یبقى بعیدا عن اضطرابات العصر "ینفصل عن الواقع الذى یتواجد فیه، 
ولما كان الواقع العربي ملیئ بالصراعات والتناقضات والمشكلات، فإن . )٨("فیه النورالذى یرى 

ومن أخطر المشكلات التي . المسرح لابد وأن یكون له رؤیة في هذه الصراعات والمشكلات

تواجه عالمنا العربي هي قضیة الصراع العربي الإسرائیلي، هذه القضیة الشائكة التي بدأت 

م، ١٩٤٨دایة القرن العشرین، وظهرت علي السطح بإعلان دولة إسرائیل سنة إرهاصاتها منذ ب

والمسرح المصري كان له دور . حتي استفحلت وأصبحت مشكلة كبیرة للغایة في وقتنا الراهن

عن مسببات كبیر في هذا الصراع، فقد واجه الواقع السیاسي الكائن بطرح الأسئلة، وراح یسأل 

ن مصیر العرب في مواجهة إسرائیل، وعن مصیر الأرض العربیة التي وع، الهزائم والانكسارات

احتلها العدو الإسرائیلي، وعن مصیر القدس الشریف، وعن الخسائر التي تكبدتها الشعوب 

العربیة في هذا الصراع، وراح یفتش عن الأسباب، وراح یبحث عن المسئولین الذین تسببوا في 

 وكان لابد للمسرح أن یبدي .أهمها القدس الشریفاغتصاب بعض الأراضي العربیة، ومن 

  :تحدید مشكلة البحث فى الإجابة على السؤال التالىلذلك فقد تم . رؤیته السیاسیة في هذا الصراع

  ما هي الرؤیة السیاسیة للصراع العربي الإسرائیلي في المسرح المصري؟

یة الأهمیة وهي قضیة الصراع ترجع أهمیة هذا البحث إلى تناوله لقضیة في غا :أهمیة البحث

ویمكن لهذا البحث أن یحقق الفائدة للعاملین في مجال المسرح من مؤلفین  .العربي الإسرائیلي

ومخرجین ونقاد، وكذلك تقدیم الفائدة للمؤسسات الأكادیمیة التي تعنى بالمسرح، كالكلیات 

  .ُوالمعاهد التي تدرس الفنون الفنون المسرحیة

  :أهداف البحث

التعرف على الرؤیة السیاسیة لدي كتاب المسرح المصرى فى قضیة الصراع العربي : ًأولا

  . الإسرائیلي

التعرف على أوجه الاتفاق والاختلاف بین كتاب المسرح المصرى في رؤیتهم السیاسیة : ًثانیا

  .للصراع العربي الإسرائیلي

 المصریون للتعبیر عن إشكالیة ُالتعرف على الأسالیب الدرامیة التى اتبعها الكتاب:  ًثالثا

  .الصراع العربي الإسرائیلي

 – الحدود الزمانیة التى كتب خلالها الكتاب المسرحیون المصریون مسرحیاتهم :حدود البحث

 .م٢٠١٥م وحتي وقت إجراء هذا البحث سنة ١٩٦٧  وهى تمتد من حرب یونیه -عینة البحث

الحد أما  .نشورة لكتاب مصریین في فترة البحثالنصوص المسرحیة الم: الحـــدود المكانیةهيو

الموضوعي فهو تناول الباحث الرؤیة السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في المسرح المصري من 

  .خلال اختیاره القصدي لثلاثة من نصوصه المسرحیة
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  :البحوث السابقة

    ًفلسطین نموذجا.. المسرح والمقاومة ): م٢٠٠٩..()٩(سید علي إسماعیل: بحث .١

ي هذا البحث استعرض الباحث بدایة المسرح الفلسطیني؛ حیث ذكر أن فلسطین عرفت ف

م، عن طریق الفرق المصریة؛ وذلك عندما عرضت فرقة جورج أبیض ١٩١٣المسرح منذ عام 

، "أودیب"، و"لویس الحادي عشر: "وسلامة حجازي ثلاث مسرحیات فیها، وهي مسرحیات

م زارت فرقة فوزي منیب فلسطین وعرضت مسرحیة ١٩٢٠وفي سنة ". صلاح الدین الأیوبي"و

وبعد هاتین الزیارتین تعددت الزیارات للفرق المسرحیة المصریة لفلسطین، ". اسم االله علیه"

، وفرقة علي الكسار، )رمسیس(وقامت بعرض مسرحیات كثیرة هناك، منها فرقة یوسف وهبي 

  .وفرقة منیرة المهدیة، وفرقة عكاشة، وفرقة مصر

م، بدأ المسرح یتناول القضیة الفلسطینیة في عروضه، ففي سنة ١٩٤٨ حرب وبعد

، وكتب "العائد من فلسطین"كتب فتوح نشاطي بالاشتراك مع نیروز عبد الملك مسرحیة ١٩٤٨

" عائدون"، وكتب محمد مصطفي مسرحیة "صلاح الدین الأیوبي"عبد الرحمن الرفاعي مسرحیة 

التي مثلتها " فلسطین للعرب" فؤاد الطوخي مسرحیة م كتب١٩٦٧وبعد نكسة . م١٩٦١عام 

م، ١٩٧٠عام " النار والزیتون"م، وكتب ألفرید فرج ١٩٦٧جمعیة الشبان المسلمین في سبتمبر 

  ".حبیبتي شامینا"، وكتب رشاد رشدى مسرحیة "الیهودي التائه"وكتب یسري الجندي مسرحیته 

 معالجة المسرح للقضیة الفلسطینیة، م تبدأ مرحلة جدیدة من١٩٧٣وبعد انتصار أكتوبر 

لقد عالج المسرح المصري القضیة : "وعن هذه الفترة یقول الباحث سید علي إسماعیل

الفلسطینیة بالتأكید علي مبدأ المقاومة بوصفها الحل الأمثل لإنهاء القضیة، وتحریر أرض 

". قوة لا یسترد إلا بالقوةًفلسطین، بناء علي تجربة الانتصار في أكتوبر تبعا لمبدأ ما أخذ بال

" فلسطین عایزاك"مسرحیة : ُوفي هذه المرحلة كتبت عدة مسرحیات تعبر عن المرحلة، منها

م، ومسرحیة ١٩٧٧لعبد الرحمن فهمي عام " الاصرار"م، مسرحیة ١٩٧٤لحسنین أمین سنة 

محمد سنة لطارق " الأرض الثائرة"م، ومسرحیة ١٩٨٦لمحفوظ عبد الرحمن سنة " كوكب الفئران"

القدس في عیون "م، ومسرحیة ١٩٨٧لفؤاد حداد سنة " ِالحمل الفلسطیني"م، ومسرحیة ١٩٨٧

  .م١٩٨٨لسمیر الجمل سنة " الأم"التي أعدها وأخرجها طلعت الدمرداش، ومسرحیة " مصریة

كما ذكر هذا البحث بعض النصوص المسرحیة لمؤلفین عرب والتي تمت طباعتها أو 

ُلسهیل إدریس والتي نشرت في مصر عام " زهرة من دم"ا مسرحیة عرضها في مصر، ومنه

ُ، وعرضت في العام نفسه علي مسرح الحكیم من "مسرحیات عربیة"م ضمن سلسلة ١٩٦٩
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م من ١٩٧٠ُلمعین بسیسو التي عرضت بالقاهرة في " ثورة الزنج"إخراج كمال یاسین، ومسرحیة 

ًلمعین بسیسو أیضا، وأخرجها أیضا نبیل الألفي " شمشمون ودلیلة"إخراج نبیل الألفي، ومسرحیة  ً

لهارون هاشم التي عرضها المسرح " سقوط بارلیف"م علي مسرح الحكیم، ومسرحیة ١٩٧١سنة 

للفلسطیني حسین الأسمر، " نداء الأرض"م من إخراج سناء شافع، ومسرحیة ١٩٧٤القومي سنة 

  .لعمانویل ردیلس وترجمة سهیل إدریس" ثمن الحریة"و

 خرج الباحث بعدة نتائج منها، أن المسرح المصري تناول القضیة الفلسطینیة علي وقد

م، أي منذ وعد بلفور إلي ماقبل النكبة، والمرحلة ١٩٤٨ حتي ١٩١٧من : أربعة مراحل، الأولي

م، ١٩٧٣م حتي ١٩٦٧م، والمرحلة الثالثة من عام ١٩٦٧م حتي ١٩٤٨الثانیة من سنة 

  .م٢٠٠٩م حتي وقت إجراء البحث سنة ١٩٧٣والمرحلة الرابعة من عام 

  القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري والعربي: )١٠()٢٠١١(أحمد صقر : بحث .٢

  الأدباء والمفكرین وكتاب المسرح العربى فى التعبیر عن    تناول هذا البحث محاولة بعض

التي هزت لإشكالیة القضیة الفلسطینیة من خلال أعمالهم الأدبیة ومحاولتهم طرح الحلول لهذه ا

 وحتي كتابة هذا ١٩٤٨كیان العالم العربي؛ حیث حاول الكثیر من كتاب المسرح منذ عام 

. البحث أن یعالجوا تلك القضیة واضعین في اعتبارهم أنها قضیة احتلال صهیونیة لدولة عربیة

ن وقد استعرض الباحث ثلاثة م. وقد عكست أعمالهم المختلفة محاولات حل تلك القضیة

لمحمود دیاب،  " الغرباء لا یشربون القهوة: " هىالأعمال المسرحیة التي عالجت تلك القضیة

كما استعرض الباحث بعد ذلك . للینین الرملي" بالعربى الفصیح"لألفرید فرج، و" النار والزیتون"و

لة حف"عدة نصوص مسرحیة عربیة تناولت القضیة الفلسطینیة، منها علي سبیل المثال، مسرحیة 

وقد خرج . للسوري سعد االله ونوس، وثورة الزنج لمعین بسیسو، وغیرهم"  حزیران٥سمر من أجل 

الباحث من بحثه إلي أن محمود دیاب یري أن العرب یجب أن یعملوا ویجتهدوا ویعدوا العدة 

 كما أن ألفرید فرج طرح القضیة في شكل المسرح الوثائقي، أما لینین الرملي. للدفاع عن دیارهم

  .فیري أن العرب اتفقوا ألا یتفقوا

الرؤیة : بعنوان).. ٢٠١٤)(١١(عدنان علي المشاقبة، ویحیي سلیم عیسى: بحث .٣

  السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في مسرح سعد االله ونوس

  هدف هذا البحث إلى معرفة الرؤیة السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في مسرح سعد االله ونوس،  

 المسرحیة مع تجارب المسرح السیاسي العالمي، وقد تناول الباحثان ورصد مدى التقاء تجربته

في البدایة الحدیث عن سعد االله ونوس والرؤیة السیاسیة في المسرح، وقد جاءت حدود البحث 
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، وللوقوف على الرؤیة السیاسیة للقضیة الفلسطینیة في )م١٩٩٠-١٩٦٣(الزمانیة بین عامي 

ً ثلاثة نصوص مسرحیة اختیارا قصدیا، وقد تم اختیارها لأنها مسرح ونوس قام الباحثان باختیار ً

كانت ممثلة لمشكلة البحث وأهدافه وأهمیته، و إمكانیة رصد الرؤیة السیاسیة للقضیة 

ًالفلسطینیة فیها رصدا واضحا وموضوعیا، وقد تكونت العینات المختارة من مسرحیة  ً فصد "ً

م، ومسرحیة ١٩٦٨عام " أجل خمسة حزیرانحفلة سمر من "م، ومسرحیة ١٩٦٣عام " الدم

 الرؤیة السیاسیة للقضیة  أنوقد خرج الباحثان بعدة نتائج، أهمها. م ١٩٩٠عام " الاغتصاب"

الفلسطینیة في مسرح سعد االله ونوس تأسست من خلال الموقف القومي والإنساني للمؤلف، 

رؤیة باتجاه تأكید خیار وقد نحت هذه ال. حیث عبر عن هذا الموقف بسیاقات فنیة متنوعة

 .المقاومة في تحریر الأرض والإنسان

  التعلیق والإستفادة من البحوث السابقة

 تاریخ القضیة الفلسطینیة في المسرح المصري -في بحثه–رصد سید علي إسماعیل  -

  .ُوالعربي بشكل مستفیض؛ هذا جهد كبیر یحسب له

 دراسته؛ حیث نجده عرض الفكرة لم یتعمق أحمد صقر في تحلیله للنصوص الثلاثة عینة -

الأساسیة لكل مسرحیة، ولم یستشهد بالحوار المسرحي سوي بالقلیل، حیث اقتبس جملة أو 

ُجملتین من كل مسرحیة، كما أنه لم یشر إلي أرقام الصفحات التي اقتبس منها هذه الجمل 

ًالقصیرة للغایة، كما استعرض مضمون عینته البحثیة دون أن یدلل أیضا ع لي ما یقول من ُ

 .هذه النصوص

 علي بحث القضیة الفلسطینیة في عدنان علي المشاقبة، ویحیي سلیم عیسىاقتصر بحث  -

مسرح سعد االله ونوس، ولكنهما اختارا عینة من ثلاثة نصوص معبرة، وهذه عینة كبیرة إلي 

 .ٌ تحسب لهما-في البحوث من مثل هذا النوع–حد ما 

 :سابقةأوجه الاستفادة من البحوث ال

    استفاد الباحث من البحوث السابقة في تحدید الإطار النظرى للبحث، وتحدید عینة البحث؛

كما ازداد الباحث معرفة بتاریخ . حیث ابتعد الباحث عن العینات التي تناولتها هذه البحوث

المسرح السیاسي في مصر من خلال قراءته لبحث سید علي إسماعیل، كما استفاد من طریقة 

كما ساعدت الباحث فى معرفة أهم المراجع التى . اغة أسئلة الباحثین السابقین في بحوثهمصی

  .  طریقة تحلیل النصوص المسرحیة، وكذلك في یمكن الاستعانة بها فى بحثه



  

 ١٠٤ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

 : نوع البحث ومنهجه

یُعد هذا البحث من البحوث الوصفیة التى تعتمد على  تحلیل المضمون، حیث یستهدف 

ًكما یعد أیضا من البحوث الاستدلالیة فى تحلیل . )١٢("د أو تقدیر سمات موقفتحدی"الباحث  ُ

 .)١٣("الكشف عن المعانى الكامنة وقراءة ما بین السطور"المحتوى، حیث یتجاوز وصف المحتوى الظاهر إلى 

 :مجتمع البحث

 ١٩٦٧تُعد جمیع النصوص المسرحیة التى قام بتألیفها مصریون فى الفترة من عام  

م، والتى تناولت قضیة الصراع العربي الإسرائیلي هى ٢٠١٥تى وقت إجراء هذا البحث سنة وح

ٕوقد اختار الباحث هذه الفترة لأنها بدایة الصراع الأقوي بین العرب واسرائیل . مجتمع البحث

ٕبصفة عامة وبین مصر واسرائیل بصفة خاصة؛ حیث انتصرت إسرائیل علي العرب في حرب 

اضي عربیة جدیدة، منها سیناء المصریة، والجولان السوریة، والقدس العربیة م واحتلت أر١٩٦٧

، )هذا علي اعتبار أن القدس لا تخص فلسطین فقط، بل هي مدینة روحانیة تخص كل العرب(

  .وبعض أجزاء من لبنان، كما احتلت أجزاء أخري من فلسطین

 :طریقة اختیار العینة

ًظرا لصعوبة إجراء حصر شامل لجمیع ختیار العینة، ناختار الباحث الطریقة العمدیة في ا

النصوص المسرحیة المصریة التى تناولت فى طیاتها الصراع العربي الإسرائیلي، كما أن هناك 

  . نصوص مسرحیة تم تناولها في بحوث سابقة؛ فتم اسقاطها من هذا البحث

الاكتفاء بثلاثة نصوص تم اختیار العینة بحیث تعبر عن أهداف البحث، وتم : عینة البحث

مسرحیة روعي فیها أن تكون مكتوبة علي فترات زمنیة متفاوتة فیما بینهم حتي تعبر عن فترة 

البحث الزمنیة، وألا یكون للمؤلف الواحد أكثر من نص حتي نرصد أكثر من رؤیة سیاسیة 

  :وهذه النصوص هي. للصراع العربي الإسرائیلي في المسرح المصري

  .یسري الجندي: یفتأل.. واقدساه -١

 .علي سالم: تألیف.. أغنیة علي الممر -٢

 .صلاح عبد السید: تألیف.. یا آل عبس -٣

                 تحلیل المضمون  سوف یعتمد الباحث في بحثه هذا علي أداة :أدوات البحث

)Content Analysis(  أسلوب للبحث العلمى یسعى إلى وصف المحتوى"وهي")ًوبناء على ، )١٤

 وتحلیل مضمونها، للوقوف راءة النصوص المختارة قراءة نقدیة واعیةقهذا، فإن الباحث سیقوم ب
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 فى تناولهم لقضیة - عینة البحث–على وجهة نظر الكتاب المسرحیین المصریین السیاسیة

 سیعتمد علي ما سوف یسفر عنه كما. الصراع العربي الإسرائیلي، وأسلوب طرحهم لهذه القضیة

  . المختارةونتائج تصب في العینةالاطار النظري بشكل عام من مؤشرات 

حتى الآن لم نصل إلي تعریف جامع مانع للمسرح السیاسي فهو : تعریف المسرح السیاسي

ًمصطلح عسیر ووعر وتعرض كثیرا للجدل والمناقشات المتباینة، وأحیانا للأهواء والاجتهادات  ً

یر إیجابي محدد في المسرح الواعي الواضح، المباشر، الذي یسعي إلي تأث"الشخصیة، فهو 

وهو . )١٦("مسرح أفكار تلقي من فوق خشبة المسرح كما تلقي الخطابة"، كما أنه )١٥("الجماهیر

مسرح ذو مضمون سیاسي یستهدف تعلیم جمهور شعبي عریض له صبغة سیاسیة "ًأیضا 

جمیع المسرحیات سیاسیة، حتى تلك التي لا تتناول موضوعات "وهناك من یري أن . )١٧("معینة

ًتلك الأعمال التي تؤكد علي قیمة الجمال هي بحد ذاتها تعتبر أعمالا "، وكذلك )١٨(یاسیةس

أى مسرحیة فى العالم، بدایة من أسخیلوس وحتى یومنا الحالى هى "، كما أن )١٩("سیاسیة

المسرح منذ نشأته كان "، أي أن )٢٠("مسرحیة سیاسیة، مع اختلاف الأشكال التى قدمت فیها

"ًسیاسیا
وحتى الأعمال التي ادعي أصحابها أنها بعیدة عن السیاسة هي في نفس الوقت "، )٢١(

 سواء -إن كل الأدب : وهناك من یقول. )٢٢("ًسیاسیة لأنها اتخذت موقفا حتى لو كان من بعید

ًكان مسرحا أو شعرا أو روایة أو قصة لأن الأدیب شاهد عصره، والسیاسة هي " هو سیاسة؛ -ً

المسرح السیاسي یمكن أن یكون أداة لتنمیة "كما أن ، )٢٣("ا وراء أعمالهًالعنصر الذي یقف دائم

  . )٢٤("المجتمع والتعلیم والعدالة الاجتماعیة

    ویري الباحث أن المسرح الذي یقول وجهة نظر، تكون من شأنها أن تدعوا الجمهور إلي 

لمشاهد في المقام ًاعتناق وجهة النظر هذه أو تعرض شیئا یكون من شأنه تغییر عقل وفكر ا

ًالأول وعاطفته في المقام الثاني یكون مسرحا سیاسیا ً.  

ًنستطیع القول بأن المسرح ولد سیاسیا، فالیونان القدیمة التي نشأ :  نشأة المسرح السیاسى  َ ِ ُ
فیها المسرح كانت تتمتع بقدر من الدیمقراطیة لا بأس به؛ حیث كان المؤلف الكومیدي 

ولكن السیاسیة في المسرح تتضاءلت . ولة ونظامها الحاكم في مسرحیاتهأرستوفانیس یهاجم الد

. إلي حد ما في عصور سیطرة الكنیسة علي مقالید البلاد في العصور الوسطي في أوربا

ًوعادت السیاسة بقوة إلي المسرح في القرن العشرین، وتحدیدا بعد الحرب العالمیة الأولي، علي 

  .ُجهما كتاب كثر في مختلف بلدان العالمید بیسكاتور وبریخت، ونهج نه
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بدأ ازدهار المسرح السیاسي في مصر في فترة : المسرح السیاسى فى مصر والعالم العربي

مشكلة : "الخمسینیات والستینیات، حیث كتب توفیق الحكیم العدید من المسرحیات السیاسیة منها

ومسرحیته العبثیة " الصفقة"، و"ائرالسلطان الح"، و"شجرة الحكم"، و"أشواك السلام"، و"الحكم

ًالذي طالب فیها بتوفیر الطعام لكل إنسان بدلا من الحروب التي تدمر الإنسان " الطعام لكل فم"

كتب ألفرید فرج مسرحیة قصیرة بعنوان صوت مصر في عام "كما . والإنسانیة، وغیرهم

ولكن هذا النوع من . ١٩٥٨سنة " جمهوریة فرحات"، وكتب یوسف إدریس مسرحیة )٢٥("١٩٥٦

كما ذكر الباحث في  ()٢٦("١٩٦٧وظهر على السطح بصورة كبیرة بعد نكسة "المسرح انتعش 

ً، لآن الهزیمة جعلت الكتاب یدركون قضایاهم بشكل أكثر وعیا، فبدأوا )مقدمة هذا البحث

یواجهون الحاضر بكل ما فیه من تخلف وتخاذل وعدم انتماء من خلال أعمال درامیة تحمل 

  .الطابع السیاسي

  وفي فترة التوهج المسرحي في الخمسینیات والستینیات من القرن الماضي، تناول المسرح   

ًالعربي القضیة الفلسطینیة في مسرحیات عدیدة؛ حیث قدم المسرح العربى عروضا عدیدة ألهبت 

مسرحیة ": حماس الجماهیر، وزادت فى یقظتهم وأشعرتهم بحجم الأخطار، ومن هذه المسرحیات

حجر "للشاعر عبد الأمیر معله، و" بطاقة دخول الخیمة"لـقاسم محمد، و" أنا ضمیر المتكلم"

" الطریق"فتى الثورة، و: تألیف" شعب لا یموت"لعواطف نعیم، من جمهوریة العراق، و" السجیل

 "حلم فلسطینى"لغسان كنفانى، و" الباب"، لسهیل إدریس، و"زهرة من دم"لنصر الدین شمه، و

، للسورى سعد االله ونوس، "حفلة سمر من أجل خمسة حزیران"لرشاد ابن شاور من فلسطین، و

  .)٢٧("وأعمال أخرى كثیرة

  یسري الجندي: تألیف" .. واقدساه"مسرحیة 

كاتب " بمحافظة دمیاط، وهو ١٩٤٢ فبرایر ٥فى " یسري الجندي"ولد : یسرى الجندى  

ًمسرحي اهتم اهتماما خاصا بالتراث الشع كما ساهم في تدعیم وتطویر ، بي في معظم ما كتبهً

) ١٩٨١(وحصل على جائزة الدولة التشجیعیة في المسرح عام ". مسرح الثقافة الجماهیریة

 ٢٠٠٥ووسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى، كما حصل على جائزة الدولة للتفوق عام 

، مسرحیة ١٩٦٩"بغل البلدیة"ة مسرحی: ٌ، وعرضت له على المسرح عدة مسرحیات منها)فنون(

، ١٩٧٤" حكاوي الزمان"، مسرحیة ١٩٧٣" علي الزیبق"، مسرحیة "حكایة جحا مع الواد قلة"

عاشق "، مسرحیة ١٩٧٧" عنترة"، مسرحیة ١٩٧٦" عنتر زمانه"، مسرحیة "المحاكمة"مسرحیة 

حدث "مسرحیة ، ١٩٨٠" رابعة العدویة"، مسرحیة ١٩٧٨" الهلالیة"، مسرحیة ١٩٧٧" المداحین
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، مسرحیة ١٩٨٩" دكتور زعتر"، مسرحیة ١٩٨٤" واقدساه"، مسرحیة ١٩٨٤" في وادي الجن

كما . ٢٠٠٧ًالإسكافي ملكا عام "، مسرحیة ١٩٩٤ ”الساحرة"، مسرحیة ١٩٩٢" سلطان زمانه"

تب وك. )٢٨("ونال العدید من الجوائز عن أعماله. قدم الكثیر من الأعمال التلیفزیونیة والسینمائیة

:  عدة مسرحیات عن الصراع العربي الإسرائیلي، هي-"واقدساه"غیر مسرحیة -یسري الجندي 

ومسرحیة  ،"السیرك الدولي " ومسرحیةالتي كتبها بعد هزیمة یونیو، ،" الیهودي التائه"مسرحیة 

  .م٢٠٠٧سنة " القضیة"

م، وتبدأ ١٩٨٨ح عام تم عرضها علي المسر" واقدساه"مسرحیة ": واقدساه"أحداث مسرحیة 

أحداث المسرحیة بأضواء متقطعة ومختلطة بشكل كثیف، مع أصوات صهیل خیول ودوي 

مدافع وقصف طائرات تتصاعد بشدة ثم تخفت وتتوقف، ومع إضاءة تدریجیة یتكشف ذلك عن 

حطام غیر واضح في مؤخرة المسرح، من خلفه یبرز شاب وفتاة علیهما غبار یرتدیان ملابس 

ًلأزمنة یتضح تدریجیا وهما ینفضان ما علیهما من غبار، وهذان الشابان مخطوبان مختلطة ا

لبعضهما البعض، وكانا یبحثان عن شقة الزوجیة، ولكنهما وجدا أنفسهما وسط هذا الغبار، 

ووسط هذه المعركة، بدأ یتساءلان عما یحدث، وللوصول إلي الإجابة، كان لابد من البحث في 

 فیه، فوجدا مختلف أنواع الأسلحة ومختلف الجماجم من عصر صلاح هذا الحطام الذي هم

الدین حتي عصرهما، فزادت حیرتهما، وظهرا لهما رجل من بین الأنقاض، وسألاه عما یحدث 

حولهما، ویدخلان في تفاصیل عدیدة ومحیرة، ویظهر لهما صلاح الدین الأیوبي، ویدخلان في 

  : في سجال مع الرجل حول كیفیة تحریر القدسنقاش معه حول قضیة القدس، كما یدخلان

شقة وبیت ودخل .. كل قضیتنا.. َّإننا نقحم في أمر لا یعنینیا..  ما هذا كله:الشاب            

  .نعیش علیه        

  .كله یدلع نفسه..  ذاك هو الجواب:الرجل            

لكن لدي .. تصبةلي مدینتك المغأنا حزین لحزنك ع..  لا تسخر یا سید:الشاب  

  .)٢٩(ویكفینا ما صرنا إلیه.. لدینا ما یكفینا من مشاكل.. یكفینيما

أم .. ما عادت تعني غیر الكلام.. وبالعربي.. صعبة.. القضیة معقدة ... :الشاب  

  .)٣٠(تریدیننا أن نمارس الكذب مثل بعض الكبار؟

َّذا فرط العرب في القدس    إن یسري الجندي یري أن القدس هي مفتاح النصر أو الهزیمة، إ

  :فسوف یخسرون كل شيء

  .)٣١(العلامة والرهان.. حیث القدس هي المفتاح:  ... الفتاة  

  .)٣٢(القدس هي العلامة والرهان:  ص صلاح الدین
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لكن لن تتكرر في . العودة كانت في عصرك یا صلاح الدین..   ما من عودة :الرجل

  .)٣٣(هذا الزمن الملعون

ًإن القدس بالنسبة للعرب لیست كأي جزء من الأجزاء التي سرقها الیهود، فهي لیست رمزا 
ُسیاسیا ینسي بمرور الزمن، بل هي رمز روحي لا یعترف بالمدة الزمنیة ً .  

  .)٣٤(كیف یدافع عن شرف االله بلا تفریط  :الفتاة 

 هزیمة العرب، وفي هذا النص المسرحي یحاول یسري الجندي أن یقف علي أسباب

ًواغتصاب القدس منهم، وعدم قدرتهم علي استعادتها، فیستدعي عصر صلاح الدین، محاولا 

المقارنة بینه وبین عصرنا الحالي للوقوف علي أوجه الاتفاق والاختلاف بین العصرین، عصر 

  منتصر وعصر مهزوم

       بین الحاضریت ماوالتقابل المم.. وفیم كان هذا الاختلاف القاتل ... :الفتاة  

 كیف كان التقابل من عصرنا وعصركم في الملامح !.. والتاریخ یا عماد؟ 

  .)٣٥(وفشلنا.. حیث نجحتم.. وفیم كان هذا الاختلاف القاتل.. والظروف 

ًوفي هذه المقارنة یري یسري الجندي أن صلاح الدین كان شغوفا في عودة الحقوق 

لمظلوم، ونشر العدل بین الناس، فالتف الشعب لأصحابها، وكان ینصر الضعیف، وینصف ا

أما في عصرنا الحالي فقد اختلطت فیه كل الأشیاء، . حوله، واستطاع أن یحرر القدس

فتساوي الباطل بالحق، وتساوي القاتل بالمقتول، بل الأكثر من هذا تحول الجلادون إلي 

 وعندما یشعر بهم أحد ضحایا، وتحول الضحایا إلي جلادون، یطاردهم الصدیق قبل العدو،

  :فهم في نظره لاجئین یستحقون الشفقة

  حیث تساوي الباطل بالحق واختلطت كل .. ماذا نقول عن زماننا إذن ... :الرجل  

 .. إرهابیو العصر.. بل صرنا نحن القتلة.. تساوي القاتل والمقتول.. الأشیاء       

  .)٣٦(مطاردون من العدو والصدیق        

لجندي یحذر العرب، من سقوط القدس في أیدي یهود عصرنا هذا، لأنها لو إن یسري ا

ًسقطت فسوف تسقط البلاد العربیة تباعا في ید الیهود، لأنهم یخططون كما كان یخطط 
  :الصلیبیون عندما احتلوا القدس الشریف

  .)٣٧( والخطط تدبر كي تمتد المملكة إلي كل الأطراف العربیة:الشاب  

ًمملكة الرب هنا لن یحمیها حقا إلا أن تمتد أیادینا وبقوة حتي أقصي  ... :ریجینلر

  .)٣٨(وعلي وجه التخصیص مصر.. الأطراف في تلك البلاد

ویتفق الباحث مع رؤیة یسري الجندي في هذه الجزئیة؛ حیث أن الیهود یقولون أن التوراة 

نت فیه من مشرقه إلى إرفع عینیك وأنظر فى الموضع الذى أ: إن الرب قال لإبراهیم: تقول
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مغربه من شماله إلى جنوبه، فإننى معطیك جمیع الأرض التى تراها ولنسلك من بعدك واجعل 

ًلك نسلا كتراب الأرض لا یحصیه إلا من استطاع أن یحصى ترابها، فاضرب فى الأرض طولا  ً

ًیثاقه قائلا وفى ذلك الیوم قطع الرب مع إبراهیم م: "وتضیف التوراة قائلة. ًوعرضا كما تشاء

والیهود یعتمدون . )٣٩("لنسلك أعطى هذه الأرض، من نهر مصر إلى النهر الكبیر نهر الفرات

على مقولة الرب السابقة لإبراهیم فى الترویج لدولة إسرائیل الكبرى من النیل إلى الفرات، 

فى ) سرائیلىنائب فى الكنیست الإ" (ألتمان"ویؤكد هذا الاتجاه ما قاله . ویعدون الخرائط لذلك

إن من الواجب حشد خمسة ملایین من الیهود فى إسرائیل ، : "م ١٩٥١خطاب ألقاه فى عام 

وهذا مالا یمكن تحقیقه ضمن الحدود الحالیة لدولة إسرائیل ، ولذا یجب تحریر أرض إسرائیل 

  .)٤٠("كلها من النیل إلى الفرات

وا خائنین وغارقین في ملذاتهم أن الحكام في عصر الصلیبین كان" واقدساه"وتري مسرحیة 

 وخاصة -ویكیدون لبعضهم كیدا، لذلك انتصر علیهم صلاح الدین، وبعض حكام العرب  

 -" السلطان العاضد"حاكم مصر في عصر الفرنجة، منذ أكثر من ألف عام، والذي كان یدعي 

یستولي علي ًكانوا یحرضون وزرائهم وجنودهم لیقتلوا بعضهم بعضا حتي لا یقوي أحدا منهم و

ًكرسي الحكم، تماما مثل حكام العرب في زماننا الحالي، الذین یقتلون بعضهم بعضا من أجل 

َّكرسي الحكم، والذین لا هم لهم سوي شهواتهم وملذاتهم، ویضطهدون شعوبهم، بل الأكثر من 

  :اضي العربیةهذا یحاربون بعضهم بعضا ویتركون العدو، لذلك انتصر علیهم الیهود، واحتلوا بعض الأر

  . دسائس وخیانات، ومكائد)بأعلي:  (العماد   

لاشئ سوي . هه.. حتي بین الأخ وأخیه من أجل الكرسي..   وقتل متبادل:الفتاة   

  .)٤١(كرسي الحكم

واجه جند هذا الكلب .. ًابدأ أنت أولا.. لا یا حبیبي! هه!.. ً آمر أولا بعزله:العاضد 

  .)٤٢(وتكون لك الوزارة وحدك یا شاور.. بجندك وساعتها أصدر أمري بعزله

وفي هذا النص یتهم یسري الجندي صراحة حكام العرب بأنهم هم السبب الأول في ضیاع 

فلسطین وضیاع القدس، وهزیمة الأمة العربیة في صراعها ضد إسرائیل، لأن العرب یحاربون 

. ً أهلیة أحیانا كثیرةًبعضهم بعضا، ویتفرقون ویتشتتون، بل أن الشعب الواحد یدخل في حرب

ویخص بالاتهام مصر، ویرمز بذلك بعصر الحاكم العاضد، الذي كان لا هم له إلا حفاظه 

ولكنه یعود ویقدم لها الأعذار، فهي . علي كرسي الحكم، حتي لو تحالف مع أعداء العرب ذاتهم
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نحو الانتصار، تعان الضعف والوهن في هذه الفترة، ولكن عندما تتعافي ستقود الأمة العربیة 

  :وتحریر القدس، بل تحریر الأمة العربیة كلها من الاحتلال الغاشم

  !.وضعنا یوم ضاعت..   ضیعنا القدس :أبو الحسن         

  .  بل الحكام یا أبا الحسن:القاضي أبو الفضل

  .سبب تمزق الأمة.. أصل البلاء هم..   نعم:عیسي          

  .)٤٣(وقلة حیلتهم.. سار الناس   وهم وراء انك:حسان          

ًالفرجة أعداء العرب جمیعا والإسلام یا !...   نستنجد بالفرنجة یا مولاي:ضرغام        

  .)٤٤(مولاي

  .)٤٥(حین یجري العاضد لیرتمي في حضن الفرنجة عند أول بادرة   ... :أبو الفضل     

في السراء أو في .. لكثیر من ممالك العرب كالسمن معهم والعس ... :ابن الخیاط   

  .)٤٦(العلن

لو تملك أن تقف علي ... فمصر هي القلب النابض للكل..  بل كل الأمة:أبو الحسن   

وارتدت شراذم .. قدمیها وتهب بجانب نور الدین، لالتف الكل

  .)٤٧(عن كل أرض العرب.. الكلاب عن القدس الشریف المنتهك

لتحول من جرز لذئب والتهم قطیع الرب .. لو ضم نور الدین مصر   ... :ریجینلر     

  .)٤٨(كله في یوم قریب

تتدفق صارخة فوق ..  یدور القتال یدور، ودماء الجند البسطاء العربیة:الرجل    

  .)٤٩(!یسأل ما السبب؟.. الأرض

ویتفق الباحث مع رؤیة یسري الجندي، فما أشبه الیوم بالبارحة، فالحروب الأهلیة منتشرة 

عربیة، في سوریا، وفي العراق، وفي الیمن، وفي لیبیا، وهناك بعض الدول في أغلب الدول ال

  .ُالعربیة تتأمر علي دول عربیة أخري، وتصدر لها الإرهاب، وتدعم الحروب الأهلیة والطائفیة بها

 أن الإسرائیلیین مثلهم مثل الفرنجة، فهم جماعة -في مسرحیته هذه-ویري یسري الجندي 

 دیارنا المقدسة في غفلة من الزمن، ویري أن ثمة محاربین أمثال من اللصوص تسللوا إلي

نور الدین "صلاح الدین سوف یظهرون في الوقت القریب عندما یظهر قائد یقودهم مثل القائد 

  :سلطان العرب في عصر الناصر صلاج الدین" محمود



  

 ١١١ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ة في غفلة أما العدو، فجماعة من اللصوص تسللوا إلي دیارنا المقدس ... :صلاح الدین

ولسوف نسحقهم، حین یتقدم نور الدین، ونحن خلفه نكبر .. من الزمن

  .)٥٠(یا عماه

ویتهم الجندي مؤرخوا هذا الزمان بالكذب والتضلیل ونفاق الحكام، فهم یزیفون التاریخ   

 لیس إلا - كاتب التاریخ في عصر صلاح الدین–" العماد"لصالح الحكام، حیث یري أن 

  :خ وكذاب ومنافق، ولا یهتم إلا بالسجع في تدوینه للتاریخشخص مزیف للتاری

لا أستبعد أن ینافق حتي في كتابه السري هذا العجوز المعجون   ... :الرجل   

  .)٥١(..!كحال أشباهه في هذا الزمان.. بالكذب

ٕ    ویري الجندي أن الذي سیحسم الصراع العربي الإسرائیلي لیس الحكام، وانما الشعوب، 

د الشعوب وضغطهم علي حكامهم هو الذي سیدفع الحكام إلي الانصیاع لرغبة شعوبهم ُّفتوح

ومحاربة هذا المحتل الغاشم، بل الأكثر من هذا ستتمكن الشعوب من عزل الحاكم الذي لا 

یستجیب لرغباتها، وتختار هي من یجكمها، ووقتها سینفذ هذا الحاكم إرادة الشعوب التي اختارته 

قائد المقاومة (ذلك یحكي لنا الجندي في مسرحیته هذه قصة أبا الحسن التمیمي هي بإرادتها؛ ل

أبي الفضل "، وذهابه إلي مصر واتحاده مع )بالقدس الشریف إبان احتلال الفرنجة للقدس

ً؛ لینشئا معا جماعة مقاومة تدعوا الناس للاتحاد )تاجر الحریر في ذلك العصر" (الحریري

ر والحكام العرب علي محاربة الفرنجة لتحریر الأراضي العربیة والتظاهر لتحریض حاكم مص

ًوهذا الأمر یشبه تماما حال شعوبنا العربیة في الوقت الراهن لتحریر القدس الشریف . المغتصبة

  . من المغتصب الإسرائیلي

 جماعة أنشأها تاجر للحریر یدعي بأبي الفضل الحریري جمعت ما بین التجار :الفتاة   

.. وبعض شباب الأمة، وكذلك رجل من أهل القدس.. وعلماء الأزهر.. والسقاء

  .)٥٢(یدعي أبا الحسن التمیمي

لو أن ... لابد أن تكون لنا ید في أمرنا وكذلك كل شعوب الأمة .. ً وأیا كان الحاكم:أبو الفضل

ما ضعنا .. ًعموم الناس في بلاد المسلمین كان لهم حقا رأي فیما یجري ها هنا

ًت منا القدس أبدا أو شبر من أرضناوما ضاع
)٥٣(.  

  .)٥٤(الناس في وجه الفرنجة خارج لعبة الحكام یا علي ... :الفتاة     

  .)٥٥(حینما رفعوا السلاح في وجه الفرنجة.. السبب هم الناس ... :الفتاة     



  

 ١١٢ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ت لحظة لیسوا بنیام وحین جاء.. لكن الناس..  اذكر ما شئت عن اللئام ولعبة اللئام:أبو الحسن

  ..كانوا النجاة.. للفعل

  ..  بل كان مدد الجیش:صلاح الدین

لم یطلب الفرنجة الصلح إلا بعدما ذاقوا كئوس الموت من یدهم .. لا ) ًمقاطعا (:أبو الحسن

ما بین نجار وتاجر أو بائع كتب .. شباب الأزهر ورجال بسطاء) صمت(هناك 

  .)٥٦(هم أنقذوك من الحصار.. بالحسین

ثمة طرف أخر في ..  والآن یا صلاح لم یعد الأمر مجرد دائرة مغلقة بلعبة الحكام:أسد الدین

  ..الناس هناك.. ما كنا نعرف قدره.. الأمر

ًالناس بكل الأرض العربیة یا أسد الدین دوما تتوق ..  الناس هنا وهناك:أبو الحسن

.. في صنع الأیام علي وجه آخر.. أن تشارك في غسل عارهم وعارنا

وتعود القدس جوهرة .. یعود به مجد الأیام الأولي لأمة العربوجه 

  ..)٥٧(لا وصمة سوداء تكوینا.. مطهرة فوق الجبین

إن یسري الجندي یؤكد أن أمریكا هي التي تحمي إسرائیل وترعاها، ومن أجل ذلك یمكن 

ضد ) الفیتو(أن تعادي العالم أجمع من أجل مصلحة إسرائیل، لذلك فهي تستخدم حق النقض 

  ):وهذا ما یحدث بالفعل علي أرض الواقع(أي قرار یدین إسرائیل في مجلس الأمن 

یدهم الطولي تطول كل ما تشاء في حمایة .. وفرنجة القدس الجدد  ... :الرجل   

  ..)٥٨(إله العصر صاحب الفیتو.. الإله

ن لم ، إویتفق الباحث مع هذه الرؤیة؛ حیث یري الباحث أن غضب الشعوب العربیة قادم

صحیح أن العرب الیوم متفرقون ومشتتون، نتیجة لبعض الغوغائیین من أفراد . ًیكن الیوم فغدا

َّشعوبهم الذین غاب عن بعضهم العقل، وفضل البعض منهم مصلحته الشخصیة علي مصلحة 

َّوطنه، فاستحلوا دماء أهلیهم وذویهم، فلم یجنوا إلا الدمار والهلاك لهم ولبلادهم، فاستغل 

ستعمر ضعفنا في هذه الفترة، وانقض ینهش فینا من كل حدب وصوب، فلم تسلم دولة عربیة الم

من أنیابه المستعرة سوي جمهوریة مصر العربیة، الذي حماها االله بجیشها الباسل، ولكن الأمة 

ٕالعربیة سوف تستعید قوتها وعافیتها من الوهن الذي أصابها بفعل شیاطین أمریكا واسرائیل 

 –تعملوا الجهلاء والسفهاء منا، واستأجروهم لكي یحاربوننا بالوكالة، فكان لهم ما أرادوا الذین اس

 ولكن هیهات، فلن یسقط العرب، ولن تسقط القدس، قد تمرض الأمة العربیة -للأسف الشدید



  

 ١١٣ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

فالأمة التي . ًوتضعف، ولكن حتما ستشفي، وستعود أقوي بكثیر، وسوف تنتصر وتحرر القدس

  .ًر صلاح الدین حتما ستنجب الألاف أمثال صلاح الدینأنجبت الناص

كما یري المؤلف أنه لابد من اتحاد الدول العربیة مع بعضها البعض لتحریر الأراضي 

العربیة المحتلة، لأن الأمر یخص جمیع الدول العربیة، ولا غني عن مصر في هذا الاتحاد، 

  : العرب علي الكیان الإسرائیليفهي قلب العروبة النابض، وبدونها یستحیل أن ینتصر

أعني، مثلما یهدد وجود الفرنجة كل أرض المسلمین والعرب؛ فالأمر  ... :أسد الدین

ًوكذا یحتاج إلي أن نأمن بعضا من الحكام في .. یقتضي تكاتف الجمیع

  .)٥٩(تلك المواجهة

  .)٦٠(وعلي وجه التخصیص مصر.. نعم نحتاج وقفة الجمیع ... :أسد الدین

عند یسري الجندي، أنه لا مفر من مواجهة محتومة بین العرب والإسرائیلیین في والحل 

  :إنهاء هذا الصراع

إنها مواجهة محتومة بلا مفر بین الجمیع بكل أرض المسلمین  ... :أبو الحسن

  .)٦١(وبینهم

والمسرح التسجیلى، . استخدم یسرى الجندى فى هذه المسرحیة أسلوب المسرح التسجیلى

ُ أنه یقدم أحداثا تاریخیة علي المسرح إلا أنه یعد بالرغم من مسرح  تعلیمى  یحمل وجهة نظر "ً

، )٦٢("ًكاتبه مهما كان مستعینا بملفات ووثائق ومستندات ومهما نقل الواقع التاریخى كما هو

سیطرت علیه التسجیلیة " واقدساه"إن نص یسري الجندي ": وهذا ما یؤكده مدحت أبو بكر بقوله

كما استخدم . )٦٣("، بینما كان الجانب الدرامي مجرد ومضات فلاشیة تظهر وتختفيوالتأریخ

 اعتمد علي استدعاء شخصیات تاریخیة الجندي أسلوب مسرح الإسقاط السیاسي؛ حیث

  .وأسقطها علي الواقع الراهن

ویسري الجندي في هذه المسرحیة یري أن العرب تركوا القضیة الأساسیة لهم وهي محاربة 

ً الصهیوني، وتفرغوا لمحاربة بعدهم بعضا، تماما كما یحدث في یومنا الراهنالعدو كما یصرخ . ً

فعنوان المسرحیة هو . حتي یفیق هؤلاء العرب من غفوتهم التي طالت" واقدساه"بأعلي صوته 

نداء استغاثة لنجدة المدینة المقدسة، تنادي علي العرب، كل العرب بأن ینقذوها من براثن 

إن یسري . الإسرائیلي، كما نادت من قبل علي صلاح؛ فأسرع وحررها من ید الفرنجةالاحتلال 

الجندي یعري الحكام العرب وأنظمتهم السیاسیة تعریة واضحة، ویكشفهم أمام الجمیع، ویقول 
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

إنهم مشاركون في هذه الجریمة، وأن التاریخ لن یغفر لهم إذا لم یتركوا صراعاتهم الداخلیة 

  .  تحریر الأراضي العربیة ومنها القدس الشریفًویهبوا فورا ل

وهذه المسرحیة تكاد تخلو من الصراع المتعارف علیه، فلا یوجد فیها قوتان تتصارع مع 

بعضهما البعض، ولا یوجد صراع نفسى، وغلب على أحداثها السرد التاریخى للوقائع، والمباشرة 

الحوار هو شكل الخطاب الذى "ف ان أما عن الحوار، فالمعرو. فى طرح القضیة الفلسطینیة

، وفى هذه المسرحیة استخدم یسرى الجندى اللغة العربیة الفصحى )٦٤("یستخدمه النص الدرامى

فى حواره المسرحى، ربما هذا یرجع إلى الموضوع التى تطرحه المسرحیة وهو موضوع الصراع 

مباشرة ، حیث استعرض العربي الإسرائیلي، والحوار فى هذا النص غلب علیه التقریریة ال

المؤلف أطماع شخصیاته بشكل تقریرى، كما استعرض كثیر من الحوادث والحروب 

  . والإحصاءات بشكل خبرى وثائقى بعید تماما عن الحوار الدرامى

وجمیع الشخصیات فى هذه المسرحیة هى شخصیات نمطیة عمومیة أى أنها تعبر عن 

تطیع أن نرصد أبعاد أى شخصیة من سمات المجموع ولیس عن نفسها، لذلك لا نس

شخصیات تاریخیة مستدعاة تعرف أبعادها : وشخصیاتها تنقسم إلي قسمین. شخصیاتها

ًوملامحها، وشخصیات حالیة تمثل أنماطا عربیة نعرفها وتعیش بیننا، وهو بذلك استخدم 

مشاهد عمل على الربط بین الماضى والحاضر، ونبه الأسلوب مسرح الإسقاط السیاسي؛ حیث 

إلى ما فى عناصر القضیة من تشابه مع الواقع الذى یعیشه، أى أن الماضى، والحاضر 

ًیلتقیان فى اطار واحد، وان كان معقدا، ذلك أن وحدة الزمان والمكان تتحطم نهائیا فیستدعى  ً ٕ

، فقد عاد إلي الماضي لیسقطه علي الماضى إلى الحاضر أو یمتزج فیه فإذا هى واحد

لجأ إلي التاریخ لتوصیل فكرته، والكاتب المسرحي عندما یلجأ إلي التاریخ أو  حیث الحاضرـ

ًالتراث فإن منطقة جذابة دعته لزیارتها تاریخیا وتراثیا والتعامل معها مسرحیا، ً لكن البعض "ً

یكتفي بالتعامل مع التاریخ من خلال النقل الدرامي لأحداث التاریخ، والبعض یمنح الشخصیات 

  )٦٥("مات شخصیة درامیة معاصرة، ویمنح أحداث التاریخ إسقاطات حیاتیة معاصرةالتاریخیة س

  تألیف علي سالم" .. أغنیة علي الممر"مسرحیة 

كان والده یعمل "م بمدینة دمیاط، ١٩٣٦ فبرایر من عام ٢٤كاتب مصري، ولد في : علي سالم

العسكریة، ورغم قلة دخل بوزارة الداخلیه، وتوفى قبل إلتحاق علي بالجیش فأعفي من الخدمة 

الأسرة إلا أنه نال قسط وافر من التعلیم في مجال الأدب، ثم بدأ نشاطه الفني في عروض 



  

 ١١٥ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ُإرتجالیة بدمیاط، ثم عمل بعدة فرق صغیرة قبل أن یعین في مسرح العرائس، وكانت بدایة 

 عفاریت مصر"خلال المسرح؛ حیث شارك بكتابة عدة مسرحیات من أبرزها  شهرته من

 مهمة رسمیة، أعظم طفل في العالم، أربعة(، لتتوالى بعدها أعماله والتي من أبرزها "الجدیدة

حدث "، "ولا العفاریت الزرق"، "مدرسة المشاغبین: "ومن مسرحیاته. )٦٦("شفاة لا تعرف الكذب

أولادنا في "، "انت اللي قتلت الوحش"، "والرجل اللي ضحك علي الملائكة"، "في عزبة الورد

، "خشب الورد"، "الكلاب وصلت المطار"، "عملیة نوح"، "بكالوریوس في حكم الشعوب"، "لندن

وهي مسرحیة شبه هجائیة تروي "" الناس اللي في السماء الثامنة"، و"البترول طلع في بیتنا"

ن بأن الحب مرض یجب حكایة كوكب یخضع لسیطرة ملك وطاقم من العلماء الذین یؤمنو

الطب وینظم الواقعون بالحب انقلابا برئاسة وزیر . من أجسام الأطفال" غدد الحب"علاجه بإزالة 

  .م٢٠١٥ سبتمبر من عام ٢٢وقد توفي علي سالم في . ، وغیرهم من المسرحیات)٦٧("لتلك المملكة

ثها حول أربعة هي مسرحیة قصیرة من فصل واحد، وتدور أحدا": أغنیة علي الممر"مسرحیة 

یشكلون قوام " محمد"شوقي، مسعد، منیر، حمدي، وخامسهم قائدهم الرقیب : جنود مصریین، هم

سریة تحارب ضد العدو الإسرائیلي، وهم محاصرون في احدي الممرات، ویدافعون عن الموقع 

مدادات، ببسالة، ونجحوا في تدمیر سبع دبابات، ولكن الماء والطعام نفذ منهم، وهم ینتظرون الا

التي لن تأتي نتیجة تعطل جهاز الاتصال المرتبط بمركز القیادة العسكریة، ویحاول الرقیب 

  :محمد إصلاحه دون جدوي

  ؟..عرفت تتصل بیهم..  ؟ ..  ایه یا أفندم:شوقي 

علي كل حال .. الشظیة بتاعت امبارح الظاهر بوظت الجهاز..  مش عارف:الرقیب 

  . ماعرفتش أصلحه حانقول لهم یبعتولنا جهاز تانيلو.. التعیین حاییجي دلوقتي

  .أنا حاموت من الجوع والعطش.. المفروض كان ییجي امبارح..   والتعیین حاییجي امتي:منیر  

  .)٦٨(مش انت لوحدك..  كلنا عطشانیین وجعانیین:الرقیب 

ادهم بالماء     وتأتي قوة اسرائیلیة وتحاصر المكان وتتطلب منهم الاستسلام مع التعهد بإمد

والطعام وتوصیلهم إلي القیادة المصریة أحیاء، لكن المقاتلین الخمسة لا یقبلوا الاستسلام، وكان 

شعارهم الاستشهاد أفضل من الحیاة الذلیلة، ویستشهد بالفعل كل من منیر، مسعد، وحمدي، 

یعود إلي أهله ُویبقي كلا من شوقي والرقیب محمد، ویقنع شوقي الرقیب محمد بأن یتركه وحده و

ًسالما، حتي یستطیع أن یسلم أغنیة ولحن حمدي إلي التلیفزیون المصري حتي یذیعه ویسمعه 

، ویقتنع الرقیب محمد في البدایة ویشرع في العودة )حسب وصیة حمدي لهما(كل المصریین، 
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

نغني وترك شوقي یواجه العدو الإسرائیلي وحده، إلا أنه یتراجع ویعود إلي شوقي، ویقول له 

تعیشي یا بلدي یا بلدي تعیشي، ویتم ضرب الممر : ًأغنیة حمدي سویا، والتي یقول مطلعها

  :تعیشي یا بلدي یا بلدي تعیشي: بالقنابل والقذائف ویستشهد الرقیب حمدي والجندي شوقي وهما یغنیان

  .. رجعت لیه یا عم محمد:شوقي  

..  كمان ما أعرفش هي فین..أصلي ما عرفش حد في الإذاعة) في هدوء (:الرقیب 

.. یبقي ما عملتش حاجة.. وجایز أودیه ویرفضوه.. وجایز ما عرفش أرجع

مش كان حمدي نفسه حد یغني ).. تمر لحظة.. (ما فیش حاجة مضمونة

  .اللحن ده

  .لازم حد یغنیه..  أیوه:شوقي  

  )٦٩(.قلت نغنیه سوا.. أصلي سمعتك بتغنیه.. خلاص).. بابتسامة عریضة (:الرقیب 

وفي هذه المسرحیة یري علي سالم أنه لا سبیل إلا الحرب مع العدو الإسرائیلي، حتي لو 

  :كانوا هم الأقوي

وحاجة واحدة بس اللي .. حاجة واحدة بس اللي تفكر فیها.. اسمع یا منیر ... :الرقیب 

ده اللي .. بس.. مافیش دبابة اسرائیلي تعدي من الممر ده.. حانعملها

  )٧٠(..حانعمله

من الملاحظ في هذا النص أن الجنود الخمسة من الأقالیم، وأنهم من الفقراء، وأنهم ناس 

طیبون، أحلامهم بسیطة، كل أمنیاتهم أن یعیشوا في أمان وستر، وأن یعیشوا بعزة وكرامة في 

أي أن مؤلف هذا النص یرید أن یقول أن الناس البسطاء هم الذین یدافعون عن وطنهم، . بلدهم

. ن دمائهم في سبیل تحقیق ذلك، ولیسوا أصحاب الكراسي والمناصب ومترفین هذا البلدویبذلو

ًفها هو شوقي ذلك الشاب البسیط الذي فشل في كل شيء إلا شيء واحد نجح فیه نجاحا باهرا،  ً

وهو الدفاع ببسالة عن وطنه، فهو تمكن من تدمیر سبع دبابات بمفرده، ورغم ذلك لا یعتقد أنه 

ًیعتقد فقط أنه فعل واجبه تجاه وطنه، كما أنه فضل أن یموت شهیدا علي مدفعه ولا فعل شيء،  َّ

  :یتركه قط حتي یذوق الموت، هذا علي الرغم أنه كان لدیه فرصة للنجاة بحیاته

أي واحد فیكم كان حایعمل ..  یا أفندم أنتم عاوزین تطلعوني بطل بالعافیة:شوقي 

هم داخلین الممر وأنا اللي علي .. دفةالمسألة مجرد ص.. اللي أنا عملته

  ..المدفع ساعتها
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ولا .. ده انت كنت بتنشن علي الواحدة وتروح عازقها، وهي العزقة..  یا راجل:مسعد 

  ..بوشكاش

(...)  

  .)٧١(..دي أول مرة أعمل فیها حاجة وأنجح..  أنتم مغشوشین في قوي:شوقي 

أول مرة ..  أنا لقیت نفسي هنا..أنا عمري ما حسیت بالنجاح إلا هنا ... :شوقي 

  .)٧٢(..أنا ناجح یا عم محمد.. ألاقي نفسي بأعرف حاجة

كما نري شخصیة الرقیب محمد، هذا الفلاح المصري الذي نشأ وترعرع في مركز قویسنا 

بمحافظة المنوفیة، ولا یعرف من الدنیا سوي قریته وعمله بالجیش، وكل أحلامه أنه بعد خروجه 

 علي الرغم من أنه علي مشارف الستین، –ح محل بقاله یسترزق منه؛ نراه من الجیش أن یفت

 یؤثر أن -ولدیه أولاد، واشترك في كل الحروب التي خاضتها مصر ضد العدو الإسرائیلي

ًیموت شهیدا علي مدفعه، ولا یترك میدان المعركة قط، وبالفعل یستشهد دفاعا عن أرضه  ُ ً
  :وعرضه

.. تعالي لي قویسنا.. وحاترجع إنشاء االله.. لو رجعت.. ویسناأنا من ق..  شوقي:الرقیب 

حاخد مكافأتي .. عندي حتة أرض في البلد.. أنا حاطلع علي المعاش قریب

  .)٧٣(..یمكن نفتح دكان بقالة سوا.. تعالي یا شوقي.. وحابني بیها بیت صغیر

لمناصب إن أصحاب المناصب وأصحاب ا:  إن علي سالم في هذا النص یرید أن یقول

ٕلا یعتمد علیهم في الدفاع أن أرض هذا الوطن، وانما الذي یدافع عنها هم أهلها الأصلیون،  ُ
عامة الشعب البسیط، الذین لا یبحثون عن مكاسب ولا منافع ذاتیة، بل یبحثون عن الشرف 

  :والعزة والكرامة

 نسیوا بعد ما جم مصر وقعدوا علي الكراسي..  أنا أعرف فلاحین من بلدنا:الرقیب

  ..إنهم فلاحین

  . )٧٤(.. دول كمان ما یعرفوش یعملوا اللحن بتاعنا:شوقي 

   كما یري أنه لا حل مع هؤلاء الإسرائیلیون سوي الحرب، لابد أن یضحي هذا الجیل 

  :من أجل أن تعیش الأجیال القادمة في عزة وكرامة

  ..لادي تتطلع زیكمیا ریت و.. أنتم جدعان.. أنا متشكر قوي یا ولاد  ... :الرقیب 

  ..كل ولادنا حاتطلع جدعان..   بعد النهاردة:شوقي  

  .. اشمعني:الرقیب 

  .)٧٥(..ثمن انهم یطلعوا جدعان..  لأن احنا بندفع لهم الثمن:شوقي 

وقد نجح علي سالم في خلق نوع من الصراع المرهص، الذي یجعل المشاهد في حالة 

وبما أن . خصیاته متسقة مع أفعالها وحوارهاترقب وتشویق لمجریات الأحداث، كما أن ش

للحوار أهمیة توازى الدور الذى تلعبه بقیة العناصر ، بل أنه الأسلوب الأمثل الذى تكتب "
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

، فقد نجح علي سالم في توصیل فكرته من خلال حوار مكثف باللغة )٧٦("بواسطته المسرحیة

ي هذه المسرحیة بالسرعة والتدفق،  ف واتسم الحوارالعامیة المصریة، وحمل طابع الكومیدیا،

  . بالرغم من المحنة التي كانت بها شخصیات المسرحیةوداعب الفكر والوجدان،

  صلاح عبد السید: تألیف.. یا آل عبس : مسرحیة

 بقریة الحوران بمركز فارسكور، ١٩٣٩"ولد صلاح ابراهیم عبدالسید عام : صلاح عبدالسید

، نشر القصة القصیرة فى ١٩٦٥معة القاهرة عام حصل على بكالوریوس التجارة من جا

الستینات فى الصحف المصریة والعربیة، واستمد موضوعاته من الواقع المحلى المعاصر، 

، له ابداعات )٧٧("یصور القهر الإجتماعى والضغوط التى یتعرض لها الإنسان البسیط والمثقف

هنا : سرح له عدة مسرحیات منهاأدبیة متمیزة فى مجال القصة القصیرة والروایة، وفى الم

یغلب . "عرایس بتترص، یا آل عبس، الوطاویط، الأرشیفجى، الجرح یغنى، كفر الشراقوة وغیرهم

  .)٧٨("على مسرحه القضایا الإجتماعیة

ًما من شئ یدفع عبدا أن یستشهد لیصون : "الفكرة الأساسیة لها هي": یا آل عبس"مسرحیة 

فأحداث المسرحیة تدور حول شخصیة ". ً لا یملك فیها شبراًالحریة للأسیاد أو یحمى أرضا

فكري الحداد، ذلك الشاب الذي شارك في نصر أكتوبر المجید، وحارب ببسالة ضد العدو 

والذي جني ثمار النصر هم . الإسرائیلي، ولكن بعد انتهاء الحرب، تم تهمیش هذا الشاب

ًاطلاقا؛ فحدث لفكري وأمثاله من الشباب الأفاقون والمنافقون، الذین لم یشاركوا في الحرب 

ًالمصري الأصیل انتكاسة، وشعروا بالاغتراب في وطنهم، تماما مثلما حدث لعنترة ابن شداد، 

الذي كان یدافع عن آل عبس ببسالة، ویصد العدوان عنها، ورغم ذلك كان أمراء بنو عبس 

  :     هم كعبد یرعي لهم الأغنام ویخدم-بعد انتهاء الحرب-یعاملونه 

  .)٧٩(وعند صدام الخیل یا بن الأطایب.. ینادوننى فى السلم یا بن زبیبة ... :فكرى       

وهذا النص یربط بین شخصیة فكرى . وفكرى هنا رمز لكل المصریین الذین حاربوا مثله

المعاصرة وشخصیة عنترة بن شداد، فالإثنان لا یختلفان عن بعضهما البعض، وهذا هو سبب 

  :ى لشخصیة عنترة لأنه وجد نفسه لا یختلف عنهتقمص فكر

  .)٨٠(عنترة بن شداد... أنا عنترة .. أنا لست فكرى) ًزاعقا بقوة (:فكرى  

 لأنه بذل العرق والدم من – عبلة هنا ترمز لمصر –ویطالب عنترة بأن تكون عبلة له 

  :أجلها ومن أجل الحفاظ علیها وصون شرفها وكرامتها



  

 ١١٩ 

  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

طوال .. أنا القادر على حمایتها .. أنا الأحق بعبلة ) عا السیفصائحا وراف (:عنترة 

   )٨١(أنا فارسها الموكل بها المرصود على بابها.. هذا العمر أنا الذى أحمیها 

ویتفق الباحث مع هذا الرأي، حیث أن ثمار نصر أكتوبر اقتطفها وأكلها من لم یشاركوا 

ًهم لم یتذوقوا شیئا من ثماره، ویؤكد هذا الرأى فیه، بینما الذین حاربوا وضحوا بدمائهم وأرواح

ًإن النتائج كانت في كثیر من الأحیان على عكس ما كان مأمولا، : "محمد حسنین هیكل بقوله

فالقوى الإجتماعیة التى تحملت أعباء الحرب لم تكن هى القوى التى عادت علیها نتائج 

وعلیه فإن . )٨٢("أزمة الشعور بالإحباطوأدى ذلك كله إلى ... الإنتصار المحدود الذى تحقق 

ًهذا النص یوجه نداءا قویا للحكام العرب؛ حیث یرید أن یقول أیها الحكام العرب لا تنفصلوا : ً

ًعن رعایاكم، لأنكم بدونهم لا تساووا شیئا، هم السند والقوة والحمایة لكم وقت الشدائد، إن 

وطن ویحمیه، وسیظل یحمیه، فلا تبخلوا المواطن البسیط هو الذى حماكم ویحمیكم، وحمى ال

ًعلیه بالعطایا، امنحوه جزءا من أرضه، لأنه لن یحمى أرضا لا یملك فیها شبرا ؟ ً امنحوه  !!.ً

ًكما لا یوجد شئ یدفع عبدا . حریته حتى تصبح هذه البلد حرة، فلا یوجد بلد حر إلا بشعب حر

  .أن یستشهد لیصون الحریة للأسیاد

 أنه بالرغم من تخلي النظام الحاكم -في نصه المسرحي هذا–سید ویري صلاح عبد ال

عن المصریین الذین حاربوا ودافعوا عن بلدهم إلا أنهم لن یتوانوا في الدفاع عنها مرة أخري إذا 

ًهاجمها الأعداء مرة أخري؛ حیث یتوقع النص أن إسرائیل سوف تشن حربا جدیدة على مصر، 

 المهمشین المصریین یحملون سلاحهم ویدافعون عن وطنهم ووقتها سینهض فكرى وأمثاله من

  : مرة أخرى

 هذا وقد هجم بنو غیلان فى ساعة مبكرة من صباح الیوم بقواتهم البریة :صوت المذیع 

فتصدت لهم قواتنا .. مخترقین حدودنا الدولیة .. والبحریة والجویة 

   .)٨٣(وما زالت المعركة مستمرة.. المسلحة 

د السید رؤیته للصراع العربي الإسرائیلي من خلال نصه المسرحي، ویطرح صلاح عب

ُحیث نراه یرفض بشدة معاهدة السلام التي أبرمتها مصر مع إسرائیل؛ لآنه یراه صلح مجحف 

لمصر وللعرب؛ حیث نراه یعود بنا إلي عصر عنترة بن شداد ویطرح موضوع صلح بنى عبس 

، ویعترض عنترة على هذا الصلح لأنه مجحف )رمز لإسرائیل(مع بنى غیلان ) رمز لمصر(

  :لبنى عبس

  وما الذى لا یرضیه فى الصلح:  الملك  
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

  .)٨٤(  یقول انه مجحف ببنى غیلان یا مولاى:عروة  

أن معاهدة السلام جعلت ملوك العرب یمیلون إلي " یا آل عبس"ویري النص المسرحي 

ئیل، ویتركون السیف وعدة الحرب الملل والإسترخاء، ویخشون الحرب والمواجهة مع إسرا

والنضال، كما یصورهم بأنهم أصبحوا خاضعین وتابعین لدولة إسرائیل، والسبب فى هذا هو 

اتفاقیة السلام التى وقعتها مصر مع إسرائیل، فهذه الإتفاقیة مهدت للتطبیع التام مع العدو 

ًسون جنبا إلى جنب مع الصهیونى، ففى المشهد السابع من المسرحیة نجد أن بنى غیلان یجل

سادات عبس وزیاد، ویشربون الخمر فى صحة السلام، بل وتدق الدفوف وتدخل حاملات 

ًالمزاهر وتغنى المطربة العربیة، وترقص الراقصات العربیات ترفیها عن بنى غیلان، والأكثر 

  : من هذا أن الحكام العرب یعتبرون العدو الإسرائیلي أخ وصدیق یتشرفون به

.. أمر مولاى بإقامة الأفراح فى البلدان.. بمناسبة الصلح مع بنى غیلان ... :شهاب 

وذلك لمدة .. وتمدید الولائم.. واقامة العزائم.. كما أمر بذبح النوق والأغنام

كما أقام هذا الإحتفال على شرف سادات بنى غیلان الأصدقاء .. سبعة أیام

  . )٨٥(الذن شرفوا البلدان.. والإخوان

باحث مع الرأى الذى طرحه صلاح عبد السید فى نصه هذا، فمعاهدة السلام ویتفق ال

ًالتى أُبرمت بین مصر واسرائیل جاءت وبالا على مصر والعرب، فالاتفاقیة جعلتنا نسترد  ٕ

ًأرضنا بسلام، لكنها أیضا تنص على إخلاء سیناء بالكامل من السلاح، وهذا یعنى أن إسرائیل 

خلال ساعات قلیلة إذا أرادت، وخاصة أن هناك مانع مائى یحول تستطیع أن تحتل سیناء فى 

دون تدفق قواتنا المسلحة نحو سیناء فى حالة نشوب حرب بیننا وبین إسرائیل، وفى هذا السیاق 

إن سیناء أصبحت رهینة لدى إسرائیل، فنتیجة لاتفاقیة : "یقول الكاتب محمد حسنین هیكل

ٕ سیناء تحدد قوة مصر، واذا دخلنا فى خلافات السلام أصبحت هناك أوضاع عسكریة فى

شدیدة مع إسرائیل فستصبح القوات الإسرائیلیة فى محیط قناة السویس، باعتبار أنها مكشوفة 

  .  )٨٦("ًلدیهم، بالإضافة إلى أن موقف مصر من سیناء ضعیف جدا

كما یري هذا النص أن السلطة الحاكمة في مصر ستندم ندما شدیدا على إهمالها 

 التي –لشعب، كما ندمت عبلة لعدم اختیارها لعنترة زوجا وحامیا لها، بعد اكتشافها أن عمارة ل

 : ما هو إلا قواد باعها إلى بنى غیلان-ًاختارته زوجا لها بعد أن رفضت عنترة 

  .)٨٧(..باعنى للغیلان یا عنترة ..  عمارة طلع قواد یا عنترة :عزة            
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ًلسید الرمز كثیرا فى هذا النص حتى یبتعد عن المباشرة وقد استخدم صلاح عبد ا

كل ما یحل محل شئ آخر فى الدلالة علیه، لا بطریق المطابقة التامة : "والرمز هو. والتسطیح

والرمز بطبیعته متعدد الجوانب ". )٨٨("وٕانما بالإیحاء أو بوجود علاقة عرضیة أو متعارف علیها

 الرمز أن یقول فى سطر أو فى كلمة ما یمكن أن یقوله والأبعاد، ویستطیع الكاتب عن طریق

الراقصة أو "فقد رمز المؤلف إلى الولایات المتحدة الأمریكیة بشخصیة . )٨٩("فى صفحات

ً، وهى شخصیة شریرة تكره المصریین كرها شدیدا، ولا تهتم سوى بمصلحتها فقط "المدام ً

  :ومصلحة إسرائیل

  المدام بتساعدنا  ... :شكرى    

    قول بتخربنا بمشاریعها:صطفى م

كما أن عمارة في هذا النص یرمز به المؤلف إلي حلفاء أمریكا في الشرق الأوسط 

، )ًوتحدیدا الأنظمة الحاكمة في الوطن العربي التي تحالفت مع أمریكا علي غیر رغبة شعوبها(

ع أمریكا، ، الذي تحالف م"حداد"وكذلك یرمز المؤلف للسلطة الحاكمة في مصر بشخصیة 

ویتوقع المؤلف أنها ستتخلي عنه في یوم من الأیام عندما تحقق مصالحها منه؛ فیندم حداد في 

  :وقت لا ینفع فیه الندم

  .)٩٠(..أنا غلطانلك وغلطان لأولادك یا رتیبة ) ًزاعقا بقوة ... (:           حداد 

سى، فقد عاد إلي قصة وقد استخدم المؤلف فى بنائه الدرامى أسلوب مسرح الإسقاط السیا

عنترة بن شداد وقارنها بالعصر الحالى؛ حیث نراه یقطع الزمن الحاضر لیعود بنا إلى الزمن 

الماضى، ویقطع الزمن الماضى لیعود بنا إلى الزمن الحاضر، أى أنه استخدم زمنین متداخلین 

من السیاسة  ومسرح الإسقاط السیاسى هو مسرح یقدم كثیر من الفن وقلیل .لنصه المسرحى

وهو بذلك یعتبر أرقى أنواع المسرح السیاسى لأنه یبتعد عن المباشرة والدعایة والتحریض 

ًوكاتب مسرح الإسقاط السیاسى یلجأ إلى الإبعاد سواء كان زمانیا أو مكانیا لیعرض . المباشر ً

لى موضوعة أو فكرته وهو یلجأ إلى هذا للهروب من المساءلة أو من الرقابة المفروضة ع

ِالمسرح، وهو قد یعتمد على أحداث معاصرة فعلا، ویعبر عنها عن طریق ترحیله للزمان أو  َ ُ ً

ًالمكان أو كلیهما معا أو الرجوع إلى التاریخ، وهو هنا لیس ملزما بنقل حرفیة التاریخ لیعكس به  ً

ًواقعا معاصرا   في هذا  كما فعل صلاح عبد السید فى مسرحیته هذه، التي نحن بصدد تحلیلها-ً

ً أو یهرب إلى المستقبل ویتصور مستقبلا، وهو هنا أیضا یعبر عن حاضره، أو یصور -البحث ً
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  )الجزء الثالث( ٢٠١٥ و یونی الرابعالعدد المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

؛ فالبطل " المخططین"شخصیة ما یعبر بها عن شخصیة أخرى مثلما فعل یوسف إدریس فى 

  . فیها كان یرمز للزعیم جمال عبد الناصر

ب، وأنها تتربص لنا لكى ویرى هذا النص أن إسرائیل هي العدو الرئیس لمصر والعر

تنقض علینا فى أى لحظة، وهدفها الإستیلاء على الأراضى المصریة والعربیة لتحقیق حلمها 

ًولعل هذا كان واضحا في (فى إنشاء إسرائیل الكبرى، كما أنها تخطط لتدمیر الشعب المصرى، 

  ):ثورات الربیع العربي

  بنو غیلان؟.. !!  والأعداء :شداد          

..)(..  

   بنو غیلان دخلت إلى المضارب والخیام ؟:مالك          

(....)  

.. ویدخل عدد من جنود بنى غیلان.. تتزاید الصرخات فى الخارج                (

یرتدون نفس ملابسهم السوداء ویمسكون بالسیوف فى أیدیهم وقد 

  .)٩١()بینما هى تصرخ مستغیثة.. أسروا عبلة وقیدوها

  .)٩٢( لابد أن نخلع له آخر الأنیاب:من بنى غیلان١

یؤمن الإسرائیلیون بأن الأرض العربیة هى أرضهم، وهى أرض أجدادهم، وهى أرض 

  :المیعاد الذى وعدهم الرب بها

    ما الذى جاء بكم الینا أیها الغیلان ؟:عنترة            

    لقد عدنا إلى الأرض والأوطان:الغیلان          

(...)  

  .)٩٣( ان عبلة لبنى غیلان:نمن بنى غیلا١

من النیل (فإسرائیل الكبرى "ویتفق الباحث مع هذا الرأى لأن إسرائیل تخطط لذلك بالفعل؛ 

هى الحلم الإسرائیلي الأكبر الموجود بشكل كامن فى كتابات المعتدلین وبشكل ) إلى الفرات

حات الإسرائیلیون فى طموكما یري الباحث أن ". المتطرفین"ُعلنى فى كتابات من یقال عنهم 

ًالأراضى العربیة وانشاء وطنهم القومى الممتد من النیل للفرات، لم یعد سرا، بل حقیقة یعلنها  ٕ

 فى مقدمة – رئیس وزراء إسرائیل الأسبق –" ابن جوریون"بعض القادة الیهود بأنفسهم؛ فیقول 

واسعة، ولكننا وصلنا بعد ًنحن لم نرث بلادا : "م ما نصه١٩٥٢التقویم السنوى لإسرائیل لعام 

یتفق مع ، وهذا الكلام )٩٤("سبعین سنة إلى أولى مراحل استقلالنا فى قسم من بلادنا الصغیرة
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حین جاء إلى مصر لأول مرة للتفاوض مع الرئیس أنور السادات (الذي قال " مناحم بیجن"كلام 

ناه أجدادى لمصر، إن هذا هو ما ب) "وطلب أن یرى شیئین محددین، هما نهر النیل والهرم

  . )٩٥("وعند النیل قال هذه هى المیاه العذبة التى وعدنا بها الرب فى التوراة

 - لمؤسسى حركة اللیكود ١٩٩٠ سنة -ًویتفق هذا الكلام أیضا مع تصریح اسحق شامیر  -

إن قادة حزبنا السابقین تركوا لنا رسالة واضحة أن نسیطر على أرض "الذى قال فیه 

حر المتوسط إلى نهر الأردن، من أجل الهجرة الجماعیة والشعب الیهودى اسرائیل من الب

مصطلح غیر محدد " إسرائیل الكبرى"ومصطلح . )٩٦("الذى سیتجمع معظمه فى هذه البلاد

ولكن بما أن حدود أرض ، ١٩٦٧ٌالمعالم یضم بكل تأكید الأراضى الفلسطینیة التى ضمت 

المفسرین ، فإن المطالبین بضم كل أراضى المیعاد أو إرتس یسرائیل محل خلاف بین 

، بل ویعلن قادتها هذا )٩٧("إسرائیل یختلفون فیما بینهم حول ما یجب ضمه وما یجب تركه

  .على الملأ

كما أظهر هذا النص أن الإسرائیلیون فى حالة یقظة واستعداد دائم لمواجهة الأعداء، على 

حیث یظهر الملك المتخم "كسل دائمین؛ عكس العرب الذین أظهرهم النص فى حالة استرخاء و

ٕالملول مسترخیا على كرسیه، یحیط به سادة عبس وزیاد المتخمون، الملولون، والى جوارهم 

  .)٩٨("سادة بنى غیلان الیقظون بملابسهم السوداء وأجهزة اللاسلكى فى أیدیهم

عى أن تكون   ویتفق الباحث مع هذا الكلام؛ لأن إسرائیل دولة قامت بقوة السلاح، فطبی

 وزیر -على استعداد دائم للقتال، ویؤكد هذا الرأى الإسرئیلیون أنفسهم، ففى مقال لموشى دیان 

القوة . )٩٩("الجیش وحده هو الذى یستطیع حمایة إسرائیل" ذكر أن –الدفاع الإسرائیلى الأسبق 

بكمیات تفوق ما إذن هي عقیدة إسرائیل، وقد دفعهم هذا إلى إمتلاك أحدث الأسلحة فى العالم و

تمتلكه كل الدول العربیة مجتمعة من السلاح، والأخطر من ذلك كله أن قادة جیش إسرائیل 

یؤمنون بأهمیة وضرورة ما یسمونه بالحرب الوقائیة، وهى ضرورة أن تبدأ إسرائیل القتال ولا "

   .)١٠٠("تنتظر من العرب أن یبدءوه

طیع أن تصمد أو تعیش بدون دعم  أن إسرائیل لا تست-یا آل عبس–یؤكد هذ النص و

الولایات المتحدة الأمریكیة لها ، ولا یمكن لأمریكا أن تتخلى عن إسرائیل، ویتفق الباحث مع 

أمریكا تعطى كل شئ لإسرائیل ابتداء من رغیف الخبز إلى طائرة "هذا الرأى، لأن 

منح كل إسرائیلى  ذات مرة أن أمریكا ت– الأب –، وقد ذكر الرئیس جورج بوش )١٠١("الفانتوم

إن :" معلقة على كلام بوش –ًحوالى ألف دولار سنویا كمعونة لإسرائیل، وتقول النیویورك تایمز 
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، كما صرح الرئیس أوباما فى خطابه )١٠٢("الرقم الفعلى هو أربعة أو خمسة أضعاف هذا الرقم

لا یمكن "؛ فأمریكا )١٠٣("إن الدعم الأمریكى لإسرائیل غیر قابل للكسر: "ًفى جامعة القاهرة قائلا

ِّأن تفرط فى إسرائیل، ولكنها تؤمن بنوع من التعایش بین إسرائیل وبین العرب تؤمن به المصالح 

  . )١٠٤("الاقتصادیة والسیاسیة الأمریكیة

كما یري الباحث أن حجر الزاویة فى سیاسة الولایات المتحدة الخارجیة هو المحافظة على 

ك فإن أمریكا تمد إسرائیل بالسلاح والمال والخبرة والتكنولوجیا قوة وتفوق إسرائیل؛ ومن أجل ذل

ًالعسكریة المتقدمة؛ فأمریكا متحالفة مع إسرائیل تحالفا استراتیجیا على المستوى الحكومى وعلى  ً

ًالمستوى الشعبى أیضا؛ لأن هناك تحالف استراتیجى بین اللوبى الصهیونى وبین جماعة الیمین 

وهذا التحالف یمثل ورقة ضغط على السیاسة الأمریكیة الخارجیة، لأن ". المسیحى فى أمریكا

فإن أى صحفى أو كاتب "هذا اللوبى یتحكم فى قدر كبیر من وسائل الإعلام الامریكیة، لذلك 

أو أكادیمى أو سیاسى  أمریكى یتجرأ بنقد السیاسات الإسرائیلیة العدوانیة، یلقى جزاؤه الفورى، 

امه بالتهمة الجاهزة المعلبة، وهى معاداة السامیة والعمالة للإرهاب وهو التشهیر به واته

  .)١٠٥("الإسلامى والتخلف العربى

 بأن إسرائیل تعمل على تفتیت -یا آل عبس–  كما یتفق الباحث مع رؤیة هذا النص 

ًالوطن العربى وشرذمته، وطمس الهویة العربیة والقضاء علیها كلیا إن أمكن، وهو ما تمكنت 

َّبالفعل من خلال ما سمي ثورات الربیع العربي، حیث تم تدمیر سوریا بالكامل، وتم تدمیر منه 

ًلیبیا والیمن، ومن قبلهم تم تدمیر العراق، وكان المخطط أن یتم تدمیر مصر أیضا، لولا عنایة 

  .االله، وقوة وصلابة جیشها الوطني الذي حفظ مصر من الإنهیار

مع ذاته " فكري"راع صاعد، حیث أن صراع شخصیة والصراع في هذه المسرحیة هو ص

. المغتربة من ناحیة، وصراع الآخرین من أجل انقاذ فكري من هذا الاغتراب من ناحیة أخري

. والجانبان المادي والاجتماعي في شخصیات هذه المسرحیة متسقان مع أفعال هذه الشخصیات

ه للغة العربیة الفصحى واللغة ویري الباحث أن المؤلف صلاح عبدالسید نجح في استخدام

العربیة العامیة المصریة فى حواره المسرحى، لأنه استطاع أن یفصل العصرین باستخدام اللغة؛ 

حیث استخدم الفصحى فى حوار فكرى المتقمص لدور عنترة بن شداد، وكذلك عندما یعود 

  .عاصرةبأحداث المسرحیة إلى عصر عنترة، ویستخدم العامیة مع كل الشخصیات الم

  :نتائج البحث
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عملیات التودد والتقرب من الولایات " یا آل عبس"عارض صلاح عبد السید في نصه  -

المتحدة الأمریكیة والإنصیاع لها، ویدعو إلى تجنبها والبعد عنها لأنها تعمل لمصلحتها 

  ".واقدساه"وهذه الرؤیة تتفق مع رؤیة یسري الجندي في نصه . فقط

 أن معاهدة السلام مع إسرائیل هي معاهدة لیست في -ي مسرحیتهف–یري صلاح عبد السید  -

كما یعترض . ًصالح مصر ولا العرب، بل هي في صالح العدو الإسرائیلي جملة وتفصیلا

علي إقامة سلام مع إسرائیل في الأساس لأنها عدو غدار وخائن، وهذه الرؤیة تتفق مع 

 .  في هذه الجزئیة" مرأغنیة علي الم"، ومسرحیة "واقدساه"رؤیة مسرحیة 

 أن إسرائیل لا تكتفى بحدودها الحالیة بل تخطط - واقدساه–یري یسري الجندي في نصه  -

كما یرى أنها تهدف إلي الاستیلاء على . لتوسعات مستقبلیة لإقامة دولة إسرائیل الكبرى

 أراضي مصریة وعربیة لتحقیق حلمها فى إنشاء إسرائیل الكبرى الممتدة من النیل إلى

، ومع "یا آل عبس"ًوهذه الرؤیة تتفق تماما مع رؤیة صلاح عبد السید في نصه . الفرات

 ". أغنیة علي الممر"علي سالم في نصه 

وهذه . أغنیة علي الممر أن إسرائیل تخطط لتدمیر الشعب المصرى"یري علي سالم في نصه  -

سرحیین، عینة الرؤیة تتفق مع رؤیة یسري الجندي وصلاح عبد السید في نصیهما الم

 .البحث

 أن إسرائیل -عینة البحث–ً یؤكد كلا من یسري الجندي وصلاح عبد السید في مسرحیتهما  -

لا تستطیع أن تصمد أو تعیش بدون دعم الولایات المتحدة الأمریكیة لها، ولا یمكن لأمریكا 

 .قأن تتخلى عن إسرائیل، وأن الإسرائیلین غدارون، ولا یحترمون معاهدات أو مواثی

 أن المخلص الوحید لهذا الصراع العربي -عینة البحث–اتفقت رؤیة النصوص الثلاثة  -

ًالإسرائیلي هو تكاتف الشعوب العربیة بعیدا عن حكامهم، وخوضهم حرب شرسة للقضاء 

 .علي العدو الإسرائیلي

 النظام -في مسرحیتهما عینة البحث–یطالب كلا من صلاح عبد السید ویسري الجندي  -

 في مصر أن یمنح الشعب المصري الحریة الكافیة، حتي یستطیع أن یدافع عن الحاكم

 .ًوطنه؛ لأن الناس لو صارت عبیدا فلن یدافعوا عنه

 علي أن السلطة الحاكمة للبلاد العربیة هي السبب -عینة البحث–اتفقت النصوص الثلاثة  -

 .الرئیس في تفوق العدو الإسرائیلي علي العرب
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 علي أن الحكام العرب لا یعنیهم سوي المحافظة -عینة البحث–ثة اتفقت النصوص الثلا -

 .علي كرسي الحكم

 علي أن الذي یحمل السلاح للدفاع عن -عینة البحث–اتفقت الرؤیة السیاسیة للنصوص  -

ٕالوطن هم الناس البسطاء، ورغم ذلك لا یجنون غنائم حروبهم، وانما الذي یفوز بهذه 

، ولم یشاركوا في الحرب من طبقة السلطة الحاكمة والأغنیاء الغنائم هم الذین لم یحاربوا

كما اتفقت الرؤي الثلاثة علي أنه بالرغم من تهمیش هؤلاء المقاتلین وشعورهم . المترفین

بالاغتراب عن وطنهم بعد الحروب إلا انهم لن یتوانوا في الدفاع عنه مرة آخري إذا تعرض 

 .للعدوان

َّ أن القدس هي مفتاح النصر أو الهزیمة، إذا فرط العرب -في مسرحیته–یري یسري الجندي  -

ًكما یري أیضا أن سبب انتصار صلاح الدین علي . في القدس فسوف یخسرون كل شيء

الصلیبیین وتحریره للقدس هو أنه كان حاكم عادل، أما حكام العرب في عصرنا الحالي فهم 

 .غیر ذلك

أن العرب انشغلوا بمحاربة بعضهم "  عبسیا آل"، و"واقدساه: "یري النصان المسرحیان -

 .البعض، وتركوا عدوهم الأصلي

 من الاسترخاء في مواجهة العدو الإسرائیلي، وضرورة –عینة البحث –یحذر الكتاب الثلاثة  -

 .الاستعداد لمحاربته في أي وقت؛ لأن هذا العدو في حالة یقظة واستعداد دائم لقتال العرب

وب المسرح التسجیلي، بینما استخدم صلاح عبد السید أسلوب َّغلب علي یسري الجندي أسل -

في -مسرح الإسقاط السیاسي لطرح رؤیتهم السیاسیة حول الصراع العربي الإسرائیلي

 .-نصیهما عینة البحث
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  :مصادر ومراجع البحث

  المصادر: ًاولا

 الھیئة ، القاھرة،"واقدساه"مختارات من أعمال یسري الجندي، مسرحیة : یسري الجندي -١

  .م٢٠١٢المصریة العامة للكتاب، 

، القاھرة ، "أغنیة علي الممر"مؤلفات علي سالم ، الجزء الثاني، مسرحیة : علي سالم -٢

  .م١٩٩٠الھیئة المصریة العامة للكتاب، 

 .١٩٩٣یا آل عبس ، القاهرة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، أغسطس : صلاح عبد السید -٣

 ةالمراجع العربی: ًثانیا

عالم "معني الكومیدیا السیاسیة في مسرح جمال عبد المقصود ،مسرحیة : إبراهیم فتحي -١

، تألیف، جمال عبد المقصود، القاهرة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، "كورة كورة

١٩٨٨  

 .المسرح السیاسي فى الوطن العربي، القاهرة، دار المعارف: أحمد العشري -٢

الفلسطینیة والصحوة العربیة، القاهرة، دار المستقبل الانتفاضة : أحمد صدقى الدجانى -٣

 .م١٩٨٨العربي، 

دار .. المعركة بین العرب واسرائیل ، القاهرة ، وزارة الثقافة : المهدى بن بركة وآخرون  -٤

 .الكاتب العربى

، القاهرة، الهیئة المصریة العامة )المقالات(الأعمال الكاملة، الجزء الأول : ثروت أباظة -٥

 .مكتبة الأسرةللكتاب، 

 .،  سوریا ، الأهالي للطباعة والنشر١المجلد الثالث ،ط.. الأعمال الكاملة : سعد االله ونوس - ٦

عالم : ، القاهرة٣دراسات فى مناهج البحث الإعلامى،ط.. بحوث الاعلام: سمیر حسین -٧

 .١٩٩٩الكتب، 

 .المسرح المعاصر، القاهرة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب: سمیر سرحان -٨

المصیر العربى فى ظل الهیمنة الإسرائیلیة، القاهرة، .. تهافت السلام: صلاح الدین حافظ -٩

  .١٩٩٨دار الشروق، 

  .١٩٩٨كراهیة تحت الجلد ، القاهرة ، دار الشروق، : صلاح الدین حافظ  -١٠

 م ٢٠٠١ ، ١الصهیونیة والعنف ، القاهرة ، دار الشروق ، ط : عبدالوهاب المسیرى  -١١

 .ت.د. یة العرض المسرحى ، بغداد ، مطبعة أسعدفى بن: عقل مهدى  -١٢

دراسة فى أصول المجتمع الصهیونى، القاهرة، دار .. تكوین إسرائیل: على الدین هلال -١٣

  .ت.الهلال، د
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 ، القاهرة ، الهیئة المصریة ٢الجزء الثالث ، ط .. قاموس المسرح : فاطمة موسى  -١٤

 .٢٠٠٨العامة للكتاب ، 
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