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 من المخزن المتحفي بمرسى مطروح السياق الأثري والتحميمي لرأسين من الرخام)غير منشورة(
 ولاء محمد محمود عبد الرحمن

 الآثار والمغات، جامعة مطروح، مصركمية ، الآثار اليونانية والرومانيةمدرس 
WalaaAbdel-Rahman@mau.edu.eg  

 :مخصم  

 اوتم تأريخيم ،بمرسى مطروح يبالمخزن المتحف تينمحفوظ رأسين من الرخامنشر ودراسة  الدراسةتناول ت      
 رجعي حدىماأ أن :والمحية الشعرتسريحة المعالجة الفنية لمملببس و من خلبل طبقًا لمحضر المضبوطات الأثرية 

عمى الرغم وفي حالة حفظ كاممة  القطعتين بحالة جيدةو ، يالرومانالعصر  إلى عودر يخوالآ ياليونان رالعص إلى
 واعتبرا اكتشافًا معزولًا، ليما خصائص حرفية استثنائيةو ا، مبي وخدوش شيراجزاء ووجود تيالأمن تيشم بعض 

بدون نقش يمثل دائمًا مشكمة  التعرف عمى بورتريو إلا أن، ا نفس الفنانمقام بتنفيذى يأن الذ محتملومن ال
يعيدنا إلى مسألة  تنفيذه الفعمي لمشخص، فإن نوع الرأس وأسموب الاسممشكمة  تم تجاىلمنيجية؛ ولكن حتى لو 

أيضًا في خمق "تأثير الواقع" في أذىان الفنانين والمشاىدين القدماء. حيث أنو لا يوجد أي ، المذىب الطبيعي
كان الأسموب الطبيعي لذلك تناقض بين المذىب الطبيعي والكلبسيكية وأنماط التمثيل التابعة ليا في فن النحت. 

وير اليممينستي والذي ساىم بشكل بمثابة دفعة لا غنى عنيا لإدراك فن التص الرومانية في تصوير البورترييات
 كبير في تشكيل وتأثر الفن الروماني بو. 

 القولبة. -التوجا -السياق الأثري -بورتريو -رأس رخام :الدالة الكممات
The archaeological and analytical context of two marble heads 

(unpublished) from the Museum store in Marsa Matruh 

Walaa Mohamed Mahmoud Abd el-Rahman 
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Abstract:  

The study focuses on the publication and examination of two marble heads preserved 

in the Museum  storage in Marsa  Matrouh. They have been dated according to the 

archaeological inventory report through the artistic treatment of clothing, hairstyle, and 

beard. One of them dates back to the Greek era, while the other belongs to the Roman 

era. Despite some parts being shattered and having chips and scratches, both Pieces are 

in good Condition and well-Preserved. They exhibit exceptional Craftsmanship and 

are considered isolated Discoveries. It is likely that the same Artist executed them. 

However, identifying a Portrait without an inscription always poses a methodological 

Problem. Even if the actual Name of the person is ignored, the Type of the head and its 

execution style lead us to the issue of naturalistic art. This naturalistic style contributes 

to creating a "realistic effect" in the minds of ancient artists and viewers. There is no 

contradiction between naturalism and the classical representation styles in sculpture. 
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Instead, the naturalistic Style in portrait painting served as an indispensable boost to 

understanding Hellenistic art, significantly shaping and influencing Roman Art. 

Keywords:  

Marble head- portrait- archaeological context- toga- molding. 

  قدمة:م  
فضل اليونانيون النوع الأبيض من الرخام أو المائل إلى البياض، أما الأنواع الممونة فقد انتشرت بكثرة في       

وكانت روما تصدره إلى جميع  ،مصر خلبل العصر الروماني وكان يتم استيرادىا من أماكن مختمفة من العالم
عتباره عنصرًا تجاريًا مربحًا إمن القرن الأول الميلبدي بالأول أنحاء البحر الأبيض المتوسط خلبل النصف 

تنوعت المواد التي نحتت منيا البورترييات المكتشفة في مصر الرومانية، حيث  أيضًا للئدارة الإمبراطورية.
نحت الرؤوس والتماثيل بصورة كبيرة دون غيره، باختلبف أشكاليا وكذلك أغراضيا   وكان الرخام سائدًا في فن

الخصائص  1وليبيا النحت الرومانية من مصرمكتشفات تتناول  يالدراسات التعكس تكما اقيا الأثري، وسي
الإجابة عمى  منيا يساليدف الرئيخاصة إذا كان و  ي،أو رأس آدم بورتريو سواًء كان ،والملبمح الفنية النادرة

لماذا نعتقد و  ؟اتم نحتي تيال ةالوحيد يى المعبوداتعمى سبيل المثال: ىل فلأسئمة المطروحة في البحث ضمنيًا ا
من ولماذا نعتقد أن بعض ل لا؟تتبع الفن الجنائزي أم  يأن الإغريق والرومان صنعوا ىذه  المنحوتات وىل ى

وكيف يمكن ربط العمل أم أصحاب ميام في المجتمع؟  ؟ ىل رموزًا لمكانة مرموقةرؤوسيمالأشخاص تم نحت 
الشعر  سريحةتو  ،الملببسشرح أسموب تنفيذ وطريقة نحت متضمنة  ؟2الثقافات القديمةالفني بحرفة معينة في 

ضافة إلى محاولة تحديد شخصية بالإ، العيونو  الأنفو الفم  مثل ملبمح الوجوالأساليب الفنية في تشكيل و 
؛ إذ كانت البورترييات يالعصر الرومان إبان يالمجتمع المصر في الرومان الإغريق و  ووضع طبقة 3البورتريو

والتقدير لمشخص من قبل مجمس الشيوخ أو أتباعو حيث كانت تزين  متنانالإالمنحوتة ليا أىداف وىى: 
  .منحوتات الشخصيات الكثير من الأماكن العامة

  :ومنهجها الهدف من الدراسة 
بمرسى في بالمخزن المتح تينمحفوظ، 4لرأسين من الرخام تينأثري تينقطعوتأريخ تيدف الدراسة إلى توصيف      

من حيث  ينرأسقراءة ووصف حيث ؛ التحميمي يالمنيج الوصفتبعت الدراسة او  ،عند المدخل1بالكيمو 1مطروح

                                                           
العديد من البورترييات  جمعت، و من أقدم دراسات البورتريو الروماني في قوريني م1961عام  Rosenbaum دراسةتعد  1

 :في تمك الفترة المكتشفة
Rosenbaum, E., A Catalogue of Cyreaican  Portrait Sculpture, London, 1960. 
2
 Richter, G., Who Made the Roman Portrait Statues Greeks or Romans? the  American Philosophical  Society 

Vol.95, 1951,  P.184-191+193-208. 
تجمع كل خصائصو الفردية ومقوماتو الذاتية والتي  ،فن البورتريو: ىو صورة شخصية منحوتة أو مرسومة لشخص بعينو 3

عتمد معايير تأريخ البورترييات الرومانية عمى طريقة تصفيف الشعر، وتنفيذ حدقة تتميزه عن صورة أي فرد آخر، و 
 .76: 2117العين: عاشور، صبحي، الفنون البطممية الرومانية ، القاىرة، 

حدود الغربي بمدينة مطروح ومحضر عاينة بمقر رئاسة مكتب مخابرات حرس الضبطية أثرية وقد حرر تقرير الم الرأسين 4
يعد من أىم و ، 2117×73حرز جنايات ع السموم رقم القضية ، م مخ ح ح السموم239/2117ثبات الحالة المصدر إ
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إلى جانب المحافظة عمى مثل تمك  ،والمحية تسريحة الشعرو العامة والملبمح والطريقة  المقاسات ومادة الصنع
 يبين الييئات الت عمال الفنية النادرةالأضمن تمك  والمتان تُعدان )البورترييات( التي لم تكن بعد محورًا للئىتمام،

أخرى مماثمة  لمطرز نفسيا مع رؤوس ةمقارندراسة عمل مع  لاسيما، عمال النحتية الرومانيةفي الأالفنان ىا صور 
وكذلك بناءً عمى ، 2يالفن والأسموبمن حيث الشكل  يوالرومان يترجع إلى العصرين اليونان والتي ليبيامصر و في 

لشخص مشيور ادر الأدبية لمملبمح الشخصية، أو أوجو التشابو الممحوظ بين الصورة والأوصاف في المص
 . 3ثريةالأمصدر ىذه القطع معرفة تأريخ و في محاولة  معروف أنو عاصر ىذا التاريخ تقريبًا، وذلك

إذ تم التعامل مع البورترييات المجيولة عمى الإطلبق من أجل تزويدىم باليوية. ويتضمن ىذا النيج عادة تأريخ 
مصمحة الرومان في اقتناء ىذه  يوما ىوالتفسير( لأسموبيا الفني،  التحميل) السمة إلى قرن معين بناًء عمى منيج

ة التي التي يجب استكشافيا قبل أن نتمكن من البدء في تصور مظير الصور اليونانيالأشياء؟ وىى من الأسئمة 
الخصائص نظرة فاحصة عمى بعض الآليات والدوافع المستخدمة في إنتاج ىذه وكذلك ، 4اشتقت منيا ىذه الصور

متبوعة بدراسة فنية تحميمية حول المعالجة الفنية النادرة لمشعر  المصنوعة من الرخام الفنية لكل طراز من الرؤوس
 والملببس.

 : ولالأ  بورتريهمالسياق الأثري ل

    
 .تصوير الباحث -ىالأول لمرأس( منظر أمامي ويسار ويمين وخمفي 1صورة )

عرض ، سم 4.5نف الأطول  م،س13لوجو بالمحية ، اسم 16أقصى عرض ، سم21أقصى ارتفاع  المقاسات:
 .سم1.9اتساع العين ، سم 1.5الجانبينمن و  سم، 2.5من المنتصف رتفاع الجبيةا ،سم 3.2الفم 

                                                                                                                                                                                     

في  5515بالقرار رقم  2/5/46712+م /2رقم  المتحفية الأحراز المحفوظة بناًء عمى كتاب المجنة العميا لممخازن
، وحصمت الباحث عمى موافقة إدارة البعثات الأجنبية والمجان الدائمة للآثار المصرية لدراسة ونشر م14/12/2121

  .23/2/2122الرأسين بتاريخ 
، وكذلك إدارة ى مطروحالمخزن المتحفي بمرسويخص بالذكر العاممين بآثار مطروح  لمنطقةأن يوجو الشكر  الباحثود ي 1

 النشر العممي بوزارة الآثار.
بحثاً عن الدراسات التي تمت في ليبيا أوضح فييا الملبمح التي يتميز بيا الميبيون ومقارنتيا مع الرؤوس   Bacchielliقدم  2

 تحت عنوان:Quadreni  وقد نشر في مجمةم، 1977، يعود ىذا البحث لعام ف اليوناني الروماني بالإسكندريةالنحتية في المتح
Bacchielli, L., "Un Ritratto Cirenaico in Gesso Nel Museo Greco Romano di Alessandria, 1977.  
3
 Hinks, R. P., Greek and Roman Portrait, (London),  The British Museum, 1935:15. 

4
 Dallon, S., Ancient Greek Portrait sculpture Contexts, Subjects, and Styles, Duck University:Cambridge 

University press, 1998: 5, 19. 
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ذو  2بيضالأالرخام من  رديئة الصنعكتمة واحدة  عبارة عن رأس من -نحت مستقل :1(1)صورة وصفال
شخص مثل بمثقاب في بعض الأماكن، وي ةمعالجة بشكل جيد و مصقولمع عروق خطية رمادية الحبيبات الدقيقة، 

شارب وجبية عريضة وشعر مجعد، وجزء من الرقبة لحية و  ولو بملبمح أكثر نضجًا،في مرحمة متقدمة من العمر 
 .ةالميبي الييئةو يوتتخذ معالم وج، لمتثبيت

تظير الملبمح الفنية  ،3ية وثبات المنحوتات المصريةأمام يةبوضع الفنية: الملامح
الشعر في الرأس  ترسم تخطيطي لمعالجة فنية لأسموب خصلبمن خلبل 

مجموعة مكونة من عمى ىيئة  ،والطبقات الاختلبفات تظير؛ إذ 4(2)صورةالأولى
 مختمفة، اتجاىاتفي رفيعة ومستقيمة وتنتيى بشكل أقواس قصيرة مرتبة خصلبت 

والحزوز الفاصمة بينيا غير  ومتوازية ومتقاربة،والخصلبت طويمة ومتساوية تقريبًا 
 ،5عمى الطريقة الرومانية الإزميل باستخداموتم معالجة تفاصيل الخصلبت  عميقة،

نين بشكل سوالف رأسية الأذالشعر أمام  يوينتي رائع، يوتم تحديدىا بأسموب فن
مقسمة  نتشرت خصلبت الشعراو ، بسيطة وتنسدل للؤسفل ولا تصل إلى الوجنتين

جاءت مكونة من  والتي كل شعر الرأس ماعدا الفرنشة،في سماتيا السابقة وممشطة في اتجاىات مختمفة و 
صغير الحجم  قوسشكل  ةيسر مكونالأوتتجو خصلبتيا باتجاه الجانب  ،ومقوسة أعمى الجبية خصلبت بسيطة 
تجاىين عكسيين أعمى الجبية بشكل فرنشة افي وعمى الجانبين تسير  منتصف الجبية تقريبًافي أو شكل القوس 

أسية تتجو لأسفل ر نين بشكل سوالف تيشيرية خفيفة ورفيعة و ذالأتنتيى الخصلبت أمام  ،6بسيطة ومقوسة قميلًب 
من المغري  ،عبارة عن كتمة من الشعر تحيط بالذقن الإزميلشارة إلى منبت شعر المحية وتم تنفيذىا بضربات إك

أن نرى أن الفنان أشار متعمدًا إلى الخصلبت الثلبثية المركزية لجبية الرجل وىي ناعمة  يأيضًا في التقنية ى
 كالآتي:بورترييات لرجال ومما يدعم ىذه الوصف ثلبثة رؤوس رخامية تمثل  .نسبيًا

                                                           
 .الباحثإعداد  1
في المباني والآثار والمنحوتات، وىو نوع من المعادن المورفيكية التي تتكون  عبارة عن صخرة تستخدم عمى نطاق واسع 2

تسببت ىذه القوى في تغيير الحجر الجيري في مممسو من الحجر الجيري بفعل حرارة وضغط القشرة الأرضية حيث 
ذو قيمة عالية لجمالو وصلببتو ومقاومتو  حيث كان ،ويتواجد في العديد من الدول منيا اليونان وروما وأسيا الصغرى

الرخام  الإغريق والرومان في العديد من المباني والتماثيل عمى الرغم من صعوبة نحتو، ويوجد ولمحريق ولمتآكل، واستخدم
 .روالأصف الطبيعي بدرجات المون الأخضر والأبيض

Douglas, R. A. Head of Hermes, Greek and Roman Art, Utah Museum of Fine Arts, USA, March20, 2002: 38. & 

Prusac, M., From Face to Face Recaruing of Roman Portraits and the Late – Antique Portrait Arts, 2011: 79.   
3
 Davies, W. V.  Egyptian Sculpture, London, Museum of Turin, 1973: 63. 

 .الباحثإعداد  4
دار كممة لمنشر والتوزيع،  والروماني، يفن النحت في مصرفي العصرين البطمم والامتزاج الازدواجيةحجاج، منى،  5

 .25، 2111الإسكندرية، 
6
 Kleiner, D.,  Roman Sculpture, New Haven: Yale University Press, U.S.A, 1992: 124, 136, fig. 100, 111, 125. 
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( من الرخام الأبيض، 12127برقم )ميبيا مسجل ب بورتريو لرجل في المخزن المتحفي بقوريني :1(3)صورة الأول
 وفالرجل ذ، بدرجة التماثلالأولى  الرأسيتشابو مع حيث . 2يعود ىذا البورتريو إلى عصر الإمبراطور ىادريان

وتمشيط الشعر من الأمام في شكل  ،ما يتراجع الشعر عند طرفي الجبيةشعر كثيف يكاد يغطي كامل الرأس، ك
الشارب الشفة العميا لمفم، يغطي ، و ومجعدوالمحية ذات شعر كثيف ، أيضًا وط مموجة بأسموب متعدد الطبقاتخي
رة، والأنف طويل وذو فتحات ، والعيون كبيومقوسة ةبارز  نحتت الحواجبو 

، وقد غطيت الأكتاف والصدر برداء التوجا الذي تميز بالطية الكبيرة واسعة
نمذجة الاتجاه اليممينستي  3القرن الثاني الميلبدي عكس كماو أعمى الصدر، 

 ،في البورتريو وظير التعبير النفسي المحكم واضحًامظاىر النحت الروماني 
فسير الأدلة لأدوات والنماذج الفكرية التي نستخدميا لفحص وتإلى جانب ا

ا ىذه الأدوات والنماذج فيمً كانت وكيف  "أطر المعنى" وىو ما سُمى -الأثرية
وبما أن ل فترة رئيسية من التحول المضاد، خلب إنتاجيالممنحوتات التي تم 

م البريمة كأداة لمنمذجة استخدا لذا تدعم المقارنة ىنا ،ريخي ومنيجيتأ البحث
، وظيرت بوضوح في البورتريو الأول تمك الفترة ي كان استخداميا مكثفًا فيوالت
يغطى جزء  منيا وسطالأ :نجزئيي إلى المقسمر الشعتسريحة شكل تتطابق إذ 

أعمى مام الأمن  وصففتعد عمى الجانبين الشعر المجيظير بينما  ،متموجة شكل خصلبتفي الجبية  وكبير من
في أعمى الظير اليسار  إلىتنحني  حزوز مستقيمةي تسعة لاحو  خطوط طويمة وعريضة ورأسية عددىافي  الجبية
الوجو  ،رأسأثر بال أييوجد ليا  تمامًا ولا نذي الأغطتوالتي  ،الشقوق الخطية التخطيطية باستخدام الخمف

ترتبط بشعر  ،الأخرى حول الوجو في ىيئة إطار مستطيل يبالمحية التي تدور ىيرتبط الشعر ، و مستطيل
اليممينستية في وتنعدم الخصائص  ،لشارب والرداء الذى يرتديو الرجلآثار الرقبة مع المحية وافي تختو  ،الشارب

بعكس الشفاه  رفيعةالعميا  الشفاهو الفم مغمق ؛ ف4المنحنية الدقيقة عند الشفاه وحواف الوجونعومة السطح والخطوط 
 ومكتنزة ةبارز  السفمية فاهوالش ،ذقن مستدير وصغير وغير بارزمدعومة بمغطاه بشعر أنيق وشبو مستقيمة  السفمية

واسعة  العيون لوزية .فة العموية لمفموشعر الشارب كثيف يكاد يغطى الش، مما أعطى إيحاًء بالجاذبية والصرامة
حدقة العين محززة  وتبدو أنيا تتجو بالنظر إلى أعمى، ،محددةبعيدة و ذات نظرة  ،بأجفانيا المحمية وناتئة قميلًب 

 الحواجب بارزة ومقوسة قميلًب . ا تم تنفيذه بالمثقابوتم حفر العين بشكل ثقب كبير نسبيً  بًابشكل نصف دائرة تقري
عمى الرغم من و  ،اجبينشارة إلى شعر الحيفة بشكل حزوز مائمة ومتوازية للئويغطييا شعيرات تيشيرية خف ورفيعة،
أدى نقصان دقة و  ،محل الدراسة في البورتريو الأول إلا أنيا في المجمل غير واضحة نفذت بضربات أزميلأنيا 

من الجية  بسيط مدببة وبيا تيشمكبيرة و ف الأن لى زاوية الحاجب إلى إظيار شكل العظام.الشعر من المركز إ
                                                           

1
 Rosenbaum, E., 1960:112, PL.LXXXVIII.4. NO.227. 

، جامعة عين شمس، دكتوراه غير منشورة، كمية الآدابالنحت الجنائزي الروماني في قوريني، رسالة  طاىر، جميمة، 2
2119 :73. 

 .943: 2121، 17، العدد17الحميد، تمثال نصفي لمثقف من وسط الدلتا، مجمة أوراق كلبسيكية، المجمد مسعود، عبد  3
4
  Fittschen, K.,  Methodological Approaches to the Dating and Identification of Roman Portraits. A Companion 

to Roman Art. Wiley- Blackwell, 2015: 67. 
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غير و والجبية صغيرة  ازواياىفي  الاستدارة ىايميز  ،نف مستقيمةلأاقنطرة  ،أدى إلى فقدان جزء منيا اليسرى
 .بخدوشأصيب الذقن  شير كمابيا تيعريضة 

تصديقو يمثل المثل يمكن لممرء أن يرى شكلًب ثلبثي الأبعاد يمكن في البورتريو الأول  وبفحص أجزاء الوجو 
وتعبيرات الوجو من الجبية إلى الحاجبين  ر ممتمئةوالخدود مسطحة غي ،طويلالالوجو تمثمت في  الأعمى لمفرد،

لا ا يتمتع بو من قواعد أرستقراطية و لم تخمق تعبيرًا ىادئًا لمشخصية تعكس ملبمح ىادئة وجادة إلى بنية الشفاه
الممزوجة  ةالصناعوتنبع جودتيا من دقة  ،1أوائل الأباطرة في العصر الرومانيتزال الييبة التي يتمتع بيا تمثيل 

، كما تشير كذلك في بورتريو المقارنة الأول الصنع رديءأسموب النحت فلك وعمى الرغم من ذ 2بالحيوية والحزم
السياق الأثري  ويوضحوىو ما داءات خاصة في فترة زمنية محدودة، حجم الرأس المتواضع إلى أنيا كانت إى

 .3تونوعيفي تحديد لمبورتريو 

وبورتريو من الرخام بقوريني لرجل متقدم في  يدعم ىذا الرأي مدى التشابو بين بورتريو الدراسة :4(4)صورة الثاني
و مع تماثيل يلتشاب انظرً و  لوجوا واستطالةتسريحة الشعر من خلبل: أيضًا،  5العمر مؤرخ بالقرن الثاني الميلبدي

كتابات أو نقوش عمى القطعة،  أي ، فقد ظير بيا الكثير من الأفراد أيضًا في تمك الفترة، مع عدم وجودباطرةلأا
( 1في المخزن رقم) وظحفمالرأس، البورتريو  شير بأجزاء متفرقة في جميع جوانباتيخدوش و ولكن بيا نتوءات و 

كون من الرأس يتمصنوع من الرخام الأبيض  (،12149التابع لمصمحة الآثار بقوريني بميبيا ومسجل تحت رقم )
والشارب طويل وكثيف أيضًا، الشفاه  تؤطر الوجو الشعر كثيف عمى الجوانب، ذو لحية قصيرة ومجعدةوالرقبة، 

الرقبة  والأنف طويل، السفمى لمفم بارزة، وأما العموية فيغطييا الشارب،
يرتدييا  يالتجزء بسيط عموى من العباءة  تظير طيات ، بينماقصيرة
من من الأيبوفرة عمى الجانب لمتوجا صممت الطيات المزينة و ، الرجل

 وينسدل ة عمى الجوانبذ يتفاوت شكميا بين طيات رأسية ودائريإ ،لبورتريوا
 حقيقة أن البورتريو لاو  ،شكل طيات عديدةفي سر الأيطرفو أعمى الكتف 

تشابو السمات  أن، إلا 6يمكن أن يكون مرتبطًا بالمكان الذي يوجد فيو
يؤكد انتمائو لمقرن  (الدراسة)محل  الرأس الأولىمع  الفنية ليذا البورتريو
 الثاني الميلبدي. 

                                                           
1
 Hamiaux, M., Une Reine démasquée Au muse Du Louvre ArsinoéII DIVINISée en Isis- Séléné, 2016, 

Documents et Chroniques, Département des Antiquitiés grecques, étrusques et romaines, Musée du Louvre, 

Paris, 2016: 159. 
2
 Palagia, O., Greek  Sculpture: Function, Materials, and Techniques  in  The Archaic and Classical Periods: 

 Cambridge University Press, 2008: 137,  FIG 42. 
3
 Hallett, Ch.,  The Roman Nude: Heroic Portrait Statuary 200 B. C. 300 A.D. Oxford Studies in Ancient Culture 

and Representation. Oxford: Oxford University Press, 2005: 134- 135. 
4
 Rosenbaum, E., 1960: 114, pL. XCII. 5,no: 242. 

5
  Rosenbaum, E., A Catalogue of Cyreaican  Portrait Sculpture, London., 1960: 112, PL.LXXXVIII.4.No.227. 

6
 Savvopoulos. K., & Steven, R., Alexandrian Sculpture in the Graeco-Roman Museum, Bibliotheca 

Alexandrina, 2013: 82, 138. 
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(، التابع لمصمحة الآثار 3بالمخزن المتحفي رقم ) محفوظ :1(5)صورةالثالث
والتي تعبر عن التعبير النفسي المحكم ضمن مجموعة بورترييات منطقة بقوريني، 
بميبيا، حيث تُعد أعمالًا متميزة لما فييا من تشابو ملبمح صارمة رومانية مع الأبرق 

إظيار المحتوى الروحي وعمق التفكير إذ يتشابو الوضع الجانبي لمبورتريو الأول 
محل الدراسة مع الشكل الأمامي لبورتريو من الرخام الأبيض مكون من الرأس وجزء 

لشعر المجعد المحيط بالوجو، تمتصق كبير من الصدر كما يتشابو في أسموب ا
المحية بالشعر، والشارب كثيف والوجو طويل ومكتنز ليتلبءم مع حجم الرأس الكبير 
والجسم العريض الذي يظير بو الكثير من الأفراد في تمك الفترة، ويؤرخ نحت ىذا 

 .2البورتريو أيضًا إلى عصر الإمبراطور ىادريان

في أن النحات لم يبدع  إلا ،حد ما إلىن حالة حفظ الرأس جيدة أعمى الرغم من  :البورتريه الأول حالة حفظ
فالتأثير عمى المشاىد يعتمد  ،عمى غرار تماثيل الأباطرة نحتاً متوسط الجودة الأثرية ةالقطع إذ نحتت ،اصناعتي

جزء كبير من أصيب ولكن  ومتناسب بشكل جيد، يظير ىيكل الوجو عضميكثيرًا عمى السطح النيائي، حيث 
أن ذلك لم يؤثر  إلا ،بتيشم بسيط والجزء السفمي من الرأس نفالأو  الذقن أصيب بينما ،يشيمتر والالصدر بالكس

نجد سبق  وبناءً عمى ما، 3حرفيمما يدل عمى أن النحت تم بواسطة  ؛ثرية المنحوتةالأل العام لمقطعة عمى الشك
ترتبط باللبشعور أو التمقائية في ضوء  وعمى الرغم من ذلك لاالمشاعر خالية من و باردة  الوجوأن معالجة ملبمح 

تعددت الأعمال  حيث ،ليبيافي لطراز النحت  عمى الأكثر ىذه الرؤوستنتمى إذ  ،4النظريات العممية لفن النحت
 .النحتية المشابية لمبورتريو الأول

جانب في تظير  يوالتبورتريو الدراسة رداء  يمن منالأعمى الرغم من الخطوط الكثيرة المنتظمة عمى الجانب 
 التوجافالرجل يرتدى  ،ية وتتميز بالغنى والحيويةأنيا تظير طبيع إلاخر بالتيشم الأانب واحد فقط  فقد أصيب الج

Contabulatio"" وعرفت من طريقة لفيا بأسموب الرومانية
والذي عرفت منذ عصر تراجان وازدىرت في  5

الطبقة الأولى  umbo وفييا أصبحت لفة مصممة بعدد أقل من الطبقات 6أسفميا خيتونالعصر الأنطونيني 
مع ثنايا  8وضع عمى كلب الكتفيني ذلك الذي 7مييماتيون اليونانيكانت تمف بشكل مشابو ل وأكثرىم سمكًا، إذ

                                                           
 .69 :2119، جميمة، طاىر 1
 .69: 2119طاىر، جميمة،  2

3
  Richter G. M. A. (1984), The Portraits of the Greeks, Phaidon Press, Oxford, 1984: 32. 

، 13: 1991حسني، عماد، التمقائية في فن النحت، رسالة ماجستير، غير منشورة، جامعة حموان، كمية الفنون الجميمة،  4
28. 

5 Goette, H., Art Roman, London,  2013: 40. 
6
 Edgar, M. C. C., Greek Sculpture: Catalogue general des antiquités égyptiennes du Musée du Caire, Le Caire, 

1903: 177. 
7
 Bieber, M., "Roman Men in Greek Himation (Romani  Palliati) A Contribution to the History of Copying" 

Proc. Am. Philos. Soc. 103, 1959: No. 3:382-412. 
8
 Graindor, P.,(n. d), Bustes et Statues- Portraits d'Egypt Romaine, Le Caire: Université Egyptienne, 1936: 87. 
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Palliates ما يعرف بعباءة من نوع طبقات الملببس بميونة وبشكل متعدد وتظير فييا مسطحة وواسعة
 يالت ،1

 Palliatus من نوع لعباءة الباليوم الرومانية الاستخداموىو نفس  ،إبان العصر الروماني يتم ارتدائيا خارج المنزل

حياتيم في مان و خدميا الر تاس التي، تمك وموضوعة عمى الكتف الأيسر حيث يشدىا ثقل الذراع الأيمن إلى أسفل
التوجا  ارتداءيعادل نفس الإقبال عمى  حيث كان الإقبال الشديد عمى ارتداء الباليوم ،2اليومية والمناسبات العامة

كالشخصيات البارزة والمسؤولون في المناصب  من طبقات متنوعة ذات حيثية في المجتمع الروماني :3الرومانية
 روما.في لمنحت  يالتيار الرسمإلى  ىذا البورتريو انتماءيرجح عميو  بناءً و  الكبرى،

 الثانيتات القرن تميزت بيا منحو  التيبالعديد من الخصائص الفنية  الأول محل الدراسة ميز البورتريوت: التأريخ
عن الواقعية من خلبل  تعبر التيالوجو  ملبمحالحقيقة في تأثير ىممينستي واضح نحو محاكاة مع  ،4الميلبدي

طريقة جاحظة شكمت ب والتيمعبرة عن الخواء، لكن نظرات العيون و  5وير الملبمح كتضخيم ملبمح الوجوتص
 .6تثبيت الصورة في عالم التجربة البصرية الأصيمةعكست ذلك السمات  ،جيدة التكوين محاطة بجفون مستديرة

ومن المعروف أن تقنية تحديد إنسان وحدقة العين بالحفر لم تكن معروفة في النحت الروماني قبل عصر 
ولما كان ، 8الوسط لتحديد إنسان العينوجود نتوء في مع  تحدد حدقة العينكانت ذلك العصر  ؛ فمنذ7ىادريان
س الأول إقامة عبادة لو بمجرد اعتلبئو عرش و أول من أُلَو من المموك الغربيين حين أعمن بطممي الأكبر الإسكندر

، فقد غمبت عمى النماذج المبكرة لصور الإسكندر في مصر المثالية الإليية والطابع 9ق.م315مصر عام 
من صور بدون لحية، فكان بداية لطراز الصور الشخصية غير الممتحية  أولأيضًا  كان الإسكندرو البطولي. 

نو كان إف انىادري لمصور الشخصية للئمبراطور، وأما بالنسبة 11التي استمرت حتى عصر الإمبراطور ىادريان
 الثاني والثالث ينالقرن خلبلبين الأفراد الموضة التي انتشرت كثيرًا  الأول بين الأباطرة الذي يحمل لحية، تمك

ن كانت ىذه المحية تزداد طولاً  الميلبديين فقد كان يتميز تصوير المحية في عصره بأنيا قصيرة والشعر مجعد  وا 
حيث يتم التصوير . 11حمزونية تتخذ في مجموعيا شكل الدائرة التي تحيط بالوجو يحيط بالوجو في شكل خصلبت

مثل  "Form plastic" منحوت دائمًا كشخص لا يتقدم في السن أبدًا بشعر مجعد ولحية وكأنيا مصنوعة بشكل

                                                           
1
 Ashour,S.,  2007,  Repesentation Of Male Official  and Craftsmen in Egypt during Ptolemaic and Roman Ages. 

A Study in plastic  Arts. Unpublished Dectorate Thesis. Alexandria-Palermo, 2007: P648.Cat264. 
 .946: 2121مسعود، عبد الحميد،  2
الشحات، منى، ، قراءة جديدة لمملببس الرومانية في مصر في الفترة المتأخرة "دراسة أثرية" مجمة الاتحاد العام للآثاريين  3

 .88، 87: 2116، 7المجمد -7العرب، العدد
 .221:  2111سعيد، عزيزة، النحت الروماني من البدايات الأولى وحتى نياية القرن الرابع الميلبدي، الإسكندرية،  4

5
 Kiss, Z., "Un portrait d'époque gréco-romaine trouvé á Alexandrie", in: Alessandria e il mondo ellenistico-

romano, (L'Erma di Bretschueider, Roma, 1995), 341; La Gloire, p. 173, no. 120. 
6
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 Kleiner, D., 1992: 238. 
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التعبير عن ، ذلك نحو ىادريانوماني، خلبل عصر ت الر ىذه الملبمح تمثل الاتجاه العام في فن النح .1ىادريان
قد تشابيت إلى حد  يشترك فييا القطعة محل الدراسة يكل ىذه الخصائص الت، 2الإخلبص لمتقاليد الكلبسيكية

 . 3اليبي يف الميلبدي يالقرن الثانالمقارن بيا في النحتية  الرؤوسمع كبير 

 الخصائص الفنية تميزت ؛ إذ أنالميلبدي يالقرن الثانب الرأس من خلبل الدراسة والمقارنةتأريخ ىذه يرجح 
من خلبل:  نطونينيالأالعصر  ظمت حتىو  م(138 -117) ىادريان عصرفي الأسموب التقني لفن النحت ب

ومن الملبحظ أن بورتريو الدراسة  .5في تدرج خصلبت الشعر الكثيفة والاستخدام ،4الصقل الجيد والسطح الناعم
فيظير  ؛ إذ تميز بالواقعية دون مغالاة،قد خضع لتأثيرات فنية يونانية رومانية خالصة دون مؤثر فني مصري

نتاج تشابو واقعي بشكل غير مبيج لشخص ما: عدم التقجميًا يعكسو بورتريو  ، ذلك مايد بالمثل التقميدية لمجمال وا 
لك التأريخ من خلبل فيتأكد لنا ذ، 6لعام الذي ميز فن البورتريو الروماني في ىذه الفترةا الاتجاهالدراسة وىو 

 يرسم يز كيرتدونيا  احيث كانو  ،pallium الباليوم عباءة ،الوجو تفاصيل ،ذات الجدايل الميبية ة الشعرتصفيف
تستعمل  يالت العباءة الرسمية الميلبديالثالث القرن أصبحت بعد  يوالتفي ىذه الفترة،  المناسبات المختمفةفي 

ي يرتدى صاحب البورتريو ملببس ذات طابع يونان وفي مجمميا ،7بواسطة كل من كبار الموظفين ورجال السيناتو
بشكل الحافة العباءة يميز  ، كمااليدينولا وجود لمذراعين و  pallium الباليوم باسمالعباءة المدنية المعروفة تماثل 
ثم  ،يمنالأأتى للؤمام لتعبر فوق الكتف يمتف خمف الظير و ييسر و الأبدأ الباليوم عند الكتف ي إذ؛ Vحرف 

 جاءت نادرة يمعالجة الطيات الت ولكن غير التقميدى ىنا أسموبيكرر لفيا، تنسدل للؤسفل عمى الصدر ثم 
منفذة عمى الصدر متعددة الدارسة بورتريو في ن لم تكن فريدة وسط المعالجة الفنية فنجدىا ىنا إ ومسطحة
 .8يسرالأ ا أعمى الكتفطيات تقريبً  أربعيبمغ عددىا ؛ حيث ومتتالية

أردية غير شائعة  يعممة في الفكر اليوناني، فيلمتتمك العباءة ذات اليوية اليونانية المرتبطة بالطبقة المثقفة وا
لمشخص الإغريقي، وارتداؤىا ىنا ربما يعد  ملببس مميزة باعتبارىافي البورترييات الرومانية، وكان ينظر إلييا 

علبن عن ىوية الشخص الذي يرتدييا، لكن بالنسبة لمرومان، فيى تميز الشخص الذي يرتدييا بأن  بمثابة تأكيد وا 
كذلك ارتدى الباليوم كل من الميتمين بالأدب  ،1، أو شخصية نالت درجة عالية من التعميم والثقافة9يكون فميسوفًا

 . 2والرياضيات والموسيقى والفمك والمغة أي أداء أي مينة تعتمد عمى تحصيل التعميموالبلبغة 
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3
 Rosenbowm, E., 1960,Cyrenaican Portrait Sculpture, London:238- 243. 

 .96، 34حموان، العدد ، ىرقل الفارنيزي في القاىرة. مجمة كمية الآداب، جامعة 2113عاشور، صبحي،  4
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Wisconsin Press, 2014: 134-135. 
8
 Olson, K., Masculinity and Dress in Roman Antiquity, New York, 2017:74. 

9
  Hallett, Ch.,2005: 209 
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لذلك ، 3امتين مينة ذات طابع فمسفي أو ثقافيواستنادًا إلى الملببس التي يرتدييا ىذا الشخص فيذا يؤكد أنو 
تذكرنا بعدم لب توجد حركة ديناميكية في الوجو، ف ،4كان يرتدي زي المواطن الديمقراطي الذي يستحق التكريم

في وىى مجرد سمة من سمات التعبيرات الفنية ، 5الآلية وىى تضحك ولا تظير أي علبمة عمى العاطفة تصوير
يم ولدوا لمقيادة إذ يتم التعبير والذين يبدو أن؛ 7يكون الفم مغمقًا في الشفاه بشكل ثابتإذ  ،6تماثيل الأباطرة الرومان

الطاقة المقيدة والتفكير المعتدل والحضور السريع لمعقل في تشكيل رأس الإمبراطور وىو مالا يتوافر في  عن
أن يكون التمثال ىدية لرجل أو  أنو عرض حر وخيالي لمغاية أو من المحتملف لذلكالرأس النحتية محل الدراسة، و 
 .عائمتو في ضريح أو معبد ما

الصنع والرداء وملبمح  مادة :كل منفي التشابو  ذلك ،الميلبدي يالقرن الثانب الأولى الرأسيؤكد تأريخ كذلك 
تأريخ من حسم أمر مصدر ىذه عن أن الباحث تمكن من خلبل الدراسة الوصفية والمقارنة وكذلك ال الوجو فضلًب 

ذا النوع نتاج ىإناطق ليبيا من أىم متُعد ف  ليبيا،في النحت  إلى تنتمي ابأني من خلبل الأسموب الفني  ،ةالقطع
تشير إلى حقيقة واضحة وىى أن صاحب  الأسموب الفني عناصر عفجمي، يالرومان من التماثيل خلبل العصر
ويشير ىذا كمو إلى ورشة محمية ي، الرومانالعصر إبان  يالمجتمع الميبفي ة النخبة البورتريو ينتمى إلى طبق

والذي ساىم  8ورشة متأثرة بالمدارس الفنية اليونانيةفي وتشير كل المعطيات المتعمقة بالعمل أن تنفيذ البورتريو تم 
 .9بشكل كبير في تشكيل وتأثر الفن الروماني بو

  :الثاني بورتريهمالسياق الأثري ل

    
 تصوير الباحث -ةالثاني لمرأس( منظر أمامي ويسار ويمين وخمفي 6صورة )

                                                                                                                                                                                     
1
 Hallett, Ch.,2005: 399. 

 .88: 2116الشحات، منى،  2
Bieber, M.,1959: 416. 
3
 Ashour, S.,2007: 71. 

4
 Wood,  S., Roman  Portrait Sculpture, 217- 260 A-D. The Transformation of an Artistic Tradition, (Brill), 

1986: p.337 & Dallon, S., 1998:77. 
5
 Redford, G ., Manual of Ancient Sculpture, Egyptian, Assyrian, Greek, Roman, London, Westphalia Press, 

2012: 50. 
6
  Bojana, p., The Marble head of A statuette from Mediana, (Excavations in 2001), Belgrade, Serbia, 2012: 240: 

241. 
7
 Redford, G., A, 2012:50. 

8
 Richter, G. M., Portraits of the Greeks, Phaidon Press, London, 1984: 84-94. 

9
 Huskinson, J., "Unfinished Portrait Heads" on Later Roman Sarcophagi: Some New Perspectives."Papers of 

the British School at Rome 66, 1998, 58- 129. 
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نف لأاطول  سم،4رتفاع الجبية ا سم،4ذنالأرتفاع ا سم،6.7قطر الرقبة  سم،98أقصى عرض  المقاسات:
 .سم13.5 ارتفاعأقصى  سم،1.4تساع العينا سم،1.6عرض الفم  سم،2.1

وقورًا ذا  رجلًب ناضجًال، 1بيضالأمن الرخام  واحدة رديئة الصنعكتمة  عبارة عن رأس من -نحت مستقل وصف:ال
  .2(6)صورة ملبمح واقعية جادة وبيا ىدوء مع بعض الثقة

  الملامح الفنية:

صور الوجو بشكل  واضحة وجاءت في مجمميا دقيقة،و  متجانسة ملبمح وجوتشتمل سماتو الفسيولوجية عمى     
 من الشكل المستطيل، الوجو ويقتربوبروز واضح لعظام الخدين والذقن،  ،الشيء بوضع أماميبعض  ممتمئ

فالجبية  وذات جلبل والملبمح التشريحية واضحة،ومتحفظة ويظير الرجل بملبمح ىادئة ، الجبية عريضةو 
 يويوجد خط فاصل خفيف بين نيايت ،يأكثر بروزًا من العمو  اجبينعمى الحأالقسم السفمى  مقسمة إلى قسمين،

لمقطعة النحتية؛  قيمة جمالية وفنية الفني أضفي الأسموبفقد  والخدود من أعمى وعمى الرغم من ذلك، ينجباحال
 في معالجة تفاصيل الوجو، لم يبذل جيدًاأيضًا يتمتع ىذا الرأس بتعبير أكثر جمودًا، ومن الواضح أن الفنان 

 ات لرجالالوصف ثلبثة رؤوس رخامية تمثل بورتريي ومما يدعم ىذا. جزاء المختمفةالأنسجام بين ابحيث لا يوجد 
 كالآتي:

يزال التأثير المتبقي  إذ لا Princeton فيتتشابو مع الرأس الرخامي  :الأول
ونفذت ، 3(7)صورة فالجبية مستديرة بشكل حاد ىنا لمدرسة فيدياس محسوسًا

عمى نف الأ ،وبارزة الحواجب سميكة ،علبىاأفي  الشيءمنخفضة بعض 
، فتحات الأنف 4خط الجبية وىى سمة من سمات الفترة الرومانية نفس

وعمى الرغم من أنيا ليست ذات  ضخمًا، يُعدواسعة وممتمئة لذلك فالأنف 
القولبة إلا أنيا ذات قيمة فنية كبيرة في تشكيل  في توصيفيا، أىمية كبيرة

خاصة في إعطاء التعبير عن  في البورتريو الثاني محل الدراسة (5النمذجة)
أو الدىشة أو  الاىتماممة الحية المرنة، عندما تتحرك وتتوسع مع إثارة الس

الخوف أو الغضب أو أي انفعال عنيف عندما تتجمع كل عضلبت الوجو 
أما الجفون  ،6في حالة ثبات تصبحكما كانت بفعل الأعصاب المعنية بالتعبير بعيدًا عن سيطرة الوجو ف معًا،

حدد والنظرة ثابتة، و  ،العينان واسعتان النمذجة الأكثر تعقيدًا لمعين، فنجد والخدود ممتمئة، العميا فقد نفذت رقيقة،
عمق حدقة العين تعطي قيمة فنية عالية والذي يؤكد نظريًا أن  ،العين بعمل حمقة بداخميا ثقب صغير إنسان

                                                           
 .92 :1991 ، مكتبة مدبولي، القاىرة،إسكندرلوكاس، الفريد، المواد والصناعات عند قدماء المصريين، ترجمة: زكي 1

Cagnat, R. &Chapot, v.(1916), Manuel d'archéologie Romaine, I, Paris: 3-8. 

4
 .تصوير الباحث 

3
 Adam, S., The Technique of Greek Sculpture in the Archaic and classical Periods, The Art musum, Princeton 

University,  1966, pl.75. 
4
 Redford, G., A, 2012: 51. 

5
 Bojana, p.,  2012. The Marble Head of a Statuette from Mediana, (Excavations in 2001), Belgrade, Serbia: 239. 

6
 Redford, G., A, 2012: 91. 
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وتمثيل ىذه الميزة في الرخام ىو الجيد  أيضًا الفم ىو سمة عظيمة لمتعبير يُعدوبجانب العينين  ،1لموجو الجانبي
 ،نتج عنيا ابتسامة ىادئةا الفم منحنية إلى أعمى وزواي اصور الفم صغيرًا ومغمقً ؛ حيث 2الأكثر إرىاقًا لمنحات

كما يلبحظ  مع تراجع واضح لمشعر ليصل إلى منتصف الرأس ،قيقة مع ظيور الخط الفاصل بينيمار  هالشفا
المستخدم في ي ظلبلًا تتعارض مع لمعة الرخام ر والتي تمقخصلبت الشع التواءاتن عمى تعميق حرص الفنا

اتجاىات مختمفة عبر الأطراف وأسفل الرقبة لا يزال الشعر عبارة عن  خصلبت الشعر مجعدة متنافرة في، النحت
في البورتريو الثاني محل  صففت المحيةلكن و ، رييينفي كلب البورت وتزيد كثافة الشعر عند جوانب الرأس قبعة

يفة يعمو الشفاه العميا شارب لو خصلبت كثبينما  بنفس أسموب شعر الرأس وبنفس تشكيل خصلبتيا الدراسة
ة شكل كتمة من خصلبت الشعر وتأخذ المحي ،سفل ليتصل بالمحيةمى الجانبين لأع يوممتوية وتحيطيا بالفم وتنحن

في  الوجو تعكس صفتي اليدوء والصرامة، ملبمح وغير كثيفة وصورت خصلبتيا متعددة وقصيرةوجو بال تحيط
 .كلب البورترييين

يتشابو في الشكل والييئة مع بورتريو الإمبراطور فاليريان  :الثاني
 -من القرن الثاني الميلبدي، محفوظ بمتحف كوبنياجن جالينوس)الخياط(

والذقن المستدقة  من حيث: ملبمح الوجو المميزة، والجبية العريضة نيويورك
ولكن الوجو ىنا غير مبطن بينما العينان في كمتا الرأسين تنظران إلى مسافة 

ر ككيان منفصل لو حياة تعامل كلب الفنانين مع الشع، 3(8)صورة بعيدة
المثقاب لإنشاء جيوب من الظل  باستخدام تجعيدهتم قطع كل خاصة حيث 

 ، فأصبحتشكل الرأس ي، ولم تعد تصفيفة الشعر ى4بين الملبمح وبعضيا
عبارة عن شبكة رائعة من الخيوط المتعرجة ولكنيا خيوط فنية للئشارة إلى 

الذكوري من الطبقة  ، وىي ليست سمة من سمات البورتريوحجم الرأس امتلبء
قرب إلى التراجينية ثم ظيرت بكثرة في العصر الثالثة في الواقع، بينما ىي أ

بأنيما صورتان متطابقتان تقريبًا لبعضيما البعض لا  إلى شخصيتيما يمكن تصنيفيماعند النظر ، و 5اليادرياني
 بينيما. الاختلبفيستطيع المشاىد تحديد أوجو 

                                                           
1
 Redford, G., A, 2012: 92. 

2
 Redford, G., A, 2012: 49. 

3
  Kleiner,D., 1992: 432. 

 .77، 76: 2117عاشور، صبحي،  4
5
 Kleiner, D., 1992, 432. 
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يزت بورترييات الإمبراطور تراجان من الناحية الأيديولوجية تم :الثالث
التي تشع طاقة  1(Decemmalia Type) الناضجةبمفاىيم الرجولة 

وجيًا سمينًا والفم المنفذ بحيوية بشفة سفمية أكثر  وحيوية والتي تتجسد في
 تراجان في تصوير الإمبراطور تشابو حيث يعد امتلبءً من العموية.

عملًب مميزًا لما فيو من ملبمح صارمة رومانية وعمق التفكير  2(9)صورة
فالوجو سمين أيضًا والذقن مزدوجة والعيون لوزية، والشفة العميا رفيعة 

العينين، وخدود بعكس الشفة السفمية وىناك لمحة من التجاعيد حول زوايا 
ما ، كاستثنائياا الإمبراطور تراجان إمبراطورً  فضفاضة إلى حد ما، اعتبر

إلى  صفات الإمبراطور الحقيقي في الشكليجسد كل  باعتبارهأشاد بميني 
لم يكن حريصًا بشكل خاص عمى الترويج  جانب فضائل أخرى، مؤكدًا أنو

رة الإمبراطور أداة سياسية لمبورترييات الخاصة بو، عمى الرغم من أن صو 
ظيرت . 3الزوايا النائية من العالم الروماني، مما يضمن انتشار صورة الإمبراطور في كل مكان، حتى في فعالة

ىذه الخصائص في بورترييات الأفراد الذين تشبيوا بو بما يعد مصدرًا ىامًا ودليلًب عمى العلبقة الإيجابية في 
 .4التشابو بين بورتريو الفرد وبورتريو الإمبراطور

الحالة العامة لمرأس جيدة وان  البورتريه الثاني: حالة حفظ
، 5(11صورة) عدة خدوش متفرقة عمى كامل سطحوظيرت 
تمة واحدة؛ إذ يحتفظ المكون من ك عرتنفيذ الشأجاد الفنان ولكن 

 الرؤوسظير ىذا التأثير عمى الكثير من وي بشكل القبعة،
)أنطاكيا( والتي ترجع إلى سوريا خاصةالرخام في من المنحوتة 

القوس  شكلنفس  الشعر يأخذفييا و  ،6أواخر القرن الأول ق.م
وقد اتحدت مع شعر  8)كالوتا( الرأس وىى ما يطمق عمييا مصطمحبالنسبة لبقية  7(11صورة) عمى الجبية

مع الاتجاه العام نحو  بعمل نقرات صغيرة عمى شكل المثقابالفنان عبر عنو  ي؛ الذإلا أنيا لا تتدلى المحية
الشعر المتناثرة بداية القرن الثاني الميلبدي خصلبت  واختفت مع ،تراجاني في أوج تطورىالمعصر ال الكلبسيكية

المصقول صقلًب جيدًا  ءالمضيتتقابل مع الوجو  التي عن طريق خطوط قصيرة تمثل الشعيرات في اتجاىات عدة،

                                                           
1
 Gratiae, B., Μελέηες ρωμαϊκής γλσπηικής προς ηιμήν ηης καθηγήηριας Θεοδοζίας Σηεθανίδοσ-Τιβερίοσ, 

University Studio Press, 2017, 185. 
2
 Gratiae, B., 2017: 181. 

3
 Gratiae, B., 2017: 181. 

4
 Kleiner, D.,1992:  209. Fig: 172. 

 إعداد الباحث. 5
 .8شكل 28: 1967داوني، جلبنفيل، أنطاكية القديمة، ت: إبراىيم نصحي، دار نيضة مصر، القاىرة،  6
4
 إعداد الباحث. 

 .177: 2111سعيد، عزيزة،  8
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حيث ينتقل سطح الوجو من مممح إلى الآخر دون إبراز 
أي بوكلبت أو تداخل بين  لعظام الوجو، مع عدم وجود

وبعضيا البعض مما أدى إلى غياب خصلبت الشعر 
التأثير الموني  واختفاءتأثيرات التلبعب بالضوء والظل 

السمات المميزة  النفسي حيث اختفت الاكتئابوتعبيرات 
لمفترات السابقة مثل الشارب والمحية ذات الخصلبت 

وأظيرت تجنب الفنان لمتضاد  الكثيفة والمجعدة أحيانًا
خلبل الأنطونيني والعصر السفيري  والذي وجدناه بكثرة اتصال شعر الرأس بالمحية فيما يتعمق بالضوء والظل في

متماسكة  ، والتي ميزىا موضة تسريحة الشعر المكونة من خصلبت بشكل كتمة واحدة1حتى فترة حكم كاراكالا
ر وىذه الطريقة الجديدة في تصفيف الشع ذ المحية والشارب بتيشيرات بسيطةمكونة من خصلبت قصيرة، وتم تنفي

 ،، إذ كان الشعر يأخذ شكل الكتمة الواحدة2الميلبدي واستمرت طوال القرن الثالثبدأت مباشرة بعد موت كاراكالا 
عن طريق تصوير إنسان العين بالشكل اليلبلي في أعمى الحدقة مما  الموزية وتظير استمرارية طريقة تنفيذ العيون

يذا لو  Homo Spiritualis لإبراز الروحانية في الإنسان من الجانب وذلك يعطي الإيحاء بالنظر إلى أعمى
 .3يرجح ىذا التأريخ

التي تعود إلى عصر عمى الفور كتمك بعض الصفات الفردية التي يمكن التعرف عمييا الثاني البورتريو  يقدم
، فيما يتعمق بتسريحة الثنيات بين الأنف والشفة العمياالإمبراطور تراجان: الذقن المزدوج، والجبين العريض، و 

ميلبدي، 111في عام  5؛ إذ أشاد بميني4نتو بتمك الصور المعروفة لتراجانالشعر فالوضع غير واضح. عند مقار 
متجسدًا لجميع صفات الإمبراطور الحقيقي. إلى جانب فضيمة أخرى،  باعتبارهبعد عامين من تولي تراجان العرش 

، مؤكدًا أنو لم يكن حريصًا عمى الترويج لصورتو عمى أنيا ترخيص لمتمثيل فقد أشاد أيضًا بتواضع تراجان
وماني، مما عالم الر أداة سياسية فعالة، تضمن انتشار ملبمح شبيو الإمبراطور في جميع أنحاء الكالإمبراطوري 

تسمى  ، إذلشخص عادي أو بورتريو لإمبراطور يجعل من الصعب حتى عمى الخبراء تحديد ما إذا كان البورتريو
ىو الشخص الوحيد  فقد كان الإمبراطور 6ظاىرة تشبو بورتريو الفرد بالبورتريو الإمبراطوري باسم )وجو العصر(

يجب توقيره بين جميع سكان الإمبراطورية، لذلك كان بورتريو الإمبراطور نموذج لمموضة وملبمح الوجو في  الذي

                                                           
، الصور الشخصية المنحوتة في مصر الرومانية، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الآداب، 1991أبوالدىب، حنان،  1

 .249: 1991جامعة الإسكندرية، 
  .154 -152: 2111سعيد، عزيزة ، 2
واستمر في العصر السفيري ووصل لقمتو في عصر جالينيوس لتأكيد أن الاتجاه الديني الذي بدأ في العصر الأنطونيني  3

قوة الإمبراطور مستمدة من الإلو وتظير دائمًا مع انحناء الرأس إلى الجانب. لممزيد راجع: سعيد، عزيزة، النحت الروماني، 
 .182د. ت،

4
 Gratiae, B., 2017: 181,182. 

5
 Pliny, Nat. Hist=Plinius, Natural History, Translated by: Bostock. J.Riley. H. T, et. Al, (LCL), London, 1855. 
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 Fittschen, K.,  2015:  65. 
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نفس الوقت، وبناء عمى ذلك كانت بورترييات الأباطرة تعبر عن مفاىيم وقيم رومانية عامة تظير جميًا في 
 1صورىم الشخصية.

ات الوجو وكذلك الأسموب تميزت في المقام الأول بتشابو أسموب الشعر وتعبير 
 تصفيفة الشعر العسكري )الطاقية( القصيرة والمحية الخفيفة أسموب، واستمر 2الروحاني

Low Cut ، دراك الفنان ليا مما انعكس كذلك أسلوب وتشكيل إنسان العين وتطوراتو وا 
 ويدعم ىذا الرأي مدى التشابو مع 4(12)صورة  3فرادالأعمى نحت بورترييات 

تشابو تظير  ، حيث3367رقم  البورتريو الموجود في المتحف اليوناني الروماني(
 أيضًا يمدناملبمح التجاعيد حول الفم والأنف مما تعزز التعبير عن التقدم في العمر، 

إذ تشابيت مع ىذا شكل تصوير المحية عمى بورتريو الدراسة بتأريخ دقيق لمبورتريو، 
وذلك بداية من الفنانين الذين المجعدة والكثيفة القصيرة، في ثراء خصلبتيا  البورتريو

واستمرت المحية خلبل العصر  5صمموا الوجوه في عصر الإمبراطور تراجان
 .6ىذه الفترة أكثر فترات البورتريو الروماني ذيوعًاتُعد الأنطونيني و 

عمال الفنية تعكس فالأ ،منتصفوفي حديدًا وتالسفيري لمعصر السمات الفنية ببعض  ةالثاني الرأس تكما تميز 
الصقل الجيد و  المثقاب، استخدام يفمعالجة الرخام في يارات جيدة ن طوروا مجيودات نحاتى الوجو والشعر الذيم
فقد جاء سبتيموس  .الميلبدي يالقرن الثانفي غة البورتريو ممحل تمك الخصائص أصبحت مميزة ل ،جمد الوجول

في  7قيا، وتحديدًا ليبيا، والتي شيدت الكثير من مظاىر الحضارة اليونانيةمن شمال أفري م(211-193) سفيروس
الخصلبت ناء جزاء باستثالأمعظم في واحدة  ةمميز من حيث كونو وحدالرأس الثانية في فالشعر  مجال النحت:

مكن تأريخ الملذلك فمن  ،ت مسطحة وقنوات الحفر ضيقة وضحمةالخصلبو  ،بيةالج جانبيالموجودة عمى 
الوجو مجمميا سميكة وتحيط بفي والمحية  الخصلبتأن  خاصة الميلبدي الثاني القرن داية منتصفيف الشعر ب

 إلى سياق مدني.  ىذا البورتريو انتماءلذا يرجح  ،مالفسفل عند نياية لأوالشارب طويل وسميك ويمتد  ،بالكامل

  :والاستنتاجاتالدراسة التحميمية 
ومن خلبليا تم التعرف عمى شكل الأفراد ومقارنتيا  لرجمين إبان العصر الروماني،رأسين تناولت ىذه الدراسة 

عمل ربما تم ؛ الرومان لأباطرةا لبعض أخرىو  وليبيا مصر بمثيلبتيا من بورترييات في الإمبراطورية الرومانية في
الكينة والضباط والشخصيات الإدارية  مثل ةلشخصيات ميمة من النخب الرومانية الحاكم ىذه المنحوتات

                                                           
1
 Bregman, j., Cynesius of Cyrene(University of  California  Press), London, 1982: 143. 

2
 Zanker, P., The Power of Images in the Age of Augustus, trans. A. Shapiro(Ann Arbor 1988), 1982: 274, 310. 

غير منشورة،  جامعة حموان، كمية  ىاجر، بورترييات الرجال في مصر خلبل العصر الروماني، رسالة ماجستيرسعيد،  3
 .178، 2123الآداب، 

4
 Savvopoulos. K., & Steven, R., Alexandrian sculpture in the Graeco-Roman Museum, Bibliotheca 

Alexandrina, 2013: 82. 
5
 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bust_Trajan_Louvre_Ma1250.  

6
 Furtwangler., A & Urlichs, H. L., Greek and Roman Sculpture  trans: by Horace Taylor ; J. M. Dent & Sons 

LTD, London, 1914: 211. 
 .156(، 2111سعيد، عزيزة، ) 7
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ساىمت في الكثير من الوجود الروماني في مصر لدرجة أنو استحق الحصول عمى صورة والتي والمدنية الرفيعة، 
ن لم تكن ذو جودة فنية عالية رخامية لو   . 1حتى وا 

 نستيميىمنسخ رومانية لعمل  يمحل الدراسة نسخ من بورترييات ربما لشخصيات مشيورة، في الرأسينتُعد إذ  
الأثريون  ، مما جعل آراء2واضحًا في بدء الفن الروماني نستييممواليي ظل تأثير الأسموب اليونان؛ إذ مبكر

 وبالتالي خمق سياقات مضممة لمباحثين متضاربة حول تأريخ القطع الأثرية ما بين العصرين اليوناني والروماني،
بالرغم من أن البورترييات الخاصة و  المنحوتة، لمرؤوساستنتاج اليوية من السياق الأثري مما ترتب عميو صعوبة 

عمال الأنتاج ورش فنانين لم يتمتعوا بنفس جودة الفنانين الذين نفذوا  يىالرأسين محل الدراسة ينتمى ليا  يالت
عمى  المنحوتة، وىو دليلالرؤوس لمدىشة ويعكس مدى قدرة الفنان عمى صمود ىذه  يرإلا أنو أمر مث ،الرسمية

عكست فكر أنيا  امميزاتيمن أىم و  عمى الرغم من عدم معرفة مصدر المادة الخام، مدى قوة الرخام ومتانتو،
ت لاحاالعديد من الفي عتبرت ليبيا ا : حيثة الرومانيةساليب الفنيالأو  الاتجاىاتمع  سموبالأ ىذا تفقإذ ي ؛الفنان

الرؤوس ، فيلبحظ قمة تصوير المنطقةفي  الرومانيسبقت الحكم  التي نستيةيمماليلمتقاليد الفنية بمثابة الوريث 
فمسألة تحديد ىويتيما تعد ميمة سياق لتحديدىا كآلية أو أبطال، فلب توجد سمة أو  النحتية لمجموعة من الأفراد،

، مع إمكانية تحريك خط لمعصر الرومانيتأريخيما تم  والأيقونية صعبة، ولكن من خلبل السمات الأسموبية
النحات الذي يقوم اعتمد فقد  ،في الأعمال الفنية محل الدراسة نستيميواليمتحت تأثير فن النحت اليوناني التاريخ 

العمل الفني إلى بسياق الوجود، وىو المشاىد الذي يشير تفاعمو ر دائم عمى وجود طرف آخ ل الفنيةبتنفيذ الأعما
 .المجتمعيالمحيط 

ببعض الخصائص الفنية النادرة من خلبل مقارنتيا بالأعمال الفنية التي ترجع الرأسين محل الدراسة اتسمت 
لم يقم النحات بدراسة أي جزء من الجسم بدقة أكبر في أشكالو المعقدة من الأذن وليذا إذ  إلى العصر الروماني،

الذي كان الفنان يفتخر  امتيازي( وكانت الأذن بمثابة نقطة )الأصم فيو السبب في أحد اختبارات العمل الحقيقي
والذي لم يميل أبدًا أن يمنحيا أفضل مياراتو فيى في العمل الأول مختفية تمامًا وفي  3بنفسو في صناعتيا

 البورتريورتريو، عضلبت الوجو في البو تنفيذىا في في  تؤكد أن العمل ليس عمى مستوى عال  الرأس الثانية القطعة 
مبالغ فييا كثيرًا ومنتفخة بالدىون، الرأس الثانية الأول في حالة راحة تامة رغم بروزىا، وأما العضلبت في 

المشاعر الإنسانية السائدة في تعبير الوجوه لم تكن ثقيمة وجعمت الأشكال مقبولة عمى الرغم من عدم تعامد خط 
تسريحة الشعر  مبدأ يختمف عن الآخر،ل ميزة عمى لى تصميم كولكن لجأ الفنان إفي كلب البورترييين،  الوجو

واتباع أسموب  ،صلبت الشعر حول الوجو في مستويينترتيب خبية في مقدمة تمك المميزات، حيث أعمى الج
"وجو العصر" المتبع في القرن  ورتريو الأول يتبع مفيومبالبورتريو الإمبراطوري في تصفيف شعر الرجل في ال

ونفذ أيضًا الباليوم عمى الصدر في الرأس الأولى بطريقة مميزة يندر وجودىا في الأعمال  ،4الميلبديالثاني 
معتاد في نحت الملببس فوق الصدر كما ىو  Uمنفرجًا إلى الخارج وليس بشكل حرف V  فبشكل حر  ،الفنية

                                                           
1
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2
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القائل بأن شكل طيات الملببس في البورتريو الأول تنم عن بقايا نصب تذكاري  الاقتراحولابد ألا ننفي  ،1الرومانية
 .2جنائزي

 التركيز عمى محيط الشكل حيث يقوم الإشارة إلى النحت فيتمخص جمال الشكل ونحتو من خلبل وأثناء 
متناسبًا وليس زاويًا أو عممو من خلبل مراقبة المظير الجانبي عن كثب فنجح الفنان في نحت خط الوجو بالنحات 

وكان عمى الفنان  مفاجئًا أو متعارضًا فظيرت المنحوتات في شكل نقي سواء من الجية الأمامية أو الجانبية
ومن اللبفت لمنظر أن ىذه التجاويف التي كانت مخصصة بالكامل لمرأس  ،مراعاة ذلك في حالة وجود تجاويف

العين ثم الفم ثم  :يصر التقنية وضوحًا ىاعن واحدة معبرة وأبرز بدقة في كممة وخاصة لموجو لما يطمق عمييا
قوتيا  العضو الثاني فقط في ياليد بالنسبة ليا ىتُعد جميع طرق الحواس ماعدا الممس، التي فالأنف فالأذنان؛ 

برازه في تشكيل شكل الجفن بشكل حا الرؤوس في نحت ىذه  كذلك نجح الفنانالتعبيرية بعد الوجو،  في د وا 
مواجية الضوء والظل، بالإضافة إلى ظيور إنسان العين وتطوره بشكل كبير وىى إحدى سمات القرن الثاني 

  .3الميلبدي

المنحوتة كيف ظل مفيوم المعيار المثالي لبوليكميتوس في القرن الخامس ق.م حول موضوع الرؤوس توضح 
، فتعابير الوجو قابمة 4تأثيره حتى العصر الرومانياستمر قديمة و الشكل البشري المثالي مؤثرًا عبر العصور ال

كما لو كانت بإمكانك بث الحياة في ىذه الوجوه  الرؤوس ، وتبدو بحيث تحتوي عمى الروح الإنسانية لمتصديق
 . 5التي خرجت من الحجر الرخامي

حقيقي، عمى الرغم تبدو وكأنيا شخص ؛ إذ البورتريو الأول نحت ان في إضافة التفاصيل عمىنجح الفنكما 
يعتقد الباحث أن معظم الأضرار والخدوش الموجودة بالقطع الأثرية و  من صعوبة نحت الرأس من رسم الوجو!

محل الدراسة ليست أضرارًا حديثة، ويمكن الكشف زمنيًا عنيا من خلبل تفاعل القطع تحت الضوء فوق 
 البنفسجي.

وكان لمصر  6ثورة الرخام باسم، وعرفت ىذه الفترة ريقيةىادريان بالعودة إلى الإغ تميز عصر الإمبراطور
الفنية الأساسية لنحت البورتريو من الرخام بتفاصيمو: المحية، مرونة إنسان العين،  الابتكاراتمن  نصيب كبير

chiaroscuro استخدام الضوء والظل
حيث لعبت المواد الخام دورًا حيويًا في فن البورتريو؛ إذ كانت مصر . 7
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تفتقر إلى الرخام فكان يستورد من اليونان واستخدم ىذا النوع من الرخام في الأعمال الإمبراطورية ولمصفوة 
 عالية تجعمنا نفكر في طبيعة شخصية ىذا الرجل صاحب البورتريو.فنية ويعطي قيمة 

ظيار الخط الفاصل الجيد لممبرد في البورتريو الأول، لتنعيم الوجو والشعور بمممس البشرة،  الاستعمالإن  وا 
، حيث 2، وتعامل النحات مع الرخام بإتقان جيد كميا صفات تميز عصر الإمبراطور ىادريان1بين البشرة والشعر

، والذي بدأ في عصر ىذا الإمبراطور 3م115زاد إنتاج المنحوتات خلبل تمك الفترة في ليبيا بعد التمرد الييودي
ق.م؛ 75؛ إذ بدأ ظيور البورتريو الروماني في قوريني منذ عام 4بيوسوس نواستمر حتى عصر الإمبراطور أنطوني

، واقتصر النحت فييا عمى 5وصنعت أغمبيا من الرخام، وكانت تحمل الملبمح الشخصية بواقعية دون تجميل
 الرأس والرقبة والكتفين وكانت تنحت لمختمف فئات المجتمع.

العلبقات الحربية ية، عرفوا في مصر من خلبل )اص ليبأشخإلى ىيئات الرأسين محل الدراسة أشارت 
( التي كانت بين كلب الطرفين والتي صورت عمى المعابد المصرية صفات المميبيين من أىميا تزيين 6والسممية

عقب 8جرين الجدد وبين النساء الميبيات، وتمت الكثير من الزيجات بين الإغريق الميا7الوجوه بمحي قصيرة الشعر
، ولم يستطع الرومان التأثير عمى التكوين العرقي لسكان ليبيا نظرًا لقمة عددىم 9إلى قورينيوصول الإغريق 

فترة حكم ىادريان العصر الذىبي في قوريني، وظمت تحت حكمو حتى تُعد ، و 11مقارنة بحجم سكان قوريني
 . 11)مؤسس قوريني( م، ولقب باسم134

وىو ما ظير  :12صوير الحالة النفسية لمشخص المصورفكرة البورتريو الروماني عمى نجاحو في ت اعتمدت
 اختلبفات ىيالرئيسية ىنا  الاختلبفاتلم يكن ماىرًا إذ أن  الرؤوس جميًا في نحت الرأسين، ومع ذلك فنحات ىذه 
إجابة السؤال لمفنان أو الأسموب الفني المتبع، وبالتالي فإن  الضعيفةفي النسب والتصنيف ولا علبقة ليا بالحرفية 
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 ربما عضوًا في النخبة الإقميمية، ؟  نعمالذي يطرح نفسو ىو ما إذا كانت ىذه البورترييات تصور أشخاصًا عادية
 لوسطى.لأزياء الطبقة اأو مصورًا بكرامة مناسبة وفقًا 

لجبية، أضاف الفنان لمسة فنية في الرأس الثانية أشار بيا إلى عمر الشخص من خلبل تجاعيد أفقية عمى ا
، وبمقارنتيا ولمحة بسيطة من التجاعيد في زوايا العينين، وطيات أنفية شفوية بارزة وخدود فضفاضة إلى حد ما

ع عام مختمف لتمك يؤدي إلى انطباطفيفًا في العظام الوجنية، وحجم الذقن مما  اختلبفافنجد  (12صورة)بالرأس
 الإغريق الواقعية المثالية، وليست الواقعية الرومانية، إذ عرف الأسموب الواقعي"ب" يصنفالفترة الزمنية 

(Verism) عمى إظيار القيم الرومانية بشكل ا ساعدتيم ىذه الواقعية القاسية كم  ،1التي عرفيا الرومان الصارمة
أوائل منذ  عن الواقعية الرومانية تأريخيا حيث لا يوجد دليل عمى التسمسل الزمني موثوق كما لا يمكنمقنع. 

 2.وحتي بداية القرن الثاني الميلبدي القرن الأول قبل الميلبد

حد ما لمحجم الطبيعي، الحجم وىو مساويًا إلى  ىوالرأسين محل الدراسة أيضًا من السمات اليامة جدًا في 
مقتصرة فقط عمى تصويرىا أو تشبيييا بالأباطرة أو أقاربيم، ومع ذلك فمن المؤسف الرؤوس تكن ىذه وبالتالي ل

، فحتى أدنى المعمومات التي ذكرت الرؤوس أننا لا نعرف أي شئ عمى الإطلبق عن المصدر الأصمي ليذه 
ي أن ىوية ة لتأكيد أو نفي مثل ىذا الإسناد، ونقص المعمومات يعني عدم اليقين فبالبحث يمكن أن تكون كافي

البورترييات يجب أن تظل في النياية دون حل، ولكن البحث يمكن أن يستفيد بشكل كبير، حتى من الأسئمة التي 
 لم تتم الإجابة عمييا.

وانتشرت في فترة الجميورية التشبو بالقادة  ظيرت بورترييات التشبو بالأباطرة متمثمة في البورتريو الأول
وكانت تحت  4ادة الفنان في نقل الصورة الحقيقية بناء عمى الحالة النفسية لمشخصوىى إج 3لمتعبير النفسي ليم

، وتطورت فكرة الدعاية للئمبراطور وكان أشيرىم الإمبراطور ىادريان أي محب الرومانية (Filo Romano) اسم
عالج الفنان تصويرىا بما يتناسب مع ، 5اعامً 151فقد استمر شباب الإمبراطورية يحتذون لحية ىادريان حوالي 

شكل الفك من خلبل جيوب من الظل المحفورة فظيرت جميًا في نحت الرأس الأولى ولكنو لم ينجح في تشكيميا 
كما شيد العصر اليادرياني بداية استخدام تقنية حفر إنسان العين بوضوح، وقبل ذلك كانت في الرأس الثانية. 

 . 6حدقة يتم رسميامقمة العين تترك غفلًب، وال

حمزوني إلى عصر الإمبراطور ىادريان اعتمادًا عمى طريقة تصفيف الشعر ال الأولى يرجع تأريخ القطعة
، عصر ىادريانل الفنية سماتال ة بو والمشكمة بالحفر، وىي من أىم، والمحية الممتصقالفوضوي الممتوي تدريجيًا

مخصصات وأساليب الفن السفيري من حيث النعومة في تنفيذ ملبمح الوجو، تشكيل  ظير بالبورتريو أيضًاكذلك 
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ىناك تناقض بين ، ووضوح إنسان العين الناضج، و 1خصلبت الشعر والمحية بمرونة تأخذ شكلًب ممتويًا ومجعدًا
بأسموب الضوء والظل تنفيذ كلب الرأسين ظيرت في معالجة الأجزاء المحمية، والطابع الزخرفي لمعالجة الشعر 

ميس شريطًا بالفترة أن كل المنحوتات التي تواجدت في مصر نحتت فييا ربما جمبيا فلذلك وكذلك المحية، 
 أصحابيا من روما. 

البسيطة لمرأس لكلب  الالتفاتةميبيا وكذلك ب ات قورينيلمبورتريو الأول وبورترييتشابو الأسموب التعبيري  
بو اشتائدة في العصر اليممينستي واستمرت حتى عصر ىادريان، كل ذلك أبرز أوجو الالرأسين، تمك التي كانت س

   .2ية التي كانت سائدة في ىذا العصرالفن الاتجاىاتبينيما وىى أىم 

من أىم مميزات البورتريو في  التركيز عمى سمات الإنسانية في البورتريو الثاني وتعزيزىا لمشخص المصور
، حيث أن الجمودو لبساطة اتسمت تسريحة الشعر في البورتريو الثاني محل الدراسة با، كما 3العصر التراجاني

حيث يمف الشعر فييا  ،4خصلبت الشعر منتيية عمى الجبية بكتمة واحدة ومحددة بخط مستدير تشبو القبعة
، 5الإمبراطور تراجانوىذه التسريحة تطابق في الشكل مع تسريحة الشعر لمبورترييات المؤرخة بعصر  الرأس،

 .6رومانيًا دواح بتأريخالمقارنة البورترييات  النظرة الحالمة وكميا صفات تؤرخ ىإضافة إل

بتمييز تأريخ  قوة فنية جديدة كفيمة 7لذلك عكست أمثمة فن نحت البورتريو في القرنين الأول والثاني الميلبديين
 .  8وقعت فيو الإمبراطورية الرومانية وتردي اضطرابمقارنتيا بما تبعيا من عصر البورترييات ب

في السياق الأثري والاقتصادي ىو عدم ظيور تأثير العامل السياسي الرأسين محل الدراسة ومما يؤكد تأريخ 
حشة في الكثير من بورترييات القرن الثالث الميلبدي من معالم قمق وشرود وو لممنحوتات والتي ظيرت واضحة 

ية في تمك الفترة في مجال بمنأى عن أحداث الإمبراطورية الرومان قورينيتكن عمى الوجوه المنحوتة. إذ لم 
في المنحوتات،  ينالثاني الميلبديالأول  ينوىي أحد خصائص القرن 9بالروحانيةظيرت الوجوه ممتمئة إذ النحت، 

إذ عرفت مع ثورة الرخام خلبل  قميلًب في البورتريو الأولعيون الأشخاص ىادئة وبيا إنسان العين لأعمى صورت و 
بالتركيز وينتج عنيا وفي البورتريو الثاني فنجد أن النظر مباشرة لممشاىد توصي  ،11عصر الإمبراطور ىادريان

 . 11والمشاىد علبقة بين البورتريو
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ي تبالمثالية والأسموب اليممينس ،ديلمرجال خلبل القرن الثاني الميلب الرومانية الشخصيةالمنحوتات  تأثرت
البورترييات الرومانية التي ترجع إلى القرنين الثاني والثالث الميلبديين متمثمة في الكثير بين ذلك التشابو يوضح و 

؛ 1مبما يتناسب مع مينتي لمبورترييات الحالمة حتوى الروحي الذي تعبر عنو النظراتالتقنية الفنية وليست في الم
 2ترة الكلبسيكية لمفن الروماني خلبل القرن الثاني بين عصر الإمبراطور ىادريان والعصر الأنطونينيتميزت الفإذ 

 الفن الفرعوني وكان ىذا الأمر عمى مستوى العالم الروماني وليست مصر فقط. باختفاء

في طريقة تنفيذ المحية والشارب في البورتريو الأول تشير إلى أنو كان فميسوفًا أو مثقفًا اتبع الثقافة اليونانية، 
حين أن الحلبقة أصبحت منتشرة بحمول أوائل القرن الثالث الميلبدي، لدرجة أن كان التفسير لأي شخص ذو 

ح  من التاريخ اليمميني يجب أن يمثل فيمسوفًا بشكل لحية سيبدو فمسفيًا بالتأكيد، وبالتالي فإن أي رأس ممت
 لا يدعمو الدليل. الافتراض، إلا أن مثل ىذا افتراضي

أصبح لو بيذا الإمبراطور إذ  السمات الفنية لعصر ىادريان اقتداًءب :كذلك تصوير إنسان العين تؤرخ الرأس
 -253، حتى عصر جالينيوسم235 -193، السفيريم192 -138)الأنطونيني3شعبية في العصور التالية لو

 (. م268

فقد ظير جميًا في بورترييات الدراسة الفن اليممينستي الأساس في تشكيل خصائص الفن الروماني وىو ما  يُعد
التصوير  يُعد؛ إذ 4، ظيور الواقعية في أكمل معانيياتشابيا في إظيار: التعبير عن المراحل العمرية المختمفة

الواقعي بالطبع أحد أىم مظاىر الفن اليممينستي في العصر اليممينسي والتي تمت معالجتيا عمى نطاق واسع في 
 . 5مجال الفن الروماني عمى وجو التحديد والتي لم تتم مناقشتيا بالتفصيل

وامتنع الباحث  البورترييات في مجموعة متتالية من خلبل تصنيفيا،توصيف ومن خلبل ىذا البحث فقد تم 
وذلك بسبب الرغبة الرومانية في أن يكونوا محاطين بصورىم،  اريخ محددة ليذه الأمثمة الفرديةعن إعطاء تو 
، والتي كانت بلب شك مختمفة 6الرومانية نتاجًا لمرعاية الفنيةتمثل  اء الصور التي تتعمق بيا الدراسةإنشبالتالي فإن 

رت ىذه النماذج اليونانية وكذلك استكشاف كيف أث، اىتم بيا النماذج اليونانيةتمامًا عن المصالح والأىداف التي 
 . 7ومانميا الر واستقب

أن جسد التمثال كان ميمًا تمامًا بالنسبة  الكلبسيكي من الفرضيات الشائعة في دراسة فن البورتريو اليوناني
، في الواقع لم يكن الأمر كذلك خلبل الفترة اليممينستية، تحت التأثير 8النحتيلممفيوم الشامل ومعنى التمثيل 
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لمتعبير عن طبيعة الموضوع مثل تفاصيل  الروماني، إذ يمكن أن يعمل الرأس كتمثيل منفصل ومكتفي ذاتيًا لمفرد،
بيا ىذه الدراسة  تتعمقيمكن أن الصور التي لا جسد ليا في الغالب والتي  رؤوسوىو تقميد أنتج بالطبع  ،1الوجو"

ريضة الأساسية، حيث أن النيج التفسيري يؤكد صعوبة تفسير وربما تكون ىذه الفرضية صحيحة في الخطوط الع
اليونانية تتكون دائمًا من البورترييات معظم أن  ،  كما يبدو2المنحوتات التي تفتقر إلى السياقات والأسماء الموثقة

أسموب الفنان عمى الحرية والخيال لمغاية،  اعتماد ، مما يؤكدفترة اليممينستيةالرأس وجسم التمثال عمى الأقل في ال
  .الرأسين محل الدراسةالواقعي في تنفيذ  لتصوروا وراء الحقيقة والسعي
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