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Resumen: El presente estudio analiza desde la perspectiva linguistico-cultural y heuristica la
traduccion de los titulos de obras literarias entre el arabe y el espafiol y los cambios,
modificaciones o sustituciones que pueden experimentar algunos con tal de tener cabida en la
lengua y cultura de llegada. El anélisis demuestra que el componente 1éxico-semantico no es el
unico tomado en consideracion a la hora de reformular el titulo de una obra; sino que entra en
juego una diversidad de factores, entre linglisticos, socioculturales y cognitivos.
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Abstract: The present study analyzes from the linguistic-cultural and heuristic perspective
the translation of the titles of literary works between Arabic and Spanish and the changes,
modifications, or substitutions that some may experience to have a place in the language and
culture of arrival. The analysis demonstrates that the lexical-semantic component is not the only
one taken into consideration when reformulating the title of a work, but a diversity of factors,
between linguistic, sociocultural, and cognitive.
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1. Introduccion

Mucha tinta ha corrido sobre la traduccion de obras literarias como proceso y como
producto. Del mismo modo, muchas paginas se han emborronado sobre la traduccién de titulo
de peliculas, no asi sobre la de titulos de obras literarias. Jarilla Bravo (2022) llama la atencion
a que el titulo de una obra literaria es parte de ella y esta dotado de integridad propia. Ademas,
es el principal responsable de la primera toma de contacto entre obra y lector. La informacion
gue éste percibe a través del titulo puede condicionar su eleccidn de una obra y no otra. En él,
el autor original deposita informacion en clave interpretativa sobre el tema que trata. Es, en
palabras de Rodriguez Mufioz (2009), la Ilave maestra de acceso al contenido de una obra y una
herramienta para incrementar su carga semantica. Ello sucede cuando la obra se ve dentro de la
cultura en la que ha sido gestada. Pero, el titulo puede verse desprovisto de intensidad y
quedarse vacio en su paso hacia otra lengua y cultura. Por ello, este frontispicio es un elemento
de suma importancia al que hay que dedicarle una atencion especial durante el proceso
traslativo. En caso contrario, se puede generar una pérdida seméantica y las connotaciones del
titulo podrian quedarse eliminadas, y con ellas, las claves interpretativas.
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Por ello, el objetivo principal de este trabajo es, por un lado, observar las técnicas de
traduccion de titulos de obras de literatura y, por otro, las reglas heuristicas mas utilizadas en la
elaboracion de los mismos tanto en version original como en traduccion. Otro objetivo es
analizar las dificultades lingiiisticas y factores socioculturales tomados en consideracion a la
hora de elegir un titulo para una obra traducida. También se analizan las estructuras formales
de algunos de los titulos originales y la de sus correspondientes traducciones. No es nuestra
pretension juzgar las equivocaciones en las que incurren algunos traductores.

La metodologia seguida es analitico-descriptiva, que nos ayuda a entender por qué la
traduccion de los titulos se ha realizado de esta manera y extraer asi regularidades en el proceso
de traduccion, que podrian ser de ayuda a los futuros traductores. El andlisis tienes dos fases.
La primera es el analisis traductoldgico de los titulos. Esto ayuda a descubrir las tendencias de
traduccion y las estrategias mas empleadas. La segunda es el andlisis heuristico. En ella se
analizan las reglas heuristicas empleadas en la traduccion con tal de comprobar si existen
semejanzas o diferencias entre las aplicadas en la formulacion de los titulos traducidos en
comparacion con las de los titulos originales.

El corpus lo hemos creado nosotros de forma manual en las dos direcciones. Tiene un total
de 100 titulos de obras traducidas: 40 del arabe y 60 del espanol. Nos hemos cefido a las obras
narrativas y teatrales espafolas editadas en Egipto y las de escritores egipcios editadas en
Espana.

2. Funciones de los titulos

El DRAE define el titulo como la “palabra o frase con que se da a conocer el nombre o
asunto de una obra o de cada una de las partes o divisiones de un escrito”. De esa definicion se
entiende que el titulo funciona como un nombre propio que tendria una funcion deictica
(distintiva) o referencial. Sin embargo, la préctica traductora desmiente esa idea. LOpez
Fernandez (1995, 1997: 18) define un titulo como «el nombre o frase que presenta de forma
mas 0 menos explicativa el tema sobre el que trata un determinado texto». Le asigna, ademas
de su referencialidad, la funcién principal de establecer un primer contacto entre obra y
receptor.

Como en las peliculas de cine (Chaves, 2000:64), la funcion de los titulos de obras literarias
es motivar el interés del lector y captar su atencion. El titulo es el primer elemento de la obra
con el que tiene contacto el lector; es el instrumento de comunicacién mas importante. De él
depende si decide sumarse a la aventura de leerla o abandonarla. Los autores se esmeran en la
eleccion de los titulos de sus obras, cuya funcion sera, por un lado, resumir el contenido de ésta
Yy, por otro, causar un impacto en el lector desde el primer momento.

Por su parte, Lujan (2010:304-306) recapitula y defiende que un titulo podria tener, pues,
una de las siguientes tres funciones, pero no de forma excluyente: referencial, expresiva o
apelativa. En el primer caso, el titulo aporta una idea sobre el contenido de la obra. Suelen ser
los mas frecuentas, como en La cena de los generales (2009), de Alonso de Santos. En el
segundo se emplean recursos literarios para impactar al lector. Se emplea con menos frecuencia
que la anterior. Un ejemplo de esta funcion es Ay, Carmela (1987), de Sanchis Siniterra. La
tercera funcion tiene como fin captar la atencion del lector, como en La lluvia amarilla (1988),
de Julio Llamazares.

Ya antes que Lujan, Nord (1999:153-158) habia profundizado mas en el asunto marcando
que las funciones de esta unidad linguistica vienen ya determinadas por los factores de la
situacion comunicativa en la se produce, como el tiempo, el lugar y el motivo de la
comunicacion. Delimita que un titulo puede cumplir una o més de las siguientes funciones:

1. Funcidn distintiva: identificar una obra y diferenciarla de otras.
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2. Funcion metatextual: informar sobre la existencia de una obra.

3. Funcion descriptiva o referencial: describir la obra, su contenido, su forma y la situacion
comunicativa.

4. Funcion expresiva: expresar una evaluacion de la obra, de su contenido, de su forma, efecto,
etc.

5. Funcion fatica: establecer un contacto inicial entre emisor y receptor.

6. Funcion operativa: atraer la atencion de los usuarios para que se sientan motivados a aceptar
la informacion oftrecida.

Todos los textos cumplen con las tres funciones principales: la distintiva, la metatextual
y la fatica. Las otras tres son especificas y no se manifiestan en todos los titulos. Con respecto
a los titulos de las peliculas de cine, Navarro Rodriguez (1997:257) considera importante el
cumplimiento de dos funciones: la descriptiva y la operativa. Estas dos son extrapolables al
caso de las obras literarias. Los titulos deben servir como resumen del argumento de la obra vy,
a la vez, captar la atencion de los lectores. Ello se puede realizar de diferentes maneras: la
simple significacion de las palabras, sus connotaciones, las presuposiciones culturales, el uso
de fenomenos de la lengua, como se tendréd ocasion de ver mas adelante.

En el caso de la traduccion, es posible que los titulos cumplan una funciéon en sus
contextos originales y otra distinta en los de llegada. De ahi que Norda (1999) avisa de que los
traductores deben plantearse la funcidon cuyo texto va a cumplir en la lengua y cultura meta, con
un lector con conocimientos y experiencias distintos de los del lector original, porque
comprender significa conectar lo que uno ya sabe con lo nuevo que lee y aprende. Por ello, el
lector de llegada enlaza la informacion que viene en el titulo con los conocimientos previos que
tiene del mundo. Y en base a la funcion del texto en la lengua y cultura de recepcion, se elige
un titulo y no otro, lo cual es una decision metodologica que determina todo el proceso de
traduccion.

3. Factores de traduccion

La traduccion de los titulos en general, y de los de obras literarias en particular, es un campo
relativamente virgen, en especial en la combinacion lingiiistica arabe-espafiol. Con respecto al
estudio que se ha realizado en cuanto a la traduccion de los titulos de peliculas, Jiménez Serrano
(1997), en El papel del traductor se pronuncia del siguiente modo:

En esta ocasion el ambito seleccionado atafie en exclusiva a los titulos, pues
si tanto el doblaje como el subtitulado han sido objeto de estudio con cierta
frecuencia, no cabe afirmar lo propio en cuanto a los titulos. Esto ultimo
resulta especialmente asombroso, sobre todo al considerar que se trata de la
unica informacion que buena parte de los espectadores poseen para decidirse
por una pelicula, pues no es una practica extendida leer revistas especializadas
o consultar programas televisivos o radiofonicos que abordan el tema.

Lo aqui reproducido es perfectamente aplicable al caso de los titulos de obras literarias.
En este sentido, cabe recordar que una traduccion adecuada de un titulo, ademas de ser clave
para la captacion de la atencion del lector, influye en la percepcidn que tiene una comunidad de
la obra en cuestion. Muchas veces, el titulo traducido no es mas que una traduccion palabra por
palabra del titulo original, sin analizar el impacto que puede tener en la comunidad destinataria.
En otras, son adaptaciones de los titulos originales, algunas acertadas y otras no tanto.

La dificultad de traduccion de los titulos radica en la union tanto de lo lingiiistico
(elemento identificador) como lo extralingiiistico (elemento atrayente) en una sola ecuacion y
verter ese todo en otra lengua. La consideracion de lo que es o no atrayente es una cuestion
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subjetiva y depende, grosso modo, de la concepcion cultural. Por eso mismo, Navarro
Rodriguez (1997:259) apunta, respecto a la traduccion de titulo en el cine, que «a veces un titulo
con pocos efectos comerciales en una lengua de partida se traduce por un equivalente con un
enorme gancho publicitario en la lengua de llegaday.

Las posturas adoptadas frente a esta cuestion se pueden dividir practicamente en dos: la
conservacion o la manipulacion del titulo. De los defensores de la primera posicion se encuentra
Nemark (2004:84), que defiende que “si el titulo del texto de la LO describe adecuadamente el
contenido y es breve, entonces es mejor dejarlo”. Al otro lado, Véasquez-Ayora (1977:396)
sefala que:

Los titulos deben dejarse para el final, sea en el proceso de traduccion como
en la revision. La elaboracion de titulos es una ciencia aparte, poco conocida
y muy descuidada... Depende de razones metalingiiisticas mas que de
consideraciones lingiiisticas. S6lo pueden resolverse con la aplicacion de los
métodos de adaptacion, equivalencia y modulacion. El titulo pretende abarcar
todo el universo semantico de la obra o de su rasgo impactante, sin querer
decir con ello que sea necesario sustituir titulos con otros totalmente
irreconocibles...

Por su parte, Nord (1995: 153) aboga por la traduccién funcional de los titulos, teniendo
en cuenta tres factores. El primero de ellos es el titulo como unidad lingiiistica cuyas funciones
vienen establecidas por los sefialados factores de la situacion comunicativa. Segundo, el
funcionamiento de un titulo depende en alto grado del efecto que produce en los receptores. En
tercer lugar, la aptitud del titulo traducido para cumplir sus funciones en la lengua y cultura de
llegada, relegandose, en caso de conflicto, a un segundo plano la fidelidad al titulo original.

Se nota que mientras Newmark defiende una traduccion lo mas literal posible, sobre
todo cuando el titulo original es breve y descriptivo, Nord y Vasquez-Ayora sostienen la
necesidad de aplicar métodos de ejecucion para adaptar el titulo original a la cultura receptora,
sin llegar a aprobar la sustitucion de un titulo por otro totalmente diferente.

Aparte de la funcionalidad y la lealtad, existen factores extralingiiisticos que afectan por
igual a la traduccion de los titulos, como pueden ser el enganche y el comercial. La editorial
publica las obras con tal de que el lector las adquiera. Asi que es de suma importancia que el
titulo sea atractivo para el publico y lo empuje a comprar la obra. Por eso, muchas veces, los
titulos traducidos son muy alejados de sus correspondientes originales. Entonces, es muy
importante tener el destinatario de la traduccion presente a la hora de reformular el titulo de una
obra. Lopez Fernandez (1997:62) dice que el titulo es lo primero que influye en el publico a la
hora de elegir qué pelicula ver y, por extension, que obra leer.

Otra cuestion que no habria que olvidar es la del brandig, es decir, la posibilidad de
reconocer este titulo como traduccion del correspondiente titulo original (funcion distintiva) y,
por tanto, de la obra como propiedad intelectual de su autor. La traduccion literal, segiin Negro
Alousque (2010) tiene como ventaja la de ayudar a reconocer la obra en su lengua original,
mientras que la sustitucion del titulo por otro nuevo, ademas de ser un procedimiento
problematico y polémico, como apunta Lopez Fernadndez (1997:32), no permite reconocer en
el titulo traducido la obra original.

Otro factor que influye en la reformulacion del titulo es el hecho de que sea o no un
remake. Es decir, de si existe o no una traduccion realizada con anterioridad. Las nuevas
versiones suelen ser revisiones de sus anteriores, sobre todo si la primera no es una traduccion
directa. También puede darse el caso de que sean reediciones de la misma version anterior, pero
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con un nuevo titulo. Mantener el mismo titulo tiene la ventaja de que el lector puede identificar
facilmente la obra y cambiarlo anula esa ventaja.

En la muestra de andlisis, la obra de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, se ha
traducido al drabe con mas de un titulo, entre los cuales mencionamos, por orden cronologico,
Liiile Y 4553508 () 53 (sl 2wl (1957), CsaS (550 (2012) y agedd)" Lt W (0 48 530S (550 (5 sl iy 500
" S (50 anly 2l 0 (2016). La altima de las tres traducciones remite a la primera traduccion
al arabe, realizada desde el francés, y que popularizé la denominacion francesa Don Quichotte,
con el fomea ch, y no j. Algo parecido pasa con la de Garcia Lorca, Bodas de sangre (1933),
traducida dos veces en Egipto: una con el titulo de »2! 0se (1964) y la otra titulada <)) <alé 3l
(1962), jugando asi con los sindnimos y la estructura formal.

Otro caso es el de La soledad era esto (1990) de Juan José Millas, traducida en 2009
como sl S 13Xa y en 2003 com A=)l & o2 CuS | Otras veces, para distinguirse y
desenmarcarse de la primera version, los traductores optan por cambiar el titulo de la obra. En
segunda version WAl Q& (1945) pasa a ser Jan Aljalili (2001) y no Tras la celosia (1999).

Sin 4&nimo de extendernos mas en este punto, ofrecemos el caso de la obra cumbre de la
picaresca espafiola, el famoso Lazarillo de Tormes (1554), traducido una vez como & slza Sl o
(1979), y otra como 4aia 4k shaa g e ) 55 (52 2 5Y (2009). En este sentido, resulta muy curiosa,
y poco aprobada, la version infantil que se ha realizado de la obra con el titulo de 2 st BEY
w58 (2017). Lo unico nuevo que aporta la version infantil es la imagen de portada. Pero, con
respecto al aspecto lingiiistico, se ha mantenido el mismo titulo que la version para adultos.

Traducir un titulo no es, pues, solo plasmar lingiiisticamente el significado de las palabas
que lo componen. Habria que tomar en consideracion todos los detalles de éste, adecuando el
mensaje al publico al que va dirigida la obra. Necesitaria, a decir de Rodriguez Mufioz (2009),
de un doble trabajo de interpretacion, es decir, mediacion entre lenguas (traduccion
interlingiiistica) y mediacion entre culturas (traduccion cultural), aparte, creemos, de un analisis
de las reglas heuristicas que subyacen en el titulo original y la toma de decision sobre su
mantenimiento o sustitucion. El codigo lingiiistico deja de ser, en muchas ocasiones, el
protagonista del mensaje, visto como un ente semidtico integro, que transmite mensajes a varios
niveles.

4. Dificultades de traduccion de los titulos

En este apartado se analizan algunas de las dificultades de traduccion de los titulos
detectadas durante el analisis del corpus. En general suelen ser cuestiones relacionadas con la
lengua en si o con la cultura.

4.1.Titulos con referencias culturales

Rodriguez Muioz (2009) afirma que las obras de arte son producto de las visiones del
mundo que tienen sus autores, influenciadas, a su vez, por las circunstancias y experiencias en
que viven, por un lado, y por las coordenadas espaciotemporales en las que trabajan, por otro.
Por ello, los titulos de sus producciones pueden ser comprensibles para su publico original, pero
opacas para los receptores en otras culturas. Ello supone un verdadero reto para el traductor.
Pensando mas en el cine, Navarro Rodriguez (1997: 258) sefiala que en el proceso de traduccion
de titulos entran en juego informaciones de tipo lingiiistico y otras de tipo extralingiistico, que
provocan problemas traductologicos y que habria que plasmar con recursos de otra lengua. Las
referencias culturales, informacion extralingiiistica, es una de las dificultades que mayores
problemas plantean. Elementos culturales o culturemas son, segiin Molina (2006:77), cualquier:
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elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica en una
cultura y que, al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion,
puede provocar un problema de indole cultural entre los textos de origen y
meta.

Normalmente, los culturemas son dificiles de traducir literalmente, porque no dependen
solo de su componente léxico-semantico, sino de la totalidad del sentido. Ademads, no suelen
tener equivalentes exactos en otras lenguas. Mayoral (1994) avisa del desajuste de su traduccion
a la realidad de la cultura de llegada.

Los culturemas abarcan todos los aspectos de la vida de un pueblo, su pasado y su
presente: religion, historia, geografia, politica, vestimenta, tradiciones, etc. En espafiol se
encuentran titulos como Los pazos de Ulloa (1886) de Pardo Bazan. Pazos es un término
cultural especifico de la cultura gallega que significa, segin el DRAE, “casa solariega gallega,
especialmente la edificada en el campo”. Ulloa es una comarca central de la provincia de Lugo.
Asi, el titulo Los Pazos de Ulloa constituye un culturema de dificil traduccion al arabe, por lo
que el traductor lo sustituyo por sus referentes pragmaticos mas cercanos, xSl )by (2018),
comando con la informacion previa de la que dispone su lector.

Lo mismo pasa con la novela Aranmanoth (2000) de Ana Maria Matute. La leyenda
cuenta que, en el calendario del viejo rey, Aranmanoth significa el mes de las espigas, culturema
desconocido para el lector arabe. Por ello, se ha ampliado el titulo arabe con informacién
afiadida entre paréntesis: (Suasll jed 5l) &gl )i (2011). De esa manera, se mantiene el titulo
original a la vez que se proporciona al lector informacion sobre el contenido de la obra, porque
el titulo por si solo no sugiere nada.

Del mismo modo, la novela de Rafael Sdnchez Ferlosio El Jarama (1955) se traslada al
arabe como WILAll ,ei (2015), afiadiendo el especificativo rio para dar a conocer al lector arabe,
poco versado en la geografica espafiola, que el Jarama es un rio.

Un caso especial de culturema es el de la intertextualidad; es decir formular un texto
sobre la base de otro anterior, contando con la informacién compartida entre emisor y receptor.
Cabe decir aqui que, por desconocimiento del lector de la traduccion de esa base compartida,
esa intertextualidad pasa inadvertida. Este es el caso de la traduccion de la obra de Tawfiq al
Hakim < Al a0l As 5 (1968) (Viaje de primavera y otofio, 2008), construido sobre la base
de —wall; il 4ls ) (viaje de invierno y verano) del capitulo coranico nimero 106.

Castanares (1994:129-131) sostiene que existen iconos y simbolos que representan el
mismo referente en todas las culturas y otros que pueden llegar a tener significaciones
diferentes. Asi pasa con La esfinge (1898), de Unamuno, donde el desconocimiento hace que la
obra pase al 4rabe, cien afios después, con el titulo Jsell sl (1998), titulo que sugiere que la obra
estd ambientada en el Egipto faradnico o en la zona de Guiza donde se erige la figura de la
esfinge egipcia. La Esfinge de Unamuno, simbolo de la muerte en la obra, se refiere al monstruo
fabuloso de la mitologia griega que se representa generalmente como una leona alada con
cabeza y pecho de mujer, que plantea enigmas irresolubles. Cuando los descubridores de los
monumentos faradnicos vieron el parecido entre lo que hoy se conoce como la esfinge de Guiza
y aquella figura de la mitologia griega, dieron al primero el nombre que tiene ahora y que en
arabe es Jse!) si. La trama de la obra de Unamuno nada tiene que ver con Egipto ni con los
faraones, ni siquiera con su esfinge.

4.2.Titulos con especiales aspectos lingiiisticos

Las diferencias entre lenguas pueden provocar problemas de traduccion. En arabe, por
ejemplo, no se usa el adverbio de aprobacién si como un sustantivo, por lo que el titulo de la
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obra dramatica de Fernandez de Moratin E/ si de las nifias (1805), referente al consentimiento
sobre su matrimonio, pasa a ser en arabe <l 48l (2005). De igual manera, E/l pan de todos
(1953), de Alfonso Sastre se traduce como <=&ll 32 (2004) (El pan del pueblo) sustituyendo
el todo por su referente pragmatico. El titulo arabe de la obra de Naguib Mahfuz & Lis (1963)
no tendria sentido en castellano si se traduce literalmente, por lo que la traductora lo cambié a
Voces de otro mundo (2005). Resulta curioso que en inglés el titulo, God's World: An Anthology
of Short Stories (1988), mantiene la misma estructura formal y seméntica del arabe, aunque
ampliado con informacion sobre el género.

Uno de los fendmenos mas observables de las diferencias lingiiisticas es el de los juegos de
palabras, revestimiento formal de dificil traduccion entre lenguas fonéticamente no afines.
Delabastita (1996:128) afirma que en este fendémeno las particularidades de la lengua son
aprovechadas para conseguir una confrontacion de dos estructuras lingiiisticas similares en la
escritura, pero distintas en la significacion. Al respecto, Newmark (2004:293) dice que “cuando
los dos sentidos del juego de palabras son mas importantes que el medio en si, se pueden a
veces traducir reproduciéndolos de manera incongruente”. Asi, 4« shé (p dls ) (1983), basada en
la semejanza fonética entre el antropénimo ibn Fattiima y el Marco Polo arabe ibn Battiita, se
traduce como El viaje del hijo de Fatuma (1996). ;Se podria haber traducido como El viaje de
ibn Fattima? ;Acaso ha influido el hecho que Ibn Battiita sea un personaje real y ibn Fattiima
ficticio en esa decision?

Otro fendmeno lingiiistico hallado es el uso del diminutivo, que en castellano es mucho mas
frecuente que en arabe. Para la traduccion del titulo La gitanilla (1613), de Cervantes, el
traductor, con el fin de producir un titulo con una sola palabra en arabe y respetar asi la
estructura formal del original, se ha visto obligado a eliminar este matiz de la edad, dejandolo
solo en 4!l (2009).

Otro rasgo lingiiistico que ha obligado a la manipulacion de la traduccion es la locucion
comparativa arabe que aparece en el titulo de la novela de Alaa Al Aswany oS &) seex (2018).
La locucion es usada en el titulo como una burla del estado al que ha llegado la situacion politica
en Egipto después de la Revolucion del 2011. La expresion significa hacer como que, en el
sentido de fingir ser algo sin serlo, en este caso fingir ser una republica. Traducirlo como La
republica de como si hubiera dado un resultado poco favorable en castellano. Al final, el titulo
en espafiol quedd como La republica era esto (2021). En la edicidn en catalan, el titulo es Una
republica com si (2020). ;Podia haberse traducido como La cuasi republica?

4.3.Titulos con nombres propios

Cuando en el titulo original aparece un nombre propio, existen dos posibilidades de
traduccion: mantenerlo o eliminarlo. En el primer supuesto, antiguamente y hasta bien entrado
el siglo XX, los nombres propios se adaptaban a los canones de la lengua de llegada, pero la
tendencia predominante en la actualidad es dejarlos tal cual a menos que estén escritos con
alfabeto no romano (Moya, 2000:38). En el caso del arabe, y por la diferencia de alfabeto y
escritura, estos nombres, tanto topénimos como antroponimos, tienden a transcribirse.

En el corpus tenemos un largo abanico de titulos con nombres propios. Asi que, por
cuestiones de espacio, se reproducen solo algunos ejemplos a titulo representativo, como, por
ejemplo, L i ae 3 2 el (2015) (Ultimas tardes con Teresa, 1966), de Juan Marsé, okl
Yl 52(2007) (Amadis de Guala,1508), de Rodriguez de Montalvo, <uiva U (2007) (Pepita
Jiménez, 1874), de Juan Valera y ', J\sSub e (1989) (La familia de Pascual Duarte,
1942), de José Cela.

En algunos casos, se han hecho pequefias adaptaciones fonéticas, como en gl ol (n dad

49,4 dlealls (2018) (El Abencerraje y la hermosa Jarifa, 1565), de autor anonimo. La
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adaptacion fonética en este caso ha venido motivada por el origen arabe de estos nombres. Asi
lo corrobora el DRAE diciendo que abencerraje viene “del arabe hispanico aban (as)sarrag ‘hijo
del guarnicionero’ y que Jarifa también viene del arabe hispanico Sarif, y este del arabe clasico
Sarif 'noble' y que es un adjetivo que significa “rozagante, vistoso, bien compuesto o adornado”.

En cuanto a los toponimos, ocurre lo mismo que con los antropénimos, es decir, se
transcriben, tanto en una direccion como en otra. Asi, Jan Aljalili (2001) es la traduccion al
castellano de L & (1945) y Rhadopis (2003) lo es de o252 (1943), ambas de Naguib
Mahfuz. Sin embargo, e igual que en el caso de los antroponimos, ciertos casos han
experimentado alguna modificacion fonética y hasta semantica debido a su etimologia. En el
corpus tenemos a 4wlu sxe (1992) (El alcalde de Zalamea, 1651), de Calderon de la Barca y

4ald) 4an3 (2020) (La estrella de Sevilla, 1616) de Lope de Vega. En el caso de la alteracion
semantica, El viaje a la Alcarria (1948), de Cela tiene como traduccion 4,8 ) s 5 (1993),
cambiando el toponimo Alcarria, nombre de la comarca castellana situada en la submeseta sur,
por el nombre comun arabe algariah (el pueblo), en vistas de las semejanzas entre los dos
nombres y también de la etimologia del toponimo espafiol.

Los nombres de lugares archiconocidos internacionalmente suelen tener su equivalente
acufiado en todas las lenguas. Es estos casos, se recurre al uso de estos equivalentes. Del Madrid
castizo (1978), de Carlos Arniches pasa al drabe como 4wa¥! 3,5 (2011). Chicago (2009) es
la traduccion de sS4 (2007), de Alaa Al Aswany.

En la mayoria de las veces, y como sefiala Jiménez Serrano (1997:306-307) respecto a la
traduccion de titulos de peliculas con nombres extranjeros, la carga semantica de los nombres
propios se pierde. Como botén de muestra, mencionamos il 48 53 235 (1980) (EI mayordomo
de la duquesa de Amalfi, 1620) y WSl X8 (1966) (Peribariez y el comendador de Ocaria, 1614),
de Lope de Vega, donde los nombres transcritos no evocan ni sugieren nada en arabe.

Del segundo supuesto se encuentran ejemplos como el de Tras la celosia, traduccion del
toponimo Jan al Jalili (1945), El palacio del deseo (1990), traduccion del titulo de la novela de

S5l el (1957) y La Azucarera (1990), traduccion de 4,84 (1957), Entre dos palacios
(1989), traduccion de c» =il ow (1956) y El callejon de los milagros (1988), traduccion 38
32l (1947), todas de Naguib Mahfuz. La sustitucion de los nombres propios por comunes en
la traduccion en las ultimas cuatro obras de Naguib Mahfuz se debe, quizas, a un error de los
traductores al no identificar los nombres de los barrios cairotas como toponimos.

4.4 Limitaciones del espacio

Es una cuestion estrechamente relacionada con las dos primeras. Los titulos de las obras
literarias se caracterizan, por lo general, por su brevedad. En caso de los titulos con juegos de
palabras o referencias culturales, la traduccion podria resultar imposible sin el recurso a las
famosas notas a pie de pagina o la introduccion, a decir de Rodriguez Mufioz (2009), en el
mundo cultural de la obra original, técnica dificil de aplicar en el caso de los titulos. Ello obliga
a crear uno nuevo en la lengua y cultura receptora. Aunque en algunos casos, los traductores
recurren a la expansion del titulo, como se ha visto en el caso de Aranmanoth y otros, en otros
se acude a la creacion de titulos nuevos, como en Beltenebros' (1989) de Mufioz Molina, que
se ha traducido al arabe como 2l i (2014).

5. Analisis de la traduccion de titulos

" Nombre que en provenzal significa bello tenebroso.
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Muchos son los investigadores que han estudiado la traduccion de los titulos en el cine. Para
el objeto de este estudio, seguimos la clasificacion de técnicas de traduccion establecida por
Negro (2010:1094-1099) adaptandola al caso de la literatura. La taxonomia cuenta con siete
técnicas de traduccion, a saber:

5.1.Traduccion cero

Es la no traduccion del titulo. Se aplica normalmente cuando el titulo no es mas un nombre
propio. Suelen ser titulos cortos; de uno o dos nombres. Aunque otros investigadores la ven
como una técnica justificada, sobre todo en caso de lenguas afines, creemos que usarla en arabe
implicaria una pérdida de informacién importante para el lector, hecho que provocaria, en
ultima instancia, el fracaso del primer contacto entre €ste la obra (funcion fatica), manteniendo
solamente la funcion metatextual. Ello se debe a que el antropoénimo o topoénimo suele estar
alejado del mundo cognitivo del destinatario de la traduccidn, algo que no le provoca ni le
anima a abrir el libro. Segiin Negro (2010: 1095), la no traduccion hace que no se cumplan las
normas lingiiisticas de la lengua de llegada y el titulo no sea informativo.

Asi, Sobadl o35 (2013) y AN oA (1945) evocan todo un mundo de expectativas en el
imaginario del lector egipcio. Pero ni EIl automovil club de Egipto (2015) ni Jan Aljalili (2001)
significan nada para el lector espafiol. El propio apellido del autor de la primera obra, Alaa Al
Aswany (1957), remite para el lector arabe a su origen geografico, pero quizas no lo hace para
el lector espafiol, para el que solo sera un nombre propio. De hecho, existe en la actualidad una
corriente solida que defiende la postura de que los nombres propios poseen una semantica
mucho mas rica aun que la de los nombres comunes (Cuéllar, 2014). En la direccién contraria,
Fuenteovejuna (1619), de Lope de Vega ha quedado en arabe como Usinsl 558 (1966), titulo
que nos parece poco sugerente, dada la lejania del topoénimo.

5.2.Traduccion literal

También llamada traduccion directa. Es, a diferencia de la anterior, una técnica mas
productiva y aceptada. Ayuda al lector a identificar el mensaje del texto original. En la muestra
analizada, se ha observado, a grandes rasgos, que es la tendencia mas predominante. Es mas, se
ha procurado casi siempre conservar la misma estructura sintactica del titulo original. Si el titulo
esta formado por una sola palabra, lo normal ha sido traducirlo por una sola palabra. Asi, _AY!
(1998) es traduccion de El otro (1926) de Unamuno y 4w ¥V (2014) lo es de La cuarentena
(1991), de Juan Goytisolo. Si se compone de sustantivo + adjetivo, se ha mantenido la misma
forma. el s &l (2000) y 4u s seall 31 all (2015) son una muestra de ello. Sus respectivos titulos
originales son: La fuerza bruta (1908), de Benavente y La mujer loca (2014), de Juan José
Millas. En algunos casos, se ha mantenido la estructura del original hasta a expensas de la
naturalidad de la lengua, como en Las noches de las mil y una noches (1996), titulo un poco
repetitivo en espaiiol, que es traduccion de 4L <alil I (1979), de Naguib Mahfuz.

Ademas de sonar bien, esta traduccion literal funciona bien en la lengua de llegada en los
casos en que los titulos no presentan problemas de traduccidon, como en<¥!yiall slie (2021)
(La cena de los generales, 2009) y Ll o sd¥) (2016) (El dlbum familiar, 1982), de José Luis
Alonso de Santos y Amor bajo la luvia (1988) (YAVY « yhall cad ) de Naguib Mahfuz.

Se ha visto también que algunas editoriales acompafian sus traducciones con el titulo
original. Normalmente lo hacen en la pagina de derechos, después de la portada. Negro
Alousque (2010:1096) sefiala que ello ayuda a la identificacion de las obras originales, sobre
todo en caso de crear un titulo nuevo.
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5.3.Traduccion cuasiliteral

Es una técnica en la que se cambian algunos aspectos lingiiisticos del titulo, que pueden
alterar el sentido o la intencidn del original. No se consideraran los cambios que experimentan
los titulos durante el proceso de traduccion como errores de los traductores, como sabiamente
apunta Monterroso en La palabra magica (1996:95). Estos se rigen principalmente por dos
factores: decision de la editorial para garantizar el enganche de la obra o acuerdo entre autor y
editor para favorecer la traduccion.

Dentro de estos cambios, se distinguen diferentes categorias. La principal la constituyen
los cambios 1éxicos, es decir, la introduccidon de una modificacion Iéxica al titulo original sin
cambiar del todo su sentido global. Asi, LY 43 (1989) es titulo en arabe de Los santos
inocentes (1981), de Miguel Delibes, aunque santo es una cosa y <> (angel) es otra.

Después vienen los cambios morfoldgicos o sintacticos, provocados, segun Diaz Teijo
(1997:136) por la propia naturaleza de las dos lenguas implicadas. Como el 4rabe tiene forma
morfoldgica de dual y el espafiol la tiene solo de forma 1éxica, Los dos verdugos (1958), de
Fernando Arrabal, pasa a ser 23l (1970) y Anillos para una dama (1974), de Antonio Gala,
a saw dal e glils (2011), sustituyendo el plural del original por el dual en la traduccion.
Mientras tanto, El si de las nifias (1805) de Fernandez de Moratin se convierte en <l 418l
(2005), cambiando el plural en espafiol nifias por el singular genérico en arabe <.

También se ha notado una tendencia del arabe de afiadir un 4 donde no lo hay en
castellano, como en il (2002) (Madrugada, 1953, de Buero Vallejo), swadll 7yl (Teatro
breve 2005) de Alonso de Santos) y < Al 25,5 (2003) (Rosas de Otorio (1905) de Benavente.
Del mismo modo, se ha dado el fenomeno contrario en la traduccion de Los enamoramientos
(2011), de Javier Marias como <lwl e (2019) y El safari (2017) de José Moreno Arenas, que
se ha quedado en drabe como sl 4ls ) (2018), quitandoles a los dos su articulo definido.

5.4.La expansion

También denominada traduccion explicativa. Significa la adicion de elementos lingiiisticos en
la traduccion que no figuraban en el titulo original. Se afiade informacion adicional cuando el
titulo original no proporciona al nuevo lector datos suficientes sobre la obra. En el caso de los
titulos en arabe, la novela de Mahfuz <L <//(1974) se expande a Café Karnak (2000), con tal de
no crear una confusion en el lector entre el escenario de la obra, un café en un barrio cairota, y
el templo faradnico homénimo en la ciudad de Luxor. Ocurre 1o mismo con su otra obra _<iis
(1988), que pasa al espafiol como E/ café de Qushtumar-.

En otros casos, esta informacion adicional funciona como subtitulo que se separa del
titulo mediante un punto o dos puntos. 4513 3l slaal (1994) en espaiiol es Voces de Egipto:
pasajes de una vida (1997). Para dar mas informacion sobre el contenido de la obra (funcién
referencial), los traductores de la novela mahfuziana 4xk WS (1944) afiaden una glosa
explicativa al titulo, quedandose en La batalla de Tebas: Egipto contra los hicsos (1995).

Del espafiol al arabe hallamos casos en que la expansion ha venido condicionada por
motivos lingiiisticos. Son Plenilunio (1955) de Mufioz Molina y Infratonos (1979) de Alfonso
Vallejo. El arabe, por asimetria con el castellano en el uso de los prefijos, moldea el segundo
titulo en ! 42301(2000). En el primer caso, por ser una palabra especifica de la astronomia,
el traductor ha optado por usar un titulo mucho mas cercano, aunque haya tenido que ampliarlo.
De ese proceso ha resultado el titulo arabe sl JWiS) 4Ll (2013).

En otras ocasiones, se ha acudido a la expansioén por cuestiones estilisticas como en

la_l gl Wl I 3laga 42aa8(2007), traduccion de Novelas a Marcia Leonarda (1624), de Lope
de Vega, donde la adicion del adjetivo arabe 32« (dedicadas) embellece la forma del titulo.
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En otros casos la expansion ha servido para aportar mas informacion que la del titulo
original con el fin de crear en el imaginario del nuevo lector todo un mundo de referencias
cognitivas sobre la obra en cuestion. Asi pasa con Ay, Carmela (1987), traducida al arabe como
ddal s e 4 ye 1 Dae K 6T (2012). Aqui se afiade, ademas de informacion sobre el género de la
obra, otra sobre su tematica.

5.5.La reduccion

Se la conoce también con el nombre de traduccion parcial. Consiste en eliminar informacion
que si figuraban en el titulo original. La informacion eliminada suele no ser imprescindible para
el lector meta para comprender el mensaje del titulo. Esta técnica hace que textos tan largos en
arabe como el de _n st cudl ;s 805 (2013) se quede tan solo en Taxi (2020) y aliill 3 i 23|
(2003) en Los suerios (2014). En esta categoria brillan por su escasez los ejemplos en la
direccion espanol-drabe. El unico caso detectado es el de la obra de Carlos Arniches Del Madrid
castizo: sainetes (1978), que se trasladado como 4La¥! 3 )2 (2011), obviando de ese modo la
informacion sobre el género del libro.

5.6.La adaptacién

Significa adaptar el mensaje del titulo original a la lengua y cultura de llegada. Se emplea
en casos de frases hechas o colocaciones que no tienen, si se reproducen literalmente, la misma
carga semantica en otros idiomas. El cambio se realiza de manera natural con una estructura
semejante que guarda relacion con la original. Buen ejemplo de ello es el titulo de la obra de
Alfonso Vallejo 4 tumba abierta® (1979), que bien se ha adaptado al drabe como < #3&al e
(2000). Esta adaptacion ha transformado ligeramente la estructura del original mediante una
simple sustitucion léxica, que no ha dafiado la estructura ni ha cambiado el significado original.

5.7.La creacion

En el cine es conocida como traduccion publicitaria o comercial. Més que traducir, implica

buscar un nuevo titulo que tenga alguna referencia cognitiva en la lengua y cultura de llegada,
porque el titulo original, traducido literalmente, no llamaria la atencion de sus destinatarios y
fallaria asi la comunicacion. Se opone el principio de lealtad de Nord, por lo que el titulo
traducido no corresponderia con ninguno de los aspectos formales del titulo original. En ella,
el traductor recurre al bagaje cultural de la sociedad de acogida para reformular el titulo de la
obra.
En este sentido, costara creer que La maldicion de Ra. Keops y la gran piramide (1996) es la
traduccion del titulo )\8Y) Eue (1939), de Naguib Mahfuz y que <Ll 5,55 (2007) lo sea de E/
mal que nos hacen (1917), de Benavente. ;Acaso se puede identificar el libro original a través
de su titulo traducido? Definitivamente, no. En el ultimo caso, el traductor ha creado una
metafora donde no la hay en el original, estrategia opuesta a la observada en el apartado (6.7).
El traductor se atiene, en estos casos, al contenido de la obra en si y no al significado de su
titulo. Ademads, como sostiene Jarilla Bravo (2022), ahi pueden entrar en juego las decisiones
editoriales.

6. El modelo de analisis heuristico

2 Es una locucion adverbial que, segtin el DRAE, significa hablar osadamente, sin reserva alguna.
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Es un modelo elaborado por Chaiken y Eagly (1983) en el dmbito de la comunicacion,
basandose en los trabajos de Petty Cacioppo (1986). Describe la via de la cognicidon heuristica
y sus reglas funcionan a partir del principio de hacer el minimo esfuerzo cognitivo posible para
sacar el mayor provecho comunicativo a partir de esquemas almacenados en la memoria y que
se activan en determinadas situaciones de comunicacion. Es algo parecido a lo que en
pragmatica se denomina informacion compartida con la que el emisor del mensaje cuenta para
la construccion de su mensaje y que el receptor activa para descifrarlo. Muchos estudiosos del
campo de la publicidad y la comunicacion han basado sus investigaciones en la aplicacion de
las reglas heuristicas. Partiendo de la definicion de la traduccidon como un acto de comunicacion,
Pastor (2011:94-101) aplica este marco heuristico al analisis de la traduccion de los titulos en
el cine y aqui, por extension, lo aplicamos al analisis de la traduccion de los titulos de obras
literarias. Su taxonomia comprende las siguiente categorias:

1. Titulos-noticia

El titulo se parece a un titular de prensa. Da informacidon sobre quién hace qué, donde,
cuando y como. Dependiendo del titulo, se hace referencia a una o mas de estas cinco
interrogantes. Sirva de muestra para este tipo titulos Jull 3 3555 (1996) de Mahfuz, que
combina el qué y el donde. En espaiol informa del qué y se trastoca el donde, dando como
resultado Veladas del Nilo (1989). Para sbudll 5 #luall ¢uas (1987), del mismo auto, que informa
del qué y del cuando, se aplica la misma regla heuristica en Charlas de maniana y tarde (2004).
Otros titulos dan atn mas informacion como el de Tawfiq al Hakim <k ,¥) 8 il Gl sy (1937),
que avisa del qué, del quién y del donde. En la traduccion, el donde se ha caracterizado a través
de la adjetivacion en Diario de un fiscal rural (2003). En la novela mahfuziana El dia en que
asesinaron al lider (1994) se informa del cuéndo, del qué y del quién. En la traduccion se
aplican las mismas reglas heuristicas; me ) J% a5 (1983). Este tipo de titulo no representa
problemas de traduccion.

2. Titulos-palabras clave

El titulo incluye sustantivos o adjetivos que delatan el ambito tematico del género. El lector,
asi, activa una serie de expectativas de lo que va a leer a partir del titulo. Ello se realiza mediante
el uso de ciertas palabras que ayudan a determinar el género de la obra. En este sentido, es muy
sugestivo el titulo Teatro breve (2005) cuya traduccion arabe es _xaidll 7 il (2019), o
Microteatro (2016), ambas de Alonso de Santos, y su traduccion arabe, un tanto explicativa,
8 _mad Axilan) Gl pua 5 55 3%0e (2022) y Novelas ejemplares (1613), de Cervantes y su version
drabe 4la auad (2005).

Escapa a este paradigma el drama de Jestis Campos Garcia La cabeza del diablo (1999) y
su traduccion arabe olasdl/ /) (2006), cuyo titulo denota y connota una obra de terror mientras
que en el fondo se trata de un drama historico. En el caso de Réquiem por un campesino espaniol
(1653), de J. Sender, el traductor ha borrado lo de réquiem, elemento desconocido para el
destinatario de la traduccion, sustituyéndolo por la situacion en la que se canta esta composicion
musical: la muerte. El titulo arabe es -lw/ 72 <50 (2001). En el corpus arabe, tenemos
ejemplos como (il all deals (1977), de Naguib Mahfuz (La epopeya de los Harafish, 2010).
Como se ve, en la mayoria de los casos, se ha mantenido la palabra clave en la traduccion.

3. Titulo localizado espacialmente
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La localizacion espacial funciona como un GPS cognitivo que permite al lector poseer un
marco de referencia preconocido. Ello, por tanto, multiplica su interés por la obra. En caso de
los espacios desconocidos, resulta dificil captar el interés del lector. Por eso, muchas veces, los
traductores acercan el escenario de la trama a las dimensiones mentales del mundo del
destinatario de la traduccion. De ese modo, Los Pazos de Ulloa, localizacion totalmente
irreconocible para el lector arabe, pasa a ser xSl )W, titulo que conecta de alguna manera
con el mundo cognitivo del lector arabe y parte desde unas referencias y un contexto
detectables. En este sentido, WSl 218 (1966) no seria una traduccion adecuada de la obra de
Lope de Vega Peribariez y el Comendador de Ocaria (1614), porque esa localizacion espacial
no remite a nada en arabe.

Tampoco hay que olvidar que el factor tiempo puede ser, como sefiala Jarilla Bravo (2022),
determinante y crucial en la traduccion del titulo. El paso del tiempo aleja al lector original de
lo que en algun momento era un referente cercano. De esa manera se anula cualquier funcion
apelativa que el titulo original haya tenido. Para el lector de la traduccion, alejando en el espacio
y en el tiempo, se complica ain mas el sistema de interaccion titulo-lector y ese titulo cumplird
aun menos sus funciones apelativas. De esa manera, 453! 4lui¥) (2009) no conecta con el
lector arabe, porque el adjetivo etrusco, referido a pueblo de la Antigiiedad afincado en la region
de la Toscana, no tiene ninguna referencia geografica ni histdrica para con su cognicion.

4. Titulo-protagonistas

En esta categoria los nombres de los protagonistas, conocidos o no para el receptor,
constituyen el titulo. La técnica es poner el mismo nombre propio, un sustantivo o un adjetivo
que designa personas o algun otro tipo de alusion a personajes conocidos. Es la regla mas
productiva. Tiene mas éxito cuando el protagonista es conocido para el mundo cognitivo del
receptor. En caso de la traduccion, no se puede garantizar este éxito por el cambio de contexto
y, por tanto, de referentes en el mundo real.

Del arabe al espafiol mencionamos titulos formulados con sustantivos que dan cuenta de la
profesion del protagonista, como =&l (1965) (El mendigo, 1992), de su caracter a_isall 5 juas
(1975) (Un serior muy respetable, 1994), ambas de Naguib Mahfuz. Como se nota, ningtn de
estos nombres, sustantivos o adjetivos que conforman los titulos presentd problemas de
traduccion.

Un caso curioso de titulos sustantivos es el Doria Perfecta (1921), de Galdos. Aqui se
sustantiva el adjetivo ;Se podia haber usado la misma licencia en arabe? Y en lugar del titulo

LS8 5 sl (2005) se podria haber traducido como 4klS sxull) sabiendo que el adjetivo J«lS
(perfecto) en arabe se usa como nombre propio tanto en masculino como en femenino.
(Causaria una extrafieza y un choque en el lector arabe que un personaje novelesco espanol se
llamase Kamilah? ;O ha sido el atan del branding un impedimento para ello?

Algo parecido al de Doria Perfecta ha pasado con la obra de Valle-Inclan 7irano Banderas
(1926), donde el adjetivo se ha usado como un apodo. Aun asi, en arabe se ha trasladado este
adjetivo como tal, dadas las connotaciones que tiene para con la novela. El titulo arabe es
delhall il (2002).

De la alusion se ha registrado un solo caso, el de la obra de Naguib Mahfuz 4aaall & (iilal)
(1985), que cuenta la enigmatica trayectoria vital y politica de Akhenaton. El titulo en espafiol
ha sido modulado, buscando una alusidon que tenga enganche para el lector y a través de la cual
se pueda identificar facilmente a ese rey del Antiguo Egipto. El titulo se convierte en Akhenaton.
El rey hereje (1996). Ejemplos del espaiiol al drabe como La zapatera prodigiosa (1930), de
Garcia Lorca y su traduccion dwaall 28S.Y) (1964), La sirena varada (1934), de Alejando
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Casona, y su titulo arabe 4l 4,1 (1999) y El loco (1953), de Miguel Delibes, ( <0 sl
Y4449), corroboran lo dicho.

Igual que en el caso de Akhenaton, las alusiones en castellano se han sustituido por sus
nombres propios o sustantivos correspondientes. Asi se ha procedido con La infanzona® (1945),
de Benavente, cuya traduccion arabe es 4w _haidl 3,031 (2007) y Los delfines (1969), de Jaime
Salom, que ha pasado al drabe como sl Juall 5f dél,all (2000), explicando asi la metafora-
alusion del titulo original al lector arabe. Del mismo modo, el titulo-adjetivo La malquerida
(1931), también de Benavente, y por las diferencias lingiiisticas entre arabe y espafiol, ha
sufrido una remodelacion y una amplificacion quedandose en 4wixall 5 ol 2l sl (2019).

No han faltado titulos en los que se aludia a mas de un protagonista, a veces explicitamente
como en Laura y Julio (2006), de José Millas (Y +V «sdsa51,5Y) y otras implicitamente como
en Bartleby y compariia (2007), de Vila Matas, cuya traduccion al arabe sigue la misma norma
heuristica; 4l 5 5L (2010).

De los nombres propios como titulos tenemos ejemplos como Pepita Jiménez (1874), de
Bio Baroja (Y VY «Zuied U Marianela (1878), de Pérez Galdos (Y+)% Sl ) y Maria
Pineda (1927), de Garcia Lorca (Y+)% ¢ain L), En arabe se encuentra o) (1934)
(Sherezade, 1973), de Tawfiq al Hakim, y J:)) )= (2008), de Yusuf Zidan (Azazel, 2008).

5. Titulo-enfrentamiento

Aqui dos protagonistas de la obra van enfrentados en el titulo o se contrastan dos elementos del
contenido de la misma. Es una regla poco frecuentada por los autores de obras literarias, pero
mas productiva en el cine. Titulos arabes que cumplen esta regla son <3Sl o=l (1961), de
Naguib Mahfuz (E! ladrén y los perros, 1991) y —w ally gleud) (1962) (Las codornices y el
otonio, 1991).

6. Titulo-expresion

Se construye el titulo bien a base de una expresion conocida, con o sin cambios, o bien a
base de citas populares de personaje publicos. Este recurso reduce el esfuerzo cognitivo que
realizan los receptores. En la traduccion, Jarilla Bravo (2022) senala este tipo de textos como
casos de pérdida semantica, de connotaciones y hasta de las claves de lectura.

Buen ejemplo de esta categoria es el titulo de Lope de Vega El perro del hortelano (1618).
El titulo lo constituye la primera parte de la expresion idiomatica Ser como el perro del
hortelano, que ni come ni deja comer®. Se usa para reprender a quien no disfruta de algo ni deja
a otros hacerlo. El autor, contando con la informacion compartida en el contexto original, y
jugando con la intertextualidad, usa solo la primera parte del enunciado. En la traduccion, por
el no reconocimiento de la expresion, provocado a lo mejor por no desvelar su segunda parte,
o por algun otro motivo, no se descifraron las connotaciones de la expresion, dandose una
traduccion literal del titulo, %) IS (1966), que mantiene la forma a expensas del sentido,
aportando al lector falsa informacion sobre la trama del drama.

7. Titulos-metafora

3 Es un titulo que, segin el DRAE, sustentan los “hidalgo que en sus heredamientos tenia potestad y sefiorio
limitados”

4 Al perro, animal carnivoro, no le gusta comer las verduras del huerto de su amo, aun asi, no deja que los demas
animales las disfruten. En la trama de la obra, la condesa Diana, por su condicion, no puede amar a Teodoro. Por
eso, no le deja amar a nadie ni ser amado por nadie.
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A veces, el titulo es una metafora del contenido de la obra que se descubre al término de su
lectura. En traduccion, en ocasiones se ha mantenido la misma metafora y en otras se ha
disipado. En érabe, el titulo de Tawfiq al Hakim s 335 (1933) es una metafora del despertar
del pueblo egipcio. En espanol se ha desmetaforizado el titulo recurriendo a su sentido mas
directo. El titulo en castellano es El despertar de un pueblo (1967). Lo mismo pasa con la obra
de Alaa al Aswany 44xa o) i (2004) que se tradujo como Deseo de ser egipcio (2011). Resulta
curioso que en inglés se han mantenido las dos metaforas: Return of the Spirit (2012) y Friendly
fire (2010). Sin embargo, no se ha procedido de la misma manera con E! arca de Noé> (2014),
traduccion del titulo original ¢ s 4xéw (2009). Del corpus de obras castellanas, las dos metaforas
de Los arboles mueren de pie (1949), y La barca sin pescador (1945) de Alejandro Casona no
han sufrido ninguna alteracion en la traduccion. Sus titulos correspondientes son <isai Hlady)

48 5 (1966) y Swa 3l S e (1965).

Conclusiones

El objeto de este estudio se resiste a cualquier intento de sistematizacion. En el mundo
de la traduccion entran en juego mil y un condicionantes. Aun asi, se recalcan aqui una serie de
apreciaciones. La traduccion de los titulos con referencias culturales o especiales aspectos
formales de la lengua original se hace dificultosa, por lo que muchas veces se origina una
pérdida de algiin componente del sentido o se acude, en los casos extremos, a la creacion de un
titulo nuevo, domesticacion en términos de Venuti (1995). Es en esta categoria donde hay que
seguir investigando en el futuro para profundizar ain més en los factores que subyacen en el
proceso de su traduccion. También habria que fomentar la creatividad de los futuros traductores
para la apropiada traduccion de los titulos en estos casos especificos.

Debido a las diferencias lingiiisticas, la exactitud en la traslacion de los titulos se

presenta como una condicion dificil de cumplir, salvo en casos de transparencia. Los titulos con
funcion descriptiva o referencial no suelen plantear problemas de trasvase. La transcripcion es
la técnica mas recurrente en el caso de los titulos compuestos de nombres propios. En algunos
casos, se ha afiadido una glosa explicativa o casi un segundo titulo para facilitar al lector la
formacion de una idea sobre el contenido de la obra. En ocasiones, era preferible y aconsejable
crear un titulo mas llamativo en la cultura de llegada.
El analisis lingliistico-cultural y heuristico ha demostrado la necesidad de realizar un estudio
sociocultural de la comunidad receptora antes de optar por una traduccion u otra del titulo.
También ha puesto de manifiesto que la técnica mayoritaria es la traduccion literal o cuasiliteral
de los titulos, sobre todo en la direccidon espanol—darabe. En segundo lugar, esta la traduccion
libre, que incluye tanto la reducciéon como la expansion y creacion. Estos ultimos vienen
justificados por el enganche publicitario.

Es posible la aplicacion de normas heuristicas en la traduccion diferentes a las
empleadas en la formulacion del titulo original. Ello crea marcos de referencia familiares para
los nuevos destinatarios de la obra, y de ahi captar su interés hacia la misma, gracias a la rapidez
con que la cognicidn procesa la informacion dada en el titulo.

El empleo de una estrategia u otra no depende solo de los componentes léxico-
semanticos del titulo, sino que entra en juego una serie de factores socioculturales. El analisis
de la obra original es fundamental para conseguir una solucion aceptable para el lector en la
lengua y cultura metas.

5 La obra aborda el tema de la inmigracion, legal o ilegal, y narra las peripecias de doce personas, hombres y
mujeres de diferentes clases sociales, cuyos destinos se entrecruzan después de abandonar Egipto en busca de un
futuro mejor.
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