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حسن أبو العلا(  -فى المسرح المصرى المعاصر )فتحى سلامة  صورة المجتمع
 أنموذجان.

 أحمد السيد محمد السيد 
 مصر  –جامعة بنها  -كلية التربية النوعية 

 ملخص: ال
على    البحث   استهدف المجتمعالتعرف  المصرى   صورة  المسرح  فى 
)فتحى  أنموذجان  -سلامة  المعاصر  العلا(  أبو  عينة  حسن  وتمثلت  فى    البحث ، 

، ح.و.ش قراقوش لـ "حسن أبو العلا"(  -على حزب وداد قلبى لـ "فتحى سلامة"  )
الالوصفى  المنهج    بحث ال  واستخدم )عينة  المسرحية  للنصوص  (، بحث التحليلى 
 إلى النتائج الأتية:  لبحث ا وتوصل
قلبى)فى مسرحيته    "فتحى سلامة"وظف   -1 وداد  التحول   (على حزب  لعبة 

إلى    مجتمعمن   من    مجتمعغبي  كانواعي،  مهمش  إلى    مجتمع  ورق 
التهميش إلى   فضاء هندسي معقد يضم بنيات مختلفة. حيث التحول من 

 عي، من الهامش الصامت إلى المركز الفاعل.الو 
ح.و.ش  )فى مسرحية    كاشف وفاضح لعورات المجتمع تحول المكان إلى   -2

تحول الميت إلى حي، والحي إلى ميت، ، فقد  "حسن أبو العلا"لـ    (قراقوش
هو   التراث  تحول  أن  لدرجة  الحق،  عن  والسكوت  الصمت  بفعل  وذلك 

 ".قراقوش"زمن  فى صامت  إنسانالآخر إلى 
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The image of society in contemporary Egyptian 

theatre 

 (Fathi Salama - Hassan Abu Al-Ela) are two examples. 
Ahmed Al , Sayed Mohamed Al , Sayed 

Faculty of Specific Education - Benha University - Egypt 
Abstract: 
The research aimed to identify the image of society in 

contemporary Egyptian theater (Fathi Salama - Hassan Abu 

Al-Ela) as two models, and the research sample was (On the 

Party of Widad Albi by “Fathi Salama” - H.W.S. Qaraqoush 

by “Hassan Abu Al-Ela”), and used Researching the analytical 

approach to theatrical texts (research sample), the research 

reached the following results: 

1. In his play (On the Party of Widad Qalbi), Fathi 

Salama employed the game of transformation from a 

stupid society to a conscious society, from a 

marginalized society that was paper to a complex 

geometric space that includes different structures. 

Where the shift from marginalization to awareness, from 

the silent margin to the active center. 

2. The place was transformed into a revealer and exposer 

of society’s shamelessness in the play (H.W.S. 

Qaraqoush) by Hassan Abu Al-Ala. The dead was 

transformed into a living, and the living into a dead, due 

to silence and silence about the truth, to the point that 

heritage was also transformed into A silent person in the 

time of Qaraqosh. 
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 : مقدمة
د المســرح  واحــدام مــن منــابر الفنــون والثقافــة والأدب، وصــوت يعبــر عــن يُعــ 

ر هذا المسرح عن صـوت مجتمعـه إإ إذا تلمـل الحالـة، ب  ع  أصوات المجتمع، ولن يُ 
وبلغ النضج في الطرح، ليكون مرآة تعكل ملامح المجتمـع بصـورة صـادقة بكـل مـا 

، وهنـــا ن كـــد بالمقولـــة الطـــهيرة "أعطنـــى خبـــزام ومســـرحام فيهـــا مـــن ســـلبيات و يجابيـــات 
أعطيــك شــعبام عًيمــام" علــى أهميــة المســرح فــى حيــاة الطــعوب الــذى تجــاوز بالفعــل 

 المتعة والتسلية إلى تطخيص مطاكل المجتمع وتناقضاته واقتراح الحلول لها.
ــة  ــائل إجتما يـ ــال رسـ ــع و رسـ ــور المجتمـ ــن صـ ــد مـ ــرح المســـرح العد ـ ــد  ـ وقـ
وسياســية و قتصـــادية ود نيـــة بمـــا يخـــدم قضـــايا تطـــور المجتمـــع، وعلينـــا أن نعلـــم أن 
المســرح إ  نــتج ،ـــورة، ولجنــه  نـــتج فجــرام ومعرفــة، والمســـرح لــيل شـــكلام مــن أشـــكال 
التمرد، بل هو شكل من أشكال التفحص والتدقيق لقوانين وعادات المجتمع والتنوير 

ومـــن هنـــا تـــةتي ويكليـــة دخـــول المســـرح فـــي بنـــاء المجتمـــع ،قا يـــام والـــوعى الجمعـــى، 
 .هوسياسيام وتعليميام، فالمسرح هو بنيان متجامل في المجتمع؛ لأنه لسان حال

ــ لفين الــــذ ن  ــن المــ ــرام بالعد ــــد مــ ــرى زاخــ ــث أن المســــرح المصــ ــرى الباحــ ويــ
استطاعوا  رح صـورة المجتمـع بمختلـف جوانبـه، وقـد تنـاول البـاحثين تلـك الأعمـال 
المسرحية بالتحليل والنقد للوقـوف علـى الصـورة التـى أراد الم لـف إيصـالها للمتلقـى، 
لــذلك تــم الســعى علــى نفــل الــنهج لجطــف النقــاب عــن أعمــال مســرحية لمــ لفين كــان 
لهم وجهة نًـر فـى أعمـالهم تخـص المجتمـع، ومـن هـ إء الجاتـى المسـرحى "فتحـى 
سلامة" و "حسن أبو العـلا" وهمـا مـن مـن مـ لفي الثقافـة الجماهيريـة المليدـة بالعد ـد 

ونلمل فـى كتابـاتهم التطـرق للمجتمـع والتعبيـر عـن مكنوناتـه   ،من الجُتاب المبدعين
فــى صــورة دراميــة بتجنيــك مســرحى مُبــد  ، والســعى فــى توظيــة المســرح ليكــون مــرآة 

 للمجتمع المصرى.
يســعى الباحــث فــى بحثــه لجطــف النقــاب عــن صــورة المجتمــع فــى المســرح 
المصرى من خلال كُتاب جدد قدموا إنتاجام مسرحيام يستدعى البحث والتحليل والنقـد 
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للوقـــوف علـــى تلـــك الرســـالة والصـــورة المجتمعيـــة التـــى أراد هـــذان الجاتبـــان إيصـــالها 
للمتلقى، وكية تـم معالجـة صـورة المجتمـع المصـرى دراميـام فـى إنتاجهمـا المسـرحى 
الـذى ولـ د مـن رحـم الثقافـة الجماهيريـةى، ويـرى الباحـث أن الثقافـة الجماهيريـة كانــت 
البداية الحقيقية للعد د مـن الجُتـاب الـذ ن أ،ـروا فـى تـارير المسـرح المصـرى والعربـى 

 أيضام.
)علـــى حـــزب وداد قلبـــى( لــــ "فتحـــى وســـوف يقـــوم الباحـــث بتحليـــل مســـرحية 

سـلامة"، و )ح.و.ش قراقــوش( "حســن أبــو العـلا"، و بــراز صــورة المجتمــع والمعالجــة 
 الدرامية فى كتاباتهما.

 :وتساؤلاته  البحث  مشكلة
 :تتبلور مطكلة البحث فى التساؤل الرئيل التالى

 ما صورة المجتمع فى بعض نصوص المسرح المصرى المعاصرى.
 وينبثق من هذا التساؤل عدة تساؤإت فر ية هى:

حـزب وداد قلبـى( لــ "فتحـى علـى  ما صورة المجتمع المصرى فى مسـرحية ) .1
 سلامة"ى.

)ح.و.ش قراقـــوش( "حســـن أبـــو مـــا صـــورة المجتمـــع المصـــرى فـــى مســـرحية  .2
 العلا"ى.

 ما الطكل الفنى والمضمون الذى قدم به كل كاتى نصه المسرحىى. .3

 كاتى فى نصه المسرحىى. كل ما التقنيات الفنية التى استخدمها  .4
 :أهمية البحث

تةتى أهمية البحث من أهمية الموضو  الذى  تناوله وهو أهمية المسرح فى   .1
وتحليلية   نًرية  دراسة  خلال  من  المجتمع  ومطكلات  عورات  كطف 

)ح.و.ش قراقوش(   )على حزب وداد قلبى( لـ "فتحى سلامة"، ولمسرحية  
 ."حسن أبو العلا"
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الباحث دراسة جد دة فى مجال الأدب  .2 الحالى فى حدود علم  البحث  يُعد 
بهذا  العاملين  منها  يستفيد  أن  يمكن  النقدية،  الأدبية  والدراسات  المسرحى 

 . المجال والباحثين والمهتمين بالدراسات المسرحية النقدية
الم سسات  .3 على  والقائمين  المجتمع  وتوصياتها  الدراسة  نتائج  تفيد  قد 

بالنصوص  الإهتمام  نحو  النقدية  بالدراسات  تبرز    المعنية  التى  المسرحية 
   صورة المجتمع فى المسرح المصرى.

 أهداف البحث:
 : تبلور هدف البحث فى الهدف الرئيل التالى

 صورة المجتمع فى بعض نصوص المسرح المصرى المعاصرى. التعرف على
 فر ية هى: أهدافعدة  الهدفوينبثق من هذا 

حزب وداد قلبى( على صورة المجتمع المصرى فى مسرحية )  التعرف على .1
 لـ "فتحى سلامة".

ــل إلـــى .2 ــرحية  التوصـ ــى مسـ ــرى فـ ــع المصـ ــورة المجتمـ ــوش( صـ )ح.و.ش قراقـ
 "حسن أبو العلا".

 الطكل الفنى والمضمون الذى قدم به كل كاتى نصه المسرحى. دراسة .3

 كاتى فى نصه المسرحى. كل التقنيات الفنية التى استخدمها  التعرف على .4
 مصطلحات البحث:

هو مصطلح مةخوذ من الجذر اللغوي "سرح " والذي يعني "المـال  المسرح: .1
السائم، والسرح: المـال يسـام فـي المرعـى مـن الأنعـام، تقـول أرحـت الماشـية 

، ويقــال: سـرحت الماشــية أي اخرجتهــا بالغــداة إلــى ام وأنفسـتها وســرحتها ســرح
ترعــى المســرح، وجمعــه مســارح، وقيــل إبــل  :المرعــى، والمســرح بفــتح المــيم
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قليلات المسارح، وهو جمع مسرح وهو الموضـع الـذي تسـرح غليـه الماشـية 
 .(1)بالغداة، والسرح السهل، وفي الدعاء اللهم أجعله سهلا سرحا

يمكن استخدام مصطلح "المسرح " بالمثـل للتعبيـر عـن "فـن الـدراما ومدارسـه   و 
مذاوبه بوجه عام أو مكان المطاهدة أو عملية الأداء والتر يه أو بهدف تقديم نطـا  

،قــافي أو د نــي أو سياســي، وقــد يعنــي أيضــا خطــبة المســرح التــي يقــدم  –جمــاعي 
محاولــة إســتيعاب مــا   ديــه الرجــال والنســاء  " عليهــا العــرت التمثيلــي، أي كونــه

يفعلـون  الذ ن   دون أدوارهم التمثيلية في العمل من خلال مراقبة مـا يفعلونـه ولمـاذا
 .(2)ذلك

راء آويُع ر ف الباحث المسرح إجرائيام بةنه جنل أدبى يحمل فى مضمونه أفجار و 
يقوم الم لف بإيصالها للمتلقى فى قالى درامى معبرام عـن صـورة المجتمـع فـى شـتى 

 مجاإته. 

 أكبـر جماعـة  نتمـي إليهـا الفـرد وهـو مكتفـى بذاتـه بمعنـى أنهو    المجتمع: .2
ه رصـــيد مـــن الإجـــراءات والوســـائل الخاصـــة بالتعامـــل مـــع البيدـــة، و  الـــة لـــ

 .(3)نهاية وجوده إلى ما إ

ويُع ر ف الباحث المجتمع إجرائيام بةنه مجموعة مـن الأفـراد بينهـا عوامـل مطـتركة 
ويعبـر عـن هـ إء الأفـراد  ،مثل القوانين والعادات والتقاليد والثقافة مستمدة مـن البيدـة

 مجموعة من المبدعين من خلال كتاباتهم الأدبية أبرزها المسرح. 

 

م، د.  ، 2٠٠3لبنـــان، ، دار صـــادر للنطـــر والتوزيـــع، بيـــروت ،لساااان العااار ابـــن منًـــور:  (1)
 .1٦3-1٦4ص ص ،٧ج

(2)  Barranger_Milly S :theatre: A way of seeing, (Belmont: 

Wadsworth Publishing Company), 1980,p 46. 

 .32ص  2٠٠٧، مكتبة عين الجامعة، القاهرة المدخل إلى علم الاجتماع :محمد الجوهري  (3)
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 حدود البحث:
صـــورة المجتمـــع فـــى المســـرح المصـــرى المعاصـــر )فتحـــى الحااااد المو:ااااوعى:  -أ

 حسن أبو العلا( أنموذجان. -سلامة
  جمهورية مصر العربية.  الحد المكانى: - 
 م.2٠24 /م2٠23أجريت الدراسة خلال العام الحد الزمنى:  -ج

 الدراسات السابقة:
 وهى كالأتى: حدث إلى الأقدميقوم الباحث بعرت الدراسات السابقة من الأ

1- ( حسن  بيومى  عامر  أمينة  بعنوان 2٠2٠دراسة  التغير :  ( 1) (  قضايا 
هدفت ،  دراسة تحليلية  -اإجتماعي وانعکاساتها على مسرح رشاد رشدي  

  الدراسة التعرف على قضايا التغير اإجتماعي في النصوص المسرحية
في  ) رشدي  رشاد  کتبها  التي  الحزين(  أکتوبر   ، المجلل  فاوست،  أبناء 

أوائل عقد الثمانينات، والًروف اإجتما ية والسياسية والثقا ية وانعکاسها  
على الأسلوب الدرامي الذي تناوله الکاتى في تقديم مسرحياته من حيث  
الطکل والمضمون، اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي النقدي 
المضمون   تحليل  وأداة  السوسيولوجي،  المنهج  إلى  بالإضافة  الموضوعي 
لتحليل عينة من مسرحيات الفصل الواحد للکاتى المسرحي رشاد رشدي  

الثماني أوائل عقد  کتبت في  قوامها ،لاث مسرحيات هيالتي  بلغ  )   نات، 
و  الحزين(،  أکتوبر  المجلل،  فاوست،  الى  قد  أبناء  الدراسة  أنه توصلت 

استطا  رشاد رشدي من خلال ذکر بعض الأحداث التاريخية التي تثير  
أن  تر  الجدل،  من  الأسلوب   كنوعام  خلال  من  والتلميح  للتةويل  مجاإ 

 

  -قضايا التغير اإجتماعي وانعکاساتها على مسرح رشاد رشدي أمينة عامر بيومى حسن:    (1)
تحليلية النوعية،  دراسة  التربية  بحوث  المنصورة،  58،  مجلة  جامعة  النو ية،  التربية  كلية   ،

 . 2٠2٠إبريل 
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الدرامي في عرت الحدث، فةصبح الحدث التاريخي غاية لترتيى اإحداث 
و القادمة يعالج بعض قضايا عصره من خلال ،  أن  استطا  رشاد رشدي 

اللجوء تارة الى الزمن التاريخي باعتباره رمز حاول توظيفه في العد د من  
وبذل في   كمسرحياته،  المطروح  الفکر  بين  الفصل  الصعوبة  من  يصبح 

    .النص، واستخدام الرمز دون اإهتمام بعامل الزمن
: " قضايا التغير اإجتماعي  (1)( بعنوان  2٠1٧دراسة زينى أحمد السيد ) -2

إلى  الدراسة  الطفل في مصر"، هدفت هذه  وانعکاساتها على واقع مسرح 
تم   التي  المسرحية  النصوص  في  اإجتماعي  التغير  قضايا  على  التعرف 

عل  الثمانينات عرضها  فترة  في  الطفل  مسرح  على ى  الدراسة  واعتمدت   ،
الموضوعي النقدي  التحليلي  عينة  المنهج  لتحليل  المضمون  تحليل  وأداة   ،

المصري  القومي  المسرح  تم عرضها على  ،مانية نصوص  قوامها  عمدية 
على   الغالبة  السمة  أن  إلى  الدراسة  وتوصلت  الثمانينات،  فترة  في  للطفل 
الإ ار الزمني المزج بين القديم والحد ث، ليجسد الأ فال ماضيهم العريق  
المکاني   الإ ار  الم لفون  واستلهم  المعاش،  بواقعهم  ربطه  خلال  من 

الواقع المعاش والقضية المثارة، و لتزم الم لفون إلى حد کبير    المعبر عن
التعد ل   مع  ولکن  الطعبي،  المة،ور  في  الواردة  الطعبية  الحکاية  ببنية 
 البسيط في المعالجة الدرامية، لتتوافق مع القضية المثارة، والواقع المعاش. 

دور مسـرح الطـباب فــي : (2)بعنـوان( 2٠14دراسـة مـروة عبـد العلـيم زإبيــة ) -3
هدفت الدراسـة   : دراسة تحليلية،المعالجة الدرامية لقضايا المجتمع المصري 

 

 زينى أحمد السيد: قضايا التغير اإجتماعي وانعکاساتها على واقع مسرح الطفل في مصـر،  (1)
 .2٠1٧ة، کلية التربية النو ية ، جامعة المنصور ، دکتوراه

، دور مسرح الطباب في المعالجة الدرامية لقضـايا المجتمـع المصـري   :مروة عبد العليم زإبية  (2)
 .2٠14، كلية التربية النو ية، جامعة المنصورة، دكتوراة
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كثــر القضــايا الخاصــة بالطــباب فــي المجتمــع المصــري تنــاوإم فــي أالتعــرف 
النصــــوص الدراميــــة عينــــة الدراســــة. وتنتمــــي هــــذه الدراســــة إلــــي الدراســــات 

وفــــــي إ ارهــــــا اســــــتخدمت الباحثــــــة المــــــنهج التحليلــــــي النقــــــدي  ،الوصــــــ ية
وأداة  ،والمــنهج المقــارن للمقارنــة بــين نتــائج تحليــل النصــوص  ،الموضــوعي

مـن النصـوص المسـرحية قوامهـا  ةتحليل المضمون لتحليل ونقد عينة عمدي
عطــرة نصــوص تــم عرضــها علــى خطــبة مســرح الطــباب التــابع للبيــت الفنــي 

والتـــــي كتبـــــت خصيصــــام للطـــــباب وقـــــام بتةليفهـــــا شـــــباب  ،للمســــرح بالقـــــاهرة
 ،الهجـــرة ،وتتنـــاول قضـــية أو أكثـــر مـــن قضـــايا الطـــباب كالبطالـــة ،المـــ لفين
وذلــك فــي الفتــرة مــن الموســم المســرحي  ،وغيرهــا ج العرفــي..الــزوا ،العنوســة

كمــا اســتخدم ، م(2٠1٠ 2٠٠9م( إلــي الموســم المســرحي )2٠٠1 2٠٠٠)
 :وقـد توصـلت الدراسـة إلـي أهـم النتـائج التاليـة ،أداة المقابلة )غيـر المقننـة(

جـــاء عنصـــر مصـــدر الفجـــرة فـــى جميـــع النصـــوص الدراميـــة عينـــة الدراســـة 
مســتمد مــن مصــدر اجتمــاعي بطــكل أساســي ليصــور واقــع الحيــاة المعــاش 

وجــاءت الفجــرة مختلطــة فــي معًــم النصــوص بمصــادر ، للطــباب المصــري 
اقتصادية وسياسية مع المصدر اإجتماعي في أحيان أخري . وجاء ،لاث 
نصــوص دراميــة فقــط جمعــوا مــابين مطــكلات الواقــع المعــاش واللجــوء إلــى 

ء عنصـــــر القضــــايا التـــــي  تناولهـــــا جـــــا، و الســــرد والســـــير والأمثلـــــة الطــــعبية
النصــــوص الدراميــــة عينـــــة الدراســــة ض متنوعــــة مـــــا بــــين قضــــايا اجتما يـــــة 
واقتصادية وسياسية وفجرية و،قا ية ض ولجن أبرز القضايا التي تجررت أكثر 

 ،الهجـــرة، العنوســـة ،مـــن مـــرة فـــى النصـــوص عينـــة الدراســـة هـــي : )البطالـــة
التفجك الأسري( وهي القضـايا التـي تتفـق مـع قضـايا   ،الزواج العرفي  ،الفقر
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الطــباب التــي حــددتها الباحثــة مــن خــلال مــا توصــلت إليــه نتــائج الدراســات 
السابقة . وهناك قضايا تجررت فى النصوص المختارة مـرتين أو ،لا،ـة ولـم 
تـــذكر فــــى قضـــايا الطــــباب التــــي حـــددتها الباحثــــة وهـــي :)قضــــية التحــــرش 

عـــدم حريـــة الـــرأي  ،أزمـــة الأخـــلاق فـــى المجتمـــع ،الجنســـيض الفســـاد الإداري 
وهنـاك قضـايا تجـررت مــرة واحـدة فـى النصـوص وهـي : الطــعور  ،والتعبيـر(

اإنبهار بـالمجتمع الغربـي عنـد المصـريين  ، قضيةبالوحدةض الخيانة الزوجية
قضـــية الـــزواج مـــن الأ،ريـــاء العـــرب )زواج المتعـــة(ض مطـــكلة عمـــل  ،الطـــباب 

 .الطباب بعد التخرج فى غير التخصص 
4- ( سرور  الحليم  عبد  محمد  بعنوان  2٠13دراسة  التعليمي    :(1) (  المسرح 

اإجت ،ورة  والتغيرات  الدراسة   ،نموذجا   2٠11 نا ر  25ما ية  هدفت 
المجتمع   على  ما  رأ  مواکبة  في  التعليمي  المسرح  قدرة  على  التعرف 

 نا ر، والتعرف أيضام على  25المصري من تغيرات اجتما ية خلال ،ورة  
التعليمي، واعتمدت الدراسة على المنهج   أساليى و خراج عروت المسرح 
اإجتماعي التحليلي في تحليل عينة عمدية من الأنططة المسرحية قوامها  
أفرزت   الثورة  أن  إلى  الدراسة  وتوصلت  مسرحيا،  عرضا  عطر  إحدى 
مضامين جد دة فرضت على متخصصي المسرح من خلال لجوء البعض  
قبل   ما  وتنقد سلبيات  وأحدا،ها  الثورة  تستلهم شعارات  کتابة نصوص  إلى 

الب لجة  حين  في  الکبار،  الثورة،  لمسرح  کتبت  نصوص  إعداد  إلى  عض 

 

ــة ، ،ـــــورة  (1) ــي والتغيـــــرات اإجتما يـــ ــرور: المســـــرح التعليمـــ ــيم ســـ ــد الحلـــ ــد عبـــ ــا ر  25محمـــ  نـــ
 .2٠13، ، کلية الآداب ، جامعة اإسکندريةدکتوراهنموذجا "دراسة تحليلية "، 2٠11
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التغيرات  لتواکى  وشعاراتها  الثورة  روح  وتضمينها  بمعالجتها  وقاموا 
أسلوب  وأعتمد  الثورة،  بعد  مجتمعنا  على  الطارئة  والسياسية  اإجتما ية 

التعليمي قبل ،ور ة المسرح   نا ر على الأسلوب   25التمثيل في عروت 
،ورة   وبعد  العقل،  إ  العا فة  يخا ى  الذي  التقمص  على  القائم  الواقعي 

التمثيل   25 خلال  من  اإ هام  وکسر  التغريى  تقنيات  على  أعتمد   نا ر 
الأوضا    فرضته  أمر  وهو  العا فة،  إ  العقل  لمخا بة  التمثيل،  داخل 

 م. 2٠11 نا ر   25السياسية واإجتما ية والثقا ية عقى ،ور ة 
مبرو  -5 فا مة  )  كدراسة  اسماعيل  بعنوان  2٠٠9مسعود  أبعاد (1) (   :

المصري المسدو  المسرح  في  اإجتما ية  على  لية  التعرف  الدراسة  هدفت   ،
الدور الذي يقوم به مسرح الدولة في تو ية المجتمع نحو أخطر القضايا  
المجتمع متخذه   بها  التي يمر  الفلس ية  أو  اإجتما ية والسياسية والفکرية 

المسرح   –مسرح الطليعة    –من مسرح الدولة نموذجام ميدانيام ) مسرح الغد  
واإغتراب  والغربة  والًلم  والقهر  اإنحراف  قضايا  عن  للتعبير   ) القومي 
في   التحليلية  الدراسة  عينة  وتمثلت  اإجتما ية،  العدالة  تحقيق  وقضية 
مجموعة من النصوص المسرحية التي قدمها مسرح الدولة في الفترة من 

لنصوص  (، اعتمدت الدراسة على التحليل الکيفي ل2٠٠٧-  2٠٠٠عام )
التجاري  المسرح  أن  إلى  الدراسة  وتوصلت  الدراسة،  فترة  في  والعروت 
إلى مسرح   القومي  المسرح  تحول  والثمانينات حيث  السبعينات  في  أزدهر 
مسدوليته   النًر  دون  بةي  ريقة  الجمهور  جذب  يحاول  کوميدي 
اإجتما ية نحو مجتمعة، وأن النکسة عکست نکسة اخرى في المسرح،  
أتضحت ملامحها في ازدهار المسرح التجاري، وظهور مسرحيات الدولة  

ل السلطة،  تعبر عن وجهة نًر  الدولة في تلک   ذلكالتي  يقدم مسرح  لم 
 

، دکتااوراهمســعود اســماعيل: أبعــاد المســدولية اإجتما يــة للمســرح المصــري،  كفا مــة مبــرو  (1)
 .2٠٠9شمل، کلية التربية ، جامعة عين 
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الفترة إإ عدد قليل من المسرحيات التي ناقطت الهزيمة، وعلاقة الطعى  
وأن   الوحش(،  قتلت  الي  ،انت  الجبانة  )عفاريت  مسرحية  مثل  بالسلطة 
الحرية  من  قدر  بةي  المختلفة  العصور  عبر  لم  تمتع  المسرحي  الرقيى 
على المصنف المراد إجازته بمعا ير موضو ية، وأن حرية الرأي والتعبير  
أو   الذاتية  والرقابة  للحرية،  نسبي  إ ار  في  ممارستها  تتم  مازالت 
اإجتما ية والرقابة السياسية وجهان لعملة واحدة إ يمکن أن  نفصلا، وإ  

 توجد معا ير موضو ية  تم على أساسها إجازة النصوص المسرحية
٦- ( نبيل  أحمد  بعنوان  2٠٠8دراسة  دراما  (1) (  في  اإجتما ية  القضايا   :

القضايا   عن  الکطف  الدراسة  هدفت  تحليلية"،  دراسة   " الجامعي  المسرح 
النصوص   نماذج  بعض  في  الجامعي  المسرح  دراما  في  اإجتما ية 
للنصوص   التحليلي  المنهج  الدراسة  واستخدمت  المختارة،  المسرحية 

المختارة   الدراسة    –المسرحية  الجامعي،   –عينة  المسرح  نصوص  من 
المجتمع   بقضايا  الجامعي  المسرح  ارتبا   مدى  إلى  الدراسة  وتوصلت 
اإجتما ية،  القضايا  لبعض  منتقدام  المسرحي  الخطاب  فجاء  الآنية، 
أرتبط   کما  الإعلامي،  والزية  النفوذ،  واستغلال  المال،  رأس  کسيطرة 
الخطاب المسرحي بقضايا المجتمع العربي عامة، باعتباره الکيان الأکبر  

بعض  رکزت  کما  العربية،  قضايا    للأمة  على  الجامعي  المسرح  عروت 
الثقا ية،  الهوية  وفقدان  واإنتماء  واإغتراب  والعدالة  کالحرية  اجتما ية 

 لکونها قضايا ملحة وم رقة للطباب .

 

کلية  ،  دکتوراهدراسة تحليلية"،  ما ية في دراما المسرح الجامعي "أحمد نبيل: القضايا اإجت  (1)
 . 2٠٠8، التربية النو ية، جامعة عين شمل
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: "قضايا التحول (1) ( بعنوان  2٠٠8دراسة ياسر مهدي ابراويم علي عليوة ) -٧
من   المدة  في  المعاصر  المصري  المسرح  على  الفنية  وأ،ارها  اإجتماعي 

( "، هدفت الدراسة إلى توضيح التحوإت اإجتما ية  2٠٠5حتى   19٧٠)
في الربع الأخير من القرن العطرين، وأ،رها الفني على المسرح المصري، 

م مرور بنکسة  1952والتعرف على الًروف اإجتما ية بعد ،ورة  وليو  
أکتوبر  19٦٧ حرب  ،م  لهذا  19٧3م،  الفني  الأ،ر  الباحث  تناول  ،م  م، 

الطعري،   المسرح والمسرح  المصري، وانعکاسه على  المجتمع  التحول في 
المسرحي  للکاتى  عنتر  مسرحية  وتحليل  عرت  على  الدراسة  اعتمدت 
ومسرحية   السلاموني،  العلا  لأبو  القلعة  رجل  ومسرحية  الجندي،  يسري 

العز  لعبد  لعبد المقاول  الجنة  اإنتهازيون إ  دخلون  يز حمودة، ومسرحية 
الغفار مکاوي، وقد توصلت الدراسة إلى أن الکتاب المبدعين سلکوا  رقام 
بصورة   التراث  الى  من  نًر  فمنهم  المجتمع  قضايا  عن  للتعبير  مختلفة 
بةحدا،ه   للتارير  لجة  من  ومنهم  الرمز،  الى  لجة  من  ومنهم  المقدرة، 
من   ومنهم  وتخدم قضاياه،  الواقع  تمل  فنية  تحمل صورا  التي  المسرحية 
کالزمان   الدرامية  البيدة  على  اإجتماعي  التحول  وأ،ر  للتجريى،  لجة 
مما   المسرحية،  المبدعين  ه إء  لأعمال  والصرا   والطخصيات  والمکان 
أيام   السابقة  مراحلها  في  عليه  کانت  عما  مختلفة  أشکاإم  تةخذ  جعلها 

 الستينات .

 

المسرح (  1) على  الفنية  وأ،ارها  اإجتماعي  التحول  قضايا  عليوة:  علي  ابراويم  مهدي  ياسر 
كلية دار العلوم، جامعة الفيوم ،    دکتوراه،،  2٠٠5حتى  19٧٠المصري المعاصر في المدة من  

2٠٠8 . 
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: "مسرح للتغيير  (1) ( بعنوانSukhwant Hundal .B.A(2002 ,دراسة   -8
دور  إبراز  إلى  الدراسة  هدفت  الهند"،  في  البنجاب  وإية  في  اإجتماعي 
والتعرف  الهندية،  بنجاب  اإجتماعي في وإية  التغيير  المسرح في عملية 
في  الدراسة  وتطرقت  اإجتماعي،  التغيير  عملية  في  المسرح  أهمية  على 
تتبع   هي:  نقا   عدة  على  بالإجابة  البحث  في  المستخدم  التحليل  إ ار 
والثقا ية   والسياسية  اإجتما ية  الًروف  ضوء  في  المجتمع  مطکلات 
الموضوعات   عن  تفصيلي  تحليل  وتقديم  بنجاب،  لوإية  واإقتصادية 
الطرق  على  والتعرف  البنجاب،  في  المتبعة  المسرح  وممارسات  المقدمة 
توصلت   وقد  اإجتماعي،  التغيير  أجل  من  المسرح  اتبعها  التي  والوسائل 

إلى وإية    الدراسة  في  اإجتماعي  التغيير  عملية  في  المسرح  دور  أهمية 
والوسائل  الطرق  عن  والکطف  بواقعهم،  الناس  تو ية  خلال  من  بنجاب 
الصعوبات  مع  التعامل  على  المسرح  وقدرة  الواقع،  هذا  لتغيير  العد دة 
عن   الکطف  محاولة  خلال  من  المقهورون  الناس  التي  واجها  والمطاکل 
تعبدة مهمة وفعالة في   أداة  المسرح  للمس ولين، وأن  المطاکل  أسباب هذه 
الجمهور  أفراد  مکنت  لأنها  بنجاب،  وإية  في  اإجتماعي  التغيير  عملية 
وممارسي المسرح من مواجهة القهر والًلم، وتمکين جمهوره إلى أن يصل  

 إلى ما  نبغي وأن يعيش على  ول المدى سعيد .
: "تة،ير المتغيرات ( 2) ( بعنوان  1998دراسة محمود علي فهمي مصطفي )   -9

(" 1994-19٧4اإجتما ية للانفتاح على مسرح الفارس في الفترة من )
بالمتغيرات  المصري  المسرح  تة،ير  مدى  توضيح  الى  الدراسة  هدفت   ،

 

 (1) Sukhwant Hundal .B.A :Theater for social change in the Punjab 

state of India , M.A ( Canada ; Simon Fraser University ), 2002. 

محمود علي فهمي مصـطفي: تـة،ير المتغيـرات اإجتما يـة للانفتـاح علـى مسـرح الفـارس فـي   (2)
 .1998، ، أکاديمية الفنون، معهد النقد الفنيدکتوراه (،1994-19٧4الفترة من )
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العطرين   القرن  بدايات  منذ  التي مرت  واإقتصادية  والسياسية  اإجتما ية 
م  19٧3وانعکست تة،ير اإنفتاح اإقتصادي الذي أعقى انتصار اکتوبر  

الفنون   أنو   جميع  على  أ،ر  مما  مصر،  في  الحياة  جوانى  جميع  على 
والدراما وخاصة مسرح الدولة، وهدفت الدراسة إلى دراسة أحوال المجتمع 
من   مجموعة  تحليل  خلال  من  واإجتما ية  واإقتصادية  السياسية 

) السلطان   وهما مسرحية  –عينة الدراسة    –النصوص المسرحية المختارة  
لرشاد   زاد  شهر  رومان،  لمخائيل  نضحک  الليلة  الحکيم،  لتوفيق  الحائر 
لألفريد  وحرميه  معسکر  الطرقاوي،  الرحمن  لعبد  مهران  الفتى   ، رشدي 
الدولة  بالسلى على مسارح  أ،ر  إلى أن اإنفتاح  الدراسة  فرج(، وتوصلت 
التي تة،رت بالقطا  الخاص، وتنازلت هذه المسارح عن دورها في التثقية 
النطا    وانحسار  ضعيفة،  عروت  خلال  من  البريدة  والمتعة  والتنوير 
المسرحي الجاد بعد اإنفتاح عندما تسلل إلى مسرح الدولة الرسمي م لفون  

المسرح، حيث ضاعت اإستقلالية من المسرح    ذلكإ  رقون الى مستوى  
الثقافي   الربح  فقط، على حساب  المادي  الربح  تحقيق  منه  الهدف  وصار 

 والمعنوي فتضاءلت العوت وتضاؤل عددها . 
بعنوان  Kassem,Dorota-Rund Nicka   (1992  دراسة -1٠  ) (1) :

في  والفني  المادي  التطور  "دراسة  اإجتماعي  والتغير  المصرية  "الدراما 
مسرحيات  وسف إدريل"، هدفت الدراسة إلى إبراز أعمال الکاتى  وسف  

( من  الفترة  في  تحليل  1991  -19٧2ادريل  على  الدراسة  اعتمدت   ،)
الحقائق   ضوء  في  ادريل  للکاتى  وسف  مختارة  مسرحيات  ،ماني 
إلى   الدراسة  وتوصلت  والعربية،  والثقا ية  والمادية  والسياسية  اإجتما ية 

 

 (1) Rund Nicka-Kassem,Dorota: Egyptian Drama and social change ; 

A study of the Matic and Artistic development in Yusuf Idris plays “ 

PhD. ( Canada ; McGill university), 1992. 
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مجموعة من النتائج من أهمها : ساهمت کتابات  وسف ادريل المسرحية  
أفکاره وقضاياه من   العربية والبحث عنها، جسد  الهوية  تعميق جذور  في 
خلال المطارکة الجما ية بين الم دي والمتلقي والعودة إلى اشکال الفرجة  
الثورة   بعد  ما  عصر  وو،قت  مسرحياته  عکست  الطعبية،  الجما ية 

 م(، ودعت للتغير واإصلاح . 1952المصرية )
11-  ( فا مة  وسف  بعنوان1991دراسة  اإجتماعي  (1) (  والتغير  "المسرح   :

  ( من  الفترة  وضع  19٧٠  -1952في  محاولة  إلى  الدراسة  هدفت   ،")
بالمنهج   الطکل  ونقد  السيوسيولوجي،  المضمون  تحليل  بين  نقدي  توازن 
،ورة   أعقاب  في  المصري  المسرح  تطوير  مراحل  على  والتعرف  التحليلي، 

من  1952 وليو   هربام  الترا،ي  واإسقا   اإشتراکي  التحول  مرحلة  ،م  م، 
المواجهة المباشرة مع السلطة، ،م نماذج المسرحيات التي کتبت في أعقاب 

للمنهج  19٦٧نکسة   بالإضافة  التحليلي  المنهج  على  الدراسة  اعتمدت  م، 
من   مختارة  نماذج  على  الدراسة  عينة  اعتمدت  والسوسيولوجي،  التاريخي 

م، وصوإ لعام  19٦٧م، ونکسة  1952المسرح المصري في أعقاب ،ورة  
  -1952لت الدراسة إلى أن المسرح في الفترة ما بين )م، وقد توص19٧٠
فنية    19٧٠ درامية  ظاهرة  کونه  من  أکثر  سوسيولوجية  ظاهرة  کان   )

الفني  الطکل  تجد د  إلى  سعت  التي  الجادة  المحاوإت  وأن  خالصة، 
وامتداده لعناصر مستمدة من التراث الطعبي المصري، لم ت ،ر تة،يرام فعاإم 

 

، ماجساتير ، (1970 -1952 ) فا مـة  وسـف: المسـرح والتغيـر اإجتمـاعي فـي الفتـرة مـن (1)
 .1991، النقد الفنيامعهد  ،الفنون أكاديمية 

. 
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المتتابعة في   المسرحيات  تناولتها  التي  اإجتما ية،  المضامين  في فحوى 
تکاد  التي  الجذرية  اإجتما ية  والتحوإت  بالتطورات  الحافة  الفترة  هذه 

 تکون من النقيض إلى النقيض .
 التعليق على الدراسات السابقة : 

الدراسة   استطاعت  السابقة  واإجنبية  العربية  الدراسات  على  اإ لا   خلال  من 
 الحالية الخروج بعدة نتائج تتمثل في :

تناول  الموضو      -أ في  العربية  بالدراسات  القائمين  اهتمام  أنصى  حيث   :
ذل المختلفة وأ،ر  التنمية  تحقيق  المسرح في  على    كموضوعات مثل : رصد دور 

المختلفة  التغير بالمجتمعات  في  اإجتماعي  اإجتماعي  التغير  قضايا  ومعرفة   ،
النصوص المسرحية التي تم عرضها على مسرح الطفل في فترة الثمانينات، دراسة  
الروايات   من  عدد  خلال  من  ومفهومه  مصر  صعيد  في  اإجتماعي  التغير 

و   الجنوبية، المصرى،  المجتمع  لقضايا  الطباب  مسرح  المسرح ومعالجة  قدرة 
تغي من  المصري  المجتمع  على  ما  رأ  مواکبة  في  اجتما ية خلال  التعليمي  رات 

المسرح   نا ر25،ورة   دور  إبراز  الى  اإجنبية  بالدراسات  القائمين  تنو   ، في حين 
في عملية التغيير اإجتماعي في وإية بنجاب الهندية، وأهمية المسرح في عملية  
التغيير اإجتماعي، ودور الدراما المصرية في التعبير عن التغير اإجتماعي من  

، والبحث الحالى دي والفني في مسرحيات  وسف إدريلخلال دراسة التطور الما
سلامة   )فتحى  المصرى  المسرح  فى  المجتمع  صورة  العلا(   – تناول  أبو  حسن 

 . نيأنموذج
 من حيث النتائج : -ب 

رکزت الدراسات العربية والأجنبية السابقة على دراسة النصوص المسرحية بطکل  
في   المسرح  وفاعلية  ودور  وعوامله،  اإجتماعي  التغير  بقضايا  وعلاقتها  عام، 

الت الأصعدةتحقيق  کافة  علي  اإجتماعي  عملية غير  في  الرمز  استخدام  ودور   ،
السياسية   الًروف  وانعکاس  المسرحيات،  في  السياسية  للقضايا  والتحليل  النقد 
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المسرح حرکة  على  إيجابية  آليات   مما  بصورة  تحکمه  م سسي  مسرح  عنه  نتج 
اإبدا  وعطاء المبدعين من حيث البنية والنصوص والممثلين والجمهور، في حين  

بين   العلاقة  إستضاح  واحدة  دراسة  تتعرت  الثقافة  لم  ومسرح  المجتمع  صورة 
سلامة   )فتحى  العلا(  –الجماهيرية  أبو  ومدى  حسن  صورة،  فى     رح  المجتمع 

 .للجطف عن الإيجابيات والسلبيات فى المجتمع المصرى  الثقافة الجماهيرية مسرح
 الإجراءات المنهجية للبحث:

 اعتمد البحث على المنهج الوصفى.منهج البحث:   -أ
)علــى حــزب وداد قلبــى( لـــ مســرحية تمثلــت عينــة البحــث فــى عينااة البحااث:  - 

 .مسرحية )ح.و.ش قراقوش( "حسن أبو العلا""فتحى سلامة"، و 
اعتمـــد البحـــث علـــى أداة تحليـــل مضـــمون النصـــوص المســـرحية  البحاااث: أداة -ج

 )عينة البحث(.
 الدراسة التحليلية: -

   لـ "فتحى سلامة":  ( 1)على حزب وداد قلبي   -1
م نرى  المسرحية  وفي  المهمطين،  قضية  أمام  هنا  منهم  نحن  من  جموعتين 

شيء،   كان يًن أنه مسدول ورجل مهم في الزمن القديم، ،م زال زمنه وأصبح إ
يعمل ويطعر أنه محروم من وجود    ويمثل هذا التيار )الباشا( ،م الطباب الذي إ

تبحث عن فرصة للًهور، إن  مة، ،م مجموعة التجار التي فرصة له في الحياة العا
المجتمع، وقد  قيادة  لهم دور مهم في  يكون  أنهم يجى أن  ه إء جميعام يطعرون 

يملجون    توحدوا جميعام في هدف وهو إيجاد مكانة لهم في صدور القيادة ولجنهم إ
 الوسائل لتحقيق هذا الحلم. 

 

 . 2٠٠٦الهيدة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  ،على حز  وداد قلبيفتحي سلامة:  (1)
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 زال  رفض    بين الرغبة والأمل وبين الواقع الذي إ  ومن خلال الصرا  ما
أحلام،   ومن خلال  الحائط  بجوار  السير  لقاعدة  وفقام  تربوا  الذ ن  المهمطين  ه إء 

 وجد    ربما تبدو في الًاهر، مختلفة ومتضاربة، ومن خلال واقع الأحلام، لماذا إ 
ا تحت  مكان  والجميع  لهم  الًاهري    -لطمل،  التضارب  من  الرغم    -على 

يملك قدراتها     تضافرون فالز يم الذي صنعوه كانت لديه إمكانية الزعامة ولجن إ 
الخ له  يكتى  كية  يعرف  الذي  )المثقف(  ويقدم  ويتقدم  الطعارات،  ويرسم  طى، 

أن    )تجار لو  سوف  تقلدونها  التي  المناصى  مقابل  في  اللازم  التمويل  الخردة( 
إنما كل ما   الخطط والطعارات،  بقيمة  إنهم إ هتمون  انتصر في معركته،  الحزب 
المناصى  تلك  في  حقهم  بةن  يطعرون  إنهم  ولمعانه،  وبريقه  المنصى  هو   همهم 
البراقة اللامعة على المستوى اإجتماعي، وهناك من كان ذا منصى ،م فقده بتقدم  
السن أوإم وارتجابه المخالفات التي أدت إلى إبعاده سابقام فإنه يقلد نفسه المنصى 
بما   بالفعل  ويقوم  المزعوم،  الحزب  مناصى  من  بنفسه  اختاره  الذي  السياسي 
يستوجى عليه ذلك المنصى، إنه يعيش الوهم واقعام، وفعلام، وحيث إ تضارب في  
المصالح بعد أن اختار كل منهم المناصى التي يفضلها فإن اإتحاد الذي شمل 
ه إء المهمطين هو الذي دفعهم إلى اإعتقاد بةن ما يقومون به بالفعل واقع م كد، 
وهو غير ذلك، إن منطق الأحداث له إء المهمطين متسق معهم ولجن غير متسق  
أحلامهم   أن  من  الرغم  وعلى  الواقع،  هذا  عن  فإنهم  نفصلون  ولهذا  الواقع،  مع 
وكية   القواعد  تسير  كية  يعرفوا  لم  أنهم  إإ  الديمقرا ية  للقاعدة  وفقام  مطروعة 

 يسخرونها لتحقيق أحلامهم. 
واضحة   خصوصية  أمام  غيان  فجل  ل"إننا  الهامطية،  هي  لطخصيات، 
          (1)إلى مركز ما"شخصية في هذه المسرحية هي هامطية بالنسبة 

 

، الهيدة العربية للمسرح،  خطا  الشخصية الهامشية في نصوص المسرحالدقداقي:  شرين    (1)
 . 14، ص2٠18الإمارات، 
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 لحوار : دار هذا ا "خليفة" و "عصمت " وفي لعى على الأحداث مابين 

 يه إ هنجسى من حكاية الحزب دي قد  ..بل أفهم : صمت ع

حق  : خليفة  واخد  مقدمأنت  الناس  ..ك  مليون من  كام  واخد  ناسي  خش    ..أنت 
 ( 124ص :)المسرحية   . ىتحى أسيبهم عليك  ..جوة

السياسى   العمل  المصرى فى  المجتمع  إلى  التى وصل  الصورة  هنا  ونلمل 
الجسى والتربح من   الحزبى أصبح هدفه الأساسى هو  فالسياسة والعمل  والحزبى، 
الناس وليل خدمتهم، ويرجع ذلك إلى وجود دخلاء على العمل الحزبى، ففى فترة 
أموالهم   بواسطة  السياسة  عالم  إلى  الدخول  كبيرة  مجموعة  استطا   التسعينات 

المجتمعية إ  الطخصية  مصالحهم  فى  وحماية  الأحزاب  إنتخابات  عن  نتج  وقد   ،
م صورة سيدة، وحينما صدر قرار الإشراف القضائى على الإنتخابات  1995عام  
فقد  2٠٠٠عام   مهامه  أداء  من  القضاء  لم  تمكن  صفات    ت كثر م  في  الطعون 

فيهم،   الترشيح  شرو   توافر  ومدي  هذا  المرشحين،  في  الصادرة  الأحكام  وكثرة 
 . (1) الطةن وما ترتى عليه من وقف اإنتخابات في العد د من الدوائر

م علي  2٠٠٠ي دور المستقلين فى انتخابات  غ  ومن الجد ر بالذكر أنه "  
مقعدام في مقابل    232مرشحي باقي الأحزاب السياسية الأخري، فقد حصلوا علي  

داخل    1٧2 إلي  بسلاسة  المستقلون  أن  نتقل  قبل  وذلك  الو ني،  للحزب  مقعدام 
   .(2) " صفوف الحزب الحاكم بعد وصولهم إلي البرلمان

إن )حزب الوداد( الذي يجمع ه إء المهمطين في تجتل سياسي يحقق لهم   
يسير وفق قواعد العمل السياسي الديمقرا ي، نحن في    أحلامهم، عيبه فقط أنه إ

 

الشعبأحمد  ه خلف الله:    (1) انتخابات مجلس  فى :وء  فى مصر  الديمقراطية   التحولات 
 . 43، ص  2٠٠1، القاهرة، الهيدة العامة للجتاب، 2٠٠٠

، القــاهرة، مركــز الدراســات السياســية 2001التقرياار الاسااتراتيجي العربااى حســن أبــو  الــى:  )2(
 .43٠ – 429، ص ص 2٠٠2والإستراتيجية بالأهرام 
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العامة   للقاعدة  وفقام  يقوم  أن  على  ولجن  المهمطين  له إء  إلى حزب  الحاجة  أشد 
ا اختفاء  من  الرغم  وعلى  المجتمع،  وضعها  الأساسي  التي  المحك  هو  لصرا  

 . "بيومي"على حد قول للمسرحية، 

البيه بتاعك خلاص نزل عليه التخ يض بقى بيه ومش رسمي كمان، احنا    : بيومي 
و  سنة  مليون  من  وتوابعها  الباشوية  لغينا  لأ  أياخويه  الباشا  الباشا  نازل  نت 

 ( 26ص :)المسرحية بقى البيه ومش رسمي كمان.
إن   الصرا ،  ذلك  الدرامية تسوغ  الحتمية  أن  الصرا ، إإ  تبدو فردية  بحيث 

يملك مقومات الزعامة، وإ يملك غير قصره العتيق ولقبه الذي   )الز يم( الذي إ
يجى أن يخطى من خطى سابقة   فقده، إإ أنه يطعر أنه يجى أإ يقلد أحدام وإ

ولأنه   نفسه،  في  تجمع  بما  يقول خطبة  أن  يجى  المثقفين،  التجهيز من مجموعة 
غير صالح لهذه المهمة وغير قادر عليها فإنه يعاني معاناة قاسية بين الرغبة في  
الجمال وبين إحساسه بعدم أحقيته في هذا الجمال، هذا الصرا  الذي قاده الم لف  

يكطف   حيث  قضيته،  أهمية  عن  به  يعبر  اللعبة    "خليفة "لجي  الهامش  سر  لعبة 
 . والمركز

أبيض   : خليفة  الرقص   ..أنا سمعت كفاية  ، قلبك  الجتاب ويحيا  مش كده   ..يسقط 
..  أنا خلاص فهمت اللعبة  ،مش كده ياعصمت باشا  ..مدرس  ياعم زتون يا

أوى.. كويل  الدرس  تسمعوني   فهمت  إزم  كده  المايسترو،عطان  أنا  أنا    ، 
والجوتش والملعى  العمالة  في    ،مد ر  لعى  الحكاية  أن  الأول  من  مطتقولوا 

 (126ص :)المسرحية  لعى.
  إنسان ، في لعبة التحول من  أمام الطخصية وهي إشكالية مركزيةوهنا نحن  

إلى   كانت    إنسانغبي  من شخصية  هندسي  واعي،  فضاء  إلى  يضم  ورق  معقد 
"إ أنه  هنا  الم لف  وي كد  مختلفة،  مكت ية   بنيات  نصية محضة  لطخصية  وجود 

في   قراءتها  باستطاعتنا  جدل   عن  حلبذاتها  في  إنها  المسرحية،  شخوص  بقية 
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العلم ،  (1)متواصل" حال  إليه  وصل  وما  المجتمع  تناقضات  عن  الم لف  ويكطف 
"  بعد فترة قصيرة من التفاؤل فى أوائل عهد مبارك أصاب الجثيرين من  والمثقفين  

المثقفين المصريين شعور بالإحبا  خلال العطرين سنة الأخيرة من عهده، فًهر  
نو  جد د من المثقفين القناصين للفرص الذ ن فضلوا الثراء، فمال بعض المثقفين  
تعبر عما يطعرون   تافهة أو إ  بكتابة أشياء  إذ  نطغلون  التغيير،  إلى  الموهوبين 
المووبة،   عديمى  أو  الموهوبين  أنصاف  من  كبيرة  أعداد  الفرصة  هذه  وينتهز  به، 
والمجلات  الصحف  تحرير  ورئاسة  والجتاب  المحررين  مراكز  إحتلال   يقفزون 
الحقيقة إ   فهم فى  أحد،  يقرأه  له وإ  للحكومة،  يكتبون كلامما إ معنى  المملوكة 

 ،(2) جهون كلامهم إإ للممسكين بالسلطة، وإ  ريدون به إإ تةكيد وإئهم له" و 
وهي كية يقود الفرد مجتمعه  كالية الأهم والفرضية الأعمق هنا،  تبدو الإشو 

الحياة   إلى  معام  يصلا  لجي  معه  مجتمعه  ويتضافر  الحياة،  من  الأفضل  نحو 
التنطدة   ومن  العام،  السلوك  على  و يجابام  سلبام  الفردي   ،ر  السلوك  إن  الأفضل، 

ا  الإنسان  يةتي  يملك ضميرام اإجتما ية  الذي  عقل   إجتماعي  تحت ضغط  ويقع 
تبدو   اليةس  هذا  كل  مع  أن  إإ  تمثل    "فاتن"جمعي.  حيث  فضل.الأغد  الوهي 

، من الهامش الصامت إلى ةالوا ي  الطخصيةإلى    يةالهامط  الطخصيةالتحول من  
 المركز الفاعل.

لجني هاصرخ في كل    : فاتن الطغل زي شغلك  إذا كان كل  اشتغل  مش عاوزة 
مكان اصحوا ياخلق الجدب بقى بحور هاتغرقجم .. الجدب بقى غول هاياكل  

 . كتر منجمأ  ما النصابين  تحدوا عليكم ويبقواأوإدكم .. اصحوا قبل 

 اعقلي .  ن: فات خليفة 

 

 . 19مرجع سابق، ص،  خطا  الشخصية الهامشية في نصوص المسرحشرين الدقداقي:  (1)
، القـاهرة، ميريـت، 1  (،2008-1981مصار والمصاريون فاى عهاد مباار  )جلال أمين:    )2(

 .153-151، ص ص 2٠٠9
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   (140ص :)المسرحية  .  كله إإ البلد  ..: مش هاسكت  فاتن
خاصة أن الحوار يعطينا دإلة كا ية عن الطخصيات، نحن في البداية أمام  
في   تخرجوا  الذ ن  فه إء  المجتمع،  جسد  في  نهطام  تنهش  التي  البطالة  مطكلة 
الجامعة  ريدون عملام حتى يمكنهم ممارسة الحياة اإجتما ية السليمة، ولجن قلة 

وقضية البطالة قضية مزمنة    ،لطريقة التقليدية للبحث عن العملالأعمال وأيضام ا
فى المجتمع المصرى "ففى الثمانينيات من القرن الماضى ارتفعت معدإت البطالة  
معدل  وانخفات  الخليج  حرب  بسبى  الخليج  لدول  الهجرة  معدل  انخفات  بسبى 

ونتيجة لتطبيق    م.198٦تقريبام وفقام لتعداد    %15النمو اإقتصادى، حيث سجلت  
  ٧5٠ة وبيع الطركات المملوكة للقطا  العام تم تسريح  مصر سياسات الخصخص

من   الفترة  فى  وموظف  عامل  ويكطف(1) م"2٠٠5  –م  1991ألف  عصمت   ، 
 : الحقيقة قائلام 

اللي حصل علمني حاجات كتير    ..  سماعيل يش حاجة بترجع ياعم إا  : معصمت
لقدام بتمطي  الدنيا  بترجع  م يش حاجة  إن  علمني  ما  ..  ..    يقدرش   واللي 

بيحصل معاها  ويمطي  داستني  تها  الدنيا  وانا خلاص     ..وم يش شغلدوسه 
 ( 167ص :)المسرحية

الأمر الذي أدى إلى ما يمكن أن يسمى البطالة فاعل، وجود إ وجود له، 
المختلفة،   بصورها  الحياة  يمارسوا  أن  له إء  وإبد  بالملا ين،  زادت وه إء  لذلك 

 . ة من المهمطينكبير مجموعة بل تحول المجتمع ذاته إلى   يةهامطالطخصيات ال

شخصية لجل  اسمام  ويعطي  هو  شخصياته  الم لف  وأبعا  يقدم  د  ووظيفة، 
مجموعات المهمطين تجار الخردة والتجارة شطارة، إنهم يعملون   يبدو أنو   خاصة،

وأصبحو  ،روات،  كونوا  ولجنهم  قيمة،  ذات  غير  أشياء  المجموعات في  يملجون  ا 
 

محمود مجاهد: قضية البطالة فى مصر وتة،رها بةحداث المرحلة الإنتقالية بعد ،ورة  عبير    (1)
 . 2٠14، جامعة الأزهر، 11،   المجلة العلمية لقطاع كلية التجارة، 2٠11
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أصب أحيانام  التجارية،  منهم  تحصل  والحكومة  المال  يملجون  بعض على  حوا 
الجائلين   الباعة  مثل  الأضواء  عن  بعيدام  أعمالهم  معًم  يعملون  لأنهم  الضرائى، 
فاحطام،   ،راء  أ،روا  إنهم  الخردة،  القمامة وجامعي  الذبح، وجامعي  وبائعي مخلفات 
ولجن الثراء لم يعطيهم شيدام إإ المال الذي  تزا د باستمرارهم وهم الآن  ريدون أن  
إ  )الجرشة(  بائعة  إن  الحزب،  في  أو  الحكومة  إدارة  في  مهم  منصى  لهم    يكون 

مك عن  تبحث  إنما  أموال،  من  تجمعه  ما  تعرفيكفيها  إنها  اجتما ية،  ماذا    انة 
ولأن الديمقرا ية تتيح    ،يعني عضو البرلمان، أو عضو الحزب أو عضو الحكومة

اك في الأحزاب فإنها ترغى في دخول الأحزاب، ولجن الأحزاب الموجودة لها اإشتر 
لها كوادرها وناسها، فهي لن تستطيع دخول الأحزاب الموجودة، فلماذا إ تدخل في 

بل   بعمل حزب جد د  حزب جد د  تقوم هي  إ  كيفها    -لماذا  تريد    -على  وكما 
إنه أيضام إ الروبابيكيا،  بائع  )الجرشة(  ريد  بوفرة،    بائعة  يمتلجه  الذي  المال   ريد 

إنما  ريد الدخول في دائرة الضوء،  ريد أن يصبح هو الآخر نجمام في التليفزيون، 
الإذاعة  يقول له في  نهار،    إ  كلامام إ معنى  ليل  الذ ن  تجلمون  يقل عن ه إء 

يمانع من اإشتراك في إقامة الحزب، أما الفدة الثالثة أصحاب المعاشات    لهذا إ
الذ ن عاشوا تجربة العمل الوظيفي وكانوا من أوائل من قدموا العمل على المصالح  
الما ل الذي أصبحت عليه الخدمات الحكومية من   الطخصية، فإنهم  رون الحال 

فإنهم  رون أنهم الأجدر باحتلال مناصى الإشراف على الخدمات    ،صحةو تعليم  
وه إء أيضام إيقدرون على الدخول في الأحزاب الموجودة ولأنهم أكثر    ،الحكومية

فإنهم إ الحكومي  بالروتين  تةسيل حزب خاص   دراية  الدخول في   ،يمانعون من 
وفي نفل الوقت  تولون بالفعل تنفيذ عمليات الإشراف والإصلاح، إنهم في عجلة  
من أمرهم والجميع  ندفعون نحو إقامة الحزب ويساعدهم بطموح الطباب وبعقولهم  

لج الذ ن المتفتحة،  ه إء  نصدق  كوننا  والحقيقة  واقع،  إلى  ه إء  حلم  يحولوا  ي 
وك أيضام يحلمون،  نحن  معهم،  نتعا ف  أن    وننا  نريد  الطمل،  تحت  مكانام  نريد 

الضل إ نحن في  نقف  لماذا  لنا صوت مسمو ،  نتجلم والآخرون  تجلمون   يكون 
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وقد نجح الم لف   ،بلساننا، إنهم  تحد،ون بالنيابة عنا، آن الأوان لجي نتجلم نحن
يمكن   ما  بين  والواقع،  الحلم  بين  التي جمعت  الفانتازيا  تلك  معه خلال  جرنا  في 
تحقيقه بالفعل وبين المستحيل، إنه عالم خاص، عالم ليصل إلى حد التحاور مع 

 ذلك المستحيل، في إ ار صرا  الأنا والآخر الواقع والوهم. 

 إإ أن الم لف لم يفقد الأمل في غد مطرق كما جاء على لسان الضابط ..

تاني  الضابط  موضو   في  جاي  تعملوا    ..:أنا  لما  وماله  للحزب  بالنسبة  لجن 
قادرين   ..اتفقوا على هدف  .حزب  البلد بصحيح وتجونوا  هدف يخدم 

  ( 196ص :)المسرحية تحققوه واعملوا حزب علطانه.
اإجتماعي   القهر  أسوار  تسلق  المسرحية  الدراما  تحاول  السياق  هذا  وفي 
تترك  والتي  المختارة  النماذج  الطخصيات  داخل  التعمق  وتعريته من خلال  لجطفه 

الفقراء   فطخصيات  الآمال،  عن  والتعبير  الداخلي  للبوح  مسافات   والمهمطين لها 
 .  تحولوا إلى ضوء كاشف فاضح لمتناقضات المجتمع

لة تعيد انتاج نفسها؛  آعلى أن القهر بمختلف أنما ه  نبع من كونه    التةكيد و 
العال هذا  في  منه،  فالمقهور  داس  أقوى  آخر  يقهره  والقاهر  فالقهر سلوك إم،  ذن 

ب تعمل  قهر  آلية  وهناك  وواقع،  بعيد و،قافة  الحياة  جوانى  كل  في  عن   ام استمرار 
الجانى السياسي الصرف بتعريته لصور القهر اإجتماعي والسياسي الذي  تعرت  
واقعية   نفسية  حقيقة  بذلك  لتلامل  يستنجر؛  أن  على  يجرؤ  وإ  الموا ن  له 

 .ج مختلفة من أفراد الطعى تضاعفت عبر استدعاء نماذ 

المسرحي   للفعل  والم جلة  المخت ية  السخرية  من  الرغم  من و وعلى  الغرت 
منطلق   من  الطخصيات؛  تلك  وردود  "مفاتيح  "سلوك  متلقيه  يسلم  العرت  أن 

لمغاليق في فضاءاتها عوالم غير كلامية منسوجة بلغات سمعية وبصرية تضيء 
لك عالما سحريا محال أن يحتويه النص لأنه عالم ولد من رحم الفعل المسرحي، 

نق يكون  وبالتالي  كلامية  بةدوات  الجلامية  غير  عوالمه  عن  تتحدث  كماد عالم    ك 
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كلام على  كلام  بارت(  )روإن  النقد  مغزى  (1) "عرف  بةن  الزعم  يمكن  تلك  ، 
، وقد أصابها   نصرف إلى منحى آخر، هو قا  النفل الإنسانية العميقة  ةالمسرحي

   .جرح بليغ وهزة قوية
النماذج   على  مرير  وهجوم  إذ   نقد  من  يخلو  إ  تمثلها  والأمر  التي 

ركبت   التي  بطكل   الفانتازي   الإ ارالطخصيات  تركبه  لم  والتي  مباشر  بطكل 
أيضام  من  ضمني  تنهض  لأنها  ووظائفها؛  وسلوكياتها  خل ياتها  اختلاف  رغم   ،

الحلم في الرقي إلى الأعلى؛ إإ أن انتهاء المسرحية   الأمل   الأسفل مستغلة فرصة 
إلى فوق  الوصول  كما يكطف    -الأمل أمر  بيعي؛ فهي شخصيات   بفطلهم في 

تتبخر كل آمالها في الرقي لأنها   وصولية زائفة وانتهازية هطة  -مي  التصاعد الدرا
فضلت  ريق النفاق والجذب والإجرام على المسالك الإنسانية الطريفة؛ الأمر الذي 

وماضيهم، وحاضرهم    وضعهم جميعام  ذواتهم،  مواجهة  في  أنفسهم عرايا  مرآة  أمام 
تمامام  بعيد  الحلم  تحقيق  في  فطلهم  سبى  فليل  المادي   الموهوم.  الجانى  عن 

بارزام   -الصرف   قد  بدوا  المسرحية    الذي  هو    -في    هذه   لعجز  نتيجةو نما 
  الروحي   مجدهم  عن  وتخليهم  وعاداتهم،  قيمهم  على  الحفاظ  عن  الطخوص 
 .، وتمسكهم بلعبة الحزب هو الحلوالأخلاقي

فى   المصرى  المجتمع  عن صورة  التعبير  استطا   الم لف  أن  نجد  وبذلك 
أكثر من قضية، الدرامية  بالمعالجة  وتناول  المسرحى،  بمطاكلها  إن  "  نصه  مصر 

وقضاياها تعيش فى وجدان كل حامل قلم وكل أد ى ومفجر، وكل موا ن مصرى  
يعيش على أرت الجنانة التى  تمنى لها كل منا التقدم واإزدهار فى ظل سياسة 

 ،(2) حكيمة ومناخ اقتصادى  اهر نقى"
 

 

 . 2٠، ص 2٠٠٠، دمطق، اتحاد الجتاب العرب، قراءات مسرحيةمصطفى صمودي:  (1)
 .38، ص1981، القاهرة، دار المعارف، النقد الفنىنبيل راغى :  )2(
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 :لـ " حسن أبو العلا" (1)مسرحية ح.و.ش قراقوش -2
الجلمة   يفجك  أنه  بمعنى  العنوان،  غرائبية  على  البداية  منذ  الم لف   لعى 
الأولى )ح. و.ش( وابقى على الثانية )قراقوش( في كسر للمةلوف، وجذب للمتلقي 

عالم  في  .  للدخول  العنوان  منذ  والتوقعات  من    الغموت  الجثير  المعنى  يحمل  إذ 
مدخل   أو  الواسع  المكان  إلى  تطير  تجميعها  حال  في  الجلمة  فـ)حوش(  الدإإت 

ويقوم المتلقي    ما إذا كانت النوايا غير صا ية،البيت في الرية أو صعيد مصر، أ
على  وش(  دل  )ح  شعبي  لفظ  أمام  نفسه  المتلقي  الحاء  رى  بفتح  الجلمة  بنطق 

 .(2) "فهاء من الناس أو التابعين لرجل ما بلا أي رؤية أو تفجيرالسُ 

أما في حالة ضم الحرف الأول )حُّوش( يجد المتلقي نفسه مدفوعام بفعل أمر  
اإب  وأتباعه، وإبد من  )قراقوش(  الخوف من  فعل  الم لف راصدام  تعاد  مباشر من 

والحذر. الحيطة  وأخذ  عنها    عنهم،  يفصح  قد  التي  والدإإت  المعاني  هي  كثيرة 
 إ يفصح.  العنوان أو

 دلالات النص: -
للطير   المسخرة  والجنازة  المفارقة،  لبداية  ونعال  فوال  يمهد  شعبي  حي  في 

وبخله    أحدام قد حزن على موته، بسبى ،راءهيجدون    )سابق حد السية(، وهم إ 
الضال  للولد  تربيته  وسيداته، ومنها  بعض حسناته  وهما  ذكران  الوقت،  نفل  في 
أخذ   قد  )غارب(  فإن  ولهذا  الوحيد،  وريثه  وأصبح  اسمه،  أعطاه  الذي  )غارب( 

محالة بعد موت الطير، وهنا يمكننا أن    يستد ن من الجميع بضمان ميرا،ه القادم إ
فالجميع  نتًر   أيضام  ولهذا  ليل من صلبه،  لأنه  الطير  يستعجل موت  أن  نقبل 

 

 . 2٠٠٦، الهيدة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ح.و.ش قراقوشحسن أبوالعلا:  (1)
الطربيني:    (2) مسرحية حمحمد  قراقوشو مقدمة  القاهرة وش  الثقافة،  لقصور  العامة  الهيدة   ،

 . 12ص
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هل    يعرفون  )غارب(، حتى أنهم إ  سد موت الطير لجي يستردوا ما وعدهم الولد الفا
 .يقدمون له العزاء والمواساة أم ماذا ى

الفوال والنعال  نتًران موت الطير حتى يةخذ الجل حقه ويخرجا م  ن  حتى 
على الجميع، ولجن الرجل الطيى )على الله( يطيح    الجساد ووقف الحال الذى يعم

وفاة   إ،بات  على  ويعمل  الرجل  يكذب  الطير  بعدم موت  يقر  الجميع حين  بةحلام 
انتهازية   شخصه  في  الم لف  يكثف  الذي  الفرص(  )أبو  العجوز  وأولهم  الطير، 

على ويقدمه  ونلمل  البطر،  للفرص،  نهاز  ،على  أسماء   أنه  معًم  في  ذلك 
 شخصياته. 
"فالمسرحية تحوي بنيتين زمكانيتين،  تبدو بنية المسرحية غير مةلوفة،    لذلك

هنا  الأولى    البنية داخل  ومجسدة،  ذهن   –حر ية  في  ومتخيلة  مرئية  غير  الأنا 
 .(1) المتلقي"

المفارقة الصارخة، فاإبن   باكيام    (غارب ) وتتواصل  أبيه ويتجه   دخل حجرة 
، والأب  واإبن  ترحم عليه باكيام   ناحية الفراش الخالي، بينما والده يقف عند النافذة

أنه إ واإبن  واصل مد يام  الطير     راه وإ  مندهطام،  منتقدام حياة  يسمعه ويواصل 
الطحيحة،   الطير  حياة  من  تمامام  العكل  على  الجنازة  تجون  بةن  وواعدام  وزهده، 

الحوار من  رفين إ الذي   ويتواصل  في حوارهما  المفارقة  أوجه  وتتعدد   لتقيان، 
المًاهر   عن  الأول  بحث  للحياة،  شكلين  في  نًره  وجهة  الجاتى   وضح  يه 

، ومن سلسلة والمفاخر، والثاني  رى الجوهر في قيمة الإنسان وقيمه وزهده وتقواه 
التحول   لعبة  تبدأ  الطخوص  وبةسماء  والزمان  بالمكان  والتلاعى  تلك  التناقضات 

 . فاضح وكاشف لعورات المجتمعالملموس للمكان إلى 

 

مهدي:    (1) الشكسبيرية مروة  والمعالجات  الشكسبيري  النص  بين  المتخيل  والمكان  الزمان 
 . ٧، ص 2٠٠٧، المجلل الأعلى للثقافة، القاهرة، الحديثة
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وي كد )أبو الفرص( لـ )غارب( الذي خطي من حد ث )على الله( عن عدم  
أصبح أقوى من الجل   (غارب )موت الطير، أن هذا الجلام لن يصدقه أحد، لأن  

، وأن )على الله( إن لم يكن  الذهى والفضةوكلمته هي النهاية لأنها م يدة برنين  
الطعام قيمة  يعرف  فهو  والفضة  الذهى  قيمة  والقططة )   درك  والعسلية  الزإبية 

، وهو  زين له  رق التعامل مع البطر (والمهلبية والفتة بالتقلية، وهبر اللحم الطرية
 .  رد دون بعد ذلك، وأن عليه أن يستعين بالقوة الغبية التي تقهر 

: الفرص  وتنغنغهم   أبو  عليهم  وتصرف  فتوات  شوية  تةجر  اعمل    ..إنت  بل 
يكونوا معدومين المفهومية .. لأن الفتوة لما  بقى بيفهم    ..حسابك

 ..بيبقى خطر

 (  64) المسرحية: ص 
لجي   ولجنه  تعداه  اإنتهازي،  من  الدرس  تقديم  حد  عن  يقف  إ  والم لف 

 . يطرح كي ية صنع الطغاة والفاسد ن وسلا ين البطش والديكتاتورية

 بقوا الحرس بتوعك .. قوة وغباء .. علطان يسمعوا الجلام من غير     أبو الفرص :
تسيبهم   يستنوا إشارة من صباعك ..  مناهدة .. اضرب يضرب .. 

يخاف   الجل   .. يضحضوه  ضعية  واحد  كام  ا ..  على  ه  د ويلم 
  ولسانه ..

 (  65) المسرحية: ص 

"فالإرهاب  لازمه التطرف والعنف فى    ونلمل هنا قضية العنف والإرهاب،
من   عدد  فى  المنتطرة  القيم  من  سلبية  قيمة  يمثل  إنما  الأحيان،  من  كثير 
قد  التى  السلبية  القيم  باقى  عن  والعنف  الإرهاب  فصل  يمكن  إ  إذ  المجتمعات، 
من   وغيرها  والتزوير  واإختلاس  والفساد  الرشوة  مثل  الأوقات  من  وقت  فى  تسود 
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اإجتما ية" خطاب  ف  ،(1) الأمرات  فى  للتةمل  حقيقية  دعوة  على  النص  نطوى 
ا ذلك الخطاب بما بعض الطُغاة،  الممارسات الإرهابية من قبل   ويجسد النص أيضم

بالرفض  يطارك  الذى  المتلقى  أو  القارئ  ذهن  فى  المساءلة  موضع  يضعه 
الأحداث  بدإإت  وعى  على  المستند  لتلك ،  واإستنجار  إدانة  من  إليه  تطير  وما 

مما يسمو بالنص ليكون أداة المجتمع المصرى    فى عدة فترات الًاهرة التى سادت  
الإرهابية   للممارسات  بعرضه  فقط  ليل  واإجتماعى  السياسى  الضبط  أدوات  من 

ولجن لإشارته  ،  بقصد تعريتهاغارب(    –جانى )أبو الفرص  من    والعنف  والمتطرفة
ا إلى نقائض هذا التطرف وعدم ممارسته  الضعفاء.تجاه  إإ أيضم

تم الإستعانة بهم لرد  من يخالف  ويطير )أبو الفرص( أن ه إء الفتوات سي
المسلح والعنف  الإرهاب  نلمل  وهنا  الحرس،  بةنهم  ويصفهم  والذى )غارب(،   ،

الإرهاب   وممارسة  المصرى  المجتمع  فى  المسلحة  الجماعات  بعض  فى  تجسد 
 منذ السعبينيات من القرن الماضى.  السياسى المسلح

ويلقى الم لف الضوء على قضية الرشوة التى انتطرت كالوباء فى المجتمع، 
آفة الحد ث   العصر  مجتمعات   يـف  ة ـجل   حة ـواض  دو ـتب  وةـالرش  فجريمة فالرشوة   ،

هذه  وتفطى   " آ،ارها،  من  المجتمعات  من  مجتمع  أى  يخلو  إ  حد ثة  مجتمعية 
الًاهرة من شةنه أن  هدر ،قة الموا نين الأسوياء فى نزاهة الجهاز الإدارى للدولة 
على   بقدرتهم  اإعتقاد  الأسوياء  غير  الموا نين  ذهن  فى  وأن  دخل  ناحية،  من 

تةتي النصيحة  بالفعل  و ،  (2) شراء ذمة الدولة من خلال موظفيها من ناحية أخرى"
بمفعولها، فتتم رشوة الحكيم لجي يكتى شهادة وفاة الطير الحي ورشوة المغسلين،  

 

الحد دى   (1) العامة    القاهرة،  الإرها : بذوره وبثوره.. زمانه ومكانه وشخوصه،:  هطام  الهيدة 
 . 11، صم2٠15، للجتاب، 

العال  (2) عبد  حسين  تحليلية":  أسامة  "دراسة  الرشوة  القانونية   ،جريمة  العلوم  مجلة 
 . 33، صم2٠1٧، كلية الحقوق، جامعة عين شمل،  ،2، ج1واإقتصادية،  
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يجد في أ د هم غير الخرازانات، يسةل )أبو   وبينما يستعرت )غارب( الفتوات فلا
 الفرص( عن السيوف والرماح، يةتي الجواب البليغ: 

الفرص: يقتل    أبو  السية  الرمح،  أو  السية  يعمله  مايقدرش  اللي  تعمل  الخرازانة 
تنجرح   كرامته  اللي   .. الجرامة  يجرحش  ما  لجن  الجسم،  ويجرح 

ر  عليه  رفع  والجل أصعى  لغيره،  عبرة  ويبقى  صوته  يعلي  أو  سه 
المرحوم مش هاتضطر تصرف وإ    هايخاف، وبعد  ما تخلص من 

 .درهم واحد، لأن الخاية مايقدرش يطالى بحقه .."!

 (  68) المسرحية: ص 
التي   "غارب "و الراقصة  النفوس(  )بهجة  وزهوه  رفض  بقوته  يطعر  الذي 

امتنعت عليه من قبل، والتي جاءت لتعزيه وتستميله، ويعقد مقارنة بينها وبين ما  
وحس خياله من جواري  ستفل  وات ان في  الغنيمة  أن  هنا  فتتةكد  وعلى  المستقبل،  ت، 
تق القاضي  إلى  تذهى  بز الفور  تفيد  شهادة  لها  يكتى  أن  بوسائلها  من  نعه  واجها 
 الطير قبل عام من وفاته .

موكى   وسط  الطير  جنازة  الم لف  يضع  الأخير  المطهد  ، "قراقوش"وفي 
ويدخل موكى الجنازة من وسط المطاهد ن، بما في ذلك من دإلة، والطير سابق  

، "قراقوش"يجلل متةملام فوق نعطه رافضام لموته الجاذب، ومع عرت الأمر على  
ومع الرشوة والإتاوات، يصرخ الوزراء بةن القانون يجى أن  نفذ مادام هناك شهادة 

تها  مع بطان  (بهجة النفوس) الحكيم وما دامت ضريبة التركات قد سددت، وتًهر  
 تريد حقها قبل أن  دفن زوجها .

 هو أبويا اتجوزكى! ..ست أنت   ( جوزك ازاي ياصائحام : ) غار 
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وشهادة الطهود   ..  )بصفاقة( وهو يعني كان خلفكى أنا معايا إ،بات رسمي  :بهجة  
                                           

 ( 93ص :)المسرحية
الوهمي   التةسيل  هذه   تنتفي بهذا  كون  الحيلة  لعبة  المسرحية،  اللعبة  على 

والمكان والزمان  الذات  تعيش خارج  الرمزي    الطخصية  السياق  مندرجة في  وتًل 
في و   للسخرية الحيلة  خطاب  "ليصير  للطخصية  المتحركة  الجوانى  تحرك  التي 

نص   كتابة  تخدم  تمسرحية  وسيلة  أكثر  على  انفتاحام  أكثر  المسرحية  النص 
 .(1) الم لف"

وهنا نحن أمام حيلة مكطوفة إإ أنها تستمر، خاصة في ظل تحول المكان 
إلى   والقوانين  فاضنفسه  والأعراف  الأصول  لجل  منتهكام  متآمر  لمجتمع  كاشف  ح 
  المجتمعية.

نعطه،  فوق  وهو  زواجه  الطير  نفي  وبينما  الطهادة،  بصحة  الوزير  يقر 
يقا ع )أبو الفرص( صراخ )غارب( مزينام له قيمة الحصول على ،لث التركة بدإم 

ل لينجده، والأخير مطغول  وال   "قراقوشـ "من أن يضيع عليه كل شيء، ويتجه 
قت بتحية جماهير وهمية محتطدة تهتف له، وحين يسمع كلمات الوزراء حول و ال

يطمع    عصيان الميت ورفضه الدفن، يةمر وهو يفر مذعورام بسرعة الدفع حتى إ
 .الموتى في الأحياء

دفنه، وهو يصرخ إعنام  الطير من أجل  الجميع على  ه  ا كل من  ر   ويتجا،ر 
وفي   الجميع،  لصالح  الأمر  أن  نتهي  والجل  ريد  الحق،  قول  عن  ساكتام  ويًل 

 نطقون إإ بكلمة "هييه .. دنيا"، ويضيع    رون الطير وإ  مواساة  دعون أنهم إ
صوت الطير وسط أصوات البكاء والعد د وفوضى الغوغاء، وتمضي الجنازة بينما  

 

زيدان:  عبدالر   (1) بن  و حمن  النقد  في  المغرب،  الدراماالتجريب  الزمن،  منطورات   ،2٠٠1  ،
 . 111ص
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م يةكل  الذي  الطيى  الرجل  )على الله(  ويخا ى   تخلف عنها  الحلوى  ن صندوق 
 :  المطاهد ن

( ماشبعتش يضعها فى فمه ويرمى الصندوق )  ..  دي آخر حتة حلاوة  على الله :
أحلى  لذ ذة )صمت( أ و الحلاوة حلوة  الحلاوة حلوة    )صمت (  !) بكي( جعت أكتر

الحلاوة ألذ من الحقيقة ألف    ..عاوز أقول لجم حاجة مهمة  .. )يعلن(  من الحقيقة
أنا أقولجم   ى.. حتة حلاوة  ىمستنيين إيه   !هييه دنيا  مرة، هي دي المصيبة ..  ..

كتير .. كتير قوي .. بل زي دي  ..  الحلاوة برة    )هامسام(  على مكان الحلاوة ..
 .!هييه .. دنيا ..  من الحقيقة لذ .. ماتطبعش .. لجن أ) رفص الصندوق( 

 ( 98ص :)المسرحية  
الباحث  عند   ويرى  على    أنه  اإجتما ية  ضغو ه  وتصاعد  الواقع  قسوة 

إلأن  المبد    ليص  لجة  بها؛  يحتمي  التخيلية  الطاقة  بى  قانونه  وغ  وفق  الواقع  ها 
وهذا يعني أن    ،عيد إنتاج مفردات هذا الواقع وفقام لتصوراته وأمنياتهالخاص، إذ يُ 

، إذ يكمل في خيالها ما يفقده في فى المجتمع الخيال وسيلة لمجابهة ضغو  الحياة
 حياته.

تةتي من فراغ، إذ  بني المبد  عالمه الخيالي    "لجن هذه الطاقة التخيلية إ 
وجودام  المعطيات  لهذه  يجعل  أنه  بل  الواقعي،  عالمه  معطيات  على  باإعتماد 
مغا رام، وبذلك تحول الخيال إلى  قل من الطقوس توظفه لتطكيل أنساق سردية  
تنقله من واقع ساكن ومحدود إلى آخر أكثر حيوية واتساعام، أي أن التخييل أصبح  
وسيلة تنقله من واقع ساكن ومحدود إلى آخر أكثر حيوية اتساعام، أي أن التخييل  
هنا  ومن  واإغتراب،  والوحدة  والعزلة  الحصار  واقع  من  للهروب  وسيلة  أصبح 
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القهر،   عن  التن يل  من  نو   إلى  السردية  النصوص  بعض  في  الخيال  استحال 
 .(1) ومخرج لعبور منا ق أكثر براحام واتساعام"

لذا  نسج المبد  خيو ه الدرامية من ،نائية لها  رفان )الحقيقي والمتخيل(، 
يجمع بينهما علاقة جدلية،  تسم فيها الأول بمعاني الضيق والمحدودية، بينما  تسم  

 .، في إ ار الحوش  المكان وتحوإتهالطرف الآخر بمعاني اإتسا 

حاول )غارب( أن  ثبت موت والده حتى أمام والده وهو مازال على قيد    وقد 
 الحياة.

)إ نًر إليه( نام مستريح يا والدي .. نام مستريح أنت عملت كل اللي    : غار 
 .. ك .. ولينا.. وأكثر كمان ..موتك راحة .. ليعليك 

  هه أ أنا قدامك    ىمين اللي ماتى! ياحمار .. أنا هنا .. أنت مش شايفني   : سابق 
.. 

 ( 56  -55صص  :)المسرحية       
د )سابق( وتبدأ لمن العبث يحاول الولد إ،بات وفاة الوا  وعلى نفل الطريقة

ي جنة الدنيا التي  رسمها لنفسه  أحلامه بالمال والزواج من أربع نساء، كي يحيا ف
. 

أن الباحث  لعهد  حاول  الجاتى    ويرى  يعود  إ"قراقوش"أن  وهو  يقصده   ، 
ع أو يقصد غيره، ولجن حكا ته أراد أن  زرعها في عهد الحاكم الذي ارتبط  بالطب 

لهذا   الم رخين  تصحيح بعض  الغريبة، رغم  والأحكام  والبطش  بالديكتاتورية  اسمه 
المثل   "قراقوشـ "إإ أن الوجدان الجمعي إ  تغير بسهولة، وظل يضرب ب ،اإرتبا 

 في استبداد الحاكم وغرائبية الأحكام والقوانين. 
 

، المجلل الأعلى للثقافة، القاهرة،  ثقافة النسق قراءة في السرد النسوي المعاصررشا ناصر العلي:    (1)
 . ٧٧، ص2٠1٠
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فقد تزية حقائق التارير أو تطوه وتغير، وقد تحل مكانها حكايات وأسا ير  
فتجتسى   سرابا؛  الحقيقة  ى  ح  لت ض  جذوتها  وتطفئ  معالمها  فتطمل  وخرافات، 
الإ هام  على  قادرة  وتصبح  التاريخية،  الحقائق  ،ياب  والخرافات  الحكايات 
بمصداقيتها، ومن البد هى أن يكون وراء هذا التزيية والتطويه أناس لد هم مبررات 

 .(1)قوية إلى فعل ذلك وترويجه، ولهم غايات يسعون لتحقيقها"

، إنه يحذو في نصه  "قراقوش" هتم بتفاصيل الحياة في عهد    والم لف هنا إ
حذو الحكايات الترا،ية، فيدلل باإسم على الحال والأشخاص والأفجار، وإيخوت 
في أبعاد الطخصية الدرامية المختلفة إإ بقدر ما يحدد منطقها ومسارها واتجاهها، 
ونجده يقف عند أعتاب البنية اإجتما ية التي تدور فيها الأحداث، يقدمها بةسلوبه  
كوميديا ضاحكة   عبر  يقدمها  أنه  إإ  مةساوية  كونها حكاية  وبالرغم من  الساخر، 
المستقر   رؤية  منًار،  تجاوز  خلال  من  وتصيغه  العالم  تطكيل  تعيد  هزلية، 
والثابت والساكن والتقليدي،  يخرج من أعماق النفل الإنسانية ماهو مسكوت عنه  

 وممنو ،  يصدم المتلقي، دومام، بالحقيقة الغائبة في النص الدرامي وفي الواقع. 
ا النص يقوم على  النفل الإنسانيةخاصة أن  على    مستندام   لمفارقة، وتعرية 

حيوية  قضايا  ومفارقاته،  ناقش  المعاش  الواقع  على  وعينه  ، مجتمعية  التارير، 
يقبض على العالم الحي ويعيد بعثه في فانتازيا. إإ أن الجاتى  دلي بطهادته هو  

 نفسه. (سابق)الآخر على لسان 

 .. كت املعون كل واحد شايفني وس )صارخا( :   سابق 

 .. ويه .. دنيا : المشيعون 

   حق مةيكتم في صدره كلمعلون كل اللي  :   سابق 

 

،  مجلة بحوث بهاء الد ن قراقوش بين الحقيقة التاريخية والأسطورة الطعبية،  :  نبيل أبو على  (1)
 . 51، ص2٠٠8، المركز القومى للبحوث، جامعة فلسطين، 2 
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 .. دنيا : المشيعون 
فاهمين..  بقى    ذاإ  :   سابق  .. ومش  ..  إكنتم مش شايفين  الميتين  نتم 

 ..  أنا صاحي .. صاحي          مش أنا .. 
 ( 97ص :)المسرحية      

عنه    ت على المسكو   لعى وفي كلمات )سابق( والتي  تخفى خلفها الم لف،  
قوإم وفعلام في كل زمان ومكان، عندما  تحول الميت إلى حي، والحي إلى ميت، 

إلى ، لدرجة أن تحول التراث هو الآخر  وذلك بفعل الصمت والسكوت عن الحق
 .فقط "قراقوش"صامت، زمن   إنسان

نًر   في  هو  بالحق،  الذي  نطق  الوحيد  الله(  )على  الوحيد  الصوت  حتى 
. أحد  يسمعه  لن  والذي  لـجلامه،  فائدة  إ  مجنون  يختم  الناس  الآخر  هو  لجن   .

 النص بجملة. 

 ! ه دنيايي يبة .. هيمصة .. أحلى من الحقيقة .. هي دي الالحلاوة حلو  على الله:

 ( 98ص :)المسرحية        

 نتائج الدراسة: 
قلبى(   -1 وداد  "فتحى سلامة" فى مسرحيته )على حزب  التحول وظف  لعبة 

إلى    مجتمعمن   من    مجتمعغبي  كانواعي،  مهمش  إلى    مجتمع  ورق 
مختلفة بنيات  يضم  معقد  هندسي  والفساد فضاء  البطالة  صور  وبرزت   ،

 .السياسى واإجتماعى والثقافى
الفقراء  تحولت   -2 مسرحيته  عند    والمهمطينشخصيات  فى  سلامة"  "فتحى 

 إلى ضوء كاشف فاضح لمتناقضات المجتمع .  )على حزب وداد قلبى(
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ح.و.ش  )فى مسرحية    كاشف وفاضح لعورات المجتمع تحول المكان إلى   -3
تحول الميت إلى حي، والحي إلى ميت، "حسن أبو العلا"، فقد  لـ    (قراقوش

وبرزت صور الإرهاب والعنف    وذلك بفعل الصمت والسكوت عن الحق،
إلى    والرشوة الآخر  هو  التراث  تحول  أن  زمن   فى  صامت   إنسان لدرجة 

 ".قراقوش"
4- ( فى  العلا"  أبو  "حسن  قراقوشاعتمد  ا  (ح.و.ش  وتعرية  على  لمفارقة، 

الإنسانية المعاش  التراث و على    مستندام   النفل  الواقع  التارير، وعينه على 
، يقبض على العالم الحي ويعيد مجتمعية  ومفارقاته،  ناقش قضايا حيوية

 بعثه في فانتازيا. 
 توصيات البحث: 

 تية : الآ في إ ار ما توصلت إليه الدراسة من نتائج يمکن  رح التوصيات  
لمسرح لأنها الضمان  المصرية في ،وب ا رح القضايا  التةکيد على أهمية   -1

 . أفجار المجتمع الغربىجيال القادمة ضد ، وتحصين الأ لنقل الموروث 
المسرحية  -2 النصوص  على  الضوء  و لقاء  الجماهيرية  بالثقافة  الإهتمام 

 الإبدا ية. 
المحلى -3 المجتمع  لها   معالجة قضايا  ايجاد حلول  تتفاقم، ومحاولة  قبل أن 

 من خلال المسرح . 
لإ،راء المكتبة  التةلية والنقد المسرحي    وحثهم علىالطباب والباحثين    دعم -4

 .  المصرية بالعد د من الم لفات والدراسات النقدية المسرحية
 

 خاتمة: 
الأدب المسرحى يحوى الجثير من المعارف التى يضيفها إلى المجتمع  إن  

والحوادث   الصراعات  فةغلى  المهمة،  والموضوعات  المطاكل  من  الجثير  بطرحه 
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المجتمع   واقع  من  نابعما  المسرحى  العمل  يصبح  وبذلك  خلاله،  من  تقدم  اليومية 
ا  معم هما  أو  اإجتماعى  أو  اإقتصادى  أو  السياسى  بعده  فى  سواء  عنه  ،  معبرما 

صورام   كتاباتهم  فى  الذ ن  رحوا  الم لفين  من  بالعد د  زاخرام  المصرى  والمسرح 
النصوص  فى  نلمسه  ما  الم لفين  ه إء  بين  ومن  المصرى،  للمسرح  متعددة 
ومن  الجماهيرية،  الثقافة  فى  المسرحيين  من  الجد د  الجيل  يقدمها  التى  المسرحية 
وقد  العلا"،  أبو  المسرحى "حسن  والجاتى  "فتحى سلامة"،  المسرحى  الجاتى  بينهم 
زمنية   فترة  فى  وسلبياته  بإيجابياته  المصرى  المجتمع  صورة  أعمالهما  فى   رحا 

المصرى كالإرهاب والعنف والرشوة  معاصرة المجتمع  العد د من قضايا  ، ومناقطة 
 .  والبطالة

من    ويرى الباحث أن هذان الجاتبان قدما معالجة درامية للمجتمع المصرى 
تج يعيطا خلال  الذي  المجتمع  وأنما   ظروف  ومن  العامة  أو  الخاصة    اربهما 

التاريخي ب وظرفه  المجتمع  هذا  بةحوال  والتة،ر  والإجتماعى   داخله،    والإقتصادى 
كما وجدنا فى التوظية الدرامى للنصوص )عينة    أ،ناء القيام بعملية الإبدا  الفني

 (. بحث ال
 بحوث مقترحة: 

 المال والسلطة فى نصوص المسرح المصرى المعاصر.   -1

 .)نماذج مختارة( فى المسرح المصرى المعاصر تجليات الصرا  الطبقى -2

 . فى نصوص المسرح المصرى الخطاب الساخر   -3
   .السوداء فى المسرح العربى )نماذج مختارة(الجوميديا   -4
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 مراجع ال

 أولًا: المصادر: 

، الهيدة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،  ح.و.ش قراقوشحسن أبو العلا:  .1
2٠٠٦. 

، الهيدة العامة لقصور الثقافة،  على حز  وداد قلبيفتحي سلامة:  .2
 .2٠٠٦القاهرة،  

 ثانياً: المراجع العربية: 

، د. انلبنـ ،، دار صـادر للنطـر والتوزيـع، بيـروت لساان العار ابن منًور:  -3
 .2٠٠3، ٧ ، ج

التحاولات الديمقراطياة فاى مصار فاى :اوء انتخاباات أحمد  ه خلف الله:   -4
 .2٠٠1، القاهرة، الهيدة العامة للجتاب، 2٠٠٠ مجلس الشعب

اإجت  -5 القضايا  نبيل:  "أحمد  الجامعي  المسرح  دراما  في  دراسة ما ية 
 .2٠٠8، ، جامعة عين شملکلية التربية النو ية، دکتوراهتحليلية"، 

العال:   -٦ عبد  حسين  تحليلية"أسامة  "دراسة  الرشوة  العلوم جريمة  مجلة   ،
واإقتصادية،    ج1القانونية   ،2  ، شمل،  عين  جامعة  الحقوق،  كلية   ،

 م. 2٠1٧
حسن:   -٧ بيومى  عامر  على  أمينة  وانعکاساتها  اإجتماعي  التغير  قضايا 

،  58،  مجلة بحوث التربية النوعية،  دراسة تحليلية  -مسرح رشاد رشدي  
 . 2٠2٠كلية التربية النو ية، جامعة المنصورة، إبريل 

،  1   (،2008-1981مصر والمصريون فى عهد مبار  ) جلال أمين:   -8
 . 2٠٠9القاهرة، ميريت، 
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أبو  الى:   -9 العربى  حسن  الاستراتيجي  مركز 2001التقرير  القاهرة،   ،
 . 2٠٠2الدراسات السياسية والإستراتيجية بالأهرام 

العلي:   -1٠ ناصر  المعاصررشا  النسوي  السرد  في  قراءة  النسق  ،  ثقافة 
 . 2٠1٠المجلل الأعلى للثقافة، القاهرة، 

السيد:   -11 أحمد  واقع زينى  على  وانعکاساتها  اإجتماعي  التغير  قضايا 
مصر، في  الطفل  جامعة ،  دکتوراه  مسرح   ، النو ية  التربية  کلية 

 . 2٠1٧ة،  المنصور 
الدقداقي:   -12 المسرح، شرين  نصوص  في  الهامشية  الشخصية    خطا  

 . 2٠18الهيدة العربية للمسرح، الإمارات، 
عبير محمود مجاهد: قضية البطالة فى مصر وتة،رها بةحداث المرحلة   -13

، 11،    المجلة العلمية لقطاع كلية التجارة،  2٠11الإنتقالية بعد ،ورة  
 . 2٠14جامعة الأزهر، 

زيدان:    عبد  -14 بن  والدراماالرحمن  النقد  في  الزمن،  التجريب  منطورات   ،
 . 2٠٠1المغرب، 

مبرو  -15 للمسرح    كفا مة  اإجتما ية  المسدولية  أبعاد  اسماعيل:  مسعود 
 . 2٠٠9شمل، ، کلية التربية ، جامعة عين  دکتوراهالمصري، 

من -1٦ الفترة  في  اإجتماعي  والتغير  المسرح    -1952) فا مة  وسف: 
 .1991، النقد الفنيامعهد  ،الفنون ، أكاديمية ماجستير ،(19٧٠

مكتبـــة عـــين الجامعـــة، ، المااادخل إلاااى علااام الاجتمااااع :محمـــد الجـــوهري  -1٧
 .2٠٠٧القاهرة 

محمد الطربيني: مقدمة مسرحية حووش قراقوش، الهيدة العامة لقصور   -18
 . 2٠٠٦الثقافة، القاهرة، 
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محمد عبد الحليم سرور: المسرح التعليمي والتغيرات اإجتما ية ، ،ورة   -19
، کلية الآداب ، جامعة دکتوراه"،  تحليلية  نموذجا "دراسة2٠11 نا ر    25

 . 2٠13، اإسکندرية
للانفتاح   -2٠ اإجتما ية  المتغيرات  تة،ير  مصطفي:  فهمي  علي  محمود 

ال الفترة من ) على مسرح  في  أکاديمية  دکتوراه  (،1994-19٧4فارس   ،
 . 1998، ، معهد النقد الفنيالفنون 

ــيم زإبيــــة -21 ــة  :مــــروة عبــــد العلــ دور مســــرح الطــــباب فــــي المعالجــــة الدراميــ
ــة النو يـــــة، جامعـــــة دكتاااااوراة، المجتمـــــع المصـــــري لقضـــــايا  ، كليـــــة التربيـــ

 .2٠14المنصورة، 
مهدي:   -22 الشكسبيري  مروة  النص  بين  المتخيل  والمكان  الزمان 

الحديثة الشكسبيرية  القاهرة،  والمعالجات  للثقافة،  الأعلى  المجلل   ،
2٠٠٧. 

صمودي:   -23 دمشقمصطفى  مسرحية،  العرب،  قراءات  الجتاب  اتحاد   ،
2٠٠٠. 

على -24 أبو  والأسطورة  :  نبيل  التاريخية  الحقيقة  بين  قراقوش  الد ن  بهاء 
بحوثالطعبية،   فلسطين، 2،   مجلة  جامعة  للبحوث،  القومى  المركز   ،
2٠٠8. 

 .1981، القاهرة، دار المعارف، النقد الفنىنبيل راغى :  -25
الحد دى:   -2٦ وشخوصه، هطام  ومكانه  زمانه  وبثوره..  بذوره    الإرها : 

 م.2٠15القاهرة، الهيدة العامة للجتاب، ، 
: قضايا التحول اإجتماعي وأ،ارها الفنية  ياسر مهدي ابراويم علي عليوة -2٧

ا المصري  المسرح  من  على  المدة  في   ،2٠٠5حتى  19٧٠لمعاصر 
 . 2٠٠8،   جامعة الفيومكلية دار العلوم،  ،دکتوراه
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