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 الأنساق الثقافية المضمرة في رواية )مميم الأكبر( لعادل كامل
 عبد الوهاب عبد المقصود عمي برانية

 –دمنهور  –كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات  –قسم الأدب والنقد 
 جمهورية مصر العربية .

 AbdelwahabBarrania.el.8.41@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني :
 الممخص : 

عالجت ىذه الدراسة بعض الأنساؽ الظاىرة والمضمرة في رواية )مميـ 
الأكبر( لعادؿ كامؿ، وىو مف جيؿ الرواد في ىذا الفف الأدبي، ولولا توقفو 

 فنو كما جايمو وزاممو مرحمتو. المفاجئ لزامؿ نجيب محفوظ  ونافسو
وجاء ىذا البحث  في مقدمة وخاتمة وبينيما تمييد نظري تناوؿ النقد الثقافي 

 والأنساؽ الثقافية ونشأة الدراسة الثقافية الحديثة عند الغرب والعرب.
ثـ أُتْبِعَ التمييد بعدة مباحث: خصص أحدىا لمتعريؼ بالكاتب "عادؿ كامؿ" 

تو وموىبتو الإبداعية وأسباب توقفو المفاجئ عف الكتابة ونشأتو وروافد ثقاف
الإبداعية. وخصص المبحث الثاني لدراسة النسؽ الاجتماعي في رواية 
)مميـ الأكبر( والمبحث الثالث لمنسؽ السياسي والرابع لمنسؽ الديني. وما 
يندرج تحت كؿ نسؽ مف ىؤلاء مف قضايا وأفكار عمد الكاتب الروائي إلى 

برازىا بشكؿ فني في روايتو.معالجتي  ا وا 
وقد حاوؿ الباحث جيده أف يكوف موضوعيا، لا ينحاز لمكاتب، أو ضده، 
نما ينبئ موقفو عف حيادية الباحث الأدبي وموضوعيتو، وانحيازه الأخير  وا 
لمفف وقيـ المجتمع وقبؿ ذلؾ كمو ثوابت الديف التي لا تنفؾ عنيا تمؾ القيـ 

 بحاؿ. 
، ي  ، المضمر ، رواية مميـ الأكبرالنسؽ ، النقد الثقافة : الكممات المفتاحي

 عادؿ كامؿ.
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Abstract  :  
This study dealt with some of the apparent and implicit 
patterns in the novel (Malim al-Akbar) by Adel Kamel, 
who is from the generation of pioneers in this literary art. 
Had it not been for his sudden cessation, Naguib Mahfouz 
would have succeeded and his art would have competed 
with him as he came and continued his stage. 
This research included an introduction and a conclusion, 
and between them was a theoretical introduction that 
dealt with cultural criticism, cultural patterns, and the 
emergence of modern cultural study in the West and 
Arabs. 
Then the introduction was followed by several sections: 
one of them was devoted to introducing the writer “Adel 
Kamel”, his upbringing, the tributaries of his culture and 
creative talent, and the reasons for his sudden cessation of 
creative writing. The second section was devoted to 
studying the social system in the novel (Malim Al-
Akbar), the third section to the political system, and the 
fourth to the religious system. The issues and ideas that 
fall under each of these categories, the novelist intended 
to address and highlight artistically in his novel. 
The researcher tried his best to be objective, not biased 
towards the writer or against him. Rather, his position 
indicates the neutrality and objectivity of the literary 
researcher, and his final bias towards art, the values of 
society, and above all, the constants of religion, from 
which those values are in no way separate. 
Keywords: Pattern, Cultural Criticism, Implicit, The 

Novel Of Malim Al-Akbar, Adel Kamel. 
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 مقدمة
عػػاش المجتمػػع العربػػي فػػي النصػػؼ الأوؿ مػػف القػػرف العشػػريف مرحمػػة 
صػػراع شػػػديد بينػػو وبػػػيف الاسػػتعمار الغربػػػي، الػػذي حػػػاوؿ جاىػػدا أف يطمػػػس 

ويباعػػػد بينػػػو وبػػػيف قيمػػػو الراسػػػخة والمتجػػػذرة فػػػي حياتػػػو  ىويػػػة ىػػػذا المجتمػػػع،
وتاريخو وحضارتو، وىو نوع مف الغزو الفكري، تمجأ إليو القوى الاستعمارية، 
بالتوازي مع المحاولات العسػكرية، التػي لػـ تػنه منيػا دولػة عربيػة وفػي القمػب 
منيػػػػا "مصػػػػر"، ولػػػػـ تيػػػػدأ أبػػػػدا محػػػػاولات المقاومػػػػة التػػػػي بػػػػذلتيا تمػػػػؾ الػػػػدوؿ 
لمحصػػػوؿ عمػػػى اسػػػتقاليا، ومواجيػػػة الحمػػػات الاسػػػتعمارية البغيضػػػة، ممػػػا 
أفشؿ تمؾ المحاولات، ولكف بعد أف كاف الاسػتعمار قػد تػرؾ رثػاره السػيئة فػي 
حيػػاة تمػػؾ الشػػعوب العربيػػة، بمػػا خمفػػو مػػف سػػموكيات سػػمبية وعػػادات وتقاليػػد 

عي لمشػػعوب دخيمػػة تغػػاير تمامػػا المػػوروث الػػديني والفكػػري والثقػػافي والاجتمػػا
 العربية المستيدفة.

ولمػػػا كانػػػت الروايػػػة العربيػػػة مػػػف الفنػػػوف التػػػي ترصػػػد بصػػػدؽ مجريػػػات 
الأحػػػداث وتعكػػػس عوامػػػؿ التغيػػػر فػػػي طبيعػػػة المجتمعػػػات، وتظيػػػر الفػػػوارؽ 
الطبقية والسموكية والأنساؽ المختمفة توافقا وتباينا في المجتمع، كانػت دراسػة 

لموقػػػػوؼ عمػػػػػى الظػػػػواىر الاجتماعيػػػػػة تمػػػػؾ الأنسػػػػاؽ مػػػػػف الضػػػػرورة بمكػػػػػاف  
والسياسػػػية والدينيػػػة التػػػي تعالجيػػػا الروايػػػة، مػػػف خػػػاؿ الػػػرؤى المتعػػػددة التػػػي 

 تصدر عف كُتَّابٍ متميزيف في ىذا الفف الأدبي.
وقػػػد كػػػاف مػػػف كتػػػاب الروايػػػة المتميػػػزيف فػػػي تمػػػؾ المرحمػػػة مػػػف القػػػرف 

ؾ مػػف شػػعاع" العشػريف، روائػػي حقػػؽ شػيرة واسػػعة بعممػػيف روائيػػيف ىمػا : "ممػػ
و"مميـ الأكبػر" ذلػؾ الروائػي ىػو "عػادؿ كامػؿ" الػذي ألقػى بحجػر فػي الػيـ ثػـ 
مضػػى، فقػػد انصػػرؼ عػػف الكتابػػة الأدبيػػة مبكػػرا، وتفػػرغ لممحامػػاة بقيػػة حياتػػو 
بػػػالرمـ مػػػػف نبومػػػػو الأدبػػػي وشػػػػيادة الأوسػػػػاط الأدبيػػػة والثقافيػػػػة لػػػػو بػػػػالتفوؽ، 

أيػػػت أف أتنػػػاوؿ أىػػػـ أعمالػػػو ر  لهذذذ اومجايمتػػػو زمنيػػػا وأدبيػػػا لنجيػػػب محفػػػوظ   
بالدراسة، وىي رواية "مميـ الأكبػر" تمػؾ الروايػة  -مف وجية نظري -الروائية 
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التي كانت السبب الأساسي في انصػرافو عػف الأدب، بعػد أف رفػض المجمػع 
 المغوي منحيا جائزتو.

إف رواية "مميـ الأكبر" للأديب " عادؿ كامؿ" مف الروايات الميمة فػي 
تاريخ الروايػة المصػرية الحديثػة  وتكمػف أىميتيػا فػي أنيػا تحمػؿ أفكػارا خػارج 
الصندوؽ، بمعنى أنيا رواية واقعية، ولكنيا تعاله قضايا عصرىا بشكؿ فني 

المواجيػػػػة  يجمػػػػع بػػػػيف مواجيػػػػة المجتمػػػػع الصػػػػريحة بالأفكػػػػار والػػػػرؤى، وبػػػػيف
المضػػمرة التػػي يجػػدىا القػػارئ متواريػػة بػػيف السػػطور، حاممػػة رسػػائؿ أدبيػػة لمػػا 
ف كاف مف جيػؿ "نجيػب محفػوظ" ميػر  يمور بو عقؿ الكاتب ووجدانو، فيو وا 
أنو تفوؽ عمى جيمو، وكػاف أكثػر جػرأة فػي مواجيػة قضػايا العصػر المحتمفػة، 

ناقضػات عمػى كػؿ فجاءت روايتو صرخة في وجو المجتمع، بمػا يحممػو مػف ت
المستويات الفكرية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية وحتى الثقافية. فرواية 
"مميـ الأكبر" بمػا تعالجػو مػف قضػايا الميمشػيف، والفقػراء والأمنيػاء، والفػوارؽ 
الطبقيػػة وتسػػمط أصػػحاب النفػػوذ الائػػذيف بالسػػمطة الممكيػػة، والحػػروب الػػدائرة 

والأحػػػػاؼ، والصػػػػراعات الفكريػػػػة والعقديػػػػة  بػػػػيف القػػػػوى العظمػػػػى والتكػػػػتات
والتردي الاقتصادي والتعميمي الػذي يخمػؼ وراءه طػوابير ممتػدة مػف الجيػاء 

فػػػرف روايػػػة تعػػػاله تمػػػؾ المشػػػكات ليػػػي  –والمرضػػػى والمعػػػوزيف والمتػػػواكميف 
روايػػة تسػػتحؽ الدراسػػة، ولا شػػؾ فػػي أف النقػػد الثقػػافي حػػيف يعمػػد إلػػى تسػػميط 

ضػػايا الموضػػوعية ويعالجيػػا بطريقػػة فنيػػة، فرنػػو يظيرىػػا أدواتػػو عمػػى تمػػؾ الق
بشػػكؿ متميػػز، ويعبػػر عمػػا يريػػد الكاتػػب إظيػػاره إحيانػػا أو إخفػػاءه إذا تطمػػب 
الأمػػػر ذلػػػؾ الإخفػػػاء  معتمػػػدا عمػػػى ذكػػػاء القػػػارئ ومسػػػتوى اسػػػتيعابو لطبيعػػػة 

 العصر وأحداثو.
خضػاعيا لدراسػة موضػوعية وفنيػة  ومف ىنا كاف اختيار تمؾ الروايػة وا 

 تحمؿ عنوف: )الأنساؽ الثقافية في رواية )مميـ الأكبر( لعادؿ كامؿ(.
ولـ تخؿ دوافع الدراسة مف دافع ذاتي، أساسو الرمبة في قػراءة الروايػة 

الإثػارة  -زيادة عمى المتعة  -والاستمتاع بأسموب كاتبيا، الذي يحقؽ لقارئو 
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نيػػة فائقػػة، تجعػػؿ والتشػػويؽ، بمػػا يمتػػاز بػػو "عػػادؿ كامػػؿ" مػػف براعػػة ومقػػدرة ف
القػارئ بعػد أف يفػرغ مػف قراءتػو لا يكػاد يصػدؽ أف موىبػة فنيػة كيػذه تستسػػمـ 
للإحبػػاط، وتنصػػرؼ عػػف حمبػػة الإبػػداع فػػي صػػمت رىيػػب، الميػػـ إلا مػػا أبػػداه 
مف انتقادٍ حادٍّ للأوساط الثقافيػة، ظيػرت رثػاره فػي تمػؾ المقدمػة الطويمػة التػي 

 وضعيا في مستيؿ روايتو.
لباحػػػث عمػػػى دراسػػػة روايػػػة )ممػػػيـ الأكبػػػر( لعػػػادؿ كامػػػؿ، انعقػػػد عػػػزـ ا

فانصػػرفت اليمػػػة إلػػػى الوقػػػوؼ عمػػػى الدراسػػات السػػػابقة التػػػي تناولػػػت الكاتػػػب 
وأدبػػو، وكانػػت المفاجػػأة أف عػػادؿ كامػػؿ تجاىمتػػو الأوسػػاط الثقافيػػة، فمػػـ تعػػط 
أدبػػػو بعػػػض مػػػا يسػػػتحؽ، وكأنػػػو قػُػػدّْرَ عمػػػى أصػػػحاب الأدب الجػػػاد أف يعػػػانوا 

ىمػػاليـ وتجػػاىميـ، ممػػا صػػعَّب عمػػى عمػػى طػػوؿ ا لخػػط مػػف ممػػط اوخػػريف وا 
الباحث الميمة، ولكنو لـ يرد لنفسو أف يكوف مشاركا في دائرة التجاىػؿ التػي 
أحاطت بالكاتب إحاطة السوار بالمعصـ، فراح الباحث يجيػد نفسػو فػي تتبػع 
مػػػا كتػػػب عػػػف عػػػادؿ كامػػػؿ حتػػػى تيسػػػر لػػػو الوقػػػوؼ عمػػػى مقػػػالتيف فريػػػدتيف، 

ـ تحػت ٜٙٙٔينػاير  ٜٓٔبمجمة )المجمة( في سػنتيا العاشػرة العػدد  إحداىما
عنػػػواف "عػػػادؿ كامػػػؿ والروايػػػة المصػػػرية" كتبيػػػا صػػػبري حػػػافظ، وأمػػػا المقالػػػة 

ـ لمكاتػػػػب سػػػػميماف ٜٚٛٔالأخػػػػرى فقػػػػد نشػػػػرتيا )مجمػػػػة اليػػػػاؿ( عػػػػدد يوليػػػػو 
فياض تحت عنوف "عادؿ كامػؿ فػارس الػدائرة المشػئومة"، ثػـ تفضػمت جريػدة 

الأدب( القاىريػػة بمناسػػبة مػػرور مائػػة عػػاـ عمػػى مػػياد عػػادؿ كامػػػؿ  )أخبػػار
ـ ليػػذا الأديػػب، ميػػر ٕٙٔٓيوليػػوٚٔبتخصػػيص بسػػتاف عػػددىا الصػػادر فػػي 

أنيا اقتصرت عمى نشر بعض أقاصيصو القصيرة وبعػض مػا نشػر عنػو مػف 
قبؿ، ومف ىنا كانت ميمة الباحث شديدة الصعوبة وكأنمػا حمػؿ عمػى عاتقػو 

قراءة أدب "عادؿ كامؿ" مف جديػد لوضػعو فػي المكانػة التػي  ميمتيف: الأولى
تناسبو، والثانية الاعتماد النفس وعمى خبرات سابقة في دراسة الفػف الروائػي  
لاسػػتنطاؽ الػػنص المػػدروس بمػػا يحمػػؿ مػػف ىمػػوـ وقضػػايا. وكػػذا الاسػػتعانة 

 ببعض ما عرفت الساحة النقدية مف كتابات في النقد الثقافي مثؿ:
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لعبػػد اا الغػػذامي،  (قػػراءة فػػي الأنسػػاؽ الثقافيػػة العربيػػة) قػػافيالنقػػد الث
ترجمػة ب رثػر إيزابرجػرو (النّقد الثقافي تمييػد مبػدئي لممفػاىيـ الرئيسػة)وكتاب 

، إضافة إلى بعض المعاجـ المغوية كمساف رمضاف بسطاويسيو وفاء إبراىيـ 
 العرب لابف منظور ومعاجـ مصطمحات نقد الرواية وميرىا.

خاؿ ىذه المراجعات والقراءات تمكػف الباحػث مػف الوقػوؼ عمػى ومف 
البنيػػة التػػي تشػػكمت منيػػا روايػػة )ممػػيـ الأكبػػر( لعػػادؿ كامػػؿ، وأمكػػف توظيػػؼ 
تمؾ البنية بشكؿ دقيؽ في استخاص الأنساؽ الثقافية الظاىرة والمضمرة في 

 ىذا العمؿ الروائي.
دمػػػة وخاتمػػػة ومػػػف خػػػاؿ ىػػػذا كمػػػو أمكػػػف لمباحػػػث تقسػػػيـ بحثػػػو إلػػػى مق

وبينيمػػػا تمييػػػد نظػػػري تنػػػاوؿ النقػػػد الثقػػػافي والأنسػػػاؽ الثقافيػػػة ونشػػػأة الدراسػػػة 
 الثقافية الحديثة عند الغرب والعرب.

ثـ أُتْبِعَ التمييد بعدة مباحث: خصص أحدىا لمتعريؼ بالكاتػب "عػادؿ 
كامػػؿ" ونشػػأتو وروافػػد ثقافتػػو وموىبتػػو الإبداعيػػة وأسػػباب توقفػػو المفػػاجئ عػػف 

ة الإبداعيػػة. وخصػػص المبحػػث الثػػاني لدراسػػة النسػػؽ الاجتمػػاعي فػػي الكتابػػ
روايػة )ممػيـ الأكبػر( والمبحػػث الثالػث لمنسػؽ السياسػػي والرابػع لمنسػؽ الػػديني. 
وما يندرج تحت كؿ نسؽ مف ىػؤلاء مػف قضػايا وأفكػار عمػد الكاتػب الروائػي 

برازىا بشكؿ فني في روايتو.   إلى معالجتيا وا 
اتبعو الباحث فيو منيه متكامؿ، لا يغفؿ جانبا  وأما عف المنيه الذي

مػػف جوانػػب الدراسػػة، حيػػث يسػػير معيػػا بػػالتوازي، يممػػس ذلػػؾ القػػارئ، حػػيف 
يقػػػػؼ عمػػػػى مفػػػػردات الباحػػػػث مجممػػػػة أو مفصػػػػمة، فمػػػػا يحتػػػػاج إلػػػػى التحميػػػػؿ 
 التاريخي أو الفني أو النفسي يوظؼ فيو ما يناسبو مف ذلؾ كمو دوف إفراط.

ف يكػف  وفي النياية: فرف    كؿ عمؿ إنسػاني مظنػة عػدـ الاكتمػاؿ، وا 
في ىذا البحث مف جيد يشكر، فبما فيو مف طرافة، ومحاولػة لمتعريػؼ بقامػة 

فػػي مقدمػػة  -لػػو قػػدر ليػػا الاسػػتمرار فػػي السػػاحة الأدبيػػة  -أدبيػػة، أف تكػػوف 
 كتاب الرواية البارزيف، والمشيود ليـ بالتفوؽ والنبوغ.
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 تمهيد
 ، نشأته، وسماته.النقد الثقافي: مفهومه

 أولا: مفهوم النقد الثقافي:
عنػػػػد الغػػػػربييف، وذاع  -كمػػػػا سػػػػبؽ -ظيػػػػر مصػػػػطم  "النقػػػػد الثقػػػػافي" 

وانتشر لدييـ، ومف ثـ لقي رواجا كبيرا عندىـ باعتبار أف البيئػة الغربيػة ىػي 
البيئة الأولى الحاضنة لفكرتو، ثـ انتقؿ ىذا النقد مف بعد إلػى الثقافػة العربيػة 

وكػػػاف لمناقػػػد "عبػػػد اا الغػػػذامي" دور كبيػػػر فػػػي التعريػػػؼ بػػػو وتبنػػػي  الحديثػػػة،
 مفرداتو في نسختيا الغربية. 

ويعرفو الناقد "عبػد اا الغػذامي بأنػو: "فػرع مػف فػروع النقػد النصوصػي 
العػػاـ، ومػػف ثػػـ فيػػو أحػػد عمػػوـ المغػػة وحقػػوؿ "الألسػػنية"، مَعنػِػىّّ بنقػػد الأنسػػاؽ 

اب الثقػافي بكػؿ تجمياتػو وأنماطػو وصػيغو، المضمرة التي ينطوي عمييا الخط
ما ىو ميػر رسػمي وميػر مؤسسػاتي، ومػا ىػو كػذلؾ سػواء بسػواء، مػف حيػث 

 . (ٔ)دور كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي"
ونػػص الغػػذامي يعنػػي أف النقػػد الثقػػافي متعػػدد المجػػالات، وأنػػو يخضػػع 

واسػػع بالنصػػوص الأدبيػػة، لػػو ويقػػع فػػي نطاقػػو العمػػوُـ المغويػػة، وييػػتـ بشػػكؿ 
التػػػي ىػػػي بالأسػػػاس تحمػػػؿ فػػػي طياتيػػػا أنسػػػاقا ثقافيػػػة مضػػػمرة، يعمػػػؿ النقػػػد 

 الثقافي عمى تحميميا واكتشافيا.
فالنقػػػد الثقػػػافي ىػػػو ذلػػػؾ النشػػػاط النقػػػدي الػػػذي يبحػػػث فػػػي المضػػػمرات 
النسػػػػػقية المسػػػػػتترة والمخبػػػػػوءة تحػػػػػت عبػػػػػاءة الجماليػػػػػات، وىػػػػػو يختمػػػػػؼ عػػػػػف 

                                                 

النقد الثقػافي )قػراءة فػي الأنسػاؽ الثقافيػة العربيػة( د.عبػد اا الغػذامي المركػز الثقػافي  -ٔ
 ٕٖـ صٕ٘ٓٓ -ٖالمغرب ط -العربي
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ي ىي " تخصص معرفي أكػاديمي ومػنيه تحميػؿ لمثقافػة الدراسات الثقافية الت
 .(ٔ)مف منظور اجتماعي سياسي أكثر مما ىو جمالي " 

فميمػػػة النقػػػد الثقػػػافي "تسػػػتدعي الانفتػػػاح عمػػػى عديػػػد مػػػف المجػػػالات، 
فيوحيػػػػوي دينػػػػامي واسػػػػع، يشػػػػمؿ نظريػػػػة الأدب والجمػػػػاؿ وتحميػػػػؿ الوسػػػػائط، 

. إلػػػػػى ميػػػػػر ذلػػػػػؾ مػػػػػف (ٕ)الاجتماعيػػػػػة"ونظريػػػػػة التحميػػػػػؿ النفسػػػػػي والنظريػػػػػة 
المجػػػالات، ممػػػا يػػػدؿ عمػػػى خصػػػوبة ىػػػذا المػػػنيه وقدرتػػػو عمػػػى التعامػػػؿ مػػػع 
النصػػػوص الأدبيػػػة وتوظيػػػؼ مػػػا تحممػػػو مػػػف ثقافػػػات وأفكػػػار، بتطبيػػػؽ رليػػػات 
المنيه عمى النص الأدبي وسبر أمواره، والتومؿ في أعماؽ الوضػع النفسػي 

قيقيػة لمكتابػة والإعػاف عػف الظػاىر للأديب لموقوؼ عمى أىدافػو ودوافعػو الح
 والمخفي في نصو الإبداعي.

يرتكز النقػد الثقػافي إذًا عمػى الثقافػة، التػي ىػي ثمػرة تفاعػؿ الأفػراد مػع 
بيئػػػاتيـ، مػػػا جعميػػػا تتنػػػوع وتختمػػػؼ بػػػاختاؼ تمػػػؾ البيئػػػات، فالناقػػػد الثقػػػافي 
ا ينطمػػػؽ مػػػف خػػػاؿ تمػػػؾ المرتكػػػزات البيئيػػػة ليرصػػػد مػػػا يقدمػػػو المبػػػدعوف ممػػػ

 يتوافؽ مع الواقع ويتفاعؿ معو.
 مفهوم النسق الثقافي:

 النسق في المغة:
يقػػوؿ ابػػف منظػػور: "النسػػؽ مػػف كػػؿ شػػيء مػػا كػػاف عمػػى طريقػػة نظػػاـ 
واحػػػػد، عػػػػاـ فػػػػي الأشػػػػياء، وقػػػػد نسَّػػػػقتو تنسػػػػيقا، ويخفػػػػؼ، ... وانتسػػػػقتْ ىػػػػذه 
الأشػػياءُ بعضػػيا إلػػى بعػػض أي تنسػػقتْ، والنحويػػوف يسػػموف حػػروؼ العطػػؼ 

                                                 

ديونػػ  ترجمػػة ممػػدوح يوسػػؼ عمػػراف عػػالـ الدراسػػات الثقافيػػة مقدمػػة نقديػػة: سػػايمون   -ٔ
 ٜص ٕ٘ٓٓ ٔالمعرفة ط

 –)تمييػػد مبػدئي لممفػػاىيـ الرئيسػػة( ترجمػة وفػػاء إبػػراىيـ  ررثػر ريزابرجػػر: النّقػد الثقػػافي -ٕ
 ٖٔـ صٖٕٓٓالمجمس الأعمى لمثقافة  ٔرمضاف   بسطاويسي ط



 

 

 

 

02  

النسػؽ  لأف الشػػيء إذا عطفػت عميػػو شػيئا بعػده جػػرى مجػرى واحػػدا، حػروؼ 
 .(ٔ)والنَّسْؽ بالتسكيف مصدر نسَقْتُ الكاـ إذا عطفتَ بعضو عمى بعض"

وقد عرفو "روكػيش" بأنػو  " مجموعػة مػف العاقػات المنتظمػة المسػتقرة 
وظيفػػة بػػيف أجػػزاء أو عناصػػرِ كُػػؿٍّ مُعَػػيَّفٍ، وىػػذه العناصػػر تعمػػؿ سػػويا لتػػؤدي 

وىو بيذا التعريؼ الاصطاحي عند "روكيش" يقترب مف المعنى  (ٕ)محددة "
المعجمػػػي، إذ ىػػػو بيػػػذا المعنػػػى عبػػػارة عػػػف عمميػػػة تنظػػػيـ وتنسػػػيؽ العاقػػػات 
الثقافية التي تجمعيا مشتركات واحدة أو متقاربة، لتؤدي إلى ماية تكمػف فػي 

 وعي كاتبيا.
 يخػػػرج عػػػػف الميػػػػارة فيػػػو فػػػػي المغػػػػة لا "الثقذذذذافي"وأمػػػا عػػػػف مصػػػطم  

والحِػػذْؽِ، فقػػد جػػاء فػػي "لسػػاف العػػرب" : "وثقػػؼ الرجػػؿ ثقافػػة أي صػػار حاذقػػا 
َـ فيو ضَخٌْـ ومنو المثاقفة"  .(ٖ)خفيفا، مثؿ ضخُ

وقػػػػد عػػػػرؼ بعػػػػض النقػػػػاد الغػػػػربييف )الثقافػػػػة( بأنيػػػػا " يمكػػػػف أف تكػػػػوف 
ات، نموذجا لمكيفية التػي نعػيش بيػا أو شػكا مػف ىيكمػة الػذات أو تحقيػؽ الػذ

أو ثمرة زمرة مف أشكاؿ الحياة المعيشية لجماعة كبرى مف الناس، وقد تكوف 
ٌـ (ٗ)الثقافػػػة نقػػػػدا لمحاضػػػػر أو صػػػػورة لممسػػػتقبؿ" . فالأنسػػػػاؽ الثقافيػػػػة ىػػػػي نُظػُػػػ

فػػػي أي ثقافػػػة مػػػف الثقافػػػات، تتفاعػػػؿ فييػػػا  وبعضُذذذها مضذذذمر   بعضُذذذها ظذذذاهر  
دبيػػػػػة، وتتجػػػػػاور فييػػػػػا الأعػػػػػراؼ الاجتماعيػػػػػة والقيػػػػػود السياسػػػػػية والتقاليػػػػػد الأ

                                                 

 ٖٛٗٗابف منظور: لساف العرب دار المعارؼ ص -ٔ
دار الكتػػػب العمميػػػة بيػػػروت  ٔط ٕف: التفكيػػػر وأنماطػػػو جرعػػػد ميػػػدي وجميمػػػة عيػػػدا -ٕ

 ٜٗٔص ٕٛٔٓ
 ٕٜٗلساف العرب ص -ٖ
 ٕٛٔٓ ٔتيري إيغمتوف: الثقافة،  دار المدى، العراؽ، ترجمة وتقػديـ لطيفػة الػدليمي ط-ٗ

 ٖٕص
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 الطبقػػػػات وتتعػػػػايش، ويتكيػػػػؼ كػػػػؿّّ مػػػػع واقعػػػػو الحيػػػػاتي، ويعبػػػػر عنػػػػو بشػػػػكؿ 
أو بآخر، فالنسؽ الثقافي يحدد توجيات الأفراد داخؿ مجتمع ما ومام  تمؾ 

 التوجيات، وما تظير مف سموكياتيا وما يكمف وراء المواقؼ والأحداث.
الأديػػب عمػػا يريػػد، عمػػى ىػػذا ىػػو طريقػػة يعبػػر بيػػا فالنسذذق المضذذمر 

متخػذا جانػػب التخفػي والكمػػوف وراء الأسػاليب والمواقػػؼ المختمفػة التػػي تحمػػؿ 
فكػػره وأىدافػػو المعمنػػة وميػػر المعمنػػة، فيػػو المػػتحكـ فػػي الػػنص، لأنػػو المعػػوؿ 

 عميو في ذاكرة الأديب، مما يعبر عف أىدافو ودوافعو لمكتابة.
 نشأة النقد الثقافي بين الغرب والعرب:ثانيا: 

 النقد الثقافي عند الغرب: -1
كانت البداية التي ظير فييا مصػطم  "النقػد الثقػافي" لػدى الغػرب ىػي 
القػػرف الثػػػامف عشػػػر المػػيادي، ولػػػـ يمػػػؽ فػػي تمػػػؾ البدايػػػة اىتمامػػا يػػػذكر مػػػف 
الدارسػػػيف والبػػػاحثيف  ثػػػـ طػػػرأت عميػػػو تغييػػػرات لاحقػػػة فػػػي القػػػرف العشػػػريف: 

ف أىممتػػو أواسػػطو ونياياتػػو، ممػػا جعمػػو يطػػؿ بشػػكؿ بػػ ارز فػػي تمػػؾ اوونػػة، وا 
 .(ٔ) بعض المعاجـ المختصة بالمصطم  النقدي ولـ تولو الاىتماـ المناسب.

وقػػد أشػػػار أحػػػد النقػػػاد الغػػػربييف إلػػى أىػػػـ المشػػػاكؿ التػػػي واجيػػػت النقػػػد 
وىي أف المصطمحات المستخدمة في ىػذا النقػد  –ولا تزاؿ تواجيو  –الثقافي 

تميػػؿ إلػػى الإبيػػاـ والغمػػوض وتضػػحي فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف ميػػر مفيومػػة 
ومستعصية عمى الادراؾ والاستيعاب، مما يجعؿ ميمة مير المشػتغميف بيػذا 

                                                 

الػػدار  –سػػعد البػػازمي: دليػػؿ الناقػػد الأدبػػي، المركػػز الثقػػافي العربػػي  –ميجػػاف رويمػػي  -ٔ
  ٖٙٓـ صٕٕٓٓ ٖطالبيضاء بيروت 
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زاعمػػػا أف "فئػػػة قميمػػػة جػػػدا يكتبػػػوف فػػػي مثػػػؿ ىػػػذه  (ٔ) النقػػػد عسػػػيرة وصػػػعبة.
 .(ٕ)حيدوف ىـ الذيف يقرأونيا ويفيمونيا"وأصدقاؤىـ الو  المواضيع،

وقد برر "ررثر" لجوء بعض الكتاب مثؿ "دريدا" إلى مثؿ ىذا الأسموب 
الغامض في الكتابة وفؽ منيه النقػد الثقػافي حتػى إذا تعرضػوا لمنقػد واليجػوـ 
مف القراء كاف لدييـ مبػرر أف كتابػاتيـ لػـ تفيػـ عمػى النحػو الأمثػؿ نظػرا لمػا 

    .(ٖ) غموض.يعترييا مف ال
وأشار "ررثر إلػى أف النقػاد الثقػافييف كػانوا متنػوعي الأفكػار والمجػالات 

 لذا تأسس عمى فكرىـ النقد الثقافي.
 النقد الثقافي عند العرب: -2

أوليتػػو فػػي الػػدعوة إلػػى مػػنيه  إذا كانػػت الدراسػػات النقديػػة تثبػػت لمغػػرب
الحياة ورفاقيػا التػي نقدي ثقافي يتسـ بالشموؿ والاتساع  ليشمؿ كؿ مجالات 

يعرفيا الناس، فرف النقاد والدارسيف العرب لـ يكونوا بمعزؿ عف ىػذا المػنيه، 
ف جػػاءت متػػأخرة  نمػػا وجػػدنا ليػػـ محػػاولات جػػادة فػػي ىػػذا المجػػاؿ، وىػػي وا  وا 
بعػػض الشػػي عػػف نظيرتيػػا الغربيػػة، ميػػر أنيػػا كانػػت محػػاولات تأسيسػػية ذات 

سع عشر الميادي وبدايات القرف شأف، رسمت الطريؽ في نيايات القرف التا
طريقػػػػو إلػػػػى الدراسػػػػات النقديػػػػة الحديثػػػػة،  العشػػػػريف لأف يعػػػػرؼ ىػػػػذا المػػػػنيه

مستأنسػػػا بالنقػػػد القػػػديـ، مػػػع الأخػػػذ بسػػػنة التطػػػور والتجديػػػد بمػػػا يتناسػػػب مػػػع 
 مسػػػػتجدات السػػػػاحة النقديػػػػة العالميػػػػة، وسػػػػواء أظيػػػػر ذلػػػػؾ بالتػػػػأثر المباشػػػػر، 

 عرب بشكؿ ضمني بما حاولو النقاد الغربيوف. أـ جاء معمنا عف تأثر النقاد ال

                                                 

 بتصرؼ. ٖٓررثر إيزابرجر: النقد الثقافي ص -ٔ
 ٖٔ،ٖٓالسابؽ ص -ٕ
 بتصرؼ ٕٖالسابؽ ص -ٖ
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فػػي كتابػػو "طذذه حسذذين" وأولػػى بػػوادر ىػػذا التػػأثر نجػػدىا عنػػد الػػدكتور 
حيػػث راح يتحػػدث فيػػو عػػف أىميػػة الثقافػػة لبنػػاء  )مسػػتقبؿ الثقافػػة فػػي مصػػر(

الأمػػػػػة وحمايتيػػػػػا مػػػػػف الاسػػػػػتعمار  إذ لا يكفػػػػػي أف تسػػػػػتمتع الأمػػػػػة بالحريػػػػػة 
نما لابد أف تضيؼ إلييما كمػا والاستقاؿ دوف أف تتحصف ب الثقافة والعمـ، وا 
التي تقوـ عمى الثقافة والعمـ، والقػوة التػي تنشػأ  يقوؿ د.طو حسيف: "الحضارة

 .(ٔ)عف الثقافة والعمـ، والثروة التي تنتجيا الثقافة والعمـ"
وىو يرى أف مصر الجديدة لف يتحقؽ ليا الاستقاؿ ولف تنعـ بالحرية 

رىا بماضػييا، فيػو يػؤمف بػأف " مصػر الجديػدة لػف تبتكػر إلا إذا ربطت حاض
ابتكارا، ولف تخترع اختراعا، ولف تقػوـ إلا عمػى مصػر القديمػة الخالػدة، وبػأف 
مسػػػػػػتقبؿ الثقافػػػػػػة فػػػػػػي مصػػػػػػر لػػػػػػف يكػػػػػػوف إلا امتػػػػػػدادا صػػػػػػالحا راقيػػػػػػا ممتػػػػػػازا 

 .(ٕ)لحاضرىا"
فقػػػد دعػػػا ىنػػػا د.طػػػو حسػػػيف إلػػػى الأخػػػذ بأسػػػباب العمػػػـ والثقافػػػة، حتػػػى 

كف الأمػة المصػرية مػػف ماحقػة التطػور الثقػافي الػػذي أخػذت بػو الشػػعوب تػتم
الناىضػػة، وحتػػى تنفػػت  عمػػى الثقافػػات الأخػػرى وتحقػػؽ مػػا حققػػت لنفسػػيا مػػف 

 أىداؼ إصاحية، يكوف فييا صاح الأمة واستقرارىا وتقدميا.
وقػػد ظيػػر ىػػذا المػػنيه النقػػدي الثقػػافي، بشػػكؿ أوسػػع وأكثػػر تطػػورا بعػػد 

حيػػػث اتسػػػـ بالدقػػػة والسػػػعة  "عبذذذد ال الغذذذ امي"،ذلػػػؾ، عنػػػد الناقػػػد السػػػعودي 
والشػػموؿ مػػع تطبيقػػو عمػػى الأعمػػاؿ الإبداعيػػة الحديثػػة، وكأنمػػا جػػاء لػػيغض 
الطػػػرؼ عػػػػف النقػػػد التقميػػػػدي، الػػػػذي لػػػـ يطػػػػوؼ حػػػػوؿ كػػػؿ المجػػػػالات وكافػػػػة 

تجاىػػػػات، فالنقػػػػد الثقػػػػافي عنػػػػد "الغػػػػذامي" كػػػػؿّّ معقػػػػدٌ يشػػػػمؿ كػػػػؿ مجػػػػالات الا
الحياة، مف عقيدة، وأخاؽ، وعادات وتقاليػد وفنػوف وكػؿ مػا يكتسػبو الإنسػاف 

 في حياتو مما يصم  شأنو باعتباره عضوا متفاعا في مجتمع عريض.

                                                 

 ٚٔالسابؽ ص -ٔ
 ٖٔـ صٕٚٔٓد.طو حسيف: مستقبؿ الثقافة في مصر، مؤسسة ىنداوي  -ٕ
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ولػػػذا وبنػػػاء عمػػػى تمػػػؾ النظػػػرة الشػػػمولية الواسػػػعة لمعمػػػؿ النقػػػد، حظػػػي 
يه النقدي الثقافي عند الناقد "عبد الغػذامي" باىتمػاـ كبيػر مػف قبػؿ النقػاد المن

والمثقفػػيف العػػرب، باعتبػػاره مشػػروعا ثقافيػػا جديػػدا ومتطػػورا، وقػػد أعمػػف الناقػػد 
"الغػذامي" عػػف اسػتيداؼ مشػػروعو التوسػػع والانطػاؽ فػػي رفػاؽ النقػػد، رافضػػا 

في نطاؽ دائػرة ضػيقة  الكموف الجزئي الذي يؤدي إلى انطوائية النقد وعكوفو
لا يتجاوزىػػا إلػػى مػػا سػػواىا، ففػػي كتابػػو "النقػػد الثقػػافي" يعمػػف عػػف مػػوت النقػػد 
الأدبي المتقوقع بشكؿ مباشر فيقوؿ: " لا شؾ أف العموـ تتقاعد مثمما يتقاعد 
البشر،مير أف الفارؽ أف العمـ لا يدرؾ سنو التقاعدي، ولا يراه، ويحتػاج إلػى 

ظة الحرجة في تػاريخ المعرفػة، وأنػا أرى أف النقػد مف يكشؼ لو عف تمؾ المح
الأدبػػػي كمػػػا نعيػػػده بمدارسػػػو القديمػػػة والحديثػػػة قػػػد بمػػػ  حػػػد النضػػػه أو سػػػف 
اليػػأس" وعمػػى ىػػذا فػػرف النقػػد الثقػػافي مػػف وجيػػة نظػػر عبػػد اا الغػػذامي يعػػد 
بدايػػػة حيػػػاة لنقػػػد جديػػػػد ونيايػػػة حيػػػاة لنقػػػد قػػػػديـ، ومػػػف وجيػػػة نظػػػر الباحػػػػث 

أف ىػػذا لا يسػػتقيـ فػػي قػػانوف الحيػػاة  فػػرذا كػػاف كػػؿ جديػػد المنصػػؼ والمػػدقؽ 
يػػأتي عمػػى أنقػػاض القػػديـ فمػػف يكػػوف ىنػػاؾ قػػديـ أبػػدا  لأف جديػػد اليػػوـ قػػديـ 
الغد، وكؿّّ يحمؿ سػمات مرحمتػو، ومػا أرى إلا أنيػا حماسػة فػي كػؿ جديػد مػا 
تمبػػػث مػػػع مػػػرور الوقػػػت أف تيػػػدأ وتتعقػػػؿ، ثػػػـ تػػػزف الأمػػػور بميػػػزاف التكامػػػؿ 

 ؿ بيف العموـ والفنوف والمراحؿ الثقافية المتتابعة.     والتواص
وقػػد حػػاوؿ "الغػػذامي" أف يفسػػر نظريتػػو النقديػػة، وأف يخفػػؼ مػػف ممػػواء 
تمػػؾ النظػػرة التػػي قػػد تصػػفو بػػالتحيز لنظريتػػو النقديػػة الحديثػػة عمػػى حسػػاب مػػا 
سبقيا مف نظريات ومناىه نقدية، فنجده يقوؿ في مقدمة كتابو: "ليس القصد 

نمػػا اليػػدؼ ىػو فػػي تحويػػؿ الأداة النقديػػة ىػو إ لغػػاء المنجػػز النقػدي الأدبػػي، وا 
مػػػف أداة فػػػي تقريػػػر الجمػػػالي الخػػػالص وتبريره)وتسػػػويقو( بغػػػض النظػػػر عػػػف 

 .(ٔ)عيوبو النسقية إلى أداة في نقد الخطاب وكشؼ أنساقو"

                                                 

المركػػػز  ٖد.عبػػػد اا الغػػػذامي: النقػػػد الثقػػػافي قػػػراءة فػػػي الأنسػػػاؽ الثقافيػػػة العربيػػػة ط -ٔ
 ٛـ صٕ٘ٓٓي العربي الثقاف
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 ثالثا: سمات النقد الثقافي:
 –التوسع  –التكامل تتمثل سمات النقد الثقافي في أدائه عدة قيم  هي: 

 والشمول:
ويقصػػػد بػػػو أف النقػػػد الثقػػػافي لػػػـ يػػػأت عمػػػى أنقػػػاض ميػػػره مػػػف  التكامذذذل: -

نما ىو امتػداد لمػا بعػد الحداثػة، معتمػدا كػؿ مػا سػبقو،  المناىه النقدية، وا 
نمػا ىػو  مير مقيد فػي حػدود واحػد مػف تمػؾ المنػاىه والمػدارس النقديػة، وا 
يتكامؿ معيا جميعا، مطورا فييا لخدمػة الأدب والنقػد، وىػذا يعطيػو سػمة 

 ف سماتو وىي:أخرى م
نمػػػا يكػػػوف التوسذذذع والانتشذذذار،  - حتػػػى لا يقػػػؼ عنػػػد حػػػدود فئػػػة معينػػػة، وا 

 أوسع نطاقا زمنيِّا ومكانيِّا.
فيػػو مػػف أىػػـ مسػػتيدفات النقػػد الثقػػافي  حيػػث ييػػدؼ إلػػى وأمذذا الشذذمول  -

تغييػػػر وتطػػػوير حيػػػاة الإنسػػػاف فػػػي كػػػؿ مجالاتيػػػا السياسػػػية والاجتماعيػػػة 
ة الشمولية فرف اوثار الأدبية حػيف تخضػع والثقافية والمادية، وبيذه النظر 

لمبضػػع الناقػػد الثقػػافي، فرنيػػا تكػػوف شػػاممة بحيػػث  لا يتػػرؾ الناقػػد مممحػػا 
ه، ووقؼ عنػده يسػتبطف  ثقافيا باديًا أو مضمرًا في العمؿ الأدبي إلا وجاَّ

 حناياه لموقوؼ عمى شيء مف ورائو.
ذا كاف النقد الأدبي ضرورة لػلأدب ولمكشػؼ عػف جو     انػب النظريػة وا 

الأدبيػػة مػػف خػػاؿ الػػنص الموصػػوؼ بالأدبيػػة ... فػػرف النشػػاط الإنسػػاني كمػػو 
بحاجػػة لمنقػػد  فالنقػػد الثقػػافي جػػاء ليكػػوف مكمػػا وموسػػعًا لمنقػػد الأدبػػي  حتػػى 
يفيَ لنشاطات الحياة الإنسانية كميا، وبيذا يُضْحِي النقدُ الثقافيُّ بمثابة الأمر 

اء بغيػػره عنػػو فػػي المجػػاؿ النقػػدي والأدبػػي  الضػػروري الػػذي لا يمكػػف الاسػػتغن
 لأنو يشمؿ الحياة بكؿ تفاصيميا المعمنة والمخفية.
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 المبحث الأول
 ل: حياته وروافد ثقافتهعادل كام

قػػػػػد "عػػػػػادؿ كامػػػػػؿ فػػػػػانوس"، أحػػػػػد أبػػػػػرز الػػػػػروائييف المصػػػػػرييف فػػػػػى عِ 
ـ لأسػػرة مسػػيحية مسػػتنيرة، ٜٙٔٔولػػد عػػاـ  الأربعينيػػات مػػف القػػرف العشػػريف،

وتحديػػػػػدا والػػػػػده، الػػػػػذى كػػػػػاف يمػػػػػارس مينػػػػػة  "عػػػػػادؿ كامػػػػػؿ"وحرصػػػػػت أسػػػػػرة 
المحامػػاة، عمػػى أف تػػدفع بابنيػػا فػػي الاتجػػاه نفسػػو الػػذى يمارسػػو الوالػػد، ولكػػف 

كانػػػػت فػػػػي ميػػػػر ذلػػػػؾ، حيػػػػث كػػػػاف رامبػػػػا فػػػػي دراسػػػػة اوداب  "عػػػػادؿ"رمبػػػػة 
 والفنوف  لذا اندفع في ىذا الاتجاه عف رمبة ممحة وميؿ جارؼ.

السػػػػػاحة الأدبيػػػػػة كمػػػػػا عرفػػػػػت أبػػػػػرز روائيػػػػػي جيمػػػػػو، وأقػػػػػربيـ عرفتػػػػػو 
 ،الثقافيػػة الأوسػػاطوتعرفػػو  "عػػادؿ كامػػؿ"إليػو:"نجيب محفػػوظ"، ولػػـ يكػػد يظيػػر

سػػػريعا، بعػػػدما تعػػػرؼ المثقفػػػوف إلػػػى عػػػدة  مػػػف السػػػاحة الأدبيػػػة حتػػػى اختفػػػى
ت كميػا إعجػاب نالػوقصػة قصػيرة،  ،ومسػرحية ،ما بيف رواية ،أعماؿ فنية لو

قافي، وحصد بعضيا جائزة وزارة المعارؼ عف جػدارة، وقػد أضػحى الوسط الث
فػػػي ىػػػذا الحضػػػور والغيػػػاب السػػػريع لغػػػزا محيػػػرا، حيػػػث تػػػرؾ  "عػػػادؿ كامػػػؿ"

ودوف سػػابؽ إنػػذار، ولػػـ يعػػاود المحاولػػة مػػرة أخػػرى،  ،المجػػاؿ الإبػػداعي فجػػأة
قػػد فػػارؽ الأدب إلػػى لا رجعػػة، ولػػـ تفمػػ  كافػػة  -إف لػػـ يكػػف كػػذلؾ -وكأنػػو 
فػي إعادتػو  دات المخمصة مف أصدقائو كما يقوؿ الناقد شػعباف يوسػؼالمناش

 .(ٔ)إلى الحمبة مرة أخرى
  

                                                 

ـ مقػػاؿ لمناقػػد شػػعباف ٕٙٔٓيوليػػو  ٚٔبتػػاريخ   ٜٜٔٔجريػػدة "أخبػػار الأدب" العػػدد:  -ٔ
 ٙٔيوسؼ بعنواف: )عادؿ كامؿ الكاتب الذى ألقى بحجر ثميف ثـ مضى( ص
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ولكن هل يمكن أن نعد اختفاء "عادل كامل" عذن السذاحة الأدبيذة مذن قبيذل 
 التمرد؟

إف التمرد ظػاىرة ميػر طبيعيػة، بمعنػى أف الأصػؿ فػي الأمػور التوافػؽ 
ظػػػواىر الحيػػػاة الطبيعيػػػة التػػػي يحياىػػػا والتػػػوازف والسػػػير بشػػػكؿ متراتػػػب، مػػػع 

الإنساف عمى ىذا الكوكب الأرضي، فظواىر الكوف مثا تسير بشكؿ نمطػي 
لا يتخمػػػؼ عمػػػا اعتػػػاده النػػػاس، كالشػػػمس تشػػػرؽ فػػػي الصػػػباح وتغػػػرب عنػػػد 
الأصيؿ، فرذا احتجب نورىا كػاف ذلػؾ شػكا ميػر معتػاد يطمػؽ عميػو كسػوؼ 

لنػػاس فػػي حيػػاتيـ اليوميػػة، وىػػو الشػػمس، وىػػو نمػػط ميػػر تقميػػدي لػػـ يعتػػده ا
يستوجب الأخذ ببعض الإجراءات وترقب الظاىرة حتى تنجمي وتعػود الأمػور 
إلى طبيعتيا، وىذه الإجػراءات وذاؾ الترقػب ىمػا شػكؿ مػف أشػكاؿ التمػرد إف 
ص  التعبير، وعندما تسير أنماط الإنساف في حياتو الخاصة بأسموب خػارج 

ه ويسػتجمب دىشػتو ويسػتوجب اعتراضػو، عف توقعاتو، فرف ذلؾ يسػتمفت نظػر 
وربمػػا زاد مسػػتوى الاعتػػراض لديػػو فيبمػػ  حػػدا مػػف الػػرفض والتمػػرد عمػػى ذلػػؾ 
الواقع، وقد تختمؼ رثار ىذا التمرد مف شخص إلى شخص رخر، فقد يحاوؿ 

 -ولو ضئيمة -البعض مجاراة ىذا الواقع والتماىي معو وخمؽ فرص لمتوافؽ 
عضػيـ مػع واقعػو ويتخاصػـ معػو ويعمػف رفضػو مع ذلؾ الواقع، وقد يتصادـ ب

التػػػاـ لػػػو والوقػػػوؼ منػػػو موقػػػؼ الخصػػػـ العنيػػػد، كمػػػا وجػػػدنا ذلػػػؾ عنػػػد عػػػادؿ 
كامػػؿ  إذ راح بعػػد رفػػض المجمػػع المغػػوي مػػن  روايتػػو )ممػػيـ الأكبػػر( جائزتػػو 
السػػنوية يعمػػف تمػػرده التػػاـ عمػػى قػػرار المجمػػع، متيمػػا إيػػاه بعػػدـ الموضػػوعية، 

كػػػـ الفنػػػي عمػػػى العمػػػؿ الأدبػػػي، وىػػػو مػػػا رأينػػػاه فػػػي والخمػػػؿ فػػػي مقػػػاييس الح
المقدمة المطولػة لروايتػو التػي راح يعمػف فييػا عػف تمػؾ الأفكػار التمرديػة التػي 
لـ تذىب بعيدا عف قمؽ وتوتر أبطاؿ روايتو، وتمردىـ عمى الأوضاع العامة 

 والخاصة في حياتيـ.
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 فػػػػػػػالتمرد عمػػػػػػػى ىػػػػػػػذا "ينطمػػػػػػػؽ أساسػػػػػػػا مػػػػػػػف الإحسػػػػػػػاس بػػػػػػػالتزاـ قيمػػػػػػػة 
كما يعبر الدكتور محمػد العػزب فػي كتابػو "ظػواىر التمػرد الفنػي  (ٔ)أو قضية"

 في الشعر المعاصر".
أَحَػػبَّ عػػادؿ كامػػؿ الأدب، واعتبػػر مػػا يبدعػػو قممػػو نابعػػا عػػف قضػػية، 
يػػؤمف بيػػا قبػػؿ أف يطرحيػػا عمػػى جميػػوره، ولػػذا عنػػدما شػػعر بػػألا جػػدوى مػػف 

والمتمقػػي، وبخاصػػة حػػيف  مخاطبػػة ذلػػؾ الجميػػور  لبعػػد المسػػافة بػػيف المبػػدع
اتسػػعت اليػػوة بػػيف قناعػػات عػػادؿ كامػػؿ وبػػيف الواقػػع الػػذي يخاطبػػو بربداعػػو، 
حينئػػػذ حػػػدث الصػػػػداـ، ويقػػػرر الأديػػػػب التوقػػػؼ إلػػػى حػػػػيف، وربمػػػا الانقطػػػػاع 

 الدائـ، طالما أنو لـ يجد نفسو فيما يكتب.
ولكػػػف إذا كػػػػاف عػػػػادؿ كامػػػػؿ قػػػػد أحػػػب الأدب إلػػػػى ىػػػػذه الدرجػػػػة التػػػػي 

ا حديثو الخاص مع الناقد "صبري حافظ" والمنشور عمى صفحات يصورىا لن
مجمػػة )المجمػػة( العريقػػة، حيػػث يقػػوؿ: "كػػاف الأدب بالنسػػبة لػػي حيػػاة، ماليػػتُ 

فممػػاذا  ( ٕ)فػػي حبػػو لدرجػػة العبػػادة، وأقمتػػو فػػوؽ منصػػة عاليػػة مػػف التقػػديس" 
ة رمـ كؿ ىذا الحب يغادر ساحة الأدب مبكرا بعد إصػداره عػدة أعمػاؿ روائيػ

ومسػػرحيةو وبمحاولػػة تفسػػير تمػػؾ الظػػاىرة والوقػػوؼ عمػػى أسػػباب حقيقيػػة ليػػا 
تػػػػارة بالاجتيػػػػاد والتفسػػػػير وأخػػػػرى بالأخػػػػذ مػػػػف أقوالػػػػو مػػػػا يكػػػػوف سػػػػببا دافعػػػػا 
لانقطاع المفاجئ عف الكتابة أو التمػرد عمييػا، بػالعودة إلػى مينػة المحامػاة، 

الكتابػػة، يقػػوؿ عػػادؿ تمػػؾ المينػػة التػػي أرادىػػا لػػو والػػده، ففضػػؿ عمييػػا الأدب و 
كامػػػؿ: "كانػػػت الصػػػدمة قاسػػػية.. مسػػػرحيات لا يعبػػػأ بيػػػا المسػػػرح، وروايػػػات 

                                                 

د.محمػػد أحمػػد العػػزب: ظػػواىر التمػػرد الفنػػي فػػي الشػػعر المعاصر،سمسػػمة اقػػرأ. دار   -ٔ
 ٔٔـ صٜٛٚٔالمعارؼ بالقاىرة 

لعػػػػاـ  ٜٓٔمقاؿ:)عػػػػادؿ كامػػػػؿ والروايػػػػة المصػػػػرية( لصػػػػبري حػػػػافظ. المجمػػػػة العػػػػدد  -ٕ
 ٛٛص ٜٙٙٔ
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نضػػطر إلػػى نشػػرىا بمعرفتنػػا ولا يكػػاد يقرؤىػػا أحػػد، وأحسسػػت أننػػي كعػػروس 
افتنَّتْ في زينتيػا، فممػا خرجػت لماقػاة عريسػيا لػـ تجػده، ونظػرتُ مػف حػولي 

 و.. عمػػؿ العػػػاجزيف فوجػػدت الأدب فػػي ذلػػػؾ الوقػػت ىػػو عمػػػؿ مػػف لاعمػػؿ لػػػ
أو المنحمػػػيف مػػػف رواد المقػػػاىي، فعػػػزت عمػػػيَّ نفسػػػي أف يكػػػوف ىػػػذا مصػػػيرىا 
بينمػػا أنػػا صػػاحب مينػػة قضػػيت زىػػرة عمػػري فػػي تمقػػي أصػػوليا.. ففعمػػت مػػا 
فعمػػو الشػػاعر المصػػري القػػديـ )حسػػيف الجػػزار( حػػيف تػػرؾ الأدب وفػػت  محػػؿ 

 جزارة وىو يشدو قائا:
 ذن إ ا ما رأيتني قصابا        لا تممني يا سيدي شرف الديذ  

 ذت حفاظا وأهجر الآدابا    كيف لا أشكر الجزارة ما عشذ     
يػ نػي وبالشعر كنت أرجو الكابا"   ( ٔ)وبيا أضحت الكاب تُرَجّْ

أحب "عادؿ كامؿ" حيػاة مصػر الفرعونيػة، وراح يصػورىا متعاطفػا مػع 
أبطػػػػاؿ تمػػػػؾ الحقػػػػب، متخػػػػذا مػػػػف شخصػػػػية "إخنػػػػاتوف" نموذجػػػػا يسػػػػتميـ منػػػػو 
مبادئػػو، مصػػورا ذلػػؾ فػػي روايتػػو الأولػػى "ممػػؾ مػػف شػػعاع" معتبػػرا أف عصػػر 
الفراعنػػة مػػف أزىػػى العصػػور التػػي عاشػػتيا مصػػر  لػػذا جػػاءت روايتػػو الأولػػى 

مػػػؾ القناعػػػة، ثػػػـ تتػػػوالى الأحػػػداث وتتاحػػػؽ بعػػػد صػػػدور روايتػػػو معبػػػرة عػػػف ت
ـ لتبػدأ ٕٜ٘ٔواستقباليا مف قبػؿ الجميػور اسػتقبالا حسػنا، وتػأتي ثػورة يوليػو 

فػػػي  -مرحمػػػة جديػػػدة مػػػف حيػػػاة مصػػػر الحديثػػػة، فػػػرذا بمامػػػ  المرحمػػػة تأخػػػذ 
 مممحا مختمفا عما انتظره "عادؿ كامؿ" واقتنػع بػو  إذ عمػت شػعارات -البداية

جديدة، ترتقي برايات العروبة إلى قمة اليرـ الثقافي ، عمى حسػاب المػوروث 
الحضػػاري للأمػػة المصػػرية، إضػػافة إلػػى أف قيػػادة الثػػورة راحػػت تمػػالئ بعػػض 
 الفئػػػات الدعويػػػة والسياسػػػية التػػػي تتبنػػػى ىػػػذه الػػػدعوات، وتييػػػؿ التػػػراب عمػػػى 

                                                 

لعػػػػاـ  ٜٓٔمقاؿ:)عػػػػادؿ كامػػػػؿ والروايػػػػة المصػػػػرية( لصػػػػبري حػػػػافظ. المجمػػػػة العػػػػدد  -ٔ
 ٛٛص ٜٙٙٔ
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التخمػػػي عػػػف مػػػا عػػػداىا، ىنػػػا ارتػػػأى "عػػػادؿ كامػػػؿ" أف ينحػػػاز لقناعاتػػػو فػػػآثر 
الكتابػػػة الأدبيػػػة إلػػػى أجػػػؿ ميػػػر مسػػػمى، وكػػػذلؾ فعػػػؿ نجيػػػب محفػػػوظ  حيػػػث 

ـ، وكػأف ٜٚ٘ٔانقطع عف الكتابة الإبداعية مع بداية ثػورة يوليػو وحتػى عػاـ 
َـ لاو وقػد نشػآ فػي ظػروؼ سياسػية  المخاوؼ كانت مشتركة بػيف الكػاتبيف، ولػ

التقػػػارب الفنػػػي وثقافيػػة واحػػػدة، ىػػػذا ميػػػر مػػػا يجمعيمػػا مػػػف روابػػػط الصػػػداقة و 
 والفكري.

أعمػػف "عػػادؿ كامػػؿ" عػػف تمػػرده بشػػكؿ واضػػ ، مػػف نػػاحيتيف: الناحيػػة 
الأولػػى: باتخػػاذه قػػرار الانقطػػاع عػػف الكتابػػة، وكأنػػو إضػػراب طويػػؿ المػػدى. 
والناحيػػة الثانيػػة: بالكتابػػة المتمػػردة الواضػػحة، وقػػد حممػػت ىػػذا التمػػرد روايتػػو 

التػػي تبمػػ  فػػي طبعتيػػا مائػػة وثمانيػػة  الثانيػػة "ممػػيـ الأكبػػر" بمقػػدمتيا الطويمػػة
وعشػػػػػريف صػػػػػفحة، اسػػػػػتبقت أحػػػػػداث الروايػػػػػة، وكأنيػػػػػا بيػػػػػاف تمػػػػػردي يسػػػػػبؽ 
الأحػػػداث، وكػػػػأف "عػػػادؿ كامػػػػؿ" لػػػػـ يقنػػػع بنقػػػػؿ رسػػػػائمو التمرديػػػة مػػػػف خػػػػاؿ 
شخصيات روايتو وما يُحَمّْمُيـ مف أفكار وأحداث، فراح يخاطب القارئ بشكؿ 

يس كالخطػػػاب المباشػػػر إعانػػا عػػػف فكػػػر مباشػػر دوف مواربػػػة ولا التفػػػاؼ، ولػػ
 صاحبو وصيحاتو المدوية المعبرة عما يعانيو.

ولكف متى كتب عػادؿ كامػؿ مقدمػة روايتػو "ممػيـ الأكبػر"و لا شػؾ فػي 
أنػػػو كتبيػػػا بعػػػد أف خذلػػػو المجمػػػع المغػػػوي ولػػػـ يمػػػن  روايتػػػو الجػػػائزة، فكتػػػب 

ناريػػة، وصػػدَّر بيػػا المقدمػػة المطولػػة المتمػػردة المشػػحونة بانفعالاتػػو وزفراتػػو ال
روايتػو، لتكػػوف شػفاء لغميمػػو، وتنفيسًػا عػػف بركػاف الغضػػب الكػامف بداخمػػو مػػف 

 ذلؾ الخذلاف.
واختػػػػار "عػػػػادؿ كامػػػػؿ" الشػػػػكؿ الحػػػػواري لمقدمػػػػة روايتػػػػو  إذ أدار ىػػػػذا 
الحوار بينو وبيف بطؿ الرواية "مميـ" الذي صنعو مف مخيمتو، وراح ينقؿ إليو 

و واستفسػػػاراتو، جػػػاعا مػػػف قػػػرار لجنػػػة المجمػػػع أفكػػػاره ويتجػػػاوب مػػػع تسػػػاؤلات
الرافضػػػة لروايتػػػو ىػػػدفا مػػػف تمػػػؾ المناقشػػػات، وكأنػػػو قػػػرر جمػػػد المجنػػػة وجمػػػد 
ـ  أفكارىا معا قبؿ أف يقدـ روايتو لمقػارئ، ميػر عػابئ بمؤاخػذة مسػئوؿ ولا تَمػَوُّ
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ناقد ولا إشاحة قارئ عما يكتب، فمطالمػا اتخػذ قػراره بيجػر الجميػع والانحيػاز 
دئػػػو، فػػػا يعنيػػػو مػػػف يرضػػػى ومػػػف يسػػػخط. ويبرر"عػػػادؿ كامػػػؿ" أسػػػباب لمبا

مضػػبو وتمػػرده ورفضػػو لقػػرارات المجنػػة، مقػػابا الػػرفض بػػرفض مثمػػو، مطمعػػا 
عمػػػى تمػػػػؾ الأسػػػباب التػػػي دعتػػػو لكتابػػػة تمػػػػؾ  -فػػػي شػػػخص "ممػػػيـ" -قارئػػػو 

المقدمة يقوؿ "عادؿ كامؿ" في مستيؿ مقدمتو: " ليذه القصة قصة.. ولسػت 
نمػػا قصػػة خياليػػة تمتيػػا. وىػػي قصػػة خياليػػة أعنػػي قصػػة و  اقعيػػة أوحػػت بيػػا، وا 

لأنيا لا تستند إلى حقائؽ الحياة، ولا تقوـ عمى رأي واقعػي حصػيؼ فػي فيػـ 
 .   ( ٔ)الأدب"

ويسػػػتمر الحػػػوار التمػػػردي بػػػيف الكاتػػػب وبطػػػؿ روايتػػػو "ممػػػيـ الأكبػػػر"  
طتػو حقػو متخذا شكؿ التندر والتيكـ في معظمػو مػف لجنػة التحكػيـ، التػي مم

وحجبػػػػت عنػػػػو الجػػػػائزة، مقػػػػدرا أف تمػػػػؾ المجنػػػػة ميػػػػر مؤىمػػػػة لقػػػػراءة الأعمػػػػاؿ 
الروائية الفنية وبالتالي الحكـ عمييا، ومادامت المجنة كػذلؾ فمػف تمػن  روايتػو 
ولا أشباىيا أية جائزة، طالما أنيا حصرت نفسيا في أفكار قديمػة ومعالجػات 

 فو وفنيتو.لغوية وأسموبية، تفصؿ العمؿ الأدبي عف أىدا
إف عػػػادؿ كامػػػؿ بيػػػذه المقدمػػػة يعمػػػف فػػػي وضػػػوح عػػػف أسػػػباب تمػػػرده 
الأدبي، متضامنا مػع نفسػو ومػع فنػو، ومتضػامنا كػذلؾ مػع كػؿ صػوت أدبػي 
صػػرار  لقػػي ممطػػا وخػػذلانا مػػف الأوسػػاط الثقافيػػة، ومعمنػػا كػػذلؾ فػػي عزيمػػة وا 
 عػػػف عػػػدـ عودتػػػو لمكتابػػػة مػػػرة أخػػػرى، وقػػػد كػػػاف مػػػا عػػػزـ عميػػػو الكاتػػػب، لػػػولا
روايتاه:"الحػػؿ والػػربط" و"مناوشػػة عمػػى الحػػدود" المتػػاف ظيرتػػا بعػػد، ولا يػػدري 
أحد متى كتبتا، ولا يدري ىو نفسو متى كتبيما، وقد نشرتيما دار الياؿ في 

 ـ. ٖٜٜٔكتاب واحد مف سمسمة رواياتيا الشيرية عاـ 
: لمػاذا رفػض المجمػع المغػوي المصػري فحواه يتبادر إلى الذىف سؤاؿو 

من  جائزتو في مسابقة القصة لرواية )مميـ الأكبر( لعادؿ كامؿ، عمى الرمـ 
                                                 

 ٖـ صٜٜٗٔميرجاف القراءة لمجميع  –مميـ الأكبر: عادؿ كامؿ  -ٔ
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مػػػف فنيتيػػػا العاليػػػة، ومقػػػدرة المؤلػػػؼ الفائقػػػة عمػػػى وصػػػؼ شخصػػػياتو وحبػػػؾ 
قصػػتو فػػي لغػػة جيػػدةو ويخيػػؿ إلػػيَّ أف السػػبب لا يتعمػػؽ بفنيػػة الروايػػة  فعػػادؿ 

أىَّمو لأف يكوف واحدا مف أبرز الػروائييف بما  اقتدار،كامؿ يمتمؾ أدوات فنو ب
في جيمو، ولو قُدّْر لو الاستمرار فػي مجػاؿ الإبػداع القصصػي لفػاؽ الكثيػريف 

الروائػي، فػالمؤلؼ يبػدو فػي  بػداعممف جايموه، واحتؿ مكانة بارزة في سػمـ الإ
قصػػػتو صػػػػاحب موىبػػػة فنيػػػػة أصػػػػيمة، تػػػنيض عمػػػػى حسػػػف العػػػػرض وتراتػػػػب 

يكشػػػؼ عػػػف مامػػػ  كػػػؿ  ،لمواقػػػؼ، مػػػع رسػػػـ دقيػػػؽ لمشخصػػػياتالأحػػػداث وا
شخصػية مػػف كػؿ جوانبيػػا الجسػػدية والفكريػة، بحيػػث لا يػػدع فػي ذىػػف القػػارئ 

يستعصػي عمػى القػارئ قػد  ،واحدا مف شخوصو مائـ المام  أو مػائر الفيػـ
إزاء محاولػة الوصػوؿ  ،أوالوقوؼ في حيػرة مػف أمػره ،الوصوؿ لِكُنْوِ شخصيتو

 سير لموقؼ ىذه الشخصية أو تمؾ.لتبرير أو تف
وىػػػذا مػػػا يجعػػػؿ لسػػػؤالنا محػػػا مػػػف الإعػػػراب، إذا كانػػػت روايػػػة )ممػػػيـ 
الأكبػر( لعػػادؿ كامػؿ عمػػى ىػذا المسػػتوى مػف الأداء الفنػػي، فممػاذا لػػـ تحصػػؿ 

قد نالػت )ممؾ مف شعاع( عمى جائزة المجمع المغويو رمـ أف إحدى رواياتو 
ية وحظيت بتقدير الأوساط الثقافية، وىو مف قبؿ جائزة وزارة المعارؼ العموم

ما يؤكد مقدرة الكاتػب الفائقػة فػي مجػاؿ الإبػداع القصصػي والروائػي، ويخيػؿ 
أف الػػرفض لػػـ يكػػف يػػدرؾ إلػػى مػػف يقػػرأ روايػػة )ممػػيـ الأكبػػر( بدقػػة وتفحػػص 

نمػػا جػػاء الػػرفض ربمػػا لأسػػباب  لأسػػباب فنيػػة قصػػرت الروايػػة عػػف بموميػػا، وا 
عمػػى قػػرار الػػرفض مػػف قبػػؿ  يـ عػػدـ اطاعػػرمػػ -لخػػص مضػػمونيا أأخػػرى 

فيما يمي: أف الروايػة مػف حيػث فكرتيػا لػـ تقػؼ القػارئ عمػى رؤيػة  -المجمع 
ف أطمَّػػػػتْ أحيانػػػػا فكػػػػرة الصػػػػراع بػػػػيف  واضػػػػحة يريػػػػد المؤلػػػػؼ أف يعالجيػػػػا، وا 

الطبقػػات والاضػػطراب بػػيف القػػيـ والأعػػراؼ عمػػى صػػفحات الروايػػة، وشػػغمت 
 ائرة بػػػيف الأفػػراد عمػػػى اخػػتاؼ مشػػػاربيـ، لكػػػف حيػػزا مقبػػػولا مػػف الحػػػوارات الػػد

 لا أريػػػػد أف أقػػػػوؿ إف المؤلػػػػؼ لػػػػـ يقنعنػػػػا بأىدافػػػػو المعمنػػػػة وأفكػػػػاره المتواريػػػػة، 
بؿ إنو قد نقؿ إلينا كثيػرا مػف سػحب القمػؽ والاضػطراب وعػدـ الثقػة فػي كثيػر 
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مما تديره عجمة الحياة مف حولنػا، وكأنػو يسػير وفػؽ مػذىب اجتمػاعي ييػدؼ 
مثػػؿ تمػػؾ الغايػػات فػػي نفػػوس القػػراء، ومػػا أكثػػر تمػػؾ المػػذاىب التػػي  إلػػى تأكيػػد

شػػاعت وروج ليػػا الكثيػػروف فػػي تمػػؾ المرحمػػػة التػػي وضػػع فييػػا عػػادؿ كامػػػؿ 
 قصتو!

مػػػػف خػػػػاؿ الأحػػػػداث  يفإف ىػػػػذا الاضػػػػطراب والقمػػػػؽ يبػػػػدواف لنػػػػا جميػػػػ
والشخوص في الرواية، فشخصية )مميـ( التي قدميا المؤلؼ عمى أنيا صورة 

رجػػؿ الشػػارع ذي المامػػ  الفطريػػة الخاليػػة مػػف التكمػػؼ والتصػػنع، ولػػـ رمزيػػة ل
يفم  في الإبقاء عمى تمػؾ المامػ  لشخصػيتو حتػى النيايػة، بػؿ أحػاؿ حياتػو 
 ،وطبائعو إلى منحى رخر، فبعد اتيامو مف قبَؿ الباشا أحمد خورشيد بالسرقة

حيػػػث كػػػاف يعمػػػؿ كنجػػػار فػػػي إصػػػاح بعػػػض الأمػػػراض فػػػي قصػػػر الباشػػػا، 
دع السػػجف بسػػبب ميػػاب العدالػػة، ثػػـ يخػػرج منػػو لينحػػرؼ بػػو المؤلػػؼ إلػػى فيػػو 

مثػػؿ القػػوادة لصػػال   ،ممارسػػة أعمػػاؿ لا تتناسػػب مػػع الشػػرؼ والفطػػرة السػػميمة
)جماعة القمعة( تمؾ الجماعة الحالمة المنحمػة الطامحػة إلػى التخمػي عػف كػؿ 

شخصػيات وف الفوضى والنزوات، وىي أيضا مام  لالقيود والانطاؽ في أتُّ 
أراد المؤلػػػؼ أف يجمعيػػػـ عميػػػو، ينضػػػـ  ،مضػػػطربة التقػػػت حػػػوؿ ىػػػدؼ واحػػػد

إلييـ )مميـ( بعد خروجػو مػف السػجف، ويػنغمس فػي معمعػة أفكػارىـ المنحمػة، 
إعجػابيـ ويمثػؿ ليػـ إحػدى العامػات البػارزة فػي  يسػتحوذ عمػىحتى أضحى 
اجرتػػو بعػػد مت  لػػو المؤلػػؼ فػػي نيايػػة القصػػة إلػػى إنسػػاف ثػػرياحأتجمعيػػـ، ثػػـ 

"ممػػػػيـ" فػػػػي فػػػػي بداياتػػػػو و "ممػػػػيـ"بمخمفػػػػات الجػػػػيش الانجميػػػػزي، فشػػػػتاف بػػػػيف 
بف الباشا يبدأ حياتو رافضا لمعادات مصطرعا دائما مع ا "خالد"نياياتو، وكذا 

أفكار والده، ثـ ينضـ إلى جماعة القمعة المنحمة، وفي النياية يستسػمـ ويسػمـ 
د عميػػو بعػػد أف سػػقط صػػريعا بيزيمتػػو، ويعػػود إلػػى طبقتػػو ومجتمعػػو الػػذي تمػػر 

في حومة أفكاره التي تبناىا لأعػواـ. وىػذه الجماعػة المنحمػة ىػي أيضػا تفػرؽ 
شمميا ولـ تحقؽ شيئا مما حممت بو، كؿ ىذا التضػارب أضػفى عمػى القصػة 
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لونا مف مموض الفكرة وعػدـ وضػوح معالميػا عمػى طػوؿ الروايػة، ممػا يقػدح 
 في جزء أساسي مف مكوناتيا.

تمػػػػؾ الروايػػػػة مػػػػف مغػػػػامرات ونػػػػزوات التصػػػػقت بػػػػبعض  ولعػػػػؿ مػػػػا فػػػػي
شخوصػيا مػػف جماعػة القمعػػة والمنضػػميف إلييػا مػػا يػػدفعنا لمقػوؿ بػػأف المجمػػع 

الطبػػػػػائع  شػػػػػخوص الروايػػػػػة ربمػػػػػا رفضػػػػػيا لػػػػػذلؾ، إذ ممبػػػػػت عمػػػػػى سػػػػػموكيات
البوىيميػػػة، والانفػػػات الخمقػػػي، ممػػػا جعػػػؿ المجمػػػع العممػػػي يػػػرى فييػػػا دعػػػوة 

  لػػػذلؾ كمػػػو ربمػػػا حجػػػب كاتػػػب تمػػػؾ الورقػػػات لانحػػػاؿ إذا صػػػ  مػػػا تخيمػػػو
 المجمع جائزتو عف رواية )مميـ الأكبر( لعادؿ كامؿ.

وقػػد رأت جماعػػة النشػػر لمجػػامعييف أف تختػػار روايػػة )ممػػيـ الأكبػػر(    
لتقػػدميا لجميػػور قرائيػػا ضػػمف مػػا تقدمػػو مػػف الأعمػػاؿ الرائػػدة، لتعطػػييـ مػػثا 

الثقافية المصرية فػي تمػؾ اوونػة، مف أمثمة التحكيـ الأدبي الجيد في الساحة 
معتبرة تمؾ الرواية بما يتصدرىا مف مقدمة طويمة تبم  مائة وثمانية وعشػريف 
صػػػػػػفحة مػػػػػػف أثمػػػػػػف المقػػػػػػدمات الأدبيػػػػػػة التػػػػػػي تػػػػػػذكر بمقػػػػػػدمات "برناردشػػػػػػو" 

 .(ٔ)الممتعة
ـ وصدرت بعدىا ٜٗٗٔصدرت رواية )مميـ الأكبر( لعادؿ كامؿ عاـ 

ف كػاف د.طػو وادي يقػرر أف المؤلػؼ كتػب ـ ٜ٘ٗٔ)ممؾ مف شػعاع( عػاـ  وا 
الأخيػػرة قبػػؿ )ممػػيـ الأكبػػر(  حيػػث كتبيػػا وحػػازت عمػػى جػػائزة وزارة المعػػارؼ 

بعػػػد نشػػػر )ممػػػيـ الأكبػػػر( بعػػػاـ واحػػػد، وىػػػي  ٜ٘ٗٔـ ثػػػـ نشػػػرت ٜٔٗٔعػػػاـ 
 .(ٕ)تدور حوؿ "إخناتوف" الذي حاوؿ توحيد الشعب المصري حوؿ إلو واحد "

ة "ممػػػؾ مػػػف شػػػعاع" بػػػيف أزمػػػة بطميػػػا وقػػػد ربػػػط د.طػػػو وادي فػػػي روايػػػ
"إخناتوف" الذاتية وبيف أزمة "عادؿ كامػؿ" الذاتيػة كػذلؾ، فعنػد مػوت الفرعػوف 

                                                 

 ٖٛص ٜ٘٘المنشور بمجمة )الرسالة( العددتقرير لجنة النشر لمجامعييف  -ٔ
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أو إخنػػاتوف يخالجػػو الشػػؾ فػػي الإلػػو الػػذي خذلػػو ومكػػف منػػو القػػوى المضػػادة 
ممثمة في "كاىف رموف" و"حور محب" قائد الجيش  إذ اسػتطاعت تمػؾ القػوى 

الثػػورة ضػػد إخنػاتوف، الػػذي أدرؾ مػػؤخرا أف  أف تخػدع الشػػعب وتحرضػػو عمػى
 الشعب لـ ينضه بعد لقبوؿ الديف الجديد وىو التوحيد.

ويربط د.طو وادي مف خاؿ روايتو بيف تمػؾ الأزمػة وبػيف أزمػة عػادؿ 
كامؿ الذاتية  إذ يموت "إخناتوف" مخذولا مف شعبو الػذي لػـ يسػتجب لدعوتػو 

ما أحػػس أف الواقػػع لا يتجػػاوب مػػع الجديػػدة، ويمػػوت "عػػادؿ كامػػؿ" أدبيِّػػا بعػػد
 . ( ٔ)أدبو ولا يقدر موىبتو 

 :ة "عادل كامل"الروافد الثقافية التى شكمت  ائق
التػػي  ،مجموعػػة مػػف الروافػػد الثقافيػػة الأدبػػيىػػذا الاتجػػاه إلػػى دفعػػو لقػػد 

و قػد تفتحػت عمييػا منػذ البدايػة، فمػع سػنوات عمػره شكمت ذائقتو، وكانػت عينُػ
ـ ويرتضػػع الصػػػبي ٜٜٔٔمػػا قبػػػؿ الػػوعي، تنػػدلع ثػػػورة الأولػػى، وفػػى مرحمػػػة 

التػػػي تؤكػػػد عمػػػى معػػػانى  ،الصػػػغير لبانيػػػا، ويشػػػب عمػػػى مبادئيػػػا وشػػػعاراتيا
 ،وأحقيػػػػة الشػػػػعب فػػػػي حكػػػػـ نفسػػػػو ،الحريػػػػة والمسػػػػاواة، وتطالػػػػب بالاسػػػػتقاؿ

والتحكـ في مقدراتو، وىي مبػادئ ترسػخ مسػألة اليويػة وتعمقيػا فػي نفػس كػؿ 
أصوات عالية تنادى بتمؾ المبادئ والشعارات، وأف  مصري، ومف قبميا كانت

مصػػر يجػػب أف تكػػوف لممصػػرييف، وراح كثيػػر مػػف الأدبػػاء والمفكػػريف يػػذكوف 
بداعاتيـ لخدمة اليوية الوطنية والقومية،  تمؾ الشعارات، ويوجيوف كتاباتيـ وا 
في محاولة لمفت الأنظار إلى عراقة ىػذا الشػعب وعمػؽ جػذوره، فػا يميػؽ بػو 

  لأيػػة قػػوى أف تطمػػس ىويتػػو أو تػػذيبيا فػػي عػػدة ثقافػػات وحضػػارات أف يسػػم
فرأينػػػػا كثيػػػػرا مػػػػف الشػػػػعراء والكتػػػػاب يوجيػػػػوف أقاميػػػػـ نحػػػػو التػػػػاريخ ، أخػػػػرى

يسػػػػتميمونو فػػػػي رسػػػػـ شػػػػكؿ الحاضػػػػر  ،المصػػػػري القػػػػديـ بعراقتػػػػو وحضػػػػارتو
المرير، فأحمػد شػوقي أميػر الشػعراء يكتػب مجموعػة ىائمػة مػف قصػائده حػوؿ 
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صػػػري القػػػديـ، فيكتػػػب عػػػف النيػػػؿ وتػػػوت عػػػنخ رمػػػوف وأبػػػى اليػػػوؿ التػػػاريخ الم
وتمثاؿ نيضة مصر، ويكتب عدة مسرحيات تاريخية رائدة عف التاريخ القديـ 

ـ ٖٜٗٔلعػػػؿ أبرزىػػػا: "مصػػػرع كميوبػػػاترا"، ويكتػػػب السػػػحار روايتػػػو: "أحمػػػس" 
ويسػػػػيـ نجيػػػػب محفػػػػوظ بعػػػػدد مػػػػف الروايػػػػات الرائعػػػػة، كميػػػػا تسػػػػتميـ التػػػػاريخ 

ـ ٜٖٜٔديـ بعراقتػػػػػػػػػػػػو وعبقػػػػػػػػػػػػو، مثػػػػػػػػػػػػؿ "عبػػػػػػػػػػػػث الأقػػػػػػػػػػػػدار"المصػػػػػػػػػػػػري القػػػػػػػػػػػػ
ـ كمػػػػا قػػػػدـ عمػػػػي أحمػػػػد بػػػػاكثير ٜٗٗٔـ، و"كفػػػػاح طيبػػػػة"ٖٜٗٔو"رادوبػػػػيس"

روايتػػػو "إخنػػػاتوف ونفرتيتػػػى" ثػػػـ قػػػدـ عػػػادؿ كامػػػؿ روايتػػػو الرائعػػػة: "ممػػػؾ مػػػف 
ـ، وميػػػرىـ كثيػػػروف يضػػػيؽ المقػػػاـ عػػػف حصػػػرىـ وعػػػدىـ، بػػػؿ ٜ٘ٗٔشػػػعاع"

ريخ المصػػػػػري القػػػػػديـ بكػػػػػؿ تفاصػػػػػيمو، ظيػػػػػرت كتابػػػػػات تاريخيػػػػػة تتنػػػػػاوؿ التػػػػػا
، "سػػػػػميـ حسػػػػػف"كموسػػػػػوعة " مصػػػػػر القديمػػػػػة " بمجمػػػػػداتيا الضػػػػػخمة للأثػػػػػري 

والوقوؼ عمى جوانػب  ،فأتاحت لممصرييف فرصة التعرؼ إلى تاريخ أجدادىـ
 كانت خافية عمييـ في ماضييـ العريؽ.

 كانت تمؾ الفترة التى بزمت فييا بوادر النبوغ والعبقريػة لػدى كثيػر مػف
ىػػي الفتػػرة التػػى راح  -كتابنػػا ومبػػدعينا، فتػػرة الأربعينيػػات مػػف القػػرف العشػػريف

ىػػػػػؤلاء المبػػػػػدعوف والكتػػػػػاب يبحثػػػػػوف فييػػػػػا عػػػػػف الجػػػػػذور المصػػػػػرية القديمػػػػػة، 
 ويَحْتَمُػػػػوف بػػػػدؼء اليويػػػػة مػػػػف ريػػػػ  السػػػػموـ الجارفػػػػة القادمػػػػة مػػػػف الشػػػػماؿ، 

، ولا تريػػد التزحػػزح فػػو اوبػػاء والأجػػدادأو القابعػػة فػػي المكػػاف، القانعػػة بمػػا خمَّ 
عنو قيد أنممة، وكاف عادؿ كامؿ واحدا مػف ىػؤلاء الأدبػاء الػذيف تػأثروا بػذلؾ 
المناخ، فراح ىو اوخر يبحث عف اليوية المصػرية التػى أريػد ليػا أف تختفػي 

كما يقوؿ الأستاذ  –ـ تمثؿٜ٘ٗٔأو تتراجع، فكانت روايتو )ممؾ مف شعاع( 
إذ شػرع الكتػاب   ريب بػدأنا نمحظيػا أخيػرا: "ظاىرة طيبة، ولا –وديع فمسطيف

يولوف وجوىيـ شػطر مصػر القديمػة، ويمػدوف أبصػارىـ إلػى تاريخيػا الغػابر، 
ينيموف منو أدبا جميا وقصصا بارعػة، وأخػذوا يسػتغموف ىػذا المػنجـ الػذىبي 
البكػػر، ويفرمػػوف كنػػوزىـ فػػي قوالػػب تتػػي  لأىػػؿ الػػباد وجيػػرانيـ أف يشػػاركوا 
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فيمػػا خمفػػوه مػػف تػػراث أبقػػى عمػػى الػػدىر مػػف تػػراث الػػذىب  ،الفػػراعيف الأمجػػاد
 .(ٔ)والماؿ"

ولػػػـ تكػػػف خمفيػػػة عػػػادؿ كامػػػؿ الثقافيػػػة قػػػد تشػػػكمت مػػػف تمػػػؾ الظػػػواىر 
ـ ٜٜٔٔالسياسػػية أو الوطنيػػة والقوميػػة فحسػػب، التػػى تقػػؼ عمػػى رأسػػيا ثػػورة 

ـ، فقػػد كانػػت ىنػػاؾ مرتكػػزات ٖٜٙٔـ ؤٖٕٜومػػا نػػته عنيػػا مػػف دسػػتوري 
وأدبيػػػة أخػػػرى كونػػػت ذائقػػػة جيػػػؿ الأربعينيػػػات، وكانػػػت بمثابػػػة ثقافيػػػة وفكريػػػة 

 ،بيمػوـ الػوطف الكشاؼ الذى راحوا يمتمسػوف فيمػا يعكسػو مػف أضػواء الػوعيَ 
بقضػاياه المصػيرية، وكػاف مػف بػيف تمػؾ المرتكػزات الثقافيػة والفكريػة  والشعورَ 

والأدبيػػػة، كتػػػاب الشػػػيخ عمػػػي عبػػػد الػػػرازؽ "الإسػػػاـ وأصػػػوؿ الحكػػػـ" وكتابػػػا 
لدكتور طو حسيف: في الشعر الجاىمي" و"مستقبؿ الثقافة في مصر" وروايػة ا

"عودة الػروح" لتوفيػؽ الحكػيـ، بػؿ راح كتػاب كبػار مثػؿ عبػاس محمػود العقػاد 
ومحمد حسيف ىيكؿ وطو حسيف وميرىـ يقتحمػوف مجػاؿ الكتابػة فػي التػراجـ 

( وكتػب )الشػيخافمؤلفػو الإسامية، فكتب العقاد عبقرياتػو وكتػب طػو حسػيف 
ىيكػػؿ )فػػي منػػزؿ الػػوحي( و)حيػػاة محمػػد( وكػػأف ىػػؤلاء كػػانوا حريصػػيف عمػػى 

 عدـ ترؾ الساحة الفكرية لمف يعبث بيا سواء عف جيؿ أو جمود وضاؿ.
لقػػد تكونػػت شخصػػية عػػادؿ كامػػؿ مػػف مجمػػوع ذلػػؾ كمػػو، إضػػافة إلػػى 
 قراءاتو في الأدب الإنجميزي، ومطالعاتو لروائع ىذا الأدب في لغتػو الأصػمية
مف مير ترجمة، فقد كاف عادؿ كامؿ يػتقف المغػة الإنجميزيػة، فأفػاده ذلػؾ فػي 
الوقػػوؼ عمػػى ثقافػػات الغػػرب، ولكنيػػا لػػـ تجرفػػو فػػي تيارىػػا العاصػػؼ، الػػذي 

 تضيع معو اليوية.
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 المبحث الثاني
 النسق الاجتماعي

 توطئة
، الثقافيػػػة المتنوعػػػة تحمػػػؿ كػػػؿ روايػػػة مجموعػػػة مػػػف الأنمػػػاط والأنسػػػاؽ

وتثيػػر فػػي القػػارئ نيػػـ القػػراءة والمتابعػػة ، تعطػػي لمروايػػة مػػذاقيا الخػػاصالتػػي 
حتػػى تصػػؿ الروايػػػة إلػػى نيايتيػػػا، ولػػولا ىػػػذه الأنسػػاؽ المتنوعػػػة لمػػا اجتػػػذبت 
الرواية القػارئ، أو أخذتػو إلػى عالميػا الرحػب فػي أنػاة واطمئنػاف  حيػث تبُْقِػي 

خطابيػػا تػػوليفي،  "الروايػة عمػػى النوايػػا المضػمنة فػػي الخطابػػات، ومػػف ثػـ فػػرف
نمم  ىذا... وقد تجمى في كؿ جزئية مف جزئيات البنية الروائية... بدءا مػف 

 .( ٔ) الكممات ومرورا بالشخصيات والأحداث ونياية بالتركيب السردي لمنص"
وىػػذا مػػا تثيػػره روايػػة "عػػادؿ كامػػؿ" التػػي تحمػػؿ عنػػواف )ممػػيـ الأكبػػر(، 

اعر المتمقػي واسػتقطابو كميػةً إلػى فيي رواية تصر منذ البدايػة عمػى إثػارة مشػ
المضػػي فػػي دروبيػػا والتػػدليؼ إلػػى دىاليزىػػا  بمػػا وضػػعو القػػاص مػػف مقدمػػة 
طويمة تقارب ثمث الرواية كميػا عمػى ميػر المعتػاد مػف كُتَّػاب الروايػات، حتػى 
لػيظف القػػارئ وقػد مضػػى فػي قػػراءة عشػػرات الصػفحات أنػػو بػرزاء كتػػاب نقػػدي 

ثقافػػػة ككػػػؿ، ولػػػيس بصػػػدد روايػػػة ذات أحػػػداث يعػػػاله قضػػػايا الأدب والنقػػػد وال
وشػػػػػػخوص، ولػػػػػػولا أف القػػػػػػاص منػػػػػػذ البدايػػػػػػة قػػػػػػد صػػػػػػنع حػػػػػػوارا وأجػػػػػػراه بػػػػػػيف 
شخصيتيف، عاله مف خالو تمؾ القضايا الأدبية والنقديػة والثقافيػة، لػولا ذلػؾ 

 لحسب القارئ أنو برزاء نص نقدي وليس نصا إبداعيا.
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 الاجتماعي في الرواية:وأوؿ ما يمقى القارئ مف مظاىر النسؽ 
المتعػػددة التػػي قصػػد الكاتػػب إلييػػا قصػػدا، وسػػمط  الازدواجيذذات والثنائيذذات -

عمييػػػػا الأضػػػػواء، وكأنمػػػػا كانػػػػت أزمتػػػػو مػػػػع لجنػػػػة المجمػػػػع المغػػػػوي ىػػػػي 
الأسػػػاس الػػػذي أوحػػػى إليػػػو بتمػػػؾ الازدواجيػػػة، فكانػػػت بدايتػػػو مػػػع المجمػػػع 

مجمػػػع، مػػػتعما المغػػػوي الػػػذي رفػػػض مػػػن  روايتػػػو )ممػػػيـ الأكبػػػر( جػػػائزة ال
بأسػػباب لػػـ تقنػػع القػػاص، فػػرأى أف تمػػؾ المقػػاييس والأسػػباب التػػي رفػػض 
المجمع العممي روايتو لأجميا كأنما ىي أساس المشكمة في الحيػاة كميػا، 
وأف أعضاء المجنة الرافضة ما ىـ إلا نماذج لتمػؾ الازدواجيػة فػي الحيػاة 

يصػور شػرائ  مػف  بكؿ توجياتيا  لذا كاف منطمقو مف تمػؾ البدايػة، فػراح
المجتمع تمثؿ تمؾ الثنائيات والازدواجيات والجدليات التي لـ تفارؽ عقؿ 
الكاتػػػػب ومخيمتػػػػو لحظػػػػة واحػػػػدة عمػػػػى مػػػػدى أحػػػػداث الروايػػػػة العريضػػػػة. 

 وتتمثؿ تمؾ الثنائيات والجدليات في عدة أنماط:
تتقاسػػػػػـ بطولػػػػػةَ روايػػػػػة "ممػػػػػيـ الأكبػػػػػر" ثنائيذذذذذة البطولذذذذذة فذذذذذي الروايذذذذذة:  -

خالد" و"مميـ"، وىما الشخصيتاف الرئيسيتاف في الرواية منػذ شخصيتاف: "
لحظاتيا الأولػى، ولا أشػؾ لحظػة فػي أف "خالػدا" يمثػؿ شخصػية القػاص، 
ويحمؿ أفكاره، ولما كانػت أفكػار "خالػد" لا تسػير وفػؽ الػنمط المعتػاد فػي 
الحياة، فقد رأى القاص أف يضع في مقابمو شخصية "مميـ" لتحمؿ الفكر 

و المضاد لصاحبو، وتمضي ىذه الثنائية البطولية مف البداية المعارض أ
صرار، وتعاني مػا تعػاني فػي الحيػاة مػف جػراء  إلى النياية، في صرامة وا 
أفكارىػػا، ثػػـ تخضػػع فػػي النيايػػة لتنػػازلات جزئيػػة أو كميػػة  لتظفػػر بػػبعض 

 الاستقرار النفسي والحياتي.
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 ثنائية الموت والحياة:
لا يمكػػػػف فصػػػػؿ كممتػػػػي )الحيػػػػاة والمػػػػوت( عػػػػف بعضػػػػيما، ولا يمكػػػػف 
اعتبػػػار مػػػا بينيمػػػا قائمػػػا عمػػػى التضػػػاد، فيمػػػا كممتػػػاف متراتبتػػػاف، فػػػا يمكػػػف 
لإحػػداىما أف تسػػير بمفردىػػا، سػػواء عمػػى مسػػتوى الفػػرد أو المجمػػوع، فالحيػػاة 
تأتي ويعقبيا الموت، وىما متعايشاف في دنيا الناس، ويسعياف نحو بعضيما 
الػػػبعض، وفػػػي القػػػررف الكػػػريـ جاءتػػػا مػػػرتبطتيف ببعضػػػيما دوف فصػػػؿ، حيػػػث 

الذي خلق ادوت والحياة ليبلوكم أيكم أحسن عملا  وولاو يقوؿ اا عز وجؿ: " 

 المُمْؾ.  ٕ"رية العزيز الغػور
والحيػػػػػاة والمػػػػػوت فػػػػػي روايػػػػػة "ممػػػػػيـ الأكبػػػػػر" يأخػػػػػذاف أنسػػػػػاقا متعػػػػػددة، 

ة، فمػوت والػد ممػيـ، ميػر مػوت والػد ويتناوليما "عادؿ كامػؿ" فػي أطػر مختمفػ
الباشا أحمد خورشػيد، ميػر مػوت والػدة خالػد بػف أحمػد خورشػيد باشػا، ومػوت 
صاحب القصر الممموكي الذي استأجره "نصػيؼ" مػف وزارة الأوقػاؼ مختمػؼ 
كػػذلؾ، ومػػوت بعػػض سػػكاف القمعػػة مختمػػؼ أيضػػا، حيػػث مػػات معظميػػـ فػػي 

ف كػػاف المػػوت الغػػارات التػػي كانػػت تشػػنيا طػػائرات الحػػرب ال عالميػػة الثانيػػة، وا 
ظاىرة واحدة، بو تنتيي الحياة عمى أي نحو جاء، لكف الكاتب صػوره بطػرؽ 

 مختمفة، تعكس نظرة المجتمع وقناعاتو وتَمَقّْيوِ لظاىرة الموت.
نما وضع نيايػة لػو  أما موت والد مميـ فمـ يشر الكاتب إليو صراحة، وا 

اف عػػػف موتػػػو، فحياتػػػو وموتػػػو تشػػػبو المػػػوت وكأنمػػػا ضػػػف عميػػػو حتػػػى بػػػالإع
سػػػواء، إذ كػػػاف يعػػػيش حيػػػاة الفقػػػر المػػػدقع، يحتػػػاؿ كػػػؿَّ ضُػػػحًى وكػػػؿَّ عصػػػرٍ 
بػػػالمرور عمػػػى المقػػػاىي المشػػػيورة بحػػػي الحسػػػيف، وقػػػد ارتػػػدى جمبابػػػا ناصػػػع 
لػػػى  البيػػاض، وقػػػد صػػب  رأسػػػو وشػػاربو، وفػػػي يػػده سػػػمة بيػػا بعػػػض الػػورود، وا 

)المػػاء والخضػػرة والوجػػو الحسػػف(  جػػواره ولػػده "ممػػيـ" ثػػـ يطمػػؽ نػػداءه المعتػػاد:
فيمفػػت إليػػو أنظػػار رواد المقيػػى مػػف الشػػباب، فيسػػتبقونو بعػػض الوقػػت عمػػى 
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موائػػدىـ، يسػػألونو عمػػا لديػػو مػػف أخبػػار سياسػػية، عمػػى خمفيػػة عممػػو مػػف قبػػؿ 
محررا برحدى الجرائػد الكاسػدة، وىنػا يشػرع والػد ممػيـ فػي الكشػؼ عػف أحػدث 

عػػػف مقػػػابات تمػػػت بػػػيف ىػػػذا القطػػػب  أسػػػرار السياسػػػة كمػػػا يػػػزعـ، "فيتحػػػدث
وذاؾ، ويعيػػػد حػػػديثا مفصػػػا يػػػزعـ أنػػػو دار بينيمػػػا، وأنػػػو بمغػػػو مػػػف مصػػػدر 
موثوؽ بو حضر ىذا الاجتماع، ثػـ ينحنػي عمػى الفتيػة مسػتحييا ويقػوؿ: ىػؿ 

 .( 1)يتكرـ السادة الأماجد بقرش لمميـو "
فػػػي تمػػػؾ المرحمػػة العصػػػيبة مػػػف العقػػػد  -لػػـ يكػػػف السػػػعي عمػػى الػػػرزؽ 

يكفػػؿ لصػػاحبو حيػػاة الكفػػاؼ، طالمػػا لػػـ يكػػف  -الخػػامس مػػف القػػرف العشػػريف 
مف المقربيف مف الدوائر الرسمية، وما يحيط بيا مف حاشية ومعارؼ، فيؤلاء 
نػػػة مػػػف المخػػػاوؼ، أمػػػا ميػػػرىـ مػػػف عامػػػة  مرزوقػػػوف بػػػا عمػػػؿ، حيػػػاتيـ مُؤَمَّ

اؿ لكسػب الشعب، فقد كانوا يحتالوف لأرزاقيـ بطرؽ شتى، وحتى ذلؾ الاحتيػ
القوت الضروري لـ يكف يسمـ مف مضايقات رجاؿ الشرطة، واسػتبداد المػوائ  
والقوانيف، فالباعة الجائموف دائما مطاردوف ببضائعيـ، ومصيرىـ إما السػجف 

 أو التغريـ.
ولمػػػا كػػػاف والػػػد ممػػػيـ مػػػف ىػػػؤلاء المسػػػترزقيف، الػػػذيف يقضػػػوف صػػػفحة 

مػف تمػؾ المطػاردات، فػراح  يوميـ في السعي عمى الرزؽ، لـ يسمـ ىو اوخر
يبحث عف وجو رخر لمرزؽ، ولعمو وجػده فػي طريػؽ ميػر مشػروع، فقػد أخفػاه 
"عادؿ كامؿ" عف القارئ، ولكنو ألم  إليػو حػيف جعػؿ "مميمػا" يشػتري سػكوت 

 بعض رجاؿ الشرطة مف فئة المخبريف بالماؿ يقوؿ: 
ف بعض رجاؿ الشرطة ىـ أيضػا مػف أنصػار الوجػو اوخػر، وىػؤلاء  "وا 
ليـ أيدٍ مبسوطة، يجب أف تنقبض عمى شيء، وكاف والد مميـ يحرص عمػى 

                                                 

عػػادؿ كامػػؿ: ممػػيـ الأكبػػر ط الييئػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب ضػػمف مشػػروع ميرجػػاف  -ٔ
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مصافحة ىذه الأيدي بيف حيف وحيف، إلا أنو حدث في مرة أف نشب خػاؼ 
بينػػو وبػػيف أحػػد المخبػػريف، كػػاف مػػف نتيجتػػو أف أودع المجػػذوب السػػجف، فػػي 
 ظؿ تيمة عريضة نكراء، تضمف لو البقاء في ضيافة رجاؿ الأمف مدة كفيمػة

 . ( 1) بزيادة وزنو، وبضياع أثر الأصباغ مف رأسو وشاربو"
أنػػو أخفػػى  أولهذذا:اسػػتخدميا "عػػادؿ كامػػؿ"  أنسذذاق مضذذمرةوىنػػا عػػدة 

اسـ والد مميـ "لـ يكػف لأبػي ممػيـ اسػـ كأسػماء بقيػة الخمػؽ، وبفػرض أف كػاف 
لو ىذا الاسـ، فرنو لـ يعد معروفا  لمػا درج عميػو النػاس مػف تمقيبػو بمجػذوب 

 . ( 2)عيسى"حوش 
فرخفػػػػاء الكاتػػػػب لاسػػػػـ "والػػػػد ممػػػػيـ" والاكتفػػػػاء بمقبػػػػو: "مجػػػػذوب حػػػػوش 
عيسػػى" مقصػػود منػػو، وكأنمػػا يريػػد أف يقػػوؿ: إف تسػػمط الأنظمػػة الاسػػتبدادية 
عمػػػى الشػػػعب قػػػد أدى إلػػػى ضػػػياع اليويػػػة، فمػػػا فائػػػدة الأسػػػماء وقػػػد ضػػػاعت 

ؿَ أصػػحاب النفػػوذ عمػػى الضػػعفاء ، فطمسػػو  ا بالتػػالي الحقػػوؽ والكرامػػة، وتغػػوَّ
معالـ شخصيتيـ، وأما احتفػاظ الكاتػب بمقػب رمػزي لوالػد ممػيـ، وىػو مجػذوب 
حوش عيسى، ففيو دلالة مضػمرة كػذلؾ، حيػث إف أفعػاؿ المجاذيػب دائمػا مػا 
ينظػػر إلييػػا عمػػى أنيػػا حيػػؿ بيموانيػػة لا يمتفػػت إلييػػا، وأنيػػا تصػػدر عػػف أنػػاس 

يصدر عنيـ لا يعتد بو، مير معتبريف في المجتمع ولا أىمية ليـ  لذا كؿ ما 
ومػػف ىنػػا فمػػا يصػػدر عػػف والػػد ممػػيـ مػػا ىػػو إلا مػػف قبيػػؿ الاحتيػػاؿ لمحصػػوؿ 

 عمى الرزؽ في ظؿ ظروؼ اجتماعية ونظـ سياسية ممكية مستبدة. 
وثػػػاني الأنسػػػاؽ المضػػػمرة فػػػي ىػػػذا المشػػػيد ىػػػو مػػػا أخفػػػاه الكاتػػػب مػػػف 

لا لمػاذا طبيعة عمؿ ىذا المجذوب، ولا شؾ أنو عمؿ يعاقػب عميػو القػانو  ف وا 
مضػػػػاءىـ عنػػػػو بالمػػػاؿ، فيػػػػو لا بػػػػد  راح يشػػػتري سػػػػكوت بعػػػػض المخبػػػريف وا 
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يمػػارس عمػػا مخالفػػا لمػػوائ  والقػػوانيف كبيػػع المخػػدرات لمرتػػادي المقػػاىي فػػي 
الأحياء الشعبية وميرىا، واستخدـ القاص أسموبا رمزيا كذلؾ في التعبير عػف 

افحة الأيػدي، كػػؿ قبػوؿ بعػض فئػػات الشػرطة لمرشػاوى، مكنيػػا عػف ذلػؾ بمصػػ
ىػػذه الأنسػػاؽ المضػػمرة سػػاعدت عمػػى نقػػؿ الواقػػع نقػػا دقيقػػا، ولػػو أف الكاتػػب 

 لجأ إلى المباشرة، لما قدـ لنا الصورة عمى ىذا النحو مف الدقة والتصوير.
 ونػػػػػػأتي إلػػػػػػى مػػػػػػوت والػػػػػػد ممػػػػػػيـ، فقػػػػػػد أشػػػػػػار الكاتػػػػػػب إليػػػػػػو بػػػػػػالتممي  

وافقتيا لمواقع، وىو مػا يمكػف لا بالتصري ، وبالكناية ولوازميا، لا بالحقيقة وم
أف نعػػػده اقتػػػدارا مػػػف الكاتػػػب عمػػػى التعبيػػػر الأدبػػػي وتوظيػػػؼ تقنيػػػات القصػػػة 
الفنية بشكميا الحديث، فقد كاف بمقدور الكاتب أف يعمػف عػف مػوت والػد ممػيـ 
في مياىب السجف، ودفف جثمانو في مقابر الصدقة، ويري  القارئ مف عناء 

عػػػي أنػػػو يكتػػػب ىػػػو اوخػػػر فػػػي ظػػػؿ مرحمػػػة البحػػػث والتفكيػػػر، لكػػػف الكاتػػػب ي
عصيبة، راح يحتاؿ لتوصيؿ أفكاره لمقارئ بطريؽ ميػر مباشػر، فنعػى لقارئػو 
موت والد ممػيـ بطريقػة مختمفػة يقػوؿ: "وىكػذا وجػد ممػيـ نفسػو فػي أحػد الأيػاـ 

. وىػو لا شػؾ إعػاف بانتيػاء ( 1)با عائؿ يعولو، وبا عمػؿ يمسػؾ بػو رمقػو"
ف أشػػارت الروايػػة إلػػى وجػػود والػػد دور والػػد ممػػيـ مػػف حي اتػػو أو موتػػو، حتػػى وا 

مميـ وخروجو مف السجف والتحاقو مػع ممػيـ بسػكاف القمعػة، كػؿ ذلػؾ لا يعنػي 
حياتػػو، فقػػد انتيػػى دوره وقضػػي عميػػو بػػالخموؿ والتيمػػيش، فيػػو لػػـ يػػزد عػػف 
مجذوب ينتحي ناحية عند بػاب القمعػة لا عمػؿ لػو ولا دور يؤديػو، فحياتػو قػد 

د خروجػػو مػػف السػػجف، حيػػث صػػار متػػبطا لا يقػػوى عمػػى ممارسػػة انتيػػت بعػػ
ػػػا ميمػػػا، حتػػػى ألحقػػػو ممػػػيـ بسػػػكاف القمعػػػة  عمػػػؿ مػػػف الأعمػػػاؿ، فأضػػػحى كَمِّ

 ووضعو في تمؾ الزاوية عند الباب إلى جوار كمب مميـ المسمى "فيدو"..
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، فتتمثػؿ فػي مػوت أو مقتػؿ والػد ظاهرة الموت الثانية في الروايةوأمػا 
أحمد خورشيد باشا )جد خالػد( بطػؿ روايػة "ممػيـ الأكبػر" حيػث تشػير أصػابع 
الاتيػػاـ فػػي مقتمػػو إلػػى ابنػػو الباشػػا "أحمػػد خورشػػيد" أشػػاع ذلػػؾ أعػػداء الباشػػا 
وتنػػػاقموه ، وقػػػد سػػػمع خالػػػد "أف جػػػده أصػػػيب بمػػػرض عضػػػاؿ فػػػي رخػػػر أيػػػاـ 

ايػة والػده، سػعى إليػو حتػى يميػزه عمػى حياتو، فمما أحػس أحمػد باشػا بقػرب ني
 أخواتػػػو فػػػي الميػػػراث فػػػوؽ التمييػػػز المشػػػروع، ولعػػػؿ طمبػػػو قػػػد قوبػػػؿ بػػػالرفض 
أو بالإميػاؿ، فمػا كػاف منػو إلا أف شػف عمػػى أبيػو حممػة شػعواء، جعػؿ يضػػرـ 
نارىا ليؿ نيار، فيو يتوعػد وييػدد ويثػور، والأب المسػكيف يسػتعطفو، ويسػألو 

سػتكمالا لحمقػات المػؤامرة سػعى الابػف إلػى إقصػاء أف يرحـ ضػعفو ورلامػو، وا
أخواتو مف المنزؿ...وترؾ الشيخ المحطـ ليستقبؿ أخيمة الموت الراعبػة بغيػر 
رفيؽ يمس  جبينو المكموـ، أو يبؿ حمقو المتقد، وفي ذات صباح وُجِدَ الشيخُ 
المسػػػػكيف جثػػػػةً ىامػػػػدة فػػػػي أسػػػػفؿ السػػػػمـ، وقػػػػد تحطػػػػـ رأسػػػػو وكسػػػػرت بعػػػػض 

 .( 1)أضمعو"
 لقػػػد أخفػػػى المؤلػػػؼ حقيقػػػة مقتػػػؿ والػػػد الباشػػػا  لأف المجتمػػػع المصػػػري 
لا يمكػف أف يسػتقبؿ ىػذا السػػموؾ العػدواني عمػى أي نحػػو مػف التبريػر، فميمػػا 
كانت الأطماع الإنسانية، وميما بال  الإنسػاف فػي العػداء، فرنػو لػف تصػؿ بػو 

ىنػا كػاف  الجرأة والوحشية أف يقتؿ مصدر وجوده في الحياة أبػاه أو أمػو، مػف
المؤلػػؼ محقػػا  إذ أخفػػى حقيقػػة مقتػػؿ الابػػف العػػاؽ لوالػػده الضػػعيؼ المػػريض، 
ف  تاركػػػا الفرصػػػة لاسػػػتنتاج القػػػارئ، وقػػػد أعطػػػاه شػػػواىد عمػػػى تػػػورط الابػػػف وا 
ف  كانت شواىد مير مؤكدة، وعدـ تأكيدىا إنما ىو مف فعؿ القػاص وحػده، وا 

اعػػػة القػػػاص ىنػػػا كانػػػت كػػػؿ الأدلػػػة تػػػديف الابػػػف العػػػاؽ وتسػػػتنكر صػػػنيعو، فبر 
تكمػػػف فػػػي ىػػػذه الأنسػػػاؽ المضػػػمرة فػػػي مشػػػيد مقتػػػؿ والػػػد الباشػػػا، وقميػػػؿ مػػػف 
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الكتػػاب مػػف يسػػتطيع توظيػػؼ المشػػاىد القصصػػية، فيُظيػػر منيػػا مػػا يُظيػػػر، 
ويُخفي منيا ما يُخفي، وىو في ىذا وذاؾ عمى وعي تاـ بحاجة المجتمع مف 

 حية أخرى.ناحية وثقافتو وعاداتو وتقاليده وقيمو وثوابتو مف نا
لقػد بػػات "خالػػد" عمػى يقػػيف مػػف أف أبػاه ىػػو الػػذي قتػؿ جػػده، أو ىػػو    

الذي دفعو إلى الانتحار  فطمعُو الشديد، ونيمُو إلى الماؿ، ومعاممتو القاسية 
لكػػؿ مػػف حولػػو، حتػػى لػػـ يبػػؽ لػػو صػػديؽ ولا حبيػػب مػػف أىمػػو أو مػػف ميػػرىـ، 

ولتػػو الألسػػنة مػػف قتػػؿ كػػؿ ذلػػؾ يؤكػػد لخالػػد إضػػافة إلػػى مػػا تمقفتػػو اوذاف وتدا
 الباشا لأبيو.

 ولكػػف اتيػػاـ خالػػد لأبيػػو يتػػوارى خمػػؼ سُػػتُرٍ متعػػددة:مف النسػػياف حينػػا، 
أو مف حياء الولد مف مواجيػة أبيػو حينػا رخػر، أو حتػى مػف خشػية المواجيػة 
مػػػع والػػػده القاسػػػي الغمػػػيظ، الػػػذي يختمػػػؼ كميػػػة مػػػع خالػػػد، فػػػي مجمػػػؿ أفكػػػاره 

شديدة، ولكف الفرصة تواتي خالػدا لغمػز والػده وتفاصيميا، ويضمر لو كراىية 
تمميحػػا لا تصػػريحا، حػػيف تمػػوت زوجػػة الباشػػا )والػػدة خالػػد( وقػػد كػػاف "خالػػد" 
بعيدا عف القصر لخاؼ بينو وبيف والده، ولـ يستجب حتى لتطمعػات والدتػو 
لعودتػػػو، إلا عنػػػدما بمغػػػو خبػػػر مرضػػػيا فعػػػاد مسػػػرعا لأجميػػػا، ولكنيػػػا لقيػػػت 

 ، وبعد مرور شير مف وفاتيا تحدث مشادة بيف الباشا وابنو مصيرىا المحتوـ
خالد فيتيـ الباشا ولده قائا: "أنت قاتؿ أمؾ . إف يديؾ ممطختاف بدميا" ىنا 

 .( 1)يغمز خالد والده قائا: " مف شابو أباه فما ظمـ" 
 فالنسؽ المضمر في ىذا المثؿ العربي الذي ألقاه خالد في وجو أبيػو، 

جده، مما جعػؿ الباشػا يغيػر مػف اتجػاه الحػديث، وييػرب مػف  ىو اتيامو بقتؿ
 المواجية ويحولو إلى دروب أخرى شائكة.
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ؼ اصػػػنبعػػػض أعػػػف فػػػي ىػػػذا النمػػػوذج وتكشػػػؼ الأنسػػػاؽ الاجتماعيػػػة 
المنصػب والسػمطة. المػاؿ و يبيعوف ضمائرىـ وثقافتيـ مػف أجػؿ الذيف  ،البشر

أراد  ،مرئيػة ميػرفػي معػاف  تمؾ النمػاذج جسدي أف وقد استطاع "عادؿ كامؿ"
حسػػب طبيعػػة  ،العاقػػة الحقيقيػػة بػػيف الإنسػػاف ومجتمعػػو صػػويرت ورائيػػامػػف 

النموذج البشػري وتربيتػو ومداركػو، وبػذلؾ "فػالمعنى لػيس مرئيّػا مػف خػاؿ مػا 
تقدّمػػو العناصػػر المشػػكّمة لمواقػػع، إفّ المعنػػى كيػػاف مبنػػيّ اسػػتنادا إلػػى أنسػػاؽ، 

ّـ وبعبػػارة أخػػػرى، لا يمكػػػف لمم عنػػػى أف يصػػػب  مرئيّػػػا وقػػػابا لػػػلإدراؾ إلّا إذا تػػػ
الكشػػػؼ عػػػف النّسػػػؽ المولػّػػد لػػػو، فػػػا وجػػػود لدلالػػػة معطػػػاة بشػػػكؿ كمػػػيّ وتػػػاـ 
ونيائيّ، قبؿ تدخّؿ الذّات القارئػة الّتػي تقػوـ برعػادة بنػاء القصػديّات الضّػمنيّة 

 .( 1)المتحكّمة في العاقات مير المرئيّة مف خاؿ التجمّي المباشر لمنصّ"
وفي مشيد رخر لا ينفصؿ عف )ثنائية الموت والحيػاة( يتنػاوؿ القػاص 
فػي بدايػة الجػزء الثػاني مػػف الروايػة بدايػة مرحمػة جديػػدة مػف حيػاة "ممػيـ" حػػيف 
خرج مف السجف، والتحؽ بما يسمى )جماعة القمعة( أو سكانيا، الذيف جاءوا 

و مضػػمرة، بمشػػارب متنوعػػة وحكايػػات مختمفػػة، وكػػؿ مػػنيـ لػػو قصػػة ظػػاىرة أ
ويبػػيف القػػاص أف القمعػػة مػػا ىػػي إلا قصػػر ميجػػور فػػي "حػػي الخياميػػة"  كػػاف 
لأحد المماليؾ، ثـ ىجر مدة طويمة وشاع بيف الناس أف الجف تسكنو وتعبث 
بػػو، ولا يجػػرؤ أحػػد عمػػى دخولػػو، ثػػـ صػػارت تبعيتػػو مػػف بعػػد لػػوزارة الأوقػػاؼ، 

َـ ليػػػ ا فتػػػى يػػػدعى "نصػػػيؼ" التػػػي تركتػػػو عمػػػى ىيئتػػػو لػػػـ تنتفػػػع بػػػو، حتػػػى تَقػَػػدَّ
وطمب مف الوزارة اسػتئجار القصػر بجنييػيف شػيريا لمػدة ثاثػة أعػواـ، ثػـ بػدأ 
في استجاب السكاف إلى القصر، مستعينا بػػ "ممػيـ" فػي ذلػؾ، وقػد اتخػذ منػو 

 معينا وشريكا لو في كؿ شيء يتعمؽ بالقمعة وسكانيا.
                                                 

أمبرتػػػو إيكػػػو: العامػػػة تحميػػػؿ المفيػػػوـ وتاريخػػػو ترجمػػػة سػػػعيد بنكػػػراد المركػػػز الثقػػػافي  -ٔ
 ٕٕـ صٕٓٔٓسنة  ٕالعربي الدار البيضاء المغرب ط
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عػػػػػة وقػػػػػد وظػػػػػؼ عػػػػػادؿ كامػػػػػؿ المشػػػػػيد منػػػػػذ البدايػػػػػة، فالقصػػػػػر أو القم
مشػػػئومة، تػػػدور حوليػػػا الأقاويػػػؿ، وأنيػػػا فػػػي الأصػػػؿ لمممػػػوؾ لا بػػػد أنػػػو قتػػػؿ 

لػػػػـ تكػػػػف تمػػػػوت ميتػػػػة  –لأمػػػػر مػػػػا  –بخنجػػػػر أو سػػػػـ  ذلػػػػؾ " لأف المماليػػػػؾ 
 .( 1) طبيعية "

فالنسػػؽ الاجتمػػاعي ىنػػا يتعمػػؽ بقضػػية المػػوت، ميػػر أف عػػادؿ كامػػؿ 
أنيػػـ ليسػػوا مػػف  أبػػى إلا أف يػػزاوج بينػػو وبػػيف النسػػؽ السياسػػي  فالمماليػػؾ بمػػا

نمػػػا ىػػػـ محسػػػوبوف عمػػػى  الفئػػػات الاجتماعيػػػة المنتميػػػة إلػػػى عامػػػة الشػػػعب، وا 
الػػنظـ السياسػػية الفاسػػدة المتسػػمطة عمػػى مقػػدرات الشػػعوب، والمسػػتولية عمػػى 
خيراتيا، لـ يجعػؿ المؤلػؼ نيايػة المممػوؾ صػاحب القمعػة المشػئومة كنيايػات 

 ف نيايتػػو القتػػؿ بخنجػػر الأشػػخاص العػػادييف فػػي الروايػػة، حيػػث توقػػع أف تكػػو 
أو بسـ زعػاؼ  نظػرا لاسػتيدافو مػف ضػحاياه فػي المجتمػع، الػذيف تسػبب فػي 
جوعيـ وفقرىـ، أو مف خصومو السياسييف، الذيف يتربصوف ببعضػيـ بعضػا 

 الدوائر.
وتبقػػػى مػػػف )ثنائيػػػة المػػػوت والحيػػػاة( نيايػػػة بعػػػض سػػػكاف القمعػػػة، مػػػف 

لتيمػتيـ حيػاةٌ، ىػي والمػوت سػواء، ىؤلاء المشرديف الخامميف التعساء، الذيف ا
فكانػػػت نيايػػػة "نصػػػيؼ" القتػػػؿ فػػػي مػػػارة جويػػػة بالإسػػػكندرية، وقيػػػؿ إنػػػو مػػػات 
منتحرا، وقيؿ بأنو تزوج عجوزا ليػا بعػض المػاؿ والعقػار، فكأنػو رضػي بحيػاة 
ىي والموت سواء، مما دعا "ىانيا" تمؾ الفتاة الأجنبية الجميمة، التي ىي مف 

 .( 2)قوؿ وقد سمعت بتمؾ الأنباء: "الخبراف سياف"سكاف القمعة أيضا أف ت
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 نسق المرأة في مجتمع متناقض:
تتجمى صورة المرأة في النسؽ الاجتماعي في رواية )مميـ الأكبر( مػف 
خػػاؿ إبػػراز الكاتػػب مامػػ  عػػدة شخصػػيات نسػػائية: شخصػػية المػػرأة الفقيػػرة 

 وشخصية المرأة المستيترة. –شخصية المرأة المقيورة  -المثقفة
 المرأة الفقيرة المثقفة:

وتمثميػػا شخصػػية "ىانيػػا" تمػػؾ الفتػػاة الأجنبيػػة التػػي تجيػػد الرسػػـ، وتبػػدو 
عمى مسحة مف الجماؿ، وقد التحقت بسػكاف القمعػة التػي اسػتأجرىا "نصػيؼ" 
مػػف وزارة الأوقػػاؼ، وىػػي نمػػوذج لممػػرأة التػػي حققػػت نسػػبة حضػػور مكثفػػة فػػي 

الدراسػػػة، فقػػػد كانػػػت محػػػورا ارتكازيػػػا أساسػػػيا فػػػي صػػػنع الحبكػػػة الروايػػػة محػػػؿ 
القصصية، واستمر وجودىا في الرواية منذ تعرؼ القػارئ إلييػا، وحتػى نيايػة 
الروايػػة، فقػػد كانػػت ممتقػػى اتجاىػػات مختمفػػة، بػػدءا مػػف عاقتيػػا بػػػ "ممػػيـ"، ثػػـ 

" بػػف عاقتيػػا بسػػكاف القمعػػة مػػف ذوي المشػػارب المختمفػػة، ثػػـ عاقتيػػا بػػػ"خالد
 أحمد باشا خورشيد، وانتياء مشوار حياتيا بارتباطيا بػ"مميـ" ارتباطا أسريِّا.

كانػػت "ىانيػػا" كمػػا صػػورىا الكاتػػب فتػػاة أجنبيػػة، " ولػػـ يكػػف ليػػا جنسػػية 
معروفة، فيي تػارة بولونيػة، وتػارة مجريػة وأحيانػا روسػية إف دعػا الأمػر، ىػي 

را أشقر وعينيف زرقاويف، يشع فتاة نحيمة القواـ ضئيمة الجسـ، إلا أف ليا شع
 .( 1)منيما بريؽ مريب، يضفي عمى وجييا ماحة طريفة"

لقػػػد اتخػػػذ "عػػػادؿ كامػػػؿ" مػػػف شخصػػػية "ىانيػػػا" نموذجػػػا لمفتػػػاة الغربيػػػة 
 المتحػػررة مػػف الضػػوابط والارتبػػاط الأسػػري  "إذ لػػـ يكػػف ليػػا فػػي مصػػر قريػػب 

فيػػي فتػػاة متعػػددة الجنسػػيات، كمػػا أشػػارت الروايػػة، وكانػػت قػػد  ( 2)أو نسػػيب"
حضرت إلى مصػر قبػؿ خمسػة أعػواـ مػف سػكناىا بالقمعػة، باحثػة عػف الثػراء 
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كمػػا  -والشػيرة فػي وقػت وجيػز، ولكػف مػػا المػؤىات التػي جػاءت بيػا لتحقػؽ 
الشيرة والثراءو لـ تكف "ىانيا" تحمؿ مف المؤىات سوى موىبة  -كانت تظف

وحتى ىذه لـ تكف فييا عمى درجة فنيػة عاليػة تحقػؽ طموحيػا، بػدليؿ  الرسـ،
أف معارض رسوميا التي أقامتيا لـ تجد إقبالا مف الجميػور، فاضػطرت إلػى 
إعطػػاء دروس فػػي الرسػػـ لػػبعض فتيػػات الأسػػر الغنيػػة، وحتػػى ىػػذه أيضػػا لػػـ 
تحقػػؽ طموحيػػا فػػي الثػػراء والشػػيرة  ولػػذا قبمػػت عػػرض "نصػػيؼ" حػػيف عػػرض 

 لإقامة والسكنى في قمعتو المستأجرة مف وزارة الأوقاؼ.عمييا ا
وسػكاف قمعػة "نصػيؼ" كميػـ مػف الرجػاؿ مػا عػدا "ىانيػا" ولػولا طبيعتيػػا 
الغربيػػة المتحػػررة مػػا كػػاف لنصػػيؼ أف يعػػرض عمييػػا ىػػذا العػػرض، ومػػا كػػاف 
ليػػا أف تقبػػؿ بػػو، إذ كيػػؼ لفتػػاة عػػذراء أف تقػػيـ فػػي مسػػكف مشػػترؾ مػػع رجػػاؿ 

 فػػػػي المجتمعػػػػات الغربيػػػػة متػػػػاح وممكػػػػف، ولا حػػػػرج فيػػػػو،  مربػػػػاءو لكػػػػف ذلػػػػؾ
فػػػ "ىانيػػا" تجػػالس سػػكاف القمعػػة، وتسػػامرىـ، وتتبػػادؿ معيػػـ الأفكػػار، وتختمػػؼ 
وتتفؽ مع مف تشاء منيـ، وتبدي رأييا في أي منيـ دوف تحفظ، حتػى لتقػوؿ 
 عف "مميـ" وقد صار مادة لمحوار في أحد أسمارىـ: "إف مميـ مجرد خادـ ...

خص تافو ..." وعندما تتخذ مف "مميـ" موضوعا لفنيا فترسػـ لػو صػورة إنو ش
تسػػػمييا )السػػػيد ممػػػيـ( يخاطبيػػػا الخواجػػػة"خوريف" سػػػاخرا: سػػػمعنا أنػػػو مجػػػرد 

 .( 1)خادـ! فتقوؿ: إنو سيد في الصور فقط"
إف "ىانيػػػػا" لا تتػػػػورع ولا تجػػػػد مضاضػػػػة فػػػػي الاشػػػػتراؾ مػػػػع "نصػػػػيؼ" 

مرائ يـ عبر الياتؼ، مقابؿ تػوفير روافػد ماديػة و"مميـ" في الإيقاع بالشباب وا 
لػ"نصيؼ" و"مميـ"، تساعد تمػؾ الروافػد فػي تػدبير نفقػات سػكاف القمعػة وتػدبير 
احتياجػػاتيـ، فتػػدبر "ىانيػػا" خطػػط الإيقػػاع ىػػذه مػػع "ممػػيـ"، ويقومػػاف بتنفيػػذىا 
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معػػا، مسػػتخدمة فػػي سػػبيؿ ذلػػؾ كػػؿ الوسػػائؿ القػػذرة مػػف إمػػراء وكػػذب وخػػداع 
 ؿ عمى الأمواؿ.في مقابؿ الحصو 

ففي مياتفة جرت بتدبير مف "مميـ" بيف "ىانيا" و"خالد خورشيد"، يقوؿ 
 "خالد": 

ىػػؿ يوافقػػؾ أف تاقينػػي فػػي جروبػػي بعػػد نصػػؼ سػػاعةو فتقػػوؿ ىانيػػا: 
 "ىػػذا مسػػتحيؿ. فمػػف توافػػؽ والػػدتي عمػػى خروجػػي فػػي مثػػؿ ىػػذا الوقػػت. اسػػمع 

، وبجػػوار شػػقة  ٕٚيػػا خالػػد بػػؾ. إف لػػي صػػديقة فػػي شػػارع قصػػر النيػػؿ رقػػـ 
 صػػديقتي سػػيدة عجػػوز، تػػؤجر مرفيػػا لقػػاء عشػػريف قرشػػا فػػي الميمػػة. ولكننػػي 
 لا أممػػػؾ ىػػػػذا المبمػػػػ  اوف، ولػػػػذلؾ سأرسػػػػؿ لػػػػؾ "ممػػػػيـ" لتعطيػػػػو إيػػػػاه.. أرجػػػػو 

 .( 1)ألا تكوف قد مضبت"
إف شخصية "ىانيا" ىنا ىي شخصية فتاة مربية، مثقفة، متطورة، رمـ 

فشػػػؿ مشػػروعيا الفنػػػي وأىػػدافيا الماديػػػة، ضػػغوط الحيػػاة وضػػػيؽ ذات اليػػد، و 
ولكنيػػا تتطػػور مػػع الأحػػداث، فػػا تعػػزؿ نفسػػيا فػػي ركػػف أو زاويػػة مػػف زوايػػا 
القمعػػػة، تسػػػػتقبؿ العطػػػػؼ مػػػػف ىنػػػػا أو ىنػػػاؾ، ولكنيػػػػا راحػػػػت توظػػػػؼ قػػػػدراتيا 
العقمية والجسدية في خدمة قضاياىا ومعالجة مشػكاتيا، فػي سػبيؿ الوصػوؿ 

ضػػغوطات الحيػػاة، فنظرتيػػا لػػػ"مميـ" تطػػورت لحمػػوؿ ناجعػػة، لمػػا تمػػر بػػو مػػف 
تبعا لذلؾ  فبعد أف كانت تعده شخصية تافية، تطورت نظرتيا إليو، فرسمت 
لو صورة بريشتيا الفنية، أسمتيا : "السيد مميـ" فيو خادـ فػي الحقيقػة لسػكاف 
القمعة، ولكنو سيد في الصور مف وجية نظرىػا، وتتنػامى نظرتيػا ىػذه لممػيـ، 

عاقػػػػة وطيػػػػدة، ومشػػػػروع حيػػػػاتي كامػػػػؿ، ينتيػػػػي بػػػػالزواج  حتػػػػى تسػػػػفر عػػػػف
 .والإنجاب، ليكوف "مميـ" الأصغر ىو ثمرة ىذا الزواج

                                                 

 ٕٕٚمميـ الأكبر: ص -ٔ



 

 

 

 22 

ولكػػػػف ىػػػػؿ يمكػػػػف اعتبػػػػار تطػػػػور نظػػػػرة "ىانيػػػػا" تجػػػػاه "ممػػػػيـ" بسػػػػمتيا 
الأجنبي وطموحيا المادي مف قبيؿ الإسقاط السياسػيو فربمػا أراد القػاص أف 

غربيػػػػة لممجتمعػػػػات العربيػػػػة، مػػػػف بػػػػاب يرمػػػػز بػػػػذلؾ إلػػػػى الرؤيػػػػة الانتيازيػػػػة ال
ذابػػة الفػػوارؽ  تصػػال  المصػػال ، لا مػػف زاويػػة التقػػارب الفكػػري والمجتمعػػي، وا 

 إف "مميمػػا" و"ىانيػػا"  يقػػوؿ أف  وتقريػػب المسػػافات. أـ أف عػػادؿ كامػػؿ أراد
 وأفّ  القاسية، ىذه الظروؼ في افيعيش ماوى  لـ يكف باستطاعتيما أف يختارا

وكػأف القػاص أراد أف يبػرز  ،مضػطرا فقبمػوكا منيما وجد فػي اوخػر بغيتػو، 
وكػأفْ فػرض  ىمػوـ الطبقػة الوسػطى فػي تمػؾ المرحمػة التػي تصػورىا روايتػو، 

القبػػوؿ بمػػا تييئػػو لػػو  عمػػى إنسػػاف تمػػؾ المرحمػػة مػػف تػػاريخ مصػػر الحػػديث 
 الفقر فشيلت حتمية نتيجةوقد كاف ىذا   ىذا القبوؿ مف لو مفرّ  لاالظروؼ، و 

 وكأنياوقد وظؼ عادؿ كامؿ دور المرأة لاثبات ذلؾ،   المجتمع، في والظمـ
 التي الاجتماعية القضاياو  تالمشكا الكثير مف خاليا مف يعكسراح  مررة

 كانت مف إفرازات تمؾ المرحمة.
 المرأة مقهورة، ومستهترة:
لعػادؿ كامػؿ  في رواية )مميـ الأكبػر( المرأة المقهورةوتظير شخصية 

في نماذج مختمفة مف النساء، ولا يقتصر القير عمى تمؾ النمػاذج المطحونػة 
نمػػػػػا يتعػػػػػداىا إلػػػػػى الفئػػػػػات الأكثػػػػػر ارتياحػػػػػا، مػػػػػف الطبقػػػػػات  فػػػػػي المجتمػػػػػع، وا 
الأرستقراطية، وكأنما يريد القاص أف يؤكد عمى حالة القير التي تتعرض ليا 

ىا الطبقػػػي والاجتمػػػاعي المػػرأة فػػػي تمػػػؾ المرحمػػة، بصػػػرؼ النظػػػر عػػف مسػػػتوا
 والمادي.
فالنماذج النسوية التي تظيػر فػي الروايػة تُمْنَػى بنػوع مػف القيػر، قػد    

يكوف مختمفا عند كؿ طائفة منيػا عػف الأخػرى  فزوجػة الباشػا أحمػد خورشػيد 
تعيش حالة القير والتسمط والاستحواذ مػف قبػؿ زوجيػا، وىػي كمػا يعبػر ابنيػا 
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"الأسػػرة جميعيػػا منصػػػرفة عنيػػا، ولػػولا أنيػػا عمػػى ثػػػراء "خالػػد" مشػػفقا عمييػػا: 
 .( 1)كبير لساء مركزىا أضعافا"

وحتػػى عنػػدما تػػدركيا الوفػػاة، بينمػػا كػػاف "خالػػد" عمػػى خػػاؼ دائػػـ مػػع  
منيه والده الباشا، فيتعػرض لمطػرد مػف المنػزؿ، فيػرد خالػد عمػى والػده: "إننػي 

يتأكػد قيػر  ( 2)مػا تػرث"في منزؿ المرحومػة والػدتي، ولعمػي وارث فييػا أكثػر م
الباشػػػا لزوجتػػػو وسػػػمبو حريتيػػػا فػػػي حياتيػػػا مػػػف خػػػاؿ رده عمػػػى ولػػػده قػػػائا: 
"يحزنني أييا الأفنػدي أف أخبػرؾ بأنػؾ لا تػرث فػي ىػذا المنػزؿ قيراطػا واحػدا" 
فيتسػػػاءؿ خالػػػػد: "ولمػػػػاذا أييػػػػا الباشػػػاو ىػػػػؿ اتضػػػػ  أخيػػػػرا أننػػػي لػػػػـ أكػػػػف ابنػػػػا 

ف المرحومة والدتؾ قد باعػت لػي ىػذا المنػزؿ لوالدتيو" فيجيبو والده الباشا: "إ
 .( 3)كما باعت لي كؿ ما تممؾ نظير ديوف كانت لي في ذمتيا"

ولكف أية ديػوف ىػذه  التػي زعػـ الباشػا أف أرممتػو كانػت مدينػة بيػا لػوو 
إنما ىو القير والتسمط مف الرجؿ عمى المرأة، التي لـ تكف تممؾ إلا الإذعاف 

 كػػػػؿ مػػػػا تممػػػػؾ بيعػػػػا صػػػػوريا، لا مبػػػػرر لػػػػو  لسػػػػطوتو وسػػػػيطرتو، فباعػػػػت لػػػػو
 إلا ما رضخت لو مف قير واستبداد وتسمط.

وىػػو نفسػػو مػػا فعمػػو الباشػػا مػػع شػػقيقاتو  فقػػد كػػاف الولػػد الوحيػػد لأبويػػو 
عمى أربع بنات، فعاش مدلا، كعادة الأسر الكبيرة والصغيرة في المجتمعػات 

ف يكػػوف الػػذكر الشػػرقية، فػػي تػػدليؿ الػػذكور عمػػى حسػػاب الإنػػاث، وخاصػػة حػػي
ىػػو الابػػف الوحيػػد عمػػى بنػػات، قممػػف أو كثػػرف، يقػػوؿ عػػادؿ كامػػؿ: "نشػػأ أحمػػد 
باشا خورشيد في أسرة يدؿ عمييا اسمو، ولـ يكف لوالده ابف سواه، إلى جانب 
أربػػػع فتيػػػات يكبرنػػػو جميعػػػا، فمػػػـ يكػػػف مػػػف الغريػػػب أف ينشػػػأ مػػػدلا متغطرسػػػا 
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أفػراد الأسػرة، ولازمػو ىػذا شديد الأثرة، وكاف وىو صػغير مفضػا عمػى جميػع 
الشػػعور بعػػد أف كبػػر... " ويسػػمع خالػػد برشػػاعة يتناقميػػا أعػػداء والػػده، مفادىػػا 
أف جػػده أصػػيب بمػػرض عضػػاؿ فػػي أواخػػر أيامػػو، وأف ابنػػو أحمػػد باشػػا لمػػا 
أحس بقرب نياية والػده سػعى إليػو حتػى يميػزه عمػى أخواتػو فػي الميػراث فػوؽ 

بػػػالرفض أو الإميػػػاؿ، فػػػراح يحتػػػاؿ  التمييػػػز المشػػػروع، ولعػػػؿ طمبػػػو قػػػد قوبػػػؿ
 لموصوؿ إلى بغيتو بكؿ وسيمة بادية أو خافية.

إف عػػػادؿ كامػػػؿ حػػػيف يتعػػػرض لمثػػػؿ تمػػػؾ القضػػػايا فرنمػػػا يقفنػػػا عمػػػى 
قضايا متجذرة في ريؼ مصر، ويضع أيدينا عمى أمػراض اجتماعيػة متفشػية 
بػػػػيف معظػػػػـ الأوسػػػػاط الاجتماعيػػػػة عمػػػػى مػػػػدار قػػػػروف  مؤكػػػػدا عمػػػػى ضػػػػرورة 

المجتمع مف أدوائػو، ومؤكػدا مػرة أخػرى عمػى أىميػة الروايػة فػي لعػب  تخمص
ىػػػذا الػػػدور الفنػػػي، ومسػػػايرتيا لقضػػػايا المجتمػػػع، ممػػػا يؤكػػػد أصػػػالة القػػػاص 
وانتمػػػاءه ومعايشػػػتو لمواقػػػع المصػػػري فػػػي حقبػػػة مػػػف أىػػػـ الحقػػػب فػػػي تاريخػػػو 

 المعاصر.
ادؿ كامؿ" في رواية )مميـ الأكبر( فمـ يقدميا "ع المرأة المستهتَرةوأما 

نمػػػا كضػػػحية الفقػػػر والضػػػغوط الاجتماعيػػػة،  كنمػػػوذج شػػػائع فػػػي المجتمػػػع، وا 
حيث تبحث تمؾ المرأة عف وسيمة لمحصػوؿ عمػى المػاؿ مػف ضػحاياىا الػذيف 
يبحثوف ىـ أيضا عف المتعة، وىذا ما كاف منغمسػا فيػو "عمػر" شػقيؽ "خالػد" 

اء والشػراب الأكبر، حيث كاف يمضي معظـ لياليو متػرددا عمػى صػالات الغنػ
باذلا في سبيؿ ذلؾ ما يمنحو لو والده مف مػاؿ نظيػر مطاوعتػو لػو ومسػايرتو 
لسػػموكياتو، عمػػى خػػاؼ شػػقيقو "خالػػد" الػػذي ىػػو فػػي صػػداـ دائػػـ مػػع والػػده، 

 ومعارضة لمنيجو في الحياة ومعاممة اوخريف.
ويبدو استيتار عمر خورشيد الشقيؽ الأصغر لخالد في مجونػو وولعػو 

تػػى إنػػو لينفػػؽ عمػػييف كػػؿ مػػا تطالػػو يػػداه، حتػػى لػػو كػػاف بطريػػؽ بالفتيػػات، ح
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َـ فيػو ممػيـ  مير مشروع، فالمبم  الكبيػر الػذي سػرقو مػف بيػت أبيػو الباشػا واتُّيٍػ
 . ( 1)"اشترى بو عُقدا لراقصة تدعى "سعاد" تعمؿ في صالة "سميحة" "

وفػػػي الوقػػػػت الػػػػذي كػػػػاف عمػػػػر خورشػػػػيد بيػػػػذه الدرجػػػػة مػػػػف الاسػػػػتيتار 
ة والعبػػث بالنسػػاء، كػػاف شػػقيقو خالػػد عمػػى خػػاؼ ذلػػؾ تمامػػا، فقػػد والامبػػالا

"كػػاف ينعػػى عمػػى المجتمػػع الفاسػػد الػػذي جعػػؿ مػػف النسػػوة مومسػػات يتصػػيدف 
. فكػػػاف خالػػػد فػػػي مكالماتػػػو الياتفيػػػة مػػػع صػػػويحبات أخيػػػو "عمػػػر" ( 2)الرجػػػاؿ"

يبشرىف بمجتمع صال ، تناؿ فيو المرأة حريتيا واستقاليا فتعؼ عف التبذؿ، 
لكف قبؿ أف يبدأ معيف الحػديث عػف تمػؾ البشػريات كػف يقطعػف حديثػو بسػيؿ 
مػػف عبػػارات الاسػػتيزاء، والضػػحكات السػػاخرة والنصػػائ  المقموبػػة بػػأف يػػروؽ 

 دمامو ويممؾ أعصابو.
وفػػػي أثنػػػاء الجفػػػوة التػػػي حمػػػت بػػػيف خالػػػد ووالػػػده لجػػػأ إلػػػى بيػػػت إحػػػدى 

لػػد خالػػد  حيػػث عماتػػو، التػػي كانػػت ىػػي الأخػػرى عمػػى خػػاؼ مػػع شػػقيقيا وا
تمتقي مع خالد في ىدؼ واحد ىػو مقاضػاة أحمػد باشػا خورشػيد، ويظػؿ خالػد 
في ضيافة عمتو لبضػعة أشػير، وفػي لقػاء جمػع خالػد بعمتػو وابنتيػا "نعمػت" 
عمػى مائػػدة الطعػػاـ، وفػػي حػديث قػػائـ عمػػى المجاممػػة أكثػر منػػو عمػػى الحقيقػػة 

 -أي قبػػوؿ نحوىػػا التػػي لا يستشػػعر -والصػػدؽ، أثنػػى خالػػد عمػػى ابنػػة عمتػػو 
قػػائا: "إف نعمػػت فتػػاة لا مثيػػؿ ليػػا" فتبتسػػـ عمتػػو وتعمػػؽ عمػػى ثنائػػو قائمػػػة: 
"كأف كا منكما يتحدث بمساف اوخر، فرف نعمت تقوؿ عنؾ مثؿ ىذا القوؿ، 

ومػف لحظتيػا اعتبػرت نعمػت  ٕ٘ٔىيا إذف أعػد عػدتؾ حتػى نفػرح بكمػا" ص
ريقػو، ولػـ يجػد نفعػا عذوفػو ىذا الحديث مسوما لمتعمؽ بخالد والارتمػاء فػي ط

عنيػػا وفػػراره مػػف طمبيػػا  فقػػد راحػػت تاحقػػو فػػي كػػؿ وقػػت وترتمػػي فػػي طريقػػو 
                                                 

 ٛٚٔمميـ الأكبر: ص -ٔ
 ٗٚٔمميـ الأكبر: ص -ٕ
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فػػي كػػؿ مكػػاف تجػػده فيػػو حػػيف يػػأوي إلػػى منػػزؿ عمتػػو، يصػػور "عػػادؿ كامػػؿ" 
واحدة مف تمؾ المطاردات والماحقات وفػرض نعمػت نفسػيا عمػى خالػد عمػى 

طمػػب... ظمػػت تقػػبض عمػػى ىػػذا النحػػو: "كػػاف قػػد حػػاوؿ اليػػرب لتوقعػػو ىػػذا ال
مؤخررقبتػػػو برحػػػدى يػػػدييا وتمسػػػ  شػػػعره بػػػالأخرى، ومػػػؿ خالػػػد ىػػػذا الوضػػػع 

 ٕٚٔوتصبب العرؽ مف جبينو" . ص
ف اختمؼ عف صويحبات عمر لكنيما في النياية   إف نموذج نعمت وا 

يؤدياف إلػى نتيجػة واحػدة، وىػي اسػتيتار المػرأة بػالقيـ والأخاقيػات المتعػارؼ 
المصػػرية، وربمػػا كػػاف وراء تمػػؾ النمػػاذج المسػػتيترة لممػػرأة عمييػػا فػػي الأوسػػاط 

خمفيػػات اجتماعيػػة واقتصػػادية، فضػػا عػػف السػػموكيات التػػي حػػاوؿ ترسػػيخيا 
الاستعمار الغربي في عقوؿ وأفكار وطبػاع المصػرييف، لكنيػا عمػى كػؿ حػاؿ 
نما ىي سػموكيات فرديػة فػي بعػض  ليست ظواىر شائعة بيف جموع الناس، وا 

تمعيػػػػة ممػػػػف تمعػػػػب الحيػػػػاة الاقتصػػػػادية دورا مػػػػا فػػػػي ظيورىػػػػا الأوسػػػػاط المج
 وتنامييا.

قػػػػد كشػػػػفت عػػػػف  )ممػػػػيـ الأكبػػػػر( لعػػػػادؿ كامػػػػؿف روايػػػػة إ والخاصػػػػة:
 ،سػػيمت فػػي تصػػوير المجتمػػع المصػػريأاجتماعيػػة متعػػددة، وأنسػػاؽ سػػياقات 

التي بأحيائيا المتنوعة،  (القاىرة) العاصمةمف خاؿ تتبع مظاىر الحياة في 
تييئيػا لأف  مقومػات،مػا تمتمكػو مػف ب، أكبر المدف وأعرقيا في العالـمف تعد 

اتضػػ  الاجتماعيػػة، والطبقػػات مختمػػؼ الفئػػات تكػػوف موطنػػا صػػالحا لاحتػػواء 
 ذلػػػػؾ فػػػػي المسػػػػتويات الثقافيػػػػة والمعرفيػػػػة المختمفػػػػة التػػػػي تزخػػػػر بيػػػػا الروايػػػػة،

 ة،ومواقػػػؼ متنوعػػػػ بأحػػػداث تحفػػػػؿجعمػػػت الروايػػػة التػػػػي كثيػػػرة التناقضػػػات وال
أف يوظفيػػػا توظيفػػػا جيػػػدا لخدمػػػة مشػػػروعو الروائػػػي،  اسػػػتطاع "عػػػادؿ كامػػػؿ"

التػػي حػػرص عمػػى  ،دوف المسػػاس بفنيػػة الروايػػةبأفكػػارىـ، صػػو و شخ مسػػتنطقا
 .تحقيقيا حتى النياية
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 المبحث الثالث
 النسق السياسي 

 دلالة العنوان:
إف اختيػػػار عنػػػواف العمػػػؿ الروائػػػي مػػػف الأىميػػػة بمكػػػاف بالنسػػػبة لممػػػتف 
السػػردي، فيػػو يحمػػؿ دلالات ذلػػؾ المػػتف، ولكػػف فػػي أوجػػز عبػػارة، بمػػا يحمػػؿ 
مػف رمزيػػة فنيػػة تتسػػع لكثيػر مػػف المعػػاني والػػرؤى الفنيػة، فػػالعنواف ىػػو البوابػػة 
الأولى التي يدخؿ مف خاليا القارئ لمعمػؿ الروائػي، وربمػا كػاف العنػواف ىػو 

راء مضػػػامينو، المحفػػػز لػػػذلؾ القػػػارئ عمػػػى الػػػدخوؿ إلػػػى عػػػالـ الكاتػػػب لاسػػػتق
واسػػتكناه عوالمػػو الخفيػػة والظػػاىرة، المضػػمرة والمعمنػػة عمػػى السػػواء، فػػالعنواف 
ىػػو المفتػػاح الفعمػػي لمولػػوج إلػػى الػػنص  فيػػو الػػذي يمكّْػػف القػػارئ مػػف معرفػػة 
وتأويػػؿ مػػا تحممػػو الروايػػة مػػف دلالات ومقاصػػد مػػف خػػاؿ وظيفتػػو الإيحائيػػة 

وتأخذه إلى عالميما مػف المحظػة  التي تربط القارئ بالروائي وبالنص السردي
 .(1)الأولى

رواية عادؿ كامػؿ التػي تحمػؿ عنػواف )ممػيـ الأكبػر( نجػد  وبالنظر إلى
فػػػػالعنواف مكػػػػوف مػػػػف ، أف عنػػػػواف الروايػػػػة يحمػػػػؿ مضػػػػاميف مضػػػػمرة متعػػػػددة

ناف جممةً تامة إلا عمى تقدير محػذوؼ، ىػذا المحػذوؼ يمكػف  كممتيف، لا تُكَوّْ
فػػػػػيمكف اعتبػػػػػار المحػػػػػذوؼ مبتػػػػػدأ، خبػػػػػره العنػػػػػواف  تأويمػػػػػو تػػػػػأويات متعػػػػػددة،

الممفػػوظ، أو اعتبػػار المحػػذوؼ خبػػرا، مبتػػدؤه ىػػذا العنػػواف، فيكػػوف المحػػذوؼ 
وفػي إطػاؽ العنػواف  عمى كا التقديريف ضميرا أو اسما يحمػؿ ىويػة الػراوي،

عمػػى ىػػذا النحػػو يشػػعر بغيػػاب اليويػػة فػػي مجتمػػع مكبػػؿ بكثيػػر مػػف الأطمػػاع 
شػػأ الكاتػػب ىنػػا أف يقطػػع الأمػػؿ لػػدى المتمقػػي فػػي اسػػتعادة والسػػمبيات، ولػػـ ي

                                                 

ـ ٜٜٚٔالكويػػػت  ٕ٘جميػػػؿ حمػػػداوي: سػػػميوطيقا العنػػػواف مجمػػػة عػػػالـ الفكػػػر المجمػػػد  -ٔ
 بتصرؼ ٛص
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ىويتػػو، بػػؿ قػػػدَّرىا  ليمنحػػو فرصػػة البحػػػث عػػف ىويتػػو وتغييػػػر واقعػػو المكبػػػؿ 
 بالقيود.

وفي اختيار الكاتب لاسـ "مميـ" ليجعمػو عممػا عمػى بطػؿ الروايػة، وىػو 
في الأصؿ مصطم  يطمؽ عمػى أدنػي الفئػات الماليػة قيمػة فػي زمنيػا، لػيعمف 
تردي قيمة الإنساف وطغياف السمطة والممتفيف حوليا مف طبقػات الإقطػاعييف 
والمسػػػتحوذيف عمػػػى خيػػػرات الشػػػعوب، وانييػػػار الطبقػػػات الشػػػعبية إلػػػى أدنػػػى 

 المستويات الاقتصادية وتيميشيا بشكؿ ممحوظ.
وفي وصؼ مميـ بػ "الأكبر" في عنواف الرواية إشعار بأف ىػذا الوضػع 

وأف ىذا الميرات قد ينتقؿ مف اوباء للأبناء، وىو ما  المتردي ممتد، لأجياؿ،
يصػػر الكاتػػب عميػػو حػػيف يجعػػؿ لممػػيـ الأكبػػر وريثػػا يػػدعى "مميمػػا الأصػػغر"، 
حتػػى مػػع تغيػػر الوضػػع الاجتمػػاعي والطبقػػي لممػػيـ الأكبػػر وتحػػوؿ حياتػػو مػػف 
الشػػػقاء لمرخػػػاء، فػػػرف الكاتػػػب يجعػػػؿ مػػػف وريثػػػو امتػػػدادا لػػػو قػػػد يطػػػوؿ بعػػػض 

دث التغييػػر الكمػػي فػػي حيػػاة تمػػؾ الشػػريحة التػػي تمثػػؿ قطاعػػا الوقػػت حتػػى يحػػ
كبيػػػرا لحقػػػو التيمػػػيش فػػػي المجتمػػػع المصػػػري فػػػي العقػػػود الأولػػػى مػػػف القػػػرف 

 العشريف.
نمػػا قصػػد إليػػو الكاتػػب  فعنػػواف روايػػة "عػػادؿ كامػػؿ" لػػـ يػػأت اعتباطػػا وا 
قصػػدا  ليحمػػؿ تمػػػؾ المضػػاميف الخفيػػػة والمعمنػػة  ويكمػػؿ مػػػع المػػتف السػػػردي 

تمؾ الحقبة سياسيا واجتماعيا واقتصاديا وفكريا، ويمكػف اعتبػاره دلالػة  مام 
رمزيػػة لمػػا شػػيدتو مصػػر مػػف تفػػاوت طبقػػي وصػػراع سياسػػي فػػي ظػػؿ مرحمػػة 
حػػرص الاسػػتعمار فييػػا عمػػى امتصػػاص خيػػرات الػػباد والػػدفع بشػػعوبيا إلػػى 

 التخمؼ الشديد عف المحاؽ بركب المدنية الحديثة.
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 رواية "مميم الأكبر"الأنساق السياسية في 
كانػػػت السياسػػػة ولا تػػػزاؿ محػػػورا ميمػػػا مػػػف المحػػػاور الموضػػػوعية التػػػي 
تعالجيػػػػػا الروايػػػػػة المصػػػػػرية الحديثػػػػػة، عمػػػػػى اخػػػػػتاؼ موضػػػػػوعاتيا وأفكارىػػػػػا 
وأبعادىػػا الاجتماعيػػة التػػي تمثػػؿ المجتمػػػع المصػػري وتتطػػور بتطػػور مراحمػػػو 

اء عبرت الرواية وتنوعيا، وما تحمؿ مف زخـ اجتماعي وسياسي وفكري، سو 
 عف تمؾ الأفكار وعالجت تمؾ القضايا بطريقة مباشرة أو مير مباشرة.

فالسياسػػة حاضػػرة فػػي كػػؿ خطػػاب أدبػػي، أيػػا كػػاف كػػاف نوعػػو وشػػكمو 
ومسػػتوى أدائػػو  ومػػف النػػادر جػػدا أف يخمػػو عمػػؿ أدبػػي أو فنػػي مػػف تصػػوير 

لػؾ مشيد مف مشاىدىا، أو رصػد شػكؿ مػف أشػكاليا، سػواء تػـ التعبيػر عػف ذ
بوضػػوح وشػػفافية أو عػػف طريػػؽ توظيػػؼ رليػػات خاصػػة مػػف تقنيػػات المعالجػػة 

 الفنية.
ويشير النسؽ السياسي إلى "مجموعة التفاعات السائدة فػي أيػة وحػدة 
سياسػػية مػػع إبػػراز وتأكيػػد العاقػػات المتبادلػػة بػػيف أطرافيػػا، وعبػػر إطػػار ىػػذا 

وصػنع القػرار.  النسؽ السياسي تدخؿ عناصػر ومكونػات كثيػرة كالدولػة والقػوة
والنسػػؽ السياسػػي ىػػو "مجموعػػة التفػػاعات التػػي مػػف خاليػػا تتػػوزع السػػمطة، 

 .(1)وتتخذ القرارات الأساسية في أي مجتمع مف المجتمعات" 
لقد كانت السياسة مادة أساسية في معظـ الروايات المصػرية الحديثػة، 
سػػػػواء بمػػػػا تصػػػػوره مػػػػف قضػػػػايا سياسػػػػية ، أو أخػػػػرى اجتماعيػػػػة ذات أصػػػػداء 
سياسية، وذلؾ مف بداية عصر النيضة إلى وقتنا الحاضر، وقد كاف الحدث 
السياسػي الأىػـ الػذي دار مػع كػؿ المراحػػؿ السياسػية الحديثػة ىػو الثػورة عمػػى 
المستعمر ومناىضة القوى الاستعمارية، والحفاظ عمى اليويػة الوطنيػة، وبػث 

                                                 

ط الشػػػركة المصػػػرية العالميػػػة لمنشػػػر لونجمػػػاف د.ت د.طػػػو وادي: الروايػػػة السياسػػػية  -ٔ
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روح الانتماء لمػوطف، مػف خػاؿ الثػورات الشػعبية والمظػاىرات الطابيػة التػي 
تندد بالقوى الاستعمارية الغاشػمة، وتمػه الػدعوات المسػتعرة لإشػعاؿ الحػروب 

اتيػػػػا وارتشػػػػاؼ بػػػػيف القػػػػوى المتصػػػػارعة عمػػػػى مقػػػػدرات الأمػػػػـ، لاسػػػػتنزاؼ خير 
أنػػدائيا، ممػػا يػػنعكس بالسػػمب عمػػى تمػػؾ الأمػػـ، ويػػؤدي إلػػى تأخرىػػا اقتصػػاديا 

 وفكريا واجتماعيا عف ماحقة ركب التطور في العالـ الحديث.
وباسػػتقراء أنسػػاؽ روايػػة )ممػػيـ الأكبػػر( لعػػادؿ كامػػؿ نقػػؼ عمػػى جوانػػب 

 ومن تمك الجوانب:ميمة عالجيا الكاتب سياسيا في روايتو، 
 لسمطة لمشعبقهر ا

ولكػػف أي شػػعب كانػػت تقيػػره السػػمطة فػػي العصػػر الممكػػيو إنػػو لا شػػؾ 
فئػة الكػػادحيف والمطحػونيف، فمطالمػػا سػػاد التفػاوت الطبقػػي بػيف أفػػراد الشػػعب، 
وأضحى جموع الشعب تمثميـ طبقتاف لا ثالػث ليمػا: طبقػة الفقػراء والضػعفاء 

ؾ والباشوات والمقربيف التي تمثميا أممبية المجتمع، وطبقة الإقطاعييف والما
مػػف السػػمطة، وىػػـ أقميػػة حصػػموا عمػػى كػػؿ الامتيػػازات الماديػػة والمعنويػػة بينمػػا 

 اوخروف في قاع المجتمع، وىـ  محروموف مف أي امتياز أو اىتماـ.
وقػػد صػػور "عػػادؿ كامػػؿ" ىػػذا التفػػاوت الطبقػػي، ومػػا يعكسػػو مػػف رثػػار 

والمواجية بيف فرد مف مجتمعية وسياسية، تبدو واضحة حيف تحدث الموازنة 
طبقات الضعفاء ورخر مف طبقة المػاؾ والباشػاوات، فتنحػاز السػمطة انحيػازا 
تامػػا ليػػؤلاء عمػػى حسػػاب أولئػػؾ، صػػور القػػاص عػػادؿ كامػػؿ ذلػػؾ فػػي مشػػيد 
اتيػػاـ الباشػػػا أحمػػػد خورشػػػيد وولػػػده عمػػػر لممػػػيـ الصػػػبي النجػػػار الػػػذي اسػػػتقُِدـ 

المػاؿ يقػدر بخمسػمائة جنيػو، لإصاح إحدى نوافػد القصػر، بسػرقة مبمػ  مػف 
وجػػاء المحقػػؽ والضػػابط الػػذي قػػبض عمػػى المػػتيـ إلػػى القصػػر، وسػػم  لمباشػػا 
وولػػده عمػػر بتوجيػػو كػػؿ الػػتيـ والسػػباب والبػػذاءات لممػػيـ، بينمػػا تصػػدى لممػػيـ 
بكؿ قسوة وعنؼ ووضاعة حيف حاوؿ الدفاع عف نفسو ونفي الػتيـ الموجيػة 

أبيػو وأمػو لمجػرد أنػو تجػرأ ونفػى مػا إليو، ولػـ يتػورع الضػابط عػف سػب ممػيـ ب
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نسػػبو الباشػػا وولػػده عمػػر إليػػو، يقػػوؿ عػػادؿ كامػػؿ: "لػػـ يطػػؽ ممػػيـ سػػماع ىػػذا 
الكذب الصارخ فصاح مقاطعا: ىذا لـ يحصؿ، ولكف الضابط ثار عميو ثورة 
ىوجاء، وصاح فيو بصوت عريض: اخرس يا ابف... يا وضيع يا....  واا 

لأعػػرفف كيػؼ أسػكتؾ. أطمعػػو يػا عسػػكري يػا كمػب لػػو فتحػت فمػؾ مػػرة أخػرى 
عمػػػى طريقػػػة إسػػػكات الحيوانػػػات الثرثػػػارة. فانيػػػاؿ الشػػػرطي بقبضػػػة يػػػده عمػػػى 

. وىػػو فػػي المقابػػؿ يسػػم  لعمػػر (1)كتػػؼ ممػػيـ حتػػى كػػاد ييػػوي إلػػى الأرض" 
 خورشػيد ابػف الباشػا باتيػػاـ ممػيـ كمػا يحمػو لػػو مخاطبػا إيػاه بكػؿ أدب: تفضػػؿ 

 يا عمر بؾ...
الػػػذي  -السػػػمطة ممثمػػػة فػػػي الباشػػػا أحمػػػد خورشػػػيد  ولػػػـ يقتصػػػر فسػػػاد

نمػػػا يقػػػدـ  -مػػػارس الفصػػػؿ فػػػي الجػػػرائـ لمػػػدة طويمػػػة  بممػػػالأة الضػػػابط لػػػو، وا 
لمضػػابط النصػػيحة بممارسػػة التحقيػػؽ عمػػى طريقتػػو ىػػو، وىػػي لا شػػؾ طريقػػة 
فاسدة حيف يقوؿ: "لقد زاولت تحقيؽ الجػرائـ حقبػة طويمػة  لػذا أرجػو أف تقبػؿ 

ف نصػػيحتي عػػف طيػػب خػػا طر، إف الطريقػػة المثمػػى فػػي التحقيػػؽ ىػػي أف يكػػوّْ
المحقػؽ لنفسػػو نظريػػة شػػاممة لمجريمػػة. وعميػو بعػػد ذلػػؾ ألا يوجػػو مػػف الأسػػئمة 
إلا مػػػا يؤيػػػد ىػػػذه النظريػػػة. وبغيػػػر ىػػػذه الطريقػػػة تجػػػد المحكمػػػة أماميػػػا تيمػػػة 
مامضػػػػػة مضػػػػػطربة، لا يمبػػػػػث الػػػػػدفاع أف يجػػػػػد فييػػػػػا منافػػػػػذ كثيػػػػػرة، فيبػػػػػادر 

ثيػػرا مػػا يصػػؿ مػػف طريقيػػا إلػػى تبرئػػة مػػتيـ لا شػػؾ فػػي جرمػػو" باسػػتغاليا، وك
 ٜٙٔ -ٛٙٔص

إف نظريػػة الباشػػا الفاسػػدة لتػػذكرنا بمػػا تػػـ مػػع شػػيداء دنشػػواي، فػػي ظػػؿ 
سمطة استعمارية مجرمة، نصبت المشانؽ للأبرياء مف الفاحيف بػتيـ ممفقػة، 

 محبوكة، وجائرة، أزىقت مف جرائيا أرواح كثيرة، لا حوؿ ليا ولا قوة.

                                                 

 ٗٙٔمميـ الأكبر: ص -ٔ



 

 

 

 22 

أودع "مميـ" السجف بتيمتو وظمـ السمطة لو، وظؿ بالسجف أعواما، ثـ 
خرج منو متأثرا بظممو، وراح يستنفد طاقتو في محاولة التعػايش مػع المجتمػع 

 بكؿ سوءاتو، محاولا انتياز الفرص لمثراء ولو عمى حساب القيـ والأخاؽ.
ولمػػػا كانػػػت الصػػػراعات السياسػػػية عمػػػى أشػػػدىا سػػػواء عمػػػى المسػػػتوى 
الػػػػدولي أو المحمػػػػي، فقػػػػد صػػػػارت أخبارىػػػػا مػػػػادة محببػػػػة يموكيػػػػا النػػػػاس فػػػػي 
مجالسيـ، وربما دارت بينيـ أحاديثيا بما تحمؿ مف صدؽ وكذب وواقعية أو 
جنوح لمخياؿ، حتى مدا والد "مميـ" الذي يدعى "مجذوب حوش عيسى" الذي 

ئر عمػػؿ فػػي زمػػف مػػا فػػي جريػػدة كاسػػدة، كػػاف يكتػػب مقالاتيػػا الافتتاحيػػة وسػػا
أخبارىا، مضػافا إلػى ذلػؾ معمومػات مريبػة عػف السياسػة ونػوادر مختمقػة عػف 

مػػدا ىػػذا المجػػذوب يمػػارس ىوايتػػو بعػػد كسػػاد جريدتػػو وممقيػػا، فػػي  -الزعمػػاء
الجمػػػػوس عمػػػػى المقػػػػاىي ومحادثػػػػة الػػػػرواد عػػػػف القصػػػػص المختمقػػػػة والأخبػػػػار 

تمػػت  الممفقػػة والنػػوادر السياسػػية المخترعػػة مػػف قبمػػو، "فيتحػػدث عػػف مقػػابات
بيف ىػذا القطػب وذاؾ، ويعيػد حػديثا مفصػا يػزعـ أنػو دار بينيمػا، وأنػو بمغػو 

  ٖٖٔمف مصدر موثوؽ بو حضر ىذا الاجتماع" ص
َـ ىػذا التمفيػؽ وذلػؾ الكػذب يخترعػو والػد ممػيـ اختراعػاو إنػو فػي  ولكف لػ
الحقيقػػػة يحتػػػاؿ عمػػػى مجالسػػػيو مػػػف أجػػػؿ بعػػػض قػػػروش يسػػػتعيف بيػػػا عمػػػى 

 ة ولده "مميـ".  مواجية الحياة وتربي
إف ىذا القير السياسي الذي عاشػو معظػـ أبنػاء الشػعب، واكتػوى بنػاره 
الفقػػراء والضػػعفاء والمعػػوزوف، قػػد أدى بالتػػالي إلػػى احتػػداـ الإحسػػاس بػػالظمـ، 
وممياف الصدور بما تحمؿ مف ىموـ الحيػاة، حتػى أضػحى ذلػؾ جػرس إنػذار 

المرحمػة مػف تػاريخ مصػر بثورة عارمة ضد مف بيدىـ مقاليد الأمػور فػي تمػؾ 
الحديثػػػة، كانػػػت بوادرىػػػا ثػػػورة فكريػػػة وأخاقيػػػة عمػػػى القػػػوانيف المتيرئػػػة التػػػي 
توظؼ لصػال  الأمنيػاء وضػد الفقػراء، ولػذا وجػدنا "مميمػا" فػي ظػؿ استشػعاره 
لمظمـ الواقع عميو، وعدـ إنصاؼ القػانوف لػو، وجػدناه يبػرر الانفػات والنػزوع 
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ف حتما عمى الفقير أف يخػرج عمػى القػانوف، وأف إلى الجريمة، قائا: "ليذا كا
يعصػػػي مػػػا تقضػػػي بػػػو الػػػنظـ والمػػػوائ ، أمػػػا الغنػػػي فرنػػػو يممػػػؾ أف تكػػػوف لػػػو 
صػػحيفة تحقيػػؽ شخصػػية خاليػػة نظيفػػة، فكػػاف "ممػػيـ" يشػػعر بػػالازدراء والثػػورة 
معػػػا كممػػػا مػػػر بأحػػػد أقسػػػاـ الشػػػرطة، فوجػػػد صػػػفا طػػػويا مػػػف عربػػػات الباعػػػة 

لشػػرطة ليسػػجنوا، أو ليغرمػػوا جػػزاء سػػعييـ وراء رزؽ الجػػواليف، الػػذيف رجػػاؿ ا
مشػػروع. فػػرذا لػػـ يكػػف ىػػذا السػػعي المشػػروع ليعجػػب رجػػاؿ الشػػرطة فػػرف لكػػؿ 

ولا أظف ىذا الوجو اوخػر الػذي يعنيػو ممػيـ  ٖٗٔصفحة وجيا رخر... " ص
إلا محاولػػػة الصػػػمود والتحػػػدي أمػػػاـ قيػػػر السػػػمطة حينئػػػذ، لمخػػػروج مػػػف طػػػوؽ 

ا لمفقراء والضعفاء، وجُنّْبَو الأمنياء وأرباب النفػوذ قيودىا الذي صنع خصيص
 والممتفوف حوؿ الأنظمة الاستعمارية.

لقد أودع "مميـ" السجف بتيمة السرقة وىو منيا براء، ونكؿ بو مف قبؿ 
رجاؿ الشرطة ومف قبؿ المحقػؽ، وعنػدما رؿ أمػره إلػى السػجف لػـ يكػف يشػعر 
بخػوؼ أو انقبػػاض، بػؿ أحػػس بنػوع مػػف الراحػة  لأف يومػػو المنكػود قػػد انتيػػى 

سػتري  ومعو "انتيى العذاب الذي لاقاه عمى أيػدي رجػاؿ الشػرطة الغػاظ، سي
الساعة مف تيديدىـ ووعيدىـ، ولف يسمع إلى حيف ألفاظ السباب التي كانت 
تتسػػايؿ عميػػو مػػف كػػؿ فػػـ، لػػف يػػرى وجػػوه الػػذئاب البشػػرية التػػي ألقػػت بػػو إلػػى 

  ٖٙٔالسجف" ص
وأشد ما يعتمؿ في النفس مف ألـ، حيف يعتبر الباشا أحمد خورشيد أف 
ما صنعو بػ "مميـ"مف إيداعو السجف إنما أسدى بػو إليػو خدمػة جميمػة، فعنػدما 
حدثػػو ابنػػو "خالػػد" متعاطفػػا مػػع "ممػػيـ" بأنػػو كػػاف سػػببا فػػي إيداعػػو حجػػرة قػػذرة 

"أكنػت تظػف  مظممة بػدلا مػف انطاقػو فػي عػالـ رحيػب، حينئػذ يجيػب الباشػا:
فتاؾ المظموـ يسكف في "الكونتنتػاؿ" إننػي مػف ىػذه الناحيػة قػد خػدمت الغػاـ 
ولـ أظممو  فيو يناـ في مكاف أنظؼ مف المكاف الذي كػاف ينػاـ فيػو، ويأكػؿ 
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طعاما أفضؿ مف الذي كاف يأكمػو. أؤكػد لػؾ أف السػجف بالنسػبة ليػذه الطبقػة 
 ٓٛٔمف الناس يعتبر نعمة لا عقابا" ص

ظريػػة أخػػرى تكتمػػؿ بيػػا حمقػػات الباشػػا الفكريػػة، تضػػاؼ لقاموسػػو إنيػػا ن
الفاسػػد القػػائـ عمػػى التفرقػػة بػػيف فئػػات الشػػعب بحسػػب فئػػاتيـ وطبقػػاتيـ، فمػػف 
قبؿ وجدناه يسدي النصيحة لممحقؽ بأف يسير وفؽ نظريتو ىو في التحقيػؽ، 
تمػػػػؾ القائمػػػػة عمػػػػى فػػػػرض تصػػػػور معػػػػيف لمقضػػػػية قػػػػائـ عمػػػػى إدانػػػػة الطػػػػرؼ 

لسير في التحقيػؽ وتوجييػو وفػؽ تمػؾ النظريػة مػف البدايػة وحتػى الضعيؼ، وا
 النياية.

وحػػيف حػػاوؿ "خالػػد" مواجيػػة أبيػػو بظممػػو لممػػيـ، وقػػرر أف يشػػيد أمػػاـ 
القاضػػي بسػػرقة شػػقيقو عمػػر لممبمػػ  الػػذي اتيػػـ فيػػو ممػػيـ، خاصػػة وأف عمػػر 
أنفػػؽ ىػػذا المبمػػ  عمػػى إحػػدى صػػديقاتو فػػي صػػالة "سػػميحة" فػػي الوقػػت الػػذي 

فيػػػو "ممػػػيـ" بسػػػرقة المبمػػػ ، حينئػػػذ يقػػػوؿ الباشػػػا: "سأشػػػيد حينئػػػذ بػػػأنني اتيػػػـ 
 ٓٛٔأعطيتو ىذا المبم  وأنو مير المبم  المسروؽ" ص

إنو إصرار السمطة عمى قير الفقراء والضعفاء، وما وجػود "خالػد" وىػو 
مػػف أسػػػرة الباشػػا عمػػػى ىػػذا النحػػػو مػػػف الإنصػػاؼ إلا حيمػػػة فنيػػة مػػػف القػػػاص 

المطحونة بأف بيف حوالؾ الظممات يوجد بصػيص مػف  لإعطاء الأمؿ لمفئات
 النور يضيء ليـ الطريؽ.

 الطموح إلى مستقبل سياسي أفضل:
لمػػا كػػاف الظمػػـ القػػائـ لا حػػد لػػو، ولا أمػػؿ فػػي تواريػػو وانقشػػاع ممامتػػو، 
فقد راح بعض أفراد الشعب يحمموف بمستقبؿ مشرؽ، في ظؿ مياب البرلماف 

يعات والقػوانيف لصػال  الشػعب، بػدلا مػف عف دوره الأساسػي فػي وضػع التشػر 
 التشريع لأنفسيـ عمى حساب الفقراء وعامة الناس.

مػػػف ىنػػػا وجػػػدنا بعػػػض سػػػكاف القمعػػػة فػػػي روايػػػة "ممػػػيـ الأكبػػػر" يطمػػػ  
لمتغيير فيعمف الأستاذ "شتا" عمى مسمع مف نزلاء القمعة: "جئت إليكـ مسػرعا 



 

 

 

 

20  

كومػة. ىػؿ يعػارض أحػد لنرتب أمورنا حتى لا نؤخذ عمى مػرة. أنػا رئػيس الح
 ٕٚٓمف الرفاؽو أما "ىانيا" فلأنيا أجنبية سأدع ليا وزارة الخارجية" ص

ف أخػػػػذت طػػػػابع  وحكومػػػػة الظػػػػؿ ىػػػػذه التػػػػي يترأسػػػػيا الأسػػػػتاذ "شػػػػتا" وا 
الفكاىة والتخيؿ البعيد عف الحقيقة، فرنيا تحمؿ دلالات وأبعادا سياسػية، فػي 

ر وأصػػػػػػحاب الػػػػػػرأي مجمميػػػػػػا تعكػػػػػػس الثػػػػػػورة العارمػػػػػػة فػػػػػػي صػػػػػػدور الأحػػػػػػرا
 والموجوعيف مف ظمـ الأقمية المتسمطة عمى الشعب.

وفػػي حػػوار بػػيف عطػػا اا وسػػعد الػػديف وىمػػا مػػف سػػكاف القمعػػة أيضػػا 
يفص  الأوؿ عف رؤيتو لمخاص  عف طريؽ الثورات الوطنية التػي يتزعميػا 
قػػادة وطنيػػوف يكػػوف الشػػعب أداة طيعػػة فػػي أيػػدييـ  " فػػالزعيـ القػػادر يسػػتطيع 

ـ وكػػػأف تمػػػؾ ٕٜ٘ٔكػػػاف ذلػػػؾ قبيػػػؿ ثػػػورة يوليػػػو  ٕٕٗحػػػرؾ الجمػػػاد" صأف ي
الأفكػػار التػػي كانػػت تػػدور فػػي عقػػؿ "عػػادؿ كامػػؿ"، كأنيػػا كانػػت منشػػورا ثوريػػا 
يحرض الشعب عمى السير وراء زعػيـ مخمػص مػف أبنائػو للإطاحػة بالأنظمػة 
 ذا الاسػػتعمارية الفاسػػدة وأعوانيػػا والمػػواليف ليػػا مػػف الإقطػػاعييف والأثريػػاء. وىػػ

ـ التػػػي أعػػػادت الأمػػػػور إلػػػى نصػػػابيا الصػػػػحي ، ٕٜ٘ٔمػػػا تحقػػػؽ فػػػي ثػػػػورة 
 وقضت عمى الممكية والإقطاع وأخمت الباد مف الاستعمار وأذيالو.

لقػػد أدرؾ رفػػػاؽ القمعػػػة أف الثػػػورة عمػػػى المسػػػتعمر ونظامػػػو الفاسػػػد ىػػػي 
الأسػػػػاس الػػػػذي عميػػػػو يػػػػتـ الخػػػػاص مػػػػف الظمػػػػـ، يقػػػػوؿ عطػػػػا اا: "إف ثػػػػورة 

نج  إلا لأنػػػو كػػػاف مػػػف ورائيػػػا وعػػػي اجتمػػػاعي متػػػيقظ، سػػػرت ـ لػػػـ تػػػٜٜٔٔ
بفضػػمو الحماسػػة الوطنيػػة فػػي كػػؿ طبقػػات الشػػعب حتػػى بػػيف المػػوظفيف الػػذيف 

 ٕٕٗىـ دائما رخر مف يثور مف الأىميف" ص
 لقػػػػد اكتشػػػػؼ الػػػػرواد وىػػػػـ مػػػػف الفئػػػػات الشػػػػعبية أف العػػػػدؿ الاجتمػػػػاعي 

دعمو، وقوة تحميو وتأخذ لا يتحقؽ إلا بالوعي، وأف الوعي لابد لو مف سند ي
بيػػده، وىػػو مػػا تحقػػؽ ليػػذا الشػػعب فػػي ثوراتػػو المتتاليػػة عمػػى الظمػػـ والأطمػػاع 
 الاسػػػػػػػػتعمارية التػػػػػػػػي يػػػػػػػػػدعميا بعػػػػػػػػض المنتفعػػػػػػػػيف ممػػػػػػػػػف فقػػػػػػػػدوا الانتمػػػػػػػػػاء، 

 إلا لمصالحيـ الخاصة.  
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 المبحث الرابع
 النسق الديني

معػات الديف ىوية وتػاريخ، وىػو العمػود الفقػري لأي مجتمػع  فالمجت   
بػػػو تحمػػػؿ كيانيػػػا وتاريخيػػػا وحضػػػارتيا، وبػػػدوف الػػػديف تفقػػػد ىويتيػػػا وتكػػػوف 
عرضة لمفوضػى المجتمعيػة والأخاقيػة والحضػارية، فبالػديف تنػتظـ العاقػات 
بػػيف الأفػػراد والجماعػػات، وىػػو المصػػدر الأساسػػي اومػػف لمتشػػريع الػػذي يقػػوـ 

مػى الانضػواء عميو أساس التعامؿ بيف البشر  ولذا تحرض الأمػـ وشػعوبيا ع
تحت مظمػة الػديف  وعرفػو الػدكتور محمػد عبػد اا دراز بأنػو: "جممػة المبػادئ 

. ومػف ىنػا كػاف الػديف نسػقا (1)التي تديف بيا أمة مف الأمػـ اعتقػادا أو عمػا"
عقائػػػديا ونمػػػػط حيػػػػاة ينضػػػوي تحتػػػػو جمػػػػوع البشػػػر، عمػػػػى اخػػػػتاؼ أشػػػػكاليـ 

 وألوانيـ وجنسياتيـ.    
"ممػػيـ الأكبػػر" لعػػادؿ كامػػؿ نجػػد أف القػػاص عػػاله وبػػالنظر فػػي روايػػة 

بعػػض الأنسػػاؽ الدينيػػة بمػػا يعطػػي لمروايػػة قيمتيػػا الفنيػػة والموضػػوعية  حيػػث 
 يكتمؿ العمؿ الروائي بتكامؿ أنساقو، مما يدؿ عمى الوعي الثقافي لممبدع.

 ومن تمك الأنساق الدينية التي عالجتها الرواية:
 القضاء والقدر

خمػػؽ اا عػػز وجػػؿ الإنسػػاف، ومنحػػو عقػػا وقػػدرة عمػػى التمييػػز وتػػدبير 
 أمػػػػوره ، وىيػػػػأ لػػػػو الكػػػػوف فػػػػي خدمتػػػػو وصػػػػاح معاشػػػػو، ومػػػػا عمػػػػى الإنسػػػػاف 
إلا السعي الدائب لتحقيؽ مراد اا منو، ومػا عميػو إف سػاءتو الحيػاة بعػد ذلػؾ 

ا عػػف أو سػػرتو إلا التسػػميـ بقضػػاء اا تعػػالى وقػػدره  لأف عقمػػو سػػيظؿ قاصػػر 
 إدراؾ حكمة الخالؽ في خمقو.

                                                 

د.محمد عبد اا دراز: الػديف: بحػوث مميػدة لدراسػة تػاريخ الأديػاف ط دار القمػـ د.ت  -ٔ
 ٕٖص
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الإيماف بالقضاء والقدر مػف جممػة مػا يػؤمف بػو المسػمـ، ففػي الحػديث و 
الػػذي رواه مسػػمـ: "أف تػػؤمف بالقػػدر خيػػره وشػػره"، وفػػي سػػنف ابػػف ماجػػة عػػف 
عػػدي بػػف حػػاتـ قػػاؿ: قػػاؿ رسػػوؿ اا صػػمى اا عميػػو وسػػمـ: "يػػا عػػدي أسػػمـ 

، قمت: وما الإساـو قاؿ: أف ت ْـ شيد أف لا إلو إلا اا وتشػيد أنػي رسػوؿ تسم
 .(1)اا، وتؤمف بالأقدار كميا، خيرىا وشرىا، وحموىا ومرىا"

 فالقضػػػػاء ىػػػػو إرادة اا الأزليػػػػة فيمػػػػا لا يػػػػزاؿ مػػػػف الوقػػػػائع والأحػػػػداث، 
عػػػز  -أو حكمػػػو أزلا بوجػػػود الأشػػػياء أو عػػػدـ وجودىػػػا، والقػػػدر ىػػػو إيقاعػػػو 

، وتقدير معيف في ذواتيا وأحواليا، أو ىو  -وجؿ ىذه الإرادة عمى قدر معموـ
إيجػػاد اا الأشػػياء عمػػى كيفيػػات خاصػػة، مػػع عممػػو الأزلػػي السػػابؽ بتفاصػػيؿ 

فػػالفرؽ بػػيف المقػػدور ، (2)كػػؿ الأقػػدار التػػي سػػتكوف عمييػػا الأحػػداث والأشػػياء
كػػـ لػػؾ فيػػو والمقضػػي: "أف القضػػاء حكػػـ لازـ لا دخػػؿ لػػؾ فيػػو، أمػػا القػػدر فح

 .(3) اختيار، لكف اا تعالى عممو أزلا فكتبو مقدما"
وفػػي روايػػة "ممػػيـ الأكبػػر" يوقفنػػا عػػادؿ كامػػؿ عمػػى شػػيء ممػػا اعتػػاده 
النػػاس فػػي حيػػاتيـ اليوميػػة  حيػػث اعتػػادوا عمػػى اتيػػاـ القػػدر بجمػػب تعاسػػتيـ 
 وشػػػػػقائيـ، وتوجيػػػػػو المػػػػػوـ لممقػػػػػادير عمػػػػػى مػػػػػا يصػػػػػيب الإنسػػػػػاف مػػػػػف مػػػػػآس،

حياتو مف مصائب، وكأنما الأقدار مف وجية نظػرىـ خصػـ عنيػد وما يجتاح 
 ليؤلاء يترص بيـ الدوائر، ويوجو سيامو إلييـ في كؿ وقت.

                                                 

ابػػػف رجػػػب الحنبمػػػػي: جػػػامع العمػػػوـ والحكػػػػـ تحقيػػػؽ د.الأحمػػػدي أبػػػػو النػػػور المجمػػػػس  -ٔ
   ٙ٘ٔ/ٔـ ٜٙٛٔالأعمى لمشئوف الإسامية القاىرة أبريؿ 

القدر المفترى عميو في الإعاـ العربي: عبد التواب مصطفى سمسمة قضػايا إسػامية  -ٕ
 ٜٔص ٕٗٓٓالقاىرة  ٘ٓٔالعدد 

 ٜٔ٘ٗٔليوـ صتفسير الشعراوي طبعة أخبار ا -ٖ
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فخالد بف أحمد باشا خورشيد، بعدما عاد مف بعثتػو التعميميػة بػرنجمترا، 
 -وكاف قد طػاؼ أثناءىػا بمعظػـ دوؿ أوروبػا وكػوف خبػرات وتجػارب كثيػرة -

وجػػد نفسػػو نيبػػا لصػػراعات وأزمػػات نفسػػية، "كثيػػرا مػػا  واسػػتقر مقامػػو بمصػػر،
أبعػػػدت النػػػوـ عػػػف جفنيػػػو ليمػػػي متتابعػػػة، كػػػاف يحػػػس بػػػأف بػػػيف جنبيػػػو بركانػػػا 

، وأف ىػػذا البركػػاف يوشػػؾ أف ينفجػػر"ص وكثيػػرا مػػا كػػاف يشػػعر  ٖٛٔيضػػطرـ
بػػالحزف، ولػػـ يكػػف يػػدري سػػبب ىػػذا الحػػزف: أىػػو " نتيجػػة خطػػأ منػػو، أـ أنػػو 

اف كمما عاوده ىذا السػؤاؿ، ألقػى عػبء الخطػأ عمػى اضطر إليو اضطراراو ك
المقػػػػادير، واعتقػػػػدَ أنيػػػػا ظممتػػػػو أشػػػػد الظمػػػػـ، إلا أنػػػػو أدرؾ أخيػػػػرا أف اتيامػػػػو 

 . ٖٚٔلممقادير ليس سوى الغبار تثيره النفس لتستر بو ضعفيا" ص
لقػد أدرؾ خالػد أف اتيامػػو لممقػادير مػا ىػػو إلا دليػؿ ضػعؼ، وأف حالػػة 

الشػػقاء الػػذي ينػػذر بسػػوء المصػػير رمػػـ الثػػراء المػػادي الحػػزف التػػي ألمػػت بػػو، و 
والجػػػاه الأسػػػري المػػػذيف يشػػػيد بيمػػػا واقعػػػو، أدرؾ خالػػػد أف ىػػػذا الحػػػزف وذاؾ 
نمػػا الإنسػاف ىػػو مػف يختػػار  الشػقاء لا يمكػػف أف يكػوف مصػػدرىما المقػادير، وا 
لنفسػػػو طريػػػؽ السػػػعادة أو طريػػػؽ الشػػػقاء، وأف حالػػػة العزلػػػة التػػػي يستشػػػعرىا 

مصدرىا عػدـ مشػاركتو المجتمػع فػي نقائصػو وسػمبياتو، فػرذا كػاف  "خالد" إنما
المجتمع قد نبذه فلأنو ىو اوخر قد طمقو، وخرج عمى نظمو وأوضاعو، ولو 
أنو رضي بيػذه الػنظـ وتمػؾ الأوضػاع لفػت  المجتمػع لػو صػدره واسػتقبمو بكػؿ 
حفاوة، ويضرب عادؿ كامؿ مثالا مف واقع المجتمع وسموكيات أىمو في تمؾ 
 المرحمػػػة يقػػػوؿ: " فػػػرف أقػػػرت أوضػػػاع مجتمػػػع مػػػا الرشػػػوة والكػػػذب والتزويػػػر، 
فػػػػا يمكػػػػف أف يػػػػنج  امػػػػرؤ فػػػػي ىػػػػذا المجتمػػػػع عينػػػػو إلا إذا اسػػػػتعاف بيػػػػذه 
الوسػػػائؿ، فػػػرف ثػػػار عمييػػػا ثػػػار عميػػػو، وحينئػػػذ يعػػػيش المسػػػكيف فقيػػػرا شػػػقيا " 

 . ٖٚٔص
ا لقػػػد رأى خالػػػد فػػػي المجتمػػػع سػػػمبيات لػػػيس لديػػػو أدنػػػى قناعػػػة بفسػػػادى

وضػػرورة محاربتيػػػا، حتػػى لػػػو كانػػت ىػػػذه السػػمبيات فػػػي محػػيط أسػػػرتو، ومػػػف 
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طبػػػػائع والػػػػده الباشػػػػا، فػػػػراح يعمػػػػف بكػػػػؿ صػػػػراحة تحديػػػػو وتمػػػػرده عمػػػػى تمػػػػؾ 
السػػػمبيات، فجرتػػػو إلػػػى دائػػػرة مػػػف الصػػػراعات لا تنتيػػػي، أورثتػػػو حزنػػػا مقيمػػػا 

لمػا  وضرا بالغا، ولولا أنو أعمف الاستساـ لضغوط والده وتحدياتػو وجبروتػو،
 استطاع أف يكمؿ حياتو إلا كما يحياىا المنبوذوف والمطرودوف والأشقياء.

مػػرة أخػػرى،  فكذذرة القذذدروفػػي خاتمػػة الروايػػة يقفنػػا "عػػادؿ كامػػؿ" عمػػى 
حيػث يػػدير حػوارا بػػيف "ممػيـ" وزوجتػػو "ىانيػػا" بعػد أف أثػػرى "ممػيـ" وصػػار مػػف 

وقػػد تفػػرؽ النػػزلاء  عميػػة القػػوـ، وبػػيف "سػػعد الػػديف" أحػػد نػػزلاء القمعػػة القػػدامى،
وانقطعت أخبارىـ، يمتقي "مميـ" وزوجتو "ىانيا" بػ "سعد الديف"، ويسألانو عػف 
الرفاؽ، فيحدّْث بأف جميع الرفاؽ قد انتيت حياتيـ بمآس: إمػا بػالموت عقػب 
 مػػػػارات الطػػػػائرات وقاذفاتيػػػػا عمػػػػى المػػػػدنييف فػػػػي الحػػػػرب العالميػػػػة الطاحنػػػػة، 

نػو والمػػوت سػواء، ولػـ يبػػؽ مػف الرفػاؽ سػػوى أو بتبػدؿ الحػاؿ إلػػى الأسػوأ، فكأ
الأسػػتاذ "شػػتا" الػػذي كػػاف لا يػػزاؿ يعمػػؿ عنػػد سمسػػاره الييػػودي، وكػػذلؾ سػػعد 
الديف الذي لا يزاؿ يشتغؿ بالصحافة، ويعمؿ سعد الديف بقاءه وصاحبو "شتا" 
دوف أف يمقيػػا مصػػير رفػػاؽ القمعػػة بيػػذه الشنشػػنة التػػي اعتادىػػا الكثيػػروف مػػف 

النفوس والمتواكميف وعديمي اليمة ممف يرموف بسعودىـ  الناس، مف ضعاؼ
ونحوسػػيـ عمػػى الأقػػدار، وىكػػذا أرجػػع سػػعد الػػديف السػػبب فػػي بقائػػو وصػػاحبو 
إلى نسياف الأقدار لو، يقوؿ: "يخيؿ إليَّ أف الأقدار قد نسيت وجودنػا فتركتنػا 
حيػػػػػث كنػػػػػا، عمػػػػػى حػػػػػيف راحػػػػػت تمعػػػػػب بمصػػػػػائر بقيػػػػػة الرفػػػػػاؽ أيمػػػػػا ممعػػػػػب" 

 .ٕٛٚص
كػػػاف خالػػػد واعيػػػا حػػػيف راجػػػع نفسػػػو بشػػػأف اتيػػػاـ المقػػػادير، فػػػأرجع لقػػػد 

سػػبب شػػقائو إلػػى نفسػػو والمجتمػػع، بينمػػا أخفػػؽ عػػادؿ كامػػؿ فػػي إبقػػاء سػػعد 
الػديف عمػػى رأيػػو فػػي القػػدر دوف مراجعػػة، وربمػػا كػػاف ذلػػؾ أحػػد العيػػوب الفنيػػة 

 التي لاحظيا الباحث في الرواية.
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 أنساق دينية أخرى في الرواية:
ف ولا  تكاد روايػة )ممػيـ الأكبػر( تخمػو مػف الأنسػاؽ الدينيػة المتعػددة، وا 

جػػاءت بشػػكؿ عػػارض، لكنيػػا تعطػػي إشػػارات صػػريحة لغيػػاب الػػوعي الػػديني 
عػػػف كثيػػػر مػػػف النػػػاس فػػػي عيػػػد الاحػػػتاؿ وميػػػاب الحريػػػات المتعػػػددة ومنيػػػا 
الحريػػػة الدينيػػػة واليقظػػػة الفكريػػػة، فمػػػف ذلػػػؾ اعتقػػػاد النػػػاس فػػػي تقػػػديـ النػػػذور 

مػوات مػػف الأوليػػاء والصػػالحيف، وىػػذا المعتقػػد كػػاف قائمػػا فػػي عقػػوؿ النػػاس للأ
حتى وقت قريب، وربما لا يزاؿ قائما في عقوؿ البعض حتى وقت كتابة تمؾ 
ف  الأوراؽ، ولكنػػػو عمػػػى العمػػػوـ لا يمثػػػؿ ظػػػاىرة تسػػػتحؽ الوقػػػوؼ عنػػػدىا، وا 

 مف الرواية. ٕٙٚاحتاج إلى التقويـ لا شؾ في ذلؾ. ص
يػػة مسػػألة الخرافػػات والشػػعوذة وحكايػػات الجػػف والعفاريػػت وعالجػػت الروا

ف تناولتيا بشكؿ ميػر عممػي، فمػـ يقػدـ عػادؿ كامػؿ تمػؾ القضػايا  والسحر، وا 
نمػػػا تناوليػػػا بشػػػكؿ سػػػطحي عمػػػى لسػػػاف  مػػػف منظػػػور دينػػػي وواقعيػػػة فكريػػػة، وا 
أبطاؿ روايتو، ولـ تبريرا مقنعا لػرفض بعػض العػوالـ الغيبيػة ليػا أسػاس دينػي 

اسػػػخ فػػػي الػػػديف الإسػػػامي، فأضػػػعؼ ذلػػػؾ مػػػف قيمػػػة العمػػػؿ الفنيػػػة. ثابػػػت ور 
 وما بعدىا. ٜٚٔراجع: ص

ولا تخمػػو روايػػة )ممػػيـ الأكبػػر( لعػػادؿ كامػػؿ مػػف التػػأثر بػػالنص القررنػػي 
 .٘ٛٔو ٖٛٔوالقاعدة الفقيية والأصوؿ الدينية.راجع: ص
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 وأخيرا:
قػػد أطمعتنػػا  فػػرف روايػػة عػػادؿ كامػػؿ التػػي تحمػػؿ عنػػواف: )ممػػيـ الأكبػػر(

عمى معالـ جيؿ، بمػا تحمػؿ تمػؾ المعػالـ مػف زخػـ سياسػي واجتمػاعي ودينػي 
وثقػػافي، اسػػتطاع عػػادؿ كامػػؿ أف يرسػػـ تمػػؾ المعػػالـ بحرفيػػة الأديػػب وريشػػة 
الفناف المبدع، الذي يقؼ عمى مجمؿ مام  العصر وتفاصيمو، وىو لا شؾ 

 بذلؾ خبير .
ير قضػايا عصػره، والتفاعػؿ لقد أثبتت الرواية مقدرة الأديب عمػى تصػو 

مع رلاـ المجتمع ورمالو، فرأينا عادؿ كامؿ وىو يحمؿ منشوراتو الثوريػة ضػد 
الظمػػػـ والجيػػػؿ والفقػػػر، رأينػػػاه ينحػػػاز لمطبقػػػات الػػػدنيا فػػػي المجتمػػػع، مصػػػورا 
حياتيا ومعاناتيا مف أجؿ الإبقػاء عمػى الحيػاة تحػت كػؿ الظػروؼ والضػغوط 

اذج تحتػاؿ عمػى المجتمػع لتقػاوـ الفسػاد الاجتماعية، وكيؼ راحت بعض النمػ
 وتضمف لنفسيا البقاء إف استطاعت.

وأثبتػػػت الروايػػػة جػػػدارة صػػػاحبيا وأحقيتػػػو بالدراسػػػة لا بػػػالتيميش، الػػػذي 
عػػانى منػػو كثيػػػرا، واضػػطره ىػػذا التيمػػػيش وىػػو مػػف جيػػػؿ نجيػػب محفػػػوظ أف 
يقصػػؼ قممػػو، وييجػػر سػػاحات الأدب، ولا يسػػتجيب لنػػداءات محبيػػو وعػػارفي 

ه بالعودة، فكأنما رلى عمى نفسو ألا يعود، وقد أوفى لنفسو بما رلى عمييػا قدر 
 ألا يكونو.

وىػػذه الدراسػػة المتواضػػعة لا تػػدعي لنفسػػيا الوفػػاء بحػػؽ القػػاص عػػادؿ 
كامػػػؿ ، فػػػػا تػػػزاؿ تنتظػػػػره دراسػػػػات جػػػادة ومطولػػػػة تقػػػػؼ عمػػػى تراثػػػػو الفنػػػػي، 

ي الأدب كممػػػة تتفحصػػػو بعنايػػػة، وتقػػػوؿ فيػػػو كممتيػػػا، ومػػػا عيػػػدنا أف يقػػػاؿ فػػػ
 أخيرة.

  



 

 

 

 22 

 المصادر والمراجع
 أولا: المصادر:

 لساف العرب لابف منظور دار المعارؼ  -
ط الييئة المصرية العامة لمكتػاب ضػمف مشػروع  مميـ الأكبر: عادؿ كامؿ -

 ـ ٜٜٗٔميرجاف القراءة لمجميع 
 ثانيا: المراجع:

مكتبػة اوداب  ٖالبنية السػردية لمقصػة القصػيرة: د.عبػد الػرحمف الكػردي ط -
 ـ ٕ٘ٓٓبمصر 

 .تفسير الشعراوي طبعة أخبار اليوـ  -
دار الكتب العمميػة  ٔط ٕالتفكير وأنماطو: رعد ميدي وجميمة عيداف:  ج -

  ٕٛٔٓبيروت 
  ٜ٘٘تقرير لجنة النشر لمجامعييف المنشور بمجمة )الرسالة( العدد -
الثقافة: تيري إيغمتوف   دار المػدى، العػراؽ، ترجمػة وتقػديـ لطيفػة الػدليمي  -

  ٕٛٔٓ ٔط
تحقيػػؽ د.الأحمػػدي أبػػو النػػور  الحنبمػػيابػػف رجػػب : جػػامع العمػػوـ والحكػػـ  -

 ـ ٜٙٛٔالمجمس الأعمى لمشئوف الإسامية القاىرة أبريؿ 
ـ مقػػػػاؿ ٕٙٔٓيوليػػػػو  ٚٔبتػػػػاريخ   ٜٜٔٔجريػػػػدة "أخبػػػػار الأدب" العػػػػدد:  -

لمناقػػػد شػػػعباف يوسػػػؼ بعنػػػواف: )عػػػادؿ كامػػػؿ الكاتػػػب الػػػذى ألقػػػى بحجػػػر 
الدراسػػات الثقافيػػة مقدمػػة نقديػػة: سػػايمون  ديونػػ   - . .ثمػػيف ثػػـ مضػػى(

  ٕ٘ٓٓ ٔترجمة ممدوح يوسؼ عمراف عالـ المعرفة ط
سعد البازمي  المركز الثقػافي العربػي  –دليؿ الناقد الأدبي: ميجاف رويمي  -

 ـ ٕٕٓٓ ٖط الدار البيضاء بيروت –
ز ط دار الديف: بحوث مميػدة لدراسػة تػاريخ الأديػاف: د.محمػد عبػد اا درا -

 القمـ د.ت 
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الكويػػت  ٕ٘سػػميوطيقا العنػػواف: جميػػؿ حمػػداوي مجمػػة عػػالـ الفكػػر المجمػػد  -
د.طػػو وادي: الروايػػة السياسػػية ط الشػػركة المصػػرية العالميػػة  -ـ ٜٜٚٔ

 لمنشر لونجماف د.ت 
 ٖدار المعػػػػارؼ ط -صػػػػورة المػػػػرأة فػػػػي الروايػػػػة المعاصػػػػرة: د.طػػػػو وادي  -

 ـ ٜٗٛٔ
ظػػواىر التمػػرد الفنػػي فػػي الشػػعر المعاصػػر: د.محمػػد أحمػػد العػػزب سمسػػمة  -

 ـ ٜٛٚٔاقرأ. دار المعارؼ بالقاىرة 
 ٜٓٔعػػادؿ كامػػؿ والروايػػة المصػػرية مقػػاؿ لصػػبري حػػافظ. المجمػػة العػػدد  -

 ـ ٜٙٙٔلعاـ 
العامػػػػة: تحميػػػػؿ المفيػػػػوـ وتاريخػػػػو:  أمبرتػػػػو إيكػػػػو ترجمػػػػة سػػػػعيد بنكػػػػراد   -

 ـ ٕٓٔٓسنة  ٕبي الدار البيضاء المغرب طالمركز الثقافي العر 
القػػػدر المفتػػػرى عميػػػو فػػػي الإعػػػاـ العربػػػي: عبػػػد التػػػواب مصػػػطفى سمسػػػمة  -

  ٕٗٓٓالقاىرة  ٘ٓٔقضايا إسامية العدد 
  ٖٖٙمجمة الرسالة: مقاؿ لوديع فمسطيف العدد  -
 ـ ٕٚٔٓمؤسسة ىنداوي  د.طو حسيف: مستقبؿ الثقافة في مص -
ترجمػة وفػاء : ررثػر ريزابرجػر)تمييد مبػدئي لممفػاىيـ الرئيسػة(  النّقد الثقافي -

 ـ ٖٕٓٓالمجمس الأعمى لمثقافة  ٔرمضاف   بسطاويسي ط –إبراىيـ 
النقػػػػد الثقػػػػافي )قػػػػراءة فػػػػي الأنسػػػػاؽ الثقافيػػػػة العربيػػػػة( د.عبػػػػد اا الغػػػػذامي  -

  ـٕ٘ٓٓ -ٖالمغرب ط -المركز الثقافي العربي
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