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2024 يونيو  (التاسع عشرالعدد   المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية   ) 

 دراسة تحليلية لأساليب توظيف الألحان الشعبية في الدراما المصرية السينمائية 

 في القرن العشرين والاستفادة منها في التأليف والتوزيع العربي  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المستخلص 
لا يقل دور الموسيقي في تجسيد مشاهد العمل الدرامي أهمية عن العناصر الإبداعية المختلفة  

المكونة للعمل الفني، فهي تعتبر عنصرا هاما في نسيج العمل الفني مثله مثل باقي عناصر العمل 
حيث ترتبط الموسيقي بالحركة الدرامية وتتابع الأحداث من البداية إلى النهاية، فهي تكون مع  

الصورة المرئية وحده اقوي بكثير من ارتباطها بالفنون الأخرى، فالموسيقي بمالها من إمكانات عديدة  
آلات...الخ( للتعبير عن المواقف الدرامية المختلفة تعطي نوعيات تعبيريه  -إيقاعات  -)مقامات 

 لتجسيد وتأكيد ما تحويه الصورة. 

تزخر الأفلام السينمائية المصرية باحتوائها على العديد من الألحان الشعبية، فالبناء الفني للحن  
الشعبي يتميز ببساطه الكلمات وبساطه الألحان، والأغاني الشعبية لها شأن عظيم في معرفه ثقافة  
الشعب حيث جاءت أهم توصيات مؤتمران الموسيقي العربية اللذان تم انعقادهم في القاهرة عامي  

م بتسجيل عدد كبير من الألحان الشعبية المصرية التي تعد لوحات تعبيريه تصور  1969م،  1932
 طبائع الشعوب وتعكس انفعالاته وأحاسيسه. 

 مشكلة البحث والدراسات السابقة الفصل الأول: 

 أهداف البحث  -
 فروض البحث  -
 عينه البحث  -

 أ.د/ أكرم محمد نمير
أستاذ الموسيقى العربية ووكيل الكلية لشئون  

كلية التربية  -خدمة المجتمع وتنمية البيئة

جامعة طنطا  -النوعية  
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 أ.م.د/ ميرال محمود شفيع 
أستاذ الموسيقى العربية المساعد بقسم  

كلية التربية النوعية  -التربية الموسيقية

 جامعة طنطا 

 

 د/أحمد صابر المتولي  
 مدرس الموسيقى العربية بقسم التربية الموسيقية

جامعة طنطا  -كلية التربية النوعية   
 

 ير القمري إسلام سم /م
   معيد بقسم التربية الموسيقية 

 جامعة طنطا  –كلية التربية النوعية  
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 الدراسات السابقة  -
 الإطار النظري الذي أشتمل على جميع المفاهيم النظرية المرتبطة بموضوع البحث. الفصل الثاني: 

 .أشتمل على الإطار التحليلي لعينة البحث الفصل الثالث: 
أشتمل على نتائج البحث وتفسيرها والتوصيات والمراجع المستخدمة وملخص البحث الفصل الرابع: 

 باللغة العربية واللغة الإنجليزية. 

 
Analytical study of the methods of employing popular melodies in the 

Egyptian cinematic drama of the twentieth century and benefiting from them 
in Arabic composition and distribution  

 

Abstract  
The role of music in embodying the scenes of a dramatic work is 
no less important than the various creative elements that make 
up the artistic work. It is considered an important element in the 
fabric of the artistic work, just like the rest of the elements of the 
work, as music is linked to the dramatic movement and the 
sequence of events from beginning to end. With the visual image 
alone, it is stronger. With much of its connection to other arts, 
music, with its many capabilities (maqams, rhythms, instruments, 
etc.) to express different dramatic situations, gives expressive 
qualities to embody and confirm what the image contains. 
Egyptian cinematic films abound in containing many popular 
tunes. The artistic structure of the popular tune is characterized 
by the simplicity of the words and the simplicity of the melodies, 
and popular songs have a great importance in knowing the culture 
of the people, as the most important recommendations of the 
two Arab music conferences that were held in Cairo in 1932 AD 
and 1969 AD came by recording a large number of Egyptian folk 
melodies are expressive paintings that depict the nature of people 
and reflect their emotions and feelings. 
Chapter One: The research problem and previous studies. 
-research aims 
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-Research hypotheses 
-The research sample 
-Previous studies 
Chapter Two: The theoretical framework that includes all the 
theoretical concepts related to the research topic. 
Chapter Three: includes the analytical framework for the research 
sample. 
Chapter Four: It includes the research results, their interpretation, 
recommendations, references used, and a summary of the 
research in Arabic and English. 
 

 -:البحث مقدمة
 أكثررر ترراليوبال النررا  علرري تررأثيرا وأقواهررا جماهيريرره الفنررون  أكثررر مررن السررينمائية الأفررلام تعتبررر

-التصررروير -السررريناريو -الرررديكور) الفنرررون  مرررن العديرررد  علررري لاحتوائهرررا وذلررر  تنررراولا، وأسرررهل انتشرررارا
 ذات  دراميررة قصرره إلا هررو مررا السررينمائي فررالفيلم، (الررخ …الموسرريقي -الملابررس -الإضرراءة -الإخرررا 
 .العمل ومخر  السيناريو كاتب  و القصة مؤلف ورؤية لفكر تخضع فنيه حبكه

 عنصرر مجررد  لكونهرا الجمهرور لردي الملاحظرة برؤره فري تقرع  لا  الموسريقي  أن  مرن  الررغم  علي
 الموسررريقي الاسرررتماع عررراده تنميررره علررري تسررراعد  وإنمرررا ترررأثير دون  تمرررر لا أنهرررا إلا الفررريلم عناصرررر مرررن

 .المختلفة الدرامية للمواقف الموسيقي التصور إمكانية في والتوسع وتطويرها
 الإبداعيررررة العناصررررر عررررن أهميرررره الرررردرامي العمرررل مشرررراهد  تجسرررريد  فرررري الموسرررريقي دور يقرررل لا
 عناصر باقي مثل مثله الفني العمل نسيج في هاما عنصرا تعتبر فهي الفني، للعمل المكونة  المختلفة
 مرع تكرون  فهري ،النهايرة إلي البداية من الأحداث  وتتابع  الدرامية  بالحركة  الموسيقي  ترتبط  حيث   العمل
 عديردة إمكانرات  مرن بمالهرا فالموسيقي ،الأخرى  بالفنون  ارتباطها من بكثير  اقوي   وحده  المرئية  الصورة

 تعبيريررره نوعيرررات  تعطررري المختلفرررة الدراميرررة المواقرررف عرررن للتعبيرررر( الرررخ...آلات -إيقاعرررات  -مقامرررات )
 .الصورة تحويه ما وتأكيد  لتجسيد 

  اسررتخدامه حيررث  مررن لواحررد ا الفنرري العمررل داخررل التصررويرية الموسرريقي مررؤلفي أسرراليب  تنوعرر  
 الردرامي، العمرل داخرل المختلفة المشاهد  تجسيد و  تأكيد  علي تساعد   التي  الموسيقية  والأدوات   للعناصر
 ،حرده علري مؤلرف كرل أسرلوب  براختلاف للأفرلام التصرويرية الموسريقي  صياغة  وأساليب   أشكال  وتتعدد 
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 وصررف المؤلررف يحراول ولا ،بعينهررا بشخصريات  ربطهررا دون  عررام بشركل الموسرريقي يتنراول اتجرراه فهنرا 
 الموسرريقي التوظيرر  فرري يتمثررل الاتجرراه هررذا أن بمعنرري برره، يحرريط عمررا بالموسرريقي يعبررر ولكررن المشررهد 
 واتجرراه الصررورة تفاصرريل محاكرراة محاولرره دون  البصررري  الإحسررا  وتعميرر  للمشررهد  العررام الجررو لتصررور
 خرطو  لحنيره بفكرره موقرف أو شخصريه كرل ربرط طرير  عرن عنها ويعبر  الأساسية،  الشخصيات   يتناول
 فيرره تكررون  واتجرراه ،الصررورة يكمررل دورا تررؤدي الموسرريقي أن أي ،الصررورة معنرري شررر  إلرري يهرردف لحنرري

 المشرررهد   يتطلرررب  ومترررى العرررام الجرررو عرررن للتعبيرررر وسررريقيالم تسرررتخدم ىمتررر تحررردد  التررري هررري المشررراهد 
 (1).الموسيقي بواسطة الصورة تأثير مضاعفه

 الفنرري فالبنرراء ،الشررعبية الألحرران مررن العديررد  ىعلرر باحتوائهررا المصرررية السررينمائية الأفررلام تزخررر
 معرفره فري عظريم شرأن لهرا الشرعبية والأغراني الألحران، وبسراطه الكلمرات   ببساطه  يتميز  الشعبي  للحن
 القرراهرة فرري انعقررادهم تررم اللررذان العربيررة الموسرريقي نمررؤتمرا توصرريات  أهررم جرراءت  حيررث  الشررعب  ثقافررة
 تعبيريره لوحرات  تعرد  التري المصررية الشرعبية الألحران مرن كبير عدد  بتسجيل  م1969  م،1932  عامي
 .وأحاسيسه انفعالاته وتعكس الشعوب  طبائع تصور
 -:المصرية السينمائية الدراما في الشائعة المصرية الشعبية الألحان أمثلة ومن      

 قلبي في اللي أقول خايف تعجن قامت دي الحلوة مره   سنه كل  زوروني

 صبايا  يا عطشان زين يا آه الندى  قطر يا حنة يا الحنة

 عيني عزيز يا حلوه يمامه فين على رايح لي قول وابور يا

  جزاز  العتبه العلالي في  نخلتين يا

 بالردراما السرينمائية برالأفلام المصراغة الشرعبية الألحران مرن للعديرد  الباحرث   اسرتماع  خرلال  من
 عررن للتعبيررر توظيفهررا أسرراليب  معرفرره إلرري للوصررول وتحليلهررا الألحرران هررذه حصررر فرري فكررر المصرررية،
 .والتوزيع التألي  مادة في منها الاستفادة ثم ومن المختلفة، الدرامية  المواقف
 -:البحث مشكله

 الشرعبية الألحران مرن العديرد  ىعلر تحتوي  المصرية للدراما التصويرية  الموسيقي  أن  من  بالرغم
 عرن للتعبيرر الألحران هرذه توظير  أسراليب  عرن والدراسة البحث  مجال  في  ندرة  هنا   أن  إلا  ،المختلفة
 .الفني العمل داخل المختلفة الدرامية  المواقف
 -:البحث أهداف

 

( سهير احمد طلعت: الموسيقى التصويرية في الفييلم المصير ر رسيالة ماجسيتير ميير منشيوردر أكاديميية الفنيونر معهيد النقيد الفنيير 1)

 . 26ر ص1985
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 .المصرية السينما في المختلفة الشعبية الألحان توظي  أساليب  معرفه إلي التوصل -1
 .العربي والتوزيع التألي  في الشعبية الألحان هذه توظي  من الاستفادة -2

 -:البحث أهميه
 الألحرران توظيرر  فرري المتبعررة المختلفررة الأسرراليب  إلرري الوصررول فرري البحررث  هررذا أهميرره تكمررن

 يفيرررد  ممرررا الكلمرررة درامرراو  اللحرررن برررين والترررابط الفنررري عبيررررالت وتكثيررر  ،الرردرامي العمرررل لخدمررره الشررعبية
 .العربية الموسيقي مجال في والدارسين الباحثين
 -:البحث فروض

 عرن التعبيرر فري الشرعبية والأغراني الألحان توظي  في متنوعة  أساليب   هنا   أن  الباحث   يفترض   -1
 .المصرية السينمائية الدراما

 تفيرررد  ،الشررعبية والأغررراني الألحرران توظيرر  مرررن المتنوعررة للأسرراليب  الوصرررول أن الباحررث  يفترررض  -2
 .العربي والتوزيع التألي  في والمتخصصين الدارسين

 -:البحث إجراءات
 -:البحث منهج  (أ)

 العلمرري المررنهج هرري الوصررةية الدراسررة أن حيررث ( التحليلرري) الوصررفي المررنهج البحررث  هررذا يتبررع
 التحليرررل هرررذا مرررن فينرررتج علمررري، محتررروى  لتحليلهرررا المتضرررمنة العوامرررل لفحرررص  اسرررتخدامه يمكرررن الرررذي

 لبنرراء مقبلررة ونتررائج خطررط وضررع إلررى تررؤدي الفهررم مررن أعلررى بمسررتوى  تتعلرر  بمؤشرررات  تمرردنا معلومرات 
    (1).الفني العمل هذا
 -:البحث عينه (ب)

 .العشرين القرن  في المصرية بالدراما الشعبية الألحان من وممثله مختارة عينه
 -:البحث أدوات (ج)
 .الروائية الفنية للأعمال فيديوهات  -
 .موسيقية مدونات  -
 .التصويرية الموسيقى في المستخدمة الأغاني بعض  -
  -:البحث حدود (د)
 .م2000 -1900 عام من (العشرين القرن  أفلام) المصرية بالسينما الشعبية الألحان 

 

 المصيريةر  الأنجليو مكتبية القياهرةر  ر 5ط وآخيرونر ..  نوفيل نبيل محمد ترجمة النفسر  وعلم التربية  في  البحث  مناهج:  فاندلين  ديبلولد(  1)

 .360ص ر 1994
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 -:البحث مصطلحات
 Folk melodies: الشعبية  الألحان

 الإنسررانية المجتمعررات  مررن غيررره عررن شررعب  أي تميررز لشخصررية صررادقة صرروتية صررورة بمثابررة هرري  
 مررن نرروع علررى تحترروى و  المصررري، المجتمررع ووجرردان وعقررل رو  عررن يعبررر جمعرري إبررداع وهررو ،الأخرررى 
 (1).لمستمعل الملحن يوصله الذي التعبير حرية
 Drama: دراما

 أو عمرل أي إذا تعنري فهري( اعمرل) بعنرى( دروا) القرديم اليونراني الفعرل  من  مشتقة  دراما  كلمة
 أو عمرل أنهرا أسرا  علرى( درامرا) كلمرة إلى نظرنا فإذا المسر ، خشبة على أو  الحياة  في  سواء  حدث 
    (2).الحدث  أو الحركة أو العمل علي تشتمل المحاكاة لأن محاكاة فهي حدث  أو حركة

 Scien: المشهد
 معررين، وزمرن معرين مكرران فري يحردث  حررادث  وكرل معرين، حررادث  فيره يحردث  القصررة مرن جرزء  

 فيمرا يتحردد  لا السرينما فري والمشرهد  للفيلم بالنسبة الأهمية غاية في عنصران والمكان  فالزمان  وبالتالي
 بانقضررراء أو المكررران بتغييرررر يتحررردد  ولكرررن خرررروجهم أو الممثلرررين بررردخول يتحررردد  ولا حركررره مرررن يحويررره
 (3).الزمن من فاصل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
(1)https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9 

 . 11ر ص1984عادل الناد : الفنون الدراميةر القاهرةر دار المعارفر ( 2)

 .65ر ص1990ر الطبعة الثانية 479الفن والتجربةر دار المعارفر سلسلة أقرأر رقم -( صلاح أبو سيف: السيناريو السينمائي1)
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 السابقة الدراسات

 -:الأولى الدراسة
 (1)  " العربية الموسيقى في التصويت تعدد نشأة" 

 :إلى الدراسة هذا هدفت
 فري ورد  مرا بحسرب  العررب  القردماء عنرد  أسرلوبه نشرأة  بتتبرع  وذلر   التصروي    ترعردد   علرم  إظهرار
 لللأصررو  طبقررا الدراسررة هررذه فرري الموجررودة العلميررة المررادة تصررني  ثررم العربيررة، والمراجررع المخطوطررات 

 العرررب  عنررد  التصرروي   تعرردد  بررين التاريخيررة الصررلة دراسررة مرررع ذلررر  عليهررا، المتعررارف العلميررة والأسررس
 أصولها من موسيقانا مع يتناسب  بما ولاستفادة الخاص   بأسلوبهم له  الأوربيين  استخدام وبدايرة القدامى

 .ونظرياتها
 
 :الدراسة هذه نتائج من

 سربقوا العررب  وأن التصروي   تعردد  أسرلوب  علرى برالتعرف  العررب   أسربقية  وهري  هامة  معلومة  إثبات   -1
 .ذل  في باو أور 

 تمرررين هرو الكنردي مخطرو  فرري وجرد  وعمليرا ، نظريرا   الصروتية الاتفاقررات  عرن ثابر   مرردون  عرررض  -۲
 التاسررع القرررن  نهايررة فرري وجررد  أوروبررا فرري البوليفونيررة عررن ثابرر   مرردون  أول برران الإشررارة مررع العررود 
 .عشر

 الكررل، ذي أبعراد  وهري المخطوطرات  خرلال مرن العرررب  بهرا اعتررف التري الاتفاقرات  الباحرث  عررض  -3
 .الأربع ذي الخمس،  ذي

 ادخلهررررا حيرررث  العررررب، عنرررد  الصرررغيرة والثالثرررة الكبيررررة الثالثرررة مسرررافة اتفرررا  ظهرررور الباحرررث  أبرررررز -4
 التعررررض  مرررع( صرررغيرة أبعرررراد ) المتفقرررات  مرررن سرررينا ابرررن اعتبرهرررا كمرررا ،المتجانسرررات  فررري لفرررارابيا

 .ميلاديا   1400 عام حوالي أوروبا في بها للاعتراف
 
 
 
 
 

 

 م.1983( نبيل عبد العظيم هاشم: رسالة ماجستير مير منشوردر المعهد العالي للموسيقى العربيةر أكاديمية الفنونر القاهرة  2)
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 :الثانية الدراسة
 (1) "المصري  الفيلم في التصويرية ىالموسيق"

 :إلى الدراسة هذا تهدف
 الفررريلم بعناصررر وعلاقتهررا ي المصررر  الفرريلم فرري وتوظيفهرررا الفرريلم موسرريقى ماهيررة علررى التعرررف   

 بررين مررا الفترررة فرري عرضرر   الترري المصرررية الأفررلام مررن مجموعررة موسرريقى الباحررث  تنرراول وقررد ، الأخرررى 
 فرري هانجررراح ومررردى واسررتخداماتها تكوينهررا لمعرفررة والتقيرريم والعرررض  بالبحررث  19٧6 -19٧0 عررامي
 .عام بشكل الأفلام موسيقى خصائص  ىعل والتعرف الفيلم وأحداث  المشاهد  تدعيم

 مقررومات  أهررم وكرذل  الفريلم، لموسريقى المختلفرة  والاسرتخدامات   الاتجاهرات   أهم  الباحث   عرض 
 المؤلرررف علرررى يجرررب  التررري العامرررة والقررررواعد  الموسررريقية للكتابرررة المتعرررددة والأسررراليب  الموسررريقي المؤلررررف
 غرروب : ) هري أفرلام ثلاثرة تحليرل الباحثرة  تناولر    ثرم  الفيلم،  لموسيقى  التألي   عند   مراعاتها  الموسيقي
 ضروء وعلرى الأفرلام نوعيرة ضروء علرى اختيارهرا تم قد  العينة  وهذه(    الانتقام  دائررة  -الأرض   -وشرو  
 .السابقة الزمنية الفترة في يقيينالموس المؤلفين مكانة

 
 
 :الدراسة هذه نتائج من

 عضرررويا ارتباطرررا تررررتبط التررري الألحررران وهررري رئيسرررية موسررريقية ألحررران مرررن الفررريلم موسررريقى تتكرررون  -۱
 .الأساسية الدرامية بالمواقف

 .النهاية إلى البداية من الأحداث  ونتائج الدرامية بالحركة الموسيقى ترتبط -۲
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 .1985  الفنير  النقد  معهد  الفنونر   أكاديمية  منشورةر  مير  ماجستير  رسالة:  طلعت أسعد( 1)



1901 

 

 :الثالثة الدراسة
 (1)  "العربية الموسيقى في النغم فاقاتلات العلمي البناء"

 :إلى الدراسة هذه تهدف
 أو اليةالأوركسررتر  العربيررة الموسرريقى كتابررة فرري أنتجرر   الترري الررنغم اتفاقررات  ونظريررات  أسررس معررررفة -1

 .غنائيا   أو آليا الموزعة
 العربيرررة الموسرريقى كتابررة تحكررم الترري الررنغم اتفاقررات  ونظريررات  الموسرريقية المبرراد  ومعرفررة تحديرررد  -۲

 .أعمالهم تحليل خلال من الغرب  إليها توصل والتي ،غنائيا   أو آليا   الموزعة أو ليةالاوركسترا
 دور لهرا كران العربيرة النظريرات  أن إثبرات   يمكن  حتى  الغربية  بالنظريات   العربية  النظرريات   مقارنرة  -۳

 .الغربية بالنظريات  بمقارنتها المجال هذا في ساب 
 :الدراسة هذه نتائج من 

 للمقامات بالنسبة: أولا
 -الراسرر   -النهاونررد  -العجررم :هرري مقامررا عشررر إحرردى فرري العربيررة الموسرريقى مقامررات  تحررددت 

 علرى الأولرى بالدرجرة العربيرة الموسيقى وتعتمد ، السيكاه -ثرا النوا -الكرد   -الحجاز  -الصبا  -البياتي
 تسررمى حيررث  الأساسررية، سررماتها أحررد  الجررنس ويعتبررر الكثيرررة، مقاماتهررا تعرردد  رغررم( التتراكررورد )  الجررنس
 .تسع الأجنا  هذه وعدد ( الأول) جذعها جنس من المقامات 

  العربية للموسيقى البوليفونية ابةالكت أسس: ثانيا
 المقيرد  الكونتربوينر   بقواعرد  ملترزم غيرر) حرديث  بأسرلوب  صروتين  من  لأكثر  البوليفونرية  الكتابة

 .الربعية الدرجات  من الخالية والأجنا  المقامات  لألحان بالنسبة  وذل ( الحر أو
 العربية للموسيقى الهيموفونية الكتابة أسس: ثالثا

 الرررردرجات  مررررن اليرررةالخ) الثابترررة الررردرجات  ذات  العربيرررة للمقامرررات  الهيموفررروني الاسرررتخدام كررران
 فقرررد  الحررررديث، الهارمونرررري أسرررلوب  أمرررا التقليررردي، الهرررارموني علرررم قواعرررد  مرررع يتفررر  اسرررتخداما( الربعيرررة
 (.الثمانيات  وأوائل السبعينيات  منتصف)  الثانية المرحلة أواخر في استخدم
 الإيقاع: رابعا
 الطبقة آلات  تؤديه الأساسي اللحن من مستمد  یلحن خط  في( pizz)النبر بأسلوب  الرضروب   أداء  -1

 (.والفاجوت  الكنترباص )  الكتابة حسب  الغليظة
 

 م.1987( نعيمة صادق بطرس: رسالة دكتوراد مير منشورةر المعهد العالي للموسيقى العربيةر أكاديمية الفنونر القاهرةر  2)



1902 

 

 الخشربي الرنفخ فري وأحيانرا) الوتريرات  أداء فري هارمونيرا الأساسرية والضغو  الضروب  أداء  تدعيم  -۲
 .(المؤلف رؤية حسب  النحاسي أو

 العربيرة الموسريقى ضرروب  أحرد  علرى الميرزان فيه يعتمد   لا  الذي  هو  ثاب ،  إيقاعي  شكل  استخدام  -۳
 .المتميزة

 الموسيقية الفرقة حجم: خامسا
 كررررتابات  فكرررران هم،تلفررررق وأحجرررام أشررركال عررردة المعاصررررين المرررؤلفين وشرررباب  الرررررواد  اسررررتخدم

 أمرا ،(مزدوجرة أعرداد  فري عرود  قرانون، نراي،)  تقليدية عربية آلات  مع  كامل  لأوركسترا  الأولى  المررحلة
 فرررر   اختيرررار مرررع( التقليديرررة العربيرررة الموسررريقى آلات  مرررع وتررررى  ربررراعي آلات )  الثانيرررة المرحلرررة فررري

 -فيولرره -عررود  -قانرررون  -ینرررا)  الحرررديث  العربررري الرررتخ   الوتررررية، الآلات  بعررض  مررع الجرراز موسرريقى
 (.والر   الطبلة آلتي مع -كنتراباص  -لوتشيل

 الآلي التوزيع أو الاوركسترالية الكتابة:  سادسا
 علررى حافظر   أنهررا وجردت  الآلري التوزيرع أو الاوركسرترالية الكتابرة لأساليب  الباحثة تحليل  من

 تخةيره فلرم العربي اللحن إبراز على لمؤلفينا وشباب   الرواد   حفظ  وقد   العربية،  الموسيقى  وطابع  ات سم
 .تغيره أو ظلال أي
 .عريضة صوتية مساحات  في وكتافوالأ اليونسون  مسافة على الكتابة -
 .(Glisindo الانزلا  -Trimalo الترريملو -Pizz النبرر) المترنوعة الأداء أساليب  استخدام -
 .الفصائل المتنوعة (الأوركسترا إن)  الفر   آلات  بين( العربي) الأساسي للحن البيانري التوزيع -

 :الرابعة الدراسة
 (1)" المصري  الغنائي الفيلم في والأغنية الأفلام موسيقى بين العلاقة"
 :إلى الدراسة هذه تهدف

 .الأفلام يوأغان موسيقى وتلحين تألي  رواد  على التعرف -1
 .الغنائي الفيلم داخل تقدم التي الأغاني دراسة -۲
 .الفيلم وموسيقى أغاني بين العلاقة إلى التوصل -3

 :الدراسة هذه نتائج من 
  .الفيلم أغاني وملحني الغنائية للأفلام التصويرية الموسيقى تألي  رواد  علرى التعررف -1
 .الفيلم وموسيقى أغاني بين العلاقة إلى التوصل -2

 

 م.1998( إيهاب حامد عبد العظيم: رسالة دكتوراد مير منشوردر القاهرةر كلية التربية الموسيقيةر جامعة حلوانر عام  1)



1903 

 

 :الخامسة الدراسة
 (1)  "المصرية التليفزيونية المسلسلات في  التصويرية للموسيقى تحليلية دراسة"

 :إلى الدراسة هذه تهدف
 الأغنيررة دور برين العلاقرة وتحديررد  المصرري، التليفزيروني المسلسررل موسريقى خصرائص  تحديرد  

 .المصرية التليفزيونية للمسلسلات  التصويرية والموسيقى التليفزيوني المسلسل في
 :الدراسة هذه نتائج من 

 .للنهاية البداية من الدرامية بالأحداث  المسلسل موسيقى ترتبط -۱
 .مختلفة بأشكال صياغته مع متكرر دائري  إطار في تسير المسلسل موسيقى -۲
 .والزمان والمكان، ،الشخصية على دال كلحن الأحيان عض ب في المسلسل موسيقى تستخدم -3
 وصررياغته ثابرر   لحنرري خررط اسررتخدام مثررل والتنويررع للنمرراء قابلررة للمسلسررلات  التصررويرية الموسرريقى -4

 .للمسلسل الداخلية والمشاهد  الأحداث  لخدمة متعددة بأساليب 
 :السادسة الدراسة

   مجال في  المعاصرين المصريين الرواد أساليب من الاستفادة"
 (2) " العربية للموسيقى الآلي التوزيع

 :إلى الدراسة هذه تهدف
 المعاصررين المصرريين الموسريقيين المرؤلفين مرن الررواد  بعض  أساليب  مرن  الإمكران  قدر  الاستفادة  -1

 .آليا العربية والموسيقى الألحان صياغة مجال في
 .المجال هذا في بينهم مشتركة جوانب  وجود  احتمالية على الضوء إلقاء محاولة -2

 :السابعة الدراسة
   السينمائية  محفوظ  نجيب دراما في  الشعبية الألحان توظيف أساليب" 

 (3)  "العربي والتوزيع التأليف  في منها والاستفادة
 :إلى الدراسة هذه تهدف 

 محفررررو  نجيررررب  أعمررررال فرررري المختلفررررة الشررررعبية الألحرررران توظيرررر  أسرررراليب  معرفررررة إلررررى التوصررررل -1
 .السينمائية

 .العربي التوزيع التألي  في الشعبية الألحان هذه توظي  أساليب  من الاستفادة -2

 

  1998( هيثم نظمي: رسالة دكتوراد مير منشورةر جامعة حلوانر كلية التربية الموسيقيةر  2)

 .1999( محي الدين محمد عاصم: رسالة دكتوراد مير منشوردر القاهرةر أكاديمية الفنونر المعهد العالي للموسيقى العربيةر القاهرةر  1)

 م.2006ر جامعة القاهرةر عام  ير منشورةر كلية التربية النوعية( أكرم محمد نمير: رسالة دكتوراد م2)



1904 

 

 :الدراسة هذه نتائج من 
، الصررريغة، المسرررتخدمة الضرررروب ، الآلررري التكررروين، المسرررتخدم الشرررعبي اللحرررن -التوصرررل إلررري الترررالي:

 .(الصوتي التلوين) التوزيع، المستخدم والنسيج النغمي التكثي ، المقامي التناول، اللحني التناول

 الإطار النظري 

 -أهمية البحث   -أهداف البحث   -مشكلة البحث   -بعد أن استعرض الباحث: مقدمة البحث  
البحث  البحث   -أسئلة  البحث   -حدود  البحث   -منهج  البحث   -عينة   -البحث إجراءات    -أدوات 

 -ستعرض الإطار النظري والذي يشتمل على:ي الدراسات السابقة للبحث، 
 الظاهري التاريخ الفني لفؤاد ثالثا:         ثانيا: الدراما            الأغنية الشعبيةأولا: 

   Folk Song  الأغنية الشعبية:  أولا
 -Herder (1٧4هيرردر  الألمرانيكتابرات  فريالأغنية الشرعبية مصرطلظ ظهرر أول مرا ظهرر  
فى الثلث الأخير من القرن الثرامن عشرر، ثرم  Volkslied الألمانياستخدم المصطلظ  والذي(،  1803

وهررى قصرريدة  (1)".اللغررات ليرردل علررى الأغنيررة الشررعبية نالكثيررر مرر إلررىترررجم هررذا المصررطلظ بعررد ذلرر  
أزمنررة ماضررية، وبقيرر   فرريالعامررة مررن النررا   غنائيررة ملحنررة مجهولررة النشررأة بمعنررى أنهررا نشررأت بررين

 (2)."متداولة أزمانا طويلة
ترررتبط بالشررعب وتنتشررر وتشرريع بررين  الترريالمفهرروم العررام للأغنيررة الشررعبية هررو تلرر  الأغرراني     

أدنرى ثقافرة، أو بمقيررا   هري التريالطبقرات الشرعبية مرن ذوى الثقافرة المتوسرطة والبسرريطة أو الطبقرات 
الأحيرراء الشررعبية بالمرردن وكررذل   سرراكنيآخررر علررى سرربيل المثررال بررين مررا يصررطلظ عليررة بالعاميررة مررن 

 (3).البحر الأبيض والأحمر فيالدلتا والصعيد والنوبة والبدو والعمال والصيادين  فيطبقة الفلاحين 
 والترريبررين ثلاثررة أنررواع مررن الأغرراني  (4)مجررال علررم الموسرريقى الشررعوب  فررييميررز أحررد الأسرراتذة  

أطلرر  تسررمية الأغنيررة الشررعبية عليهررا وهررى ترررتبط بالعامررة مررن الشررعب سررواء طبقررة الأحيرراء الشررعبية أو 
 طبقة الفلاحين وذل  من وجهه النظر الموسيقية:

 

 

 8( إبراهيم زكى خورشيد: الأمنية الشعبية والمسرح الغنائير مرجع سابقر ص1)

 245ر ص1978( فوز  العنتيل: بين الفلكلور والثقافة الشعبيةر القاهرةر الهيئة المصرية العامة للكتابر  2)

 .6ص ر 1978القاهرةر دار المعارفر  ( فتحي الصنفاوى: التراث الغنائي المصر  الفلكلور ر  3)

 .10( فتحي الصنفاوى: التراث الغنائي المصر  الفلكلور ر مرجع سابق ص4)

 



1905 

 

  Popular songالأغنية الدارجة  الأول:النوع 
والطابع    هي  الصبغة  ذات  وتعبر   والتي  الشعبيالأغنيات  فنانون محترفون،  ويلحنها  يؤلفها 

أن هذه    إلاغاب القمر يا بن عمى(،    –)تح  الشجر يا وهيبة    عن صورة شعبية بلغة عامية مثل 
لا تظل صامدة وحية فى الذاكرة الشعبية لذل  لا تعتبر أغنية شعبية لأنها تفتقر   الأغانيالنوعية من  

 لعناصر الأصالة. 
 : الأغنية الشعبية الثانيالنوع 

ومحترررف نررابع مررن البيئررة الشررعبية ومررا يررزال  حقيقرري شررعبييؤديهررا مغررن  الترريوهررى الأغنيررات  
وهررى  ،الصرروتية ومقدرترره الارتجاليررة وإمكاناتررهأداء تلرر  الأنررواع علررى موهبترره  فرريويعتمررد  ،منتسرربا لهررا

والألروان الغنائيرة الشرعبية مرن هرذه  ،الشربعىترتبط بأسلوب معين مرن الأداء يتميرز بالأصرالة والصرد  
الشرركل والإطررار العررام لكررل  فرريالنوعيررة لا يمكررن اعتبارهررا كلهررا تراثررا أو مررأثورات شررعبية موروثررة سرروى 

يكرون فيهرا  والترييقدمها كل من " محمد طه أو خضررة محمرد خضرر "   التيولذل  فان الأغاني    ،نوع
الأداء يطل  عليها أغنية شرعبية  فياللحن للمؤدى نفسه، ويرتبط به وبأسلوبه وبلونه الخاص وطريقته 
 لارتباطها بمادة شعبية حقيقية ومؤد وأسلوب أداء شعبي فعلا.

 الأغنية الفلكلورية   الثالث:النوع 
 يانتقلر  شرعبيا عبرر الرذاكرة الشرعبية، وهرى برذل  لا تررتبط بمرؤد   التريوهى الأغنيرة المتوارثرة   

وهرى برذل  تررتبط  ،ذل  وفى المناسبة الخاصرة بهرا إلىمعين بل يؤديها كل النا  كلما دع  الحاجة  
ليس  لها مؤلف أو ملحن معروف برل سراهم الجميرع   التيبوظيفة اجتماعية محددة، كما أنها الأغنية  

ربمرا تتعردل فيمرا بعرد  والتريتأليفها وتلحينها على مدى سنين طويلة حتى وصلتنا صورتها الحاليرة   في
 .  عليه خصائص الأغنية الفلكلوريةوهى بلا جدال أثر شعبي ينطب

  (1):خصائص الأغنية الشعبية
الانتقررال مرن شرخص لآخررر ومرن منطقررة إلرى أخررى ومررن جيرل إلري جيررل علرى الترروالي  فرياعتمادهرا  •

 .تدوين أودون تسجيل  الشفهي
تكررون جاريررة الاسررتعمال ومنتشرررة وأن تررؤدى وظيفتهررا  أن، فلابررد تتسررم بالحيويررة والشرريوع والانتشررار •

الاعتبار أنره ليسر  كرل أغنيرة شرائعة الاسرتعمال  فيمع الوضع   ،خلق  من أجلها  التيالاجتماعية  
الأغراني وحفظهرا تسراعد علرى برث  التريهى أغنية شعبية، وذل  لتأثير تطرور التسرجيلات والإذاعرة  

 .بالنسبة للجماهير
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مررن  ارتجررالي تلقررائي عفرروي بشرركل  إبررداعهامجهولررة النسررب تررم  فهرريلا يمكررن نسرربها لشررخص معررين  •
 والترريوهنررا  بعررض الحررالات النررادرة  ،الشررعبيالوسررط  فرريشررخص أو عرردة أشررخاص ثررم لاقرر  قبررولا 

مرن الجمهرور فيتناقلوهرا ويردخلوا  إحسراناالأصريل وتلقرى  الشرعبييبدع فيها مؤلف أغنية علرى الرنمط 
 حكم الأغنية الشرعبية مثرل بعرض  فيوهو ما يجعلها   ،من التعديلات   الشعبيعليها ما يواف  الذو   

نحكررم عليهررا الآن بعررد  أن" يمكررن  زرونررى كررل سررنه مررره – سرريد درويررا" سررالمة يررا سررلامة أعمررال
، ولكرن اللحرن بصرورته الجديردة الشرعبية لرم ة بررغم علمنرا باسرم مبردعها الأصرليتحويرها بأنها شرعبي

 يعد مرتبطا به على الإطلا .
 يفهمها أبناء الشعب ويعبرون عنها ببساطة. التيتتميز بالأسلوب الدار  وباللهجة العامية  •
ولا تقتصررر فقررط علررى عمليررة الترفيرره وذلرر   ،يجررب أن تكررون لهررا وظيفررة اجتماعيررة مرتبطررة بالنررا  •

 .ل أغاني العمل والأفرا  .... الخعن طابع الشعب وعاداته وتقاليده وذل  مث لأنها تعبر
 .تتميز بظاهرة التخصص  فهيتقسم حسب العمر فهنا  أغاني للأطفال لا يؤديها الكبار  •
المهرد  أغرانيغالبا ما يكون الأداء جماعيا أو تبادليا وفى الحالات الخاصة يكرون الأداء فرديرا مثرل  •

 .الفرديوالعمل  
وحرردة واحرردة  فرري( المتلقرري –المررؤدى –بداعيررة الفنيررة هنررا وهررى )المؤلررفتنرردمج عناصررر العمليررة الإ •

 .الوق  نفسه فيفالكل يغنى ويشار  وهم بذل  المبدعون والمؤدون والمستمعون 
   (1):الخصائص الموسيقية للأغنية الشعبية المصرية

وهررو يحرردث  العفرروي يررة" فيمررا عرردا ظررواهر تعرردد التصرروي  نالأغرراني الشررعبية ذات لحررن مفرررد "مونوفو  •
الجنس والعمر فيحدث تزاو  غير مقصود بين النغمرة  فيأثناء الغناء حين يشتر  مغنون مختلفون  

 .وابها مثلا لتفاوت طبقات أصواتهموج
 البلرديزمرار مآلات الرنفخ الخشربية مرثلا السرلامية وال كثيررا مرا تصراحب هرذه الأغراني بمجموعرة مرن •

حيرررث ترررؤدى القصررربة ) آن واحرررد  فررريوهنرررا  بعرررض هرررذه الآلات ترررؤدى نغمترررين  ،والكولرررة .... الرررخ
 . مثل الأرغول (الطويلة قرار النغمة بينما تؤدى القصبة الأقصر اللحن

، يمكرن أن أحيانرا لا تتعردى نغمترين أو ثلاثرة ،نطا  جنس واحد فقرط فيتتحر  هذه الأغاني غالبا   •
 .ن جنس الأصل للمقام أو جنس الفرعيكو 

مجملهررا مقامررات الموسرريقى التقليديررة وان كانرر  أقررل  فرريمقامررات الموسرريقى الشررعبية المصرررية تشرربه  •
  .تحتا  لخبرة موسيقية ومقدرة صوتية للمؤدى والتيثراء ويكاد ينعدم فيها الانتقالات المقامية 

 
القيرن العشيرينر  فييأعميال بعيا المييلفين  المصيريين القيوميين   فييرشا على طموم: دراسة تحليلية لأسلوب تناول الحان التيراث  (  1)
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 نوعان:الإيقاع من مصادر الثراء والقوة والتلوين وهو  •

 .أغلب الأغاني الشعبية فيالإيقاع الدائب المحدد  -1
 .المواويل فيالإيقاع المسترسل الحر  -2

 :مصر فيتصنيف الأغنية الشعبية 
تم التوصل إلى أسلوبين  1969للموسيقى العربية عام  الثانيمؤتمر القاهرة  فيطبقا لما ورد  
 (1):هما تصني  الأغاني الشعبية فيمتكاملين 

 :الجغرافيالتصنيف  -1
 :كالآتيتقسم  فهيجمع  منه الألحان وذل    التيأي تبعا للمناط   
  .أبو قير ودميا  ورأ  البر إلىمنطقة السواحل الشمالية من الإسكندرية  -
 . منطقة النوبة -           .منطقة الصعيد  -         .مناط  أرياف الدلتا -
 . منطقة قناة السويس -                .مناط  البدو -

 :الموضوعيالتصنيف  -2
 أومناسربة معينرة  فريمن المعروف أن للأغنية الشعبية وظيفة اجتماعية وهى غالبا ما تؤدى  
 دورة الحياة وهى كآلاتي: أغانيما يسمى 

 المهد وترقيص وتهنين الأطفال  أغاني -            أغنيات السبوع  -
 الأعياد والمناسبات العامة. أغاني -   الختان              أغاني -
 الحجيج. أغاني -العمل            أغاني -       الحب والأفرا  أغاني -

        ثانيا: الدراما
( بمعنرى ) اعمرل ( فهري تعنري إذن أي عمرل  دروا كلمة دراما مشتقة من الفعل اليونراني القرديم ) 

أو حرردث سررواء فرري الحيرراة أو علررى خشرربة المسررر ، فررإذا نظرنررا إلررى كلمررة ) درامررا ( علررى أسررا  أنهررا 
 (2)عمل أو حركة أو حدث فهي محاكاة لأن المحاكاة تشتمل على العمل أو الحركة أو الحدث.

 الدراما الموسيقية: 
القرنين السابع عشر والثامن عشر على مؤلفات المسرر  الغنرائي الأول،   فيمصطلظ كان يطل        

وبالتالي على المؤلفات الاوبرالية، والدراما الموسيقية تعد اكبر أشكال الدراما اكتمرالا، وهرى تقروم علرى 
" علرى تحقير  الترزاو  الكامرل برين لباليره أحيانرا، وقرد سراعد "فراجنرالشعر والموسيقى والتمثيرل ورقرص ا

 
 19( إبراهيم زكى خورشيد: الأمنية الشعبية والمسرح الغنائير مرجع سابقر ص1)

 .11ر  ص1984( عادل الناد : الفنون الدراميةر القاهرةر دار المعارفر  1)
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أوبراترره  فرريالموسرريقى والشررعر وحرفيررة المسررر ، وجعلهررا وحرردة دراميررة متكاملررة، ويظهررر هررذا بوضررو  
 (1).(Opera Per Musica" ويطل  عليها الآن بالايطالية )رباعية "خاتم نيبلونج

  :الدراما الغنائية
رن السراد  أواخر القر فيايطاليا  فيالدرامية الكبيرة أو الجادة، ظهرت أول أوبرا   اتعنى الأوبر 

 )2)".( أشعار "رينوتشينى159٧عام )( J. Peri" )عشر وهى أوبرا "دافنى" تلحين "جاكوب بيرى 
 التاريخ الفني لفؤاد الظاهري ثالثا: 

  ، (كرايب  باتوسيان  فؤاد )  الحقيقيواسمه    1916عام  الظاهر بالقاهرة  بحي  الظاهري ولد فؤاد   
 .  لبناني مصري وكان يعمل تاجرا  وأمه من أصل   أرمني، تركيمن أب أصله 
فؤاد   حياته  في  القريربمدرسة    الظاهري التح   الكفاءة  ،بداية  شهادة  على  هذه    ،ومنها حصل  وفى 

احتضان موهبة فؤاد   فيكان له أكبر الأثر    والذي"  ل "قسطندى الخورى المدرسة تعرف بأستاذ الكورا 
 صغر لما وجد فيه من موهبة.  المنذ  الظاهري 

 بدأ مرحلرة أخررى مرن فرن الموسريقى بتعلمره العرزف علرى آلرة الكمران وعلروم ونظريرات الترألي 
يرتكلم  الرذي" سران دنردىفنعات حتى أنه قام بترجمرة موسروعة "كل التوق الظاهري وفا  فؤاد   ،الموسيقى

  (3).العالم فيالموسيقى  مؤلفيعن أسرار الموسيقى العالمية وتحليل كبار 
فرقررة كرورال أوركسررترا كنيسرة سرران جوزير  وكانرر   فري الظرراهري اشررتر  فرؤاد  1942عرام  فري
 . تعرض باللغة الفرنسية الأعمال

وعررام  ،الفنررون المسرررحية بمعهررد  الجمرراعيأسررتاذا  للغنرراء  الظرراهري عمررل فررؤاد 1946عررام  فرري
 فيقاد وسجل س  وثلاثين قطعة موسيقية من الألحان العالمية الراقصة لتغنى باللغة العربية   194٧

 . إذاعة الشر  الأدنى
فؤاد  1948  عام  كأس  الظاهري عمل  العربية  الموسيقى  والعزفبمعهد  الغناء  وتدريس  للكمان   تاذ 

 . الموسيقيين الهواة منهم والمحترفكان  تعمل على تقوية  والتيوعمل أيضا  بالجامعة الشعبية 
الإذاعرررة وكانررر  مرررن تلاميرررذه المطربرررة نجررراة  فررريعمرررل مررردربا  للأصررروات الجديررردة  1950عرررام  فررري
 1952إلى دار الأوبرا بوظيفرة سركرتير اللجنرة الفنيرة بعرد قيرام ثرورة   الظاهري انتدب فؤاد  ثم    ،الصغيرة

 . أبو عوف" وكان مقرها دار الأوبراأسسها "أحمد شفي   التياللجنة الموسيقية العليا  في

 
 131( احمد بيومي: القاموس الموسيقىر القاهرة ر دار الأوبرار ص2)

 131( احمد بيومي: القاموس الموسيقىر مرجع سابق ر ص3)

  87-86ص ر 1989  القاهرة الهيئة المصرية العامة للكتابر   زين نصار : الموسيقى المصرية المتطورةر ( 1)
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 فريحياة فؤاد فكران واضرحا  وبرارزا  حيرث أنهرا أعطتره الفرصرة للقيرادة والترألي    فيأما دور الإذاعة  
كان  تقدم الموسيقى العربيرة التقليديرة بالإضرافة لإشررافه علرى  التي" ا "الفجرأول فرقة موسيقية وأسمه
الإذاعررة  فريوحينمرا أصرربظ "محمرد حسررين الشرجاعى" مراقبررا  للموسريقى والغنرراء  ،فرقرة الإذاعرة للوتريررات 

وهررو المعررروف عررن تشررجيعه للموسرريقيين الجرردد والدارسررين فأتررا  الفرصررة لفررؤاد  1953المصرررية عررام 
" " فانتازيا القانون وأوركسرترا عدة من أعمال منها الظاهري لتقديم العديد من أعماله فقدم فؤاد   الظاهري 

وقرررام  1964كررة ثالثرررة عررام مررل لررره حر وهررو عمررل مرررن حررركتين وعزفررره الفنرران عبرررد الفتررا  المنسرررى وأك
، تسرع متتاليرات مصررية بناهرا علرى ألحران م كترب أعمالره منهرا: صرورة موسريقية" ثربالعزف "سيد رجب 

تحطررريم الأغرررلال، الأرض  النيرررل، أسرررطورة "إيرررزيس وأوزوريرررس"، شرررعبية، نرررداء الحريرررة، أسرررطورة وفررراء
توزيعره  فريكان من أوائل الموسيقيين الذين استخدموا الكرورال وقراموا بتوظيفره وإبرراز إمكانياتره ،  الثائرة

  .لأعماله
بعد أن خلف وراءه تراثرا  موسريقيا  ضرخما   الظاهري م رحل عن عالمنا فؤاد 1988وفى أول أكتوبر  

وجب على الأجيال الموسيقية التالية الاستفادة منه بالبحث والدراسة والتحليل من أجل إضاءة الطري  
 .أمام الأجيال التالية

 الإطار التطبيقي

 موضررروعالمفررراهيم النظريرررة المتعلقرررة ب للبحرررث  فررري الإطرررار النظرررري اسرررتعرض الباحرررث بعرررد أن 
 الشعبية الألحان منوهي بتحليل عينة البحث التي اختارها الباحث   في الإطار التطبيقييهتم  البحث، 
 (فريلم خران الخليلري)ثرلاث مشراهد سرينمائية مرن  ، وهي عبارة عنالعشرين القرن  في  المصرية  بالدراما

أسرراليب توظير  الألحرران الشرعبية فرري الردراما المصرررية مدونرة بالنوترة الموسرريقية، بهردف التوصررل إلري 
 .في القرن العشرين والاستفادة منها في التألي  والتوزيع العربي السينمائية
 -تحليل هذه العينة ممثلة فقيما يلي:  فيوقد اهتم الباحث بتوضيظ نقا  أساسية  

 -من حيث: تحليل اللحن الأصلي  -1

 المقام. -        التدوين.  -

 (.البناء )تكوينه من جمل وعبارات  -  الميزان والضرب إن وجد.  -

 رو  وطابع اللحن.  -

 -تحليل موسيقى المشهد من حيث: -2
 المقام. -           التدوين.  -

 السرعة.  - وجد.      إنالميزان والضرب  -
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 . اللحنيالتناول  -    الصياغة.                     -
 النسيج.  -             التناول المقامى.      -

 التوزيع.  -   التكثي .                       -

 التعبير.  -
 فيلم )خان الخليلي( 

ثلاثسوف    بتحليل  الباحث  الظاهري،    ةيقوم  فؤاد  الموسيقى  للمؤلف  الفيلم،  هذا  من  مشاهد 
 مدونة بالنوتة الموسيقية.  

 العناصر العامة للفيلم -أولا:
 عاطف سالم. :إخراج
 حسن يوسف. –سميرة أحمد  –حمديعماد  :بطولة

 .الظاهري فؤاد  :تأليف موسيقى
 .م1966 :إنتاج

 :ملخص قصير للفيلم
الشرررعبي )خررران  الحررري فررريفتررررة الأربعينرررات مرررن القررررن العشررررين  فررريتررردور أحرررداث هرررذا الفررريلم 

 عنفرروان فرري، رجررل لرريس وسرريما  ولا ، بطررل هررذه القصررة العاطةيررة هررو )أحمررد عرراكف(الخليلرري( بالقرراهرة
، برل يعريا حيراة مملرة ورتيبرة تفرضرها عليره الظرروف الاجتماعيرة الشباب وليس  له مغامرات نسائية

حرررب بنررر  الجيرررران الصرررغيرة  فرررييقرررع  تلررر  الفتررررة الزمنيرررة، فررريكانررر  سرررائدة  التررريوالأحررروال السياسرررية 
كانرر   الترريالقرردرة علررى التعبيررر عررن مشرراعره وتحقيرر  الأمرراني والأحررلام لكنرره لررم يكررن يمتلرر   ،()نرروال

، ، فلم تخر  نبضات قلبه إلى الواقع لتعبر عن نفسها بل ظلر  حبيسرة حجررة نومرهتراوده نتيجة للتردد 
نافذة حجرتها المقابلة لغرفته وكان  الصورة تتكررر يوميرا  عنرد غرروب  فيوكان  تزداد كلما رأى نوال 

إلررى أن  لرغم مررن تشررجيع الفترراه لرره تقرردم منرره بررا أيأيررام رمضرران دون أن يحرردث  فرريالشررمس وخاصررة 
لقرررى ويتراجررع ثررم يت عنيفرررة" صرردمة التقررردم للررزوا  منهررا فيتلقرررى "أحمررد  فرري" "رشررردي عرراكفسرربقه أخرروه 

 .صدمة أخرى عندما يصاب أخوه )رشدي( ثم يموت قبل أن يتزو  نوال
 

( لمحمرد عبرد ي في قلبرياللخاي  أقول لظاهري( للحن )وقع اختيار المؤلف الموسيقى )فؤاد ا
 .ر عن بعض مشاهد دراما هذا الفيلمالوهاب وهو أحد الألحان المشهورة للتعبي
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 -:تحليل اللحن الأساسي -ثانيا:
 محمد عبد الوهاب   :الملحن 

 .كرد مصور على العشيران المقام :
  2/4 :الميزان
 .ةطقطوق  :القالب

 -:(قلبي فيخاي  أقول اللي التدوين الموسيقى للحن الأساسي )
 
  
 
 
 

عربررة بقفلررة نصررةية علررى  وتنتهرري ٧: م 1جملررة موسرريقية تتكررون مررن عبررارتين الأولررى مررن م
المقام الأساسي على  فيبقفلة تامة    تنتهي  15: م  8(، والعبارة الثانية من مالبوسلي  )الدرجة الخامسة

 .يراندرجة العش
 -:روح وطابع اللحن

 .شجن والغنائية وهو ذو سرعة بطيئةيغلب على اللحن رو  ال

 المشهد الأول )من وراء النافذة(

 : وصف المشهد -
شرررفة  فريمشرهد عراطفي يجمرع بررين أحمرد وهرو يتررابع نروال مرن نافررذة منزلره، عنردما تقررف هرى 

يغلر  وحذر، ثرم يغلبره الخجرل فمنزلها المجاور له، فيبدو عليه التردد والخجل، فيرفع عيناه إليها ببطء 
(، وهرررو متشرررو  لرؤيتهرررا، لكنررره لا يملررر  الشرررجاعة الكافيرررة علرررى النافرررذة ليشررراهدها مرررن وراء )الشررريا

 مصارحتها بحبه الشديد لها.
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 الأول  المشهد
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



1913 

 

 الأول  المشهدتابع 
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 الأول  المشهدتابع 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



1915 

 

 الأول مشهدللالتحليل التفصيلي لموسيقى  -ثالثا:
 حجازكاركرد )كرديللى(، وهو مقام الكرد المصور على درجة الراس . :المقـام
  3٧م فيإلى نهاية المشهد  14من م 3/4ويتغير إلى  13: م1من م 4/ 2 :الميزان
 .3/4ميزان  فيوسريعة  2/4ميزان  فيبطيئة   :السرعة
 -:الصيغة

 -:صورة أربعة تنويعات وهى كالتالي فيجاء هذا المشهد 
 :الأولالتنويع 

 
 
 
 
 
 

 
فرري المقررام الأساسرري والقفلررة نصررةية علررى  ٧: م 1مررن م( رة اللحنيررة الأساسررية )خرراي  أقررولالفكرر -1

 .)النوا( الدرجة الخامسة
 التنويع الثاني:

 
 
 
 
 
 

 
    .لدرجة الخامسة النواوالقفلة نصةية على ا الأساسيالمقام  في (1)13: م 8من ملحن  -2



1916 

 

 :ثالثالتنويع ال

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 
 
 
 
والقفلرة تامرة  3/4وفيه يتغير الميزان إلى  المقام الأساسي  في  (2)62: م(2)13من م  التنويع الثالث   -3

 .على درجة الراس  
 :رابعالتنويع ال
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والقفلرة نصرةية علرى درجرة  3/4وفرى ميرزان  المقرام الأساسري فري 3٧: م(2)26من م التنويع الرابع  -4

 .النوا
 -:التناول اللحني

ثررم تبعهررا  ،٧: م1( مررن مرة اللحنيررة الأساسررية )خرراي  أقررولبرردأ المشررهد بررالجزء الأول مررن الفكرر
وهرررو إضرررافة مرررادة لحنيرررة جديررردة عبرررارة عرررن مجموعرررة مرررن التتابعرررات  (1)13: م8التنويرررع الأول مرررن م
وفيهرا  (2)62: م(2)13مرن م الثراني، ثرم التنويرع تمدة مرن الفكررة اللحنيرة الأساسريةاللحنية الهابطة والمسر

واسرررتمد المؤلررررف هررررذا التنويررررع مرررن الفكرررررة اللحنيررررة الأساسررررية  3/4زادت السررررعة وتغيررررر الميررررزان إلررررى 
إلررى نهايررة  (2)26، ثررم جرراء التنويررع الثالررث مررن مارات والتتابعررات اللحنيررة الهابطررةبمجموعررة مررن التكررر 

 الأصرليوفيه اعتمد المؤلف على لحرن الفكررة اللحنيرة الأساسرية مرع مضراعفة اللحرن   3٧م  فيالمشهد  
 .قفلة نصةية على الدرجة الخامسة )النوا(وال أإلى الأبط

 -:يالتناول المقام
 .أو مقامات أخرى  تحويل إلى أجنا  أيدون  (كاركرد مقام )الحجاز  فيجاء المشهد كله 

 -:النسيج
أداء النغمرات الأساسرية النسيج الغالب على هذا المشرهد هرو النسريج الهوموفرونى والقرائم علرى 

من الفلوت  ، وهنا  لحن مصاحب يؤديه كلوالماندولين والأكورديون والعود  ( لآلات القانون )يونيسون 
 .الهارب والجيتار لآلتي، مع استخدام التآلفات الهارمونية الرأسية والكلارني  والتشيللو

 
 



1918 

 

 -:التكثيف
لأكثرر مرن آلرة ) قرانون، مانردولين،  الأساسريالمؤلف اللحرن المصراحب علرى أداء اللحرن    بني

 السرمعيلإثراء المحريط  اللحنيآن واحد على بعد الأوكتاف أعلى أو أسفل الخط   في(  أكورديون، عود 
 .والكثافة اللحنية

يعررررف برررراللحن المضرررراد  ثررررانوي تقررروم آلات الفلرررروت والكلارنيررر  والتشرررريللو أحيانرررا  بررررأداء لحرررن 
 .)الكونترابينط( فيعطى فكرة أو موضوع جديد 

داء التآلفررات الهارمونيررة عررن طريرر  أ الأساسرريتقرروم آلات الجيتررار والهررارب بمصرراحبة اللحررن 
 .الرأسية
 -:التوزيع

( قرام بأدائهرا أربعرة نيرة الأساسرية )خراي  أقرولالجرزء الأول مرن لحرن الفكررة اللح ٧: م 1من م
ة منطقة الجوابرات وهرى المنطقر فيالقانون وهو المتصدر لهذه الآلات حيث يقوم بالعزف   :آلات وهى

، وأيضررا  المانرردولين والأكورديررون والعررود علررى بعررد أوكترراف أسررفل الخررط البراقررة واللامعررة لآلررة القررانون 
الهررارب والجيتررار بمصرراحبة  آلتري، وقامرر  ة لحنيررة للجملرة الموسرريقية، ممررا أعطرى كثافررللقررانون  اللحنري
، كمرررا قامررر  آلات داء التآلفرررات الهارمونيرررة الرأسررريةمصررراحبة هارمونيرررة عرررن طريررر  أ الأساسرررياللحرررن 

 اللحنرريبداياترره علررى التتررابع  فرري( يعتمررد لو بررأداء لحررن مضرراد )كررونترابينطىالفلرروت والكلارنيرر  والتشرريل
 .الهابط

بأداء التنويرع الأول علرى  تقوم آلات القانون والماندولين والأكورديون والعود   (1)13: م  8من م
الهررررارب والجيتررررار بررررنفس  آلترررريعررررن طريرررر  التتابعررررات اللحنيررررة الصرررراعدة مررررع قيررررام  الأساسررررياللحررررن 

المصراحبة الهارمونيرة عررن طرير  أداء التآلفرات الرأسررية وقيرام آلات الفلروت والكلارنيرر  التشريللو لررنفس 
 .تتابعات لحنية مختلفة في( )كونترابينطية الدور وهو أداء ألحان

( ويقررررروم بأدائررررره آلات القرررررانون )فررررري منطقرررررة الجوابرررررات  الثرررررانيالتنويرررررع  (2)26: م(2)13مرررررن م
، وأيضا  آلتى الفلروت والكلارنير  وتقروم لآلة القانون   اللحنيأوكتاف أسفل الخط    فيوالماندولين والعود  

جيتررار فقررط ثررم يقرروم الآلتررى الهررارب والجيتررار بررأداء التآلفررات الهارمونيررة الرأسررية فررى بدايررة هررذا التنويررع 
، أمررا عررن آلتررى التشرريللو والكنتربرراص فجرراء دورهمررا معبرررا  عررن تغييررر الميررزان بررأداء لحررن هررذا التنويررع

( بردلا  pizzicatoحيث قاما بأداء العرزف بأسرلوب نبرر الأوترار بالأصرابع )  3/4إلى  2/4الموسيقى من



1919 

 

فككررة الأربيجيررة مررن السررحب بررالقو  علررى الأوتررار، وجرراء شرركل الأداء عررن طريرر  أسررلوب التآلفررات الم
 .من أسفل إلى أعلى

من هذا التنويع آلات القرانون  الأساسي، وقام بأداء اللحن التنويع الرابع  3٧إلى م  (2)26من م
الهرررارب والجيتررررار بررررأداء  آلترررري، كمرررا قامرررر  ود والأكورديررررون ( والمانررردولين والعرررر)فررري منطقررررة الجوابررررات 

رنيرر  فقررد قامررا بررأداء لحررن مصرراحب الفلرروت والكلا آلترري، أمررا حبة هارمونيررة بررأداء تآلفررات رأسرريةمصررا
( يعتمررد علررى التتابعرررات اللحنيررة الصرراعدة وأيضررا  علرررى الكروماتيرر  الهررابط، وجررراء دور )كررونترابينطى

حيررث قامررا بررأداء العررزف  3/4إلررى  2/4التشرريللو والكنتربرراص معبرررا  عررن تغييررر الميررزان الموسرريقى مررن 
، وجاء شكل الأداء لا  من السحب بالقو  على الأوتار( بد pizzicatoبأسلوب نبر الأوتار بالأصابع )
، كمررا يررؤدى الكنتربرراص النغمررات فككررة الأربيجيررة مررن أسررفل إلررى أعلررىعررن طريرر  أسررلوب التآلفررات الم

 .قو المتصلة بال
 -:توظيف اللحن للتعبير عن الدراما أسلوب

 عررن درامررا هررذا ( معبرررا  تمامررا  ى للحررن )خرراي  أقررول اللرري فرري قلبرريجرراء اختيررار المؤلررف الموسرريق -1
قلبرره مررن  فرريمررا  ن( علررى التعبيررر عررالمشررهد الررذي يصررور عرردم قرردرة بطررل المشررهد )أحمررد عرراكف

حب وعاطفة لنوال بن  الجيران وهرو يشراهدها مرن نافرذة منزلره عنردما يبردو عليره الترردد والخجرل 
يا دون أن تررراه وهررو فررى شررو  إليهررا، كمررا جرراءت فيغلرر  النافررذة سررريعا  ليشرراهدها مررن وراء الشرر

عنرد رؤيرة أحمرد لنروال وهرو  النافرذة( متفقة تمامرا  مرع غلر  موسيقى مقطع )ولو داري  عن  حبى
 يدارى عنها حبه.

لل -2 الموسيقى  المؤلف  اللي  حن )جاء اختيار  أقول  ليكون ملائما لموسيققلبي  فيخاي   آلية    ى( 
الظاهري   فؤاد  فقد رأى  مغناه،  أي   فيوليس   به  يوجد  والمشهد لا  المشهد شاب خجول،  هذا 

فجاءت كلامي،  قلبي  حوار  فى  اللي  أقول  لم موسيقى)خاي   التي  بالكلمات  بهذه  توحي   )
يستطيع )احمد( التصريظ بها، فيرى الباحث انه لو قمنا بإلغاء الموسيقى تماما عن هذا المشهد، 

 فسوف يفقد المضمون تماما. 
كثر مررن تنويررع علررى اللحررن الأصررلي )خرراي  أقررول صررياغته بررأ فرريعرررض موسرريقى هررذا المشررهد  -3

(، فيه تصوير وتعبير عن حالة التردد التي يعيشها بطل هذا المشرهد، فهرل يصرر  اللي في قلبي
 لها بحبة، أم يخةيه عنها.
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هرذا المشرهد فيره تعبيرر واضرظ لإظهرار  فرياللحنية المختلفرة  ت تغيير الموازين الموسيقية والسرعا -4
 .سيس المختلفة عند بطل هذا المشهد الحالة الشعورية والأحا

، معبررة عرن الحرادة(منراط  جوابرات المقرام ) فريجاء أسلوب صياغة الفكررة الموسريقية الأساسرية   -5
 فرريأحمررد(، فهررو يصرررا مررن داخلررة صرررخة قويررة، عبرررت عنهررا الموسرريقى الصررراع الررداخلي عنررد )

  حررادةمناطقهررا الحررادة، حيررث انرره لا يمتلرر  القرردرة علررى التعبيررر عررن مشرراعره، فجرراءت الموسرريقى 
 ومعبرة عن هذه المشاعر والأحاسيس.

نراط  آن واحد وفى مختلرف الم في( ميع آلاتها بأداء اللحن الأصلي )خاي قام  الأوركسترا بج -6
( أسررفل وأعلررى الخررط الأساسرري للحررن مررع اخررتلاف طررابع كررل آلررة، فررأعطى الصرروتية )الأوكتافررات 
 فريوتأكيد على ما يدور بداخل أحمد من صراعات وانفعالات وترردد   لحنيذل  كثافة وقوه وثراء  

 مصارحة نوال بحبه لها. 

 لأداء جاء استخدام فؤاد الظاهري للآلات العربية القانون والعود والأكورديون والماندولين مناسبا   -٧
 (.الخليليخان الحي الشعبي ) فيهذا المشهد الذي يدور  فيقلبي(  فيخاي  أقول اللي لحن )

 المشهد الثاني )التضحية بالحب(

 : وصف المشهد -
لأخيره أحمرد بحبره لنروال  رشردي، وفيره يصرر  داخل المخبأ أثناء الغارة الجويرةوهو مشهد يدور  

، فيتلقررى أحمررد صرردمة قويررة عنررد سررماعه هررذا الخبررر وينتابرره حالررة مررن الحررزن وا  منهرراوعزمرره عررن الررز 
، ويقررر أن يضرحى بحبره لنروال الغرارة بخطروات ثقيلرة وبطيئرة تنتهيالعمي  فيخر  من المخبأ قبل أن 

، ليجعلره أورا  يصرر  لهرا فيره بحبره والذيكتبه لها  الذياب فيقوم بتمزي  الخط رشديمن أجل أخيه 
وسررروا علرررى الخطررراب ( ليخرررر  الأهرررالي مرررن المخبرررأ ويد ة متنررراثرة علرررى الأرض ثرررم انتهررراء )الغرررارةصرررغير 

 .الممز  بأقدامهم
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 المشهد الثاني 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 فلوت وكلانيت 

 قانون ومندولين 

 عيييييييييود

 هارب وجيتار 

 تشيللو 

 ص رباتكن



1922 

 

 تابع المشهد الثاني 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



1923 

 

 تابع المشهد الثاني 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



1924 

 

 تابع المشهد الثاني 
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 الثاني مشهدللالتحليل التفصيلي لموسيقى  -ثالثا:
 حجازكاركرد )كرديللى(، وهو مقام الكرد المصور على درجة الراس . :المقـام
 .45م فيإلى نهاية المشهد  42الجزء من م في 4/4ويتغير إلى  2/4 الميزان:
 ثم سريعة حتى نهاية المشهد. 29بطيئة حتى م  السرعة:
 ثلاثة تنويعات وهى كالتالي : فيجاء هذا المشهد  الصيغة:

 التنويع الأول:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

قفلرة وال ،2/4ثنرائي  ميرزان ، وفريالأساسيالمقام   في(  تنويع على لحن )خاي   15: م1من م 
     .نوا(النصةية على الدرجة الخامسة )



1926 

 

 :الثانيالتنويع 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وفري ميرزان  ،الأساسريالمقرام  فيالأساسية )خاي (  لحن الفكرة اللحنية  (1)29: م(2)51من م 
 .  (الراس  ) درجة الأسا  تامة علىوالقفلة  ،2/4ثنائي 

 :الثالثالتنويع 
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 42، ينتقرل فيهرا فري مالأساسريالمقرام  فري(  لحن جديرد )مرادة لحنيرة جديردة  45: م(2)29من م 
 .والقفلة تامة على الأسا  ،4/4ميزان  إلي

 -:اللحنيالتناول 
المقرام  فري 15: م1( وذلر  مرن مشهد بالتنويع على اللحن الأصلي )خاي بدأ الملحن هذا الم 

لة النصةية على الأساسي، حيث بدأ اللحن من منطقة قرارات المقام صعودا  إلى منطقة الجوابات والفق
 (.الدرجة الخامسة )النوا

والقفلة تامة على  الأساسيالمقام   فيكاملا    الأصلياستعرض المؤلف اللحن   29: م15من م 
 درجة الراس .

لسرررعة ادة امررع زيرر الأساسررينفررس المقررام  فررياسررتعرض المؤلررف لحررن جديررد  45: م29مررن م 
 .والقفلة التامة على الأسا 

 -:التناول المقامى
دون التحويررل إلرى مقامرات أو أجنررا  أخررى مررع  الأساسريالمقررام  فريجراء هرذا المشررهد كراملا   

 .ات العارضة لبعض النغمات وجود بعض العلام



1928 

 

 -النسيج :
بردون  الأساسريمونوفرونى قرائم علرى اللحرن  لحنرينسيج    في  15: م1جاء التنويع الأول من م 
 .اص بعض النغمات الطويلة والمتصلةوإن كان لأداء التشيللو والكنترب ،مصاحبة
هوموفرررونى حيرررث تظهرررر المصررراحبة  لحنرررينسررريج  فررري 29: م15مرررن م الثرررانيجررراء التنويرررع  

، كمررا تررؤدى آلات الفلرروت والكلارنيرر  هررارب التررى تررؤدى التآلفررات الرأسرريةالجيتررار وال لآلترريالهارمونيررة 
، كمرا يرؤدى علرى التتابعرات اللحنيرة المختلفرة بعض الأجرزاء ألحران )كونترابينطيرة( تعتمرد   فيوالتشيللو  

 .فككة الأربيجية الصاعدة والهابطةالتشيللو التآلفات الم
هوموفررونى حيررث المصرراحبة الهارمونيررة  لحنرريج نسرري فرري 45: م29مررن م ث جرراء التنويررع الثالرر 
ء التشررريللو والكنتربررراص لأدا لآلتررريالجيترررار والهرررارب الترررى ترررؤدى التآلفرررات الرأسرررية مرررع توظيررر   لآلتررري

 .نغمات الباص المستمرة والمتصلة
 -:التكثيف
آن واحد وهى القانون والماندولين  في الأساسيحن لقام  أكثر من آلة بأداء ال  15: م1من م 

ممرا أعطرى ثرراء وكثافرة لحنيرة،  اللحنريوالعود والجيتار والتشيللو على بعد أوكتاف أعلى وأسرفل الخرط 
التشرريللو  لآلتريأداء بعرض التآلفرات الهارمونيررة الرأسرية وكران  فريالفلروت والكلارنيرر  دور  لآلتريوكران 

 .والمتصلة أداء نغمات الباص الطويلة فيوالكنترباص دور 
والمانررررررردولين والعرررررررود والمصررررررراحبة  لآلات القرررررررانون  الأساسررررررريأداء اللحرررررررن  29: م15مرررررررن م        

الجيتررار  لآلترريبعررض الأجررزاء، والمصرراحبة الهارمونيررة  فرريالكلارنيرر  والفلرروت  لآلترري( )الكونترابينطيررة
 .الصاعدة والهابطة أما التشيللو فيقوم بأداء التآلفات المفككة الأربجية ،(والهارب )تآلفات رأسية

نررررردولين والعرررررود والفلررررروت والكلارنيررررر  برررررأداء اللحرررررن لات القرررررانون والمتقررررروم آ 45: م29مرررررن م 
الجيتررار والهررارب لتررؤدى التآلفررات الرأسررية الهارمونيررة مررع  آلترريوتررأتى المصرراحبة عررن طريرر   الأساسرري

 أداء التشيللو والكنترباص للنغمات الطويلة المتصلة.
 -:التوزيع
الغليظررة ويقرروم بأدائهررا الأوركسررترا كرراملا  ات المقررام )منطقررة قرررار  فرريبرردأ اللحررن  15: م1مررن م 

الإيقاعيررة ثررم صررعود اللحررن ترردريجيا  إلررى منطقررة جوابررات المقررام مررع الظهررور  (التمبررانى)بمصرراحبة آلررة 
منطقرررة الجوابرررات أعلرررى أوكتررراف بالنسررربة للأوركسرررترا مرررع أداء  فررريلآلرررة القرررانون حيرررث يقررروم برررالعزف 

 .متصلة لآلتي التشيللو والكنترباص النغمات الغليظة وال
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آن واحد على بعد أوكتاف  في( )خاي   الأساسيقيام الأوركسترا بأداء اللحن   29: م15من م 
، كمرا كران لهذا المشهد  الدراميأعطى ثراء وكثافة لحنية تعبيرا  عن الموقف   اللحنيأعلى وأسفل الخط  

التآلفرررررات الرأسرررررية ومصررررراحبة أخررررررى أداء  فررررريالجيترررررار والهرررررارب  لآلتررررريهنرررررا  مصررررراحبة هارمونيرررررة 
 .الفلوت والكلارني   لآلتينترابينطية( )ك

مررادة لحنيررة جديرردة قررام بإضررافاتها الملحررن مررع زيررادة السرررعة اللحنيررة، فتقرروم  45: م29مررن م 
الأوركسررترا بررأداء اللحررن الجديررد مررع المصرراحبة الهارمونيررة للجيتررار والهررارب وبمصرراحبة آلررة التمبررانى 

 آلترري، كمررا تظهرر هد برأداء نغمررات متصرلة )فرردا (هايرة المشررن فريالإيقاعيرة مرع ظهررور لآلرة القررانون 
 .أداء النغمات الطويلة المتصلة فيالتشيللو والكنترباص 

 -أسلوب توظيف اللحن للتعبير عن الدراما :
منطقة القرارات الغليظرة مرع السررعة البطيئرة معبررا  عرن حالرة  فيبدايته  فيجاء لحن هذا المشهد   -1

، كمررا جرراءت آلررة التمبررانى الإيقاعيررة رشررديتلقاهررا أحمررد مررن أخيرره  الترريالحررزن الشررديدة والصرردمة 
كمرا أعطر  آلرة التمبرانى  ،يعتصرر حزنرا   الرذيمعبرة عن خطوات خروجره مرن المخبرأ ودقرات قلبره  

منطقرررة  فررريالمعبرررر عرررن نهايرررة حلرررم الارتبرررا  بنررروال كمرررا جررراء اللحرررن  الجنرررائزي إيحررراء بالمرررار  
ذي قررر التضرحية بحبره مرن أجرل الت النفسية لدى أحمد الجوابات معبرا  عن الصراعات والتفاعلا

 .أخيه
احرد وفرى مختلرف المنراط  آن و  فري( )خاي  الأصليقام  الأوركسترا بجميع آلاتها بأداء اللحن   -2

، أعطرى ذلر  اخرتلاف طرابع كرل آلرةللحن مرع  الأساسي( أسفل وأعلى الخط الصوتية )الأوكتافات 
 .ر بداخل أحمد من صراعات وتفاعلات وتأكيد على ما يدو  لحنيكثافة وثراء 

عن مشهد خررو  الميزان وزيادة السرعة فيه تعبير قيام المؤلف بإضافة مادة لحنية جديدة وتغيير    -3
 من المخبأ بسرعة. الأهاليكل 

 المشهد الثالث ) اليأس بعد التضحية ( 

 وصف المشهد  -
 المخررردرات والهرررروب مرررن لتعررراطي(، وهرررو منرررزل مشرررهد يررردور داخرررل منرررزل )عبرررا  شرررفه وهرررو

، ليحكى لها عن ما بداخله أن قرر التضحية بحبه من أجل أخيهأحمد مع الراقصة بعد    ليلتقيالواقع،  
نفسره، فعنردما د  قلبره للحرب جراء  فريمن حزن ويأ  وحرمان وكفرا ، وتضرحية بحبره دون أن يفكرر 

 ( دون أن يدرى بحب أخيه لها.للزوا  من حبيبته )نوال رشديأخيه 
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 المشهد الثالث
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 عييييييييود 

 عييييييييود 
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 تيشييييللو

 تيشييييللو

 تيشييييللو

 للويييييشيت
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 -:الثالث التحليل التفصيلي لموسيقى المشهد
  حجاز كاركرد. المقام :
 .2/4 :الميزان
 بطيئة  :السرعة
 :كالتالي يمكن تقسيمهم انتصورة تنويع فيجاء هذا المشهد  -:الصيغة

 التنويع الأول:

 
 
 
 
 
 

 ،2/4، في ميزان مستمد من الفكرة اللحنية الأساسية للحن )خاي ( لحن وهو 13: م  1من م 
 .ساسي والقفلة التامة على الأسا المقام الأ فيجاء 

 :التنويع الثاني

 

 
 
 

 
 

المقرام  فري ،2/4في ميرزان  ،()خاي  وهو استعراض للفكرة اللحنية الأساسية  28: م14من م 
 .والقفلة التامة على درجة )الراس ( الأساسي
 -:اللحنيالتناول 

 أ، حيررث بررد (خرراي ) الأساسرريير علررى اللحررن تنرراول المؤلررف اللحررن باسررتعراض التنويررع والتحررو 
 الترردريجياللحررن مررن الدرجررة الخامسررة للمقررام )النرروا( ثررم اسررتعراض لمنطقررة قرررارات المقررام مررع الصررعود 

كراملا   الأصرليثرم اسرتعراض اللحرن  ،عن طري  التتابعات اللحنية الصاعدة وصولا  إلى درجة الكردان
 والركوز التام على الأسا .
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 -:التناول المقامى
 مقامات أو أجنا  أخرى. أيدون التحويل إلى  الأساسيالمقام  فيجاء هذا المشهد 

 -:النسيج
أسرررا  ومصررراحبة( هرررو النسررريج البوليفرررونى مرررن صررروتين )النسررريج الغالرررب علرررى هرررذا المشرررهد 

 .شيللو أثناء سير اللحن وتنويعاتهومصاحبة لآلة الت الأساسيفاعتمد المؤلف على المز  بين اللحن 
 -:التكثيف

العلاقرررات  فررريبنرررى المؤلرررف اللحرررن المصررراحب علرررى أداء التشررريللو للنغمرررات الطويلرررة، واعتمرررد 
 .تاف(الثالثة والخامسة والأوكلصوتين على المسافات المتوافقة )الرأسية بين ا

 -:التوزيع
( فرررردا سرررية لآلرررة العرررود مسرررتخدما  مهرررارة )التنويرررع علرررى الفكررررة اللحنيرررة الأسا 13: م1مرررن م

، حيث بدأ من درجة النوا ثم اسرتعراض لمنطقرة قررارات المقرام عرن طرير  الأساسيالمقام    فيالمتصل  
 التتابعات اللحنية الصاعدة وصولا  إلى درجة الكردان، مع استخدام آلة التشيللو لأداء المصاحبة.

الفكرررة اللحنيررة الأساسررية للحررن )خرراي ( فبرردأ بآلررة التشرريللو  اسررتعرض المؤلررف 28: م14مررن م
( لآلرة مسرتخدما  مهرارة )الفرردا  28محترى نهايرة المشرهد عنرد  1٧ثم آلة العرود مرن م 16: م14من م

 ، وجاءت المصاحبة لآلة التشيللو والركوز التام على أسا  المقام.المقام الأساسي فيالعود، وذل   

 -أسلوب توظيف اللحن للتعبير عن الدراما:
التعبيررر عرن درامرا هرذا المشرهد موفرر   فريلعررود والتشريللو فقرط تحديردا  ا لآلتريجراء اختيرار المؤلرف  -1

منرراط  القرررارات  فرريجرردا  حيررث أن هررذه الآلات تتفرر  منررراطقها الصرروتية مررن حيررث الغلظررة والأداء 
يعيشره أحمرد وإحباطره  الرذي، أعطر  تصرورا  حقيقيرا  عرن مردى الحرزن العمير  لسررعة البطيئرةمع ا

تتسرررم بررره هرررذه الآلات عرررن تقررردم العمرررر لأحمرررد دون  الرررذيالشرررديد، كمرررا صرررور الطرررابع الموسررريقى 
 أمال أو طموحات أو أحلام لديه. أيتحقي  

 ( مناسبة مع دراما هذا المشهد.العود واستخدام مهارة )الفردا  جاء أسلوب أداء آلة -2

مررع موسرريقى لحررن مقطررع  ( ولمررا ابترردى يعرريا ويحررب )مقطررع  فرريجرراء اتفررا  درامررا هررذا المشررهد  -3
 مناسبا  ومعبرا  عن دراما هذا المشهد. (قلبي في الليخاي  أقول )
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 نتائج البحث 

 -مقدمة:
، بهرردف تررارة المدونررة والمسررموعة والمرئيررةللعينررة المخ ةبعررد أن تنرراول الباحررث الدراسررة التحليليرر 

، فرري القرررن العشرررين الرردراما المصرررية السررينمائية فرريالوصررول إلررى أسرراليب توظيرر  الألحرران الشررعبية 
 يجيب الباحث عن فروض البحث.

ويرررى الباحررث انرره بتحقيرر  الفرررض الأول لتوضرريظ نتررائج البحررث وتفسررير هررذه النتررائج، يمكررن 
تررألي  وتوزيررع الموسرريقى العربيررة  فرريتحقيرر  الفرررض الثرراني وهررو أسررلوب الاسررتفادة مررن هررذه النتررائج 

 للطلاب المتخصصين.

 -الإجابة على فروض البحث:

 عرن التعبيرر فري الشرعبية والأغاني الألحان توظي  في متنوعة أساليب افترض الباحث أن هنا   -1
 .المصرية السينمائية الدراما

أسرراليب توظيرر  الألحرران يمكررن التحقرر  مررن هررذا الفرررض مررن خررلال الجرردول التررالي الررذي يوضررظ  
مرررن خرررلال العناصرررر  ،لعينرررة المخترررارةل فررري القررررن العشررررين الررردراما المصررررية السرررينمائية الشرررعبية فررري

 -الموسيقية المختلفة كالأتي:
 العينة المختارة  فيب توظيف اللحن الشعبي اليجدول يوضح أس

 

 عناصر التحليل لفيلم خان الخليلي 
 .فؤاد الظاهري  اسم المؤلف الموسيقى 

 .محمد عبد الوهاب(قلبي ) فيلي خاي  أقول ال المستخدم  الشعبياللحن 
 .يغلب على هذا اللحن رو  الشجن والغنائية رو  وطابع اللحن 

 -التشريلو -الكلارنير   -الفلروت  -الأكورديون  -العود  -المندولين  -القانون  الآلي التكوين 
 .التمبانى -الجيتار -الهارب  -الكنترباص 

 .لا يوجد ضروب  • الضروب المستخدمة
 .الموازين الموسيقية فيهنا  تغيير  •

 مختلفة. لحنية تنويعات  الصيغة 
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 عناصر التحليل لفيلم خان الخليلي 
تنررررراول المؤلرررررف اللحرررررن مرررررع التنويرررررع عليررررره بالزخرررررارف اللحنيرررررة المختلفرررررة  اللحني التناول 

المشرررهد الأول،  فررريكمرررا جررراء  تتابعرررات المسرررتمدة مرررن اللحرررن الأصرررليوال
 .الثانيالمشهد  في)مادة لحنية جديدة( كما جاء والإضافة اللحنية 

، لكرررن يوجرررد زكرررار(، ولا يوجرررد انتقرررالات مقاميرررهتنررراول المؤلرررف مقام)الحجا التناول المقامى 
المشرررهد  فررريلمرررس لررربعض الررردرجات الصررروتية للتلررروين والتطعررريم كمرررا جررراء 

 .الثاني
 النغمي  ي التكث

 * النسيج المستخدم 
 -النسيج الغالب:

 .المشهد الأول والثاني فيهوموفونى  •
آن واحرد  فري الاوركسرترا بالكامرل للحرن الأساسري  وجاء قائما علرى أداء •

ثرراء المحريط السرمعي لإ  علي وأسرفل الخرط اللحنريأ   (اوكتاف)على بعد  
والكثافرررة اللحنيرررة مرررع وجرررود اللحرررن )الكنترابيطرررى( والمصررراحبة الرأسرررية 

 الهارمونية.
 .بوليفونى فى المشهد الثالث  •

 التوزيع 
 (الصوتيالتلوين )

وهررررى المنطقررررة البراقررررة  ،منطقررررة الجوابررررات  فرررريتوظيرررر  لآلررررة القررررانون  •
 فريكمرا  ،واللامعة مع آلات المندولين والعود والأكورديون فى آن واحد 

 المشهد الأول والثاني.
 .نفراد لآلتي العود والتشيلو فى المشهد الثالث إ •

أسلوب توظي  اللحن  
 للتعبير عن الدراما 

قلبي( معبررا تمامرا عرن  فيجاء توظي  المؤلف للحن)خاي  أقول اللي  •
درة البطررل عررن التعبيررر عررن مررا درامررا المشررهد الأول الررذي يصررور عرردم قرر

 الموسيقى على التعبير عن ذل . ة، وقدر قلبه
تغييرررر  فررري، والتعررردد التنويرررع اللحنررري علرررى اللحرررن الأصرررلي التعررردد فرررى •

المرروازين الموسررريقية، صررور العديرررد مررن الأحاسررريس والمشرراعر المختلفرررة 
 لدى البطل.

فرري قلبرري(  فرر )خرراي  أقررول اللرري  داء الاوركسررترا كرراملا للحررن الأصررليأ •
، فيررره تأكيرررد علرررى مرررا برررداخل البطرررل مرررن آن واحرررد بهرررذه الكثافرررة اللحنيرررة
 صراعات وتفاعلات نفسية.
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 عناصر التحليل لفيلم خان الخليلي 
التعبيررر عرن درامررا  فريجراء توظير  المؤلررف لآلتري العرود والتشرريللو فقرط  •

المشهد الثالث، موف  جدا  حيث أن هذه الآلات تتف  مناطقهرا الصروتية 
منررراط  القررررارات مرررع السررررعة البطيئرررة،  فررريمرررن حيرررث الغلظرررة، والأداء 

أعطررر  تصرررورا  حقيقيرررا  عرررن مررردى الحرررزن العميررر  الرررذي يعيشررره )أحمرررد( 
وإحباطه الشديد، كما صور الطابع الموسيقى الذي تتسم به هذه الآلات 
عرررن تقررردم العمرررر لأحمرررد دون تحقيررر  أي أمرررال أو طموحرررات أو أحرررلام 

 .لديه
 تفسير النتائج 

 :موسيقى للعينة يمكن استنتا  الأتيبعد العرض الساب  لنتائج التحليل ال
 اللحن الشعبي المستخدم: -1

فررؤاد  مررن قبررل المؤلررف الموسرريقي (خرراي  أقررول اللرري فرري قلبرري)المسررتخدم ن جرراء اختيررار اللحرر 
المتفقرة يغلرب علرى هرذا اللحرن رو  الشرجن والغنائيرة ، حيرث  اسبا ومعبررا عرن درامرا الفريلممن  ،الظاهري 

 مع المواقف الدرامية المختلفة.
 التكوين الآلي: -2

 -القانون ) هذه الألحاناستخدم فؤاد الظاهري الآلات الغربية الاوركسترالية في التوزيع الموسيقى ل     
 -الجيترررار -الهرررارب  -الكنتربررراص  -التشررريلو -الكلارنيررر   -الفلررروت  -الأكورديرررون  -العرررود  -المنررردولين
  (.التمبانى

 الضروب المستخدمة: -3
، وان كرران هنررا  تعرردد فرري المرروازين الإيقاعيررة بهرردف ن هنررا  اسررتخدام للضررروب الإيقاعيررةلررم يكرر 

 .ير عن المواقف الدرامية المختلفةالتنويع للتعب
 الصيغة: -4

  .للحن الأساسي مختلفةال اللحنية على صيغة التنويعات  الظاهري اعتمد فؤاد  
 التناول اللحني: -5

فؤاد الظاهري بالتفاعل والتنمية عن طرير  التحروير والزخرارف اللحنيرة أو جاء تناول اللحن عند    
 لتعبير الدرامي.ا بهدفوذل   التصوير أو الاختصار أو التغيير في المسار اللحني أو بالإضافة،
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 التناول المقامى: -6
على الانتقرال المقرامى مرن مقرام )الحجازكراركرد( للتعبيرر الردرامي لمشراهد   الظاهري لم يعتمد فؤاد   
 .لكن يوجد لمس لبعض الدرجات الصوتية للتلوين والتطعيم ،الفيلم
 التكثيف النغمي والنسيج المستخدم: -7

لأكثرررر مرررن آلرررة  ى المعتمرررد علرررى أداء اللحرررن الأساسررريالنسررريج الهوموفرررون الظررراهري اسرررتخدم فرررؤاد  
الكونتربنطيررة(، بالإضررافة إلررى ة اللحنيررة مررع المصرراحبة اللحنيررة )لإثررراء المحرريط السررمعي وزيررادة الكثافرر

 التالفات الراسية الهارمونية.

 التوزيع ) التلوين الصوتي(: -8

( مرررع الرررر   –الطبلرررة  -آلات الكمررران -العرررود  -جررراء تعررردد توظيررر  الآلات العربيرررة ) القرررانون  -
اخررتلاف ألوانهررا ومسرراحاتها الصرروتية وطبائعهررا وتعبيراتهررا المختلفررة، مناسرربة ومعبررره عررن الألحرران فرري 

 الدراما، كما جاءت الآلات الاوركسترالية أيضا مناسبة للتوزيع الموسيقى للألحان.
 أسلوب توظيف اللحن للتعبير عن الدراما: -9

خراي  أقرول اللري فري قلبري( فري سررعته البطيئرة، معبررا تمامرا للحرن )  الظراهري جاء توظي  فؤاد   
عرن درامرا المشرهد الأول الررذي صرور عردم قردرة البطررل عرن التعبيرر عرن مررا فري قلبره، وقردره الموسرريقى 

، والتعردد فري تغييرر التنويرع اللحنري علرى اللحرن الأساسريعلى التعبيرر عرن ذلر ، كمرا جراء التعردد فري 
 من الأحاسيس والمشاعر المختلفة لدى البطل. الموازين الموسيقية، تصويرا للعديد 

 -الإجابة على الفرض الثاني للبحث:

 تفيررد  الشررعبية، والأغرراني الألحرران توظيرر  مررن المتنوعررة للأسرراليب  الوصررولافترررض الباحررث أن  
 .العربي والتوزيع التألي  في والمتخصصين الدارسين

 تمهيد:
، حرردد الباحررث نقررا  الاسررتفادة السرراب عرررض البعررد أن أسررفر البحررث بالنتررائج السررابقة مررن خررلال  

 فيما يلي:
 مادة تأليف الموسيقى العربية: في: أولا
 فرريالشررعبية المختلفررة المناسرربات للاسررتفادة منهررا  ه المررادة بمعرفررة الألحرران والأغررانيأن تهررتم هررذ  -1

 مواقف درامية مختلفة.
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وعاتها ، ويكون موضرالتقليدي الدار  والأغاني المشهورة  الغنائييمكن الاستفادة من الحان التراث   -2
 .تتف  مع الدراما المطلوبة

لخدمررررة المواقررررف الدراميررررة يمكررررن ابتكررررار الحرررران سررررهلة علررررى نسرررر  الألحرررران والأغرررراني الشررررعبية،  -3
 المختلفة.

 ، وتهتم بما يلي:أن توضع له دراما تتف  مع النموذ  الساب ولهذا يمكن للطالب 
 اختيار المقام المناسب للموقف الدرامي المطلوب. •
 اختيار الضرب العربي والميزان المناسب للتعبير عن هذه الدراما. •

 اختيار السرعة المناسبة للتعبير عن هذه الدراما. •

توظيرر  الألحرران الشررعبية والتقليديررة والمبتكرررة للمواقررف الدراميررة  فرريدراسررة الأسرراليب السررابقة  •
 المختلفة. 

 مادة التوزيع العربي:  فيثانيا: 

 يمكن الاستفادة منها فيما يلي:
 ن المسررراحة الصررروتية لهرررا، والتعبيرررر عرررن أدائهرررا، واللرررو  ةالاهتمرررام بدراسرررة الآلات المختلفرررة، وطبيعررر •

الصرروتي، ومررا يميررز كررل آلررة عررن غيرهررا، ومررا يتفرر  صرروتها مررع أصرروات آلات أخرررى، فلكررل آلررة 
طبيعة، فعلى سبيل المثال لا يمكن استخدام آلة الناي مع آله الكلارني ، وكذل  لا يمكن استخدام 

التعبيررر عررن موقررف عرراطفي، كمررا لررو قررام بررالتعبير عررن هررذا الموقررف بالكمرران أو  فرريآلات صرراخبة 
 الناي، ولذا يفضل تفهم طبيعة استخدام الآلات الموسيقية حتى يستفاد من أداء كل آلة.

، كمرررا يمكرررن تنميتررره باسرررتخدام التنويعرررات اللحنيرررة لشرررعبي يمكرررن اسرررتخدامه بشررركله الأصرررلياللحرررن ا •
المختلفرة مثرل التحررويرات والزخرارف اللحنيرة والتصرروير والاختصرار والإضرافة للتعبيررر عرن المواقررف 

 الدرامية.

الشرررعبي أو التقليررردي بالتحررراور بالأصررروات الغنائيرررة للطبقرررات الصررروتية  الغنرررائيالاسرررتفادة بررراللحن  •
 -المختلفرررة برررين الرجرررال والنسررراء مرررع اسرررتخدام الأسررراليب المختلفرررة لرررلأداء والتوزيرررع مثرررل) الكرررانون 

 البدال نوت ... الخ( -الكنترابينط

عررردة مشررراهد مختلفرررة المواقرررف  فررريشررركله الأصرررلي( يتكررررر  فرررييمكرررن الاعتمررراد علرررى لحرررن واحرررد ) •
 حاسيس لدى المشاهد لهذه الدراما.تغيير الأ فيكل مرة بآلة مختلفة تتحكم  فيالدرامية، ويؤدى 
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آن واحد  فيتوظي  آلات مختلفة، تؤدى اللحن الأساسي  فييمكن الاستفادة من التكثي  النغمي  •
اعلررري وأسرررفل الخرررط اللحنررري لإثرررراء المحررريط السرررمعي والكثافرررة اللحنيرررة مرررع  (الاوكتررراف)علرررى بعرررد 

   خرى لأداء تالفات هارمونية رأسية.مصاحبة آلات أ
، مثررل هررايمكرن التعبيررر عرن المواقررف الدراميرة المختلفررة باسررتخدام المصرطلحات التعبيريررة المناسربة ل •

 .staccato) ( أو الأداء المتقطع )ff( أو الأداء المفاج  بصوت عالي )pالمواقف الهادئة )

 التوصيات 

 -بعد عرض نتائج البحث وكذل  عرض أساليب الاستفادة منها يوصى الباحث بما يلي: 
الاهتمام بمادة علم الآلات للتعرف جيدا على طبيعة صوت كل آلة موسريقية ومسراحتها الصروتية  -1

 وإمكانية توظيفها في المواقف الدرامية المختلفة.
أن يهتم الطالب بالتراث الشرعبي الغنرائي وكرذل  الترراث التقليردي الردار  للملحنرين المختلفرين حترى  -2

 يتشبع ويصقل بمخزون سمعي أصيل.

المواظبررررة علررررى الاسررررتماع إلررررى الموسرررريقى الآليررررة وكررررذل  الغنائيررررة الترررري تخرررردم الرررردراما المختلفررررة   -3
 للطلاب.

يستمع الطالب ويشراهد الردراما المختلفرة للموسريقى التصرويرية التعبيريرة حترى يسرتفيد مرن المرؤلفين  -4
 السابقين.

والمعاهرد الموسريقية، للاسرتفادة منهرا عنرد  ت تدريس مادة الدراما في مناهج الدراسرات العليرا بالكليرا -5
 كتابة الموسيقى التصويرية التعبيرية.

الموسررريقى العربيرررة، برررل  فررريعررردم اقتصرررار مرررادة الترررألي  والتوزيرررع العربررري علرررى القوالرررب التقليديرررة  -6
 (.التعبيرية -التصويرية -)البروجرامية التعامل مع أنواع الموسيقى الأخرى مثل

 (.تليفزيون  -مسر  -مرتبطة بالموسيقى ارتبا  مباشر )سينمادراسة الفنون الأخرى ال -٧

 المستخدمة  المراجع قائمة

 :العلمية الرسائل: أولا
 أكاديميرة منشرورة، غيرر ماجسرتير رسرالة ،المصرري  الفريلم فري التصرويرية الموسريقى:  طلعـت  أسعد(  1)

 .م1985 الفني، النقد  معهد  الفنون،
 والاستفادة السينمائية محفو  نجيب  دراما في الشعبية الألحان  توظي   أساليب :  نمير  محمد  أكرم(  2)

 جامعررة النوعيررة، التربيررة كليررة منشرروره، غيررر دكترروراه  رسررالة العربرري، والتوزيررع التررألي  فرري منهررا
 .م2006 عام القاهرة،
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 رسالة المصري  الغنائي  الفيلم في  والأغنية  الأفلام  موسيقى  بين  العلاقة: العظيم عبد حامد  إيهاب( 3)
 .م1998 عام حلوان، جامعة ،الموسيقية بيةالتر  كلية ،القاهرة منشوره، غير دكتوراه 

 منشرروره، غيررر ماجسررتير رسررالة المصررري، الفرريلم فرري التصررويرية الموسرريقى: طلعــت احمــد ســهير( 4)
 .م1985 الفني، النقد  معهد  الفنون، أكاديمية

 التوزيرع مجرال فري المعاصررين المصريين الرواد  أساليب  من الاستفادة: عاصم محمد  الدين  محي(  5)
 العررالي المعهررد  الفنررون، أكاديميررة القرراهرة، منشرروره، غيررر دكترروراه  رسررالة ،العربيررة للموسرريقى الآلرري

 .م۱۹۹۹ القاهرة، العربية، للموسيقى
 غيرررر ماجسرررتير رسررالة ،العربيرررة الموسرريقى فررري التصرروي   تعررردد  نشررأة: هاشـــم العظـــيم عبـــد بيــلن( 6)

 .م۱۹۸۳ القاهرة الفنون، أكاديمية العربية، للموسيقى العالي المعهد  منشوره،
 غيررر دكترروراه  رسررالة ،العربيررة الموسرريقى فرري الررنغم لاتفاقررات  العلمرري البنرراء: بطــر  صــاد  نعيمــة( ٧)

 .م۱۹۸۷ القاهرة، الفنون، أكاديمية العربية، للموسيقى العالي المعهد  منشورة،
ــثم( 8)  ،المصرررية التليفزيونيررة المسلسررلات  فرري التصررويرية للموسرريقى تحليليررة دراسررة: نظمــي ســيد هي

 .م۱۹۹۸ ،الموسيقية التربية كلية حلوان، جامعة منشورة، غير دكتوراه  رسالة
 :العربية المراجع: ثانيا
 وآخرررون،..  نوفررل نبيررل محمررد  ترجمررة الررنفس، وعلررم التربيررة فرري البحررث  منرراهج: فانــدلين ديبلولــد( 1)

 .م1994 المصرية، الأنجلو مكتبة القاهرة، ،5 
 ،4٧9رقررم أقرررأ، سلسررلة المعررارف، دار والتجربررة، الفررن -السررينمائي السرريناريو: ســيف أبــو صــلاح( 2)

 .م1990 الثانية الطبعة
 .م1984 المعارف، دار القاهرة، الدرامية، الفنون :  النادي عادل( 3)

 :الإلكترونية المواقع: ثالثا
(1)https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D9%

85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9 


