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 المتحف اليوناني والروماني  في يتمثال أفروديتدراسة أثرية ل

 د / وفاء كمال عطيت محمد                                                               

 جايؼح ػٍٍ شًض –يدرص تكهٍح الأثار                                                           

 البحث ملخص 

ٌهدف البحث إلى دراسة هذا التمثال من الرخام وٌنالش هل هذا التمثال لأفرودٌتً أم لا حٌث مما 

ٌزٌد من صعوبة تحدٌد هذا التمثال هو أن الرأس مفمودة ولام الباحث ببعض الممارنات التً ٌمكن أن تساعد 

لد حفظ لفترة فً و، (1)ترٌبهذا التمثال وتحدٌد طرازه. وهو نحت عثر علٌه فً تل ألمن فً محاولة معرفة 

حتى تم نمله مؤخرا الى المتحف الٌونانً الرومانً بالإسكندرٌة، وهو  10821المتحف المبطً تحت رلم 

 فً حالة جٌدة من الحفظ، عدا الرأس المفمودة وكذلن الذراع الأٌمن كله والٌد الٌسرى.

 أفرودٌتً، طراز، الإلهة، تل أترٌب.    الكلمات الدالة:

تسعى الدراسة إلى الإجابة على العدٌد من التساؤلات ومنها هل هذا التمثال للئلهة  الدراسة: أهداف

 ما هو تكنٌن التمثال؟ والتمثال؟  إلى أي طراز من طرز أفرودٌتً ٌنتمً هذاأفرودٌتً أم لا؟ 

تعتمد الدراسة على المنهج الوصفً التحلٌلً ودراسة التمثال من خلبل وصفه  منهج الدراسة:

 وممارنته ببعض التماثٌل الأخرى التً وجدت فً مصر وخارجها. 

 وصف التمثال:

التمثال بالوضع الأمامً على لاعدة مستطٌلة الشكل ٌثنً ركبته الٌسرى للٌلبً للوراء )صورة ٌمف 

Curve Praxtelian Sالولفة المسترخٌة المعروفة بـٌمن حٌث ٌمف (، بٌنما ٌرتكز على ساق الأ1
والتً  

ً من عند الوسط ناحٌة الٌمٌن مع ثنً الركبة الٌسرى للٌلبً للؤمام فٌبدو التمثال  ٌظهر فٌها التمثال منحٌنا

للٌلبً مع رفع مرتخٌاً فً حركته وإلماء ثمل التمثال على الساق الٌسرى بٌنما تتراجع الساق الٌمنى إلى الوراء 

ترتدى أفرودٌتً عباءة تغطً الجزء السفلً منها؛ حٌث تنسدل العباءة من أسفل منطمة البطن لتستر الكعب، 

ما تحتها حتى تصل إلى المدمٌن والتً لم ٌظهر منها سوى أصابعها، بٌنما ترن الجزء العلوي من الإلهة 

 الإلهة بعد أن لفتو .ع الشكلة عبارة عن عمود مربعارٌاً، وللتوازن تستند الإلهة بكوعها الأٌسر على دعام

فً حٌن أن على الدعامة؛ أطراف العباءة  أحدٌتدلى  بأحكام أحد طرفً العباءة حول ذراعها الاٌسر بحٌث

ٌنسدل طرفً الرداء من على الجانب الآخر للدعامة مع الاعتناء بكثافة ثناٌا العباءة وكثرت طٌاته لإعطاء 
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لكً  in the roundحظ أن التمثال نحت بشكل جٌد من الخلف لٌرُى من جمٌع الجهات الضوء والظل، وٌلب

( ومعه شفافٌة العباءة فتكاد تظهر 1ٌوضع فً مكان مفتوح، وتنعمد العباءة من على الجانب الأٌمن )صورة 

، وٌلبحظ أن العباءة لد لفت بإحكام حول الجزء السفلً من التمثال الساق الٌسرى للئلهة بوضوح من تحتها

  حتى لا تنزلك.  

 :طراز التمثال

 نسخة مستوحاة من اعمال براكستلٌس المتحف الٌونانً الرومانًتل اترٌب المحفوظ فً  تمثال ٌعُد

أو نصف عارٌة أو عارٌة تماماً،  (0) إما متدثرة فً ملببسها ما بٌنتنوعت طرز تماثٌل الإلهة أفرودٌتً فمد 

الرومانً ٌنتمً إلى طراز نصف عاري وفٌه تستعد الإلهة لدخول  –بالتالً فإن تمثال المتحف الٌونانً 

نتج عنها  (3) الحمام وتتسالط منها ملببسها فً انسٌابٌة، ولد ضم هذا الطراز عدة أوضاع مختلفة للئلهة

وسوف ٌتم ذكر هذه النماذج لاحماً لممارنتها  (1)ع السفلً من الجسماختلبف فً شكل العباءة التً تغطً الجذ

 تمثال محل الدراسة كمحاولة لاستكمال الأجزاء المفمودة منه وتأرٌخه: مع

( من 0المصور بشكل أنثى وأعضاء ذكر )صورة  Hermaphroditeتمثال للئله هٌرمافرودٌتً 

ٌمف الإله الولفه المسترخٌة منحٌناً ناحٌة الٌمٌن كما  ، وفٌه(5)برجامون ومحفوظ فً متحف إسطنبول بتركٌا

( بحٌث ٌثنً الركبة الٌسرى وٌتكأ على الساق الٌمنى مع تراجع المدم الٌسرى 1فً تمثال تل أترٌب )صورة 

للوراء للٌلبً وللتوازن ٌستند التمثال على دعامة مصورة على هٌئة جذع شجرة وٌتدلى طرف العباءة التً 

( هو سموط 0، 1، والاختلبف بٌن التمثالٌن )صورة (6)لسفلى من التمثال فً طٌات متعددةتغطً الجذع ا

طرف العباءة العلوى فً تمثال هٌرمافرودٌتً بحٌث ٌكشف عن منطمة الحوض وأعلى الفخذٌن أكثر من 

ً فً نفس التمثال إتكاء المدم الٌسرى على جذع  الشجرة تمثال متحف الٌونانً الرومانً، كما نلبحظ أٌضا

 بٌنما فً تمثال المتحف الٌونانً الرومانً تستند على لاعدة التمثال مباشرةٍ وتتراجع المدم الٌسرى للخلف.  

من خلبل طراز التمثال نصف عاري وطرٌمة نحت العباءة الملتفة حول الجذع السفلً من جسم 

مة، وما نتج عنها من طٌات تظهر التمثال ووضع أحد طرفً العباءةً أعلى الذراع الأٌسر المتكأ على الدعا

( عُثر علٌه فً الأشمونٌن 3بوضوح أعلى الساق الٌمنى الثابتة والتً تظهر بوضوح فً تمثال آخر )صورة 

ً فً المتحف الٌونانً والرومانً بالإسكندرٌة، وفٌه كانت تمسن الإلهة أحد طرفً العباءة  ومحفوظ أٌضا

ً أعلى منطمة الحوض حٌث هنان بعض بماٌا الأصابع على طٌات بالٌد الٌمنى المفمودة الآن وتضعها جانب ا

العباءة، وهو نسخة رومانٌة مستمدة من طرز التماثٌل الهلنستٌة التً تؤرخ بالمرن الثالث إلى المرن الثانً 

 (7)ق.م.
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الطراز نصف عاري حاز على أهمٌة كبٌرة خلبل العصر الهلٌنستً حٌث وجد العدٌد فٌما ٌبدو أن 

( محفوظة فً متاحف مختلفة واللآتً تصور الإلهة أفرودٌتً وهى 7، 6، 5، 1النماذج الآخرى )صور من 

، (8)تضع عباءة حول جذعها السفلً وتتشابه مع تمثال تل أترٌب فً الولفة والوضع والإنحناءة ناحٌة الٌمن

( محفوظ فً 5)صورة ( وٌرجع إلى أواخر المرن الثانً ق.م. وتمثال 1مثل تمثال متحف بومبً )صورة 

( وٌرجع إلى 6، وتمثال متحف أزمٌر )صورة (9)( ق.م.129 – 112متحف رودس وٌؤرخ إلى عام )

وتمف   (12) ق.م. 102( وٌرجع إلى عام 7ق.م، وآخر محفوظ فً متحف الأثار بأستطانبول )صورة  182

ناحٌة الٌمٌن مع ثنً الركبة الٌسرى  ٌظهر فٌها التمثال منحٌناً من عند الوسطفٌهم الإلهة الولفة المسترخٌة و

للٌلبً فٌبدو التمثال مرتخٌاً فً حركته وإلماء ثمل التمثال على الساق الٌسرى بٌنما تتراجع المدم الٌسرى إلى 

 الوراء للٌلبً مع رفع الكعب، مع اختلبف فمط فً طٌات وثناٌا العباءة التً تغطً الجذع السفلً من الجسم.   

( نجد أنه فً 1( مع تمثال تل أترٌب )صورة 7، 6، 5، 1لتماثٌل السابمة )صور من خلبل ممارنة ا

التمثال الأخٌر ووضعت فٌه العباءة أعلى الذراع الأٌسر المتكأ على العمود بعد طً أعلها، فانزلمت من 

فً كل من ( وكذلن 5أعلى الجانب الأٌمن مبٌنة جزء من منطمة الحوض تماما مثل تمثال رودس )صورة 

وبعده عن الذراع  تل اترٌبلارنا درجة مٌل جسم تمثال  (، إلا اننا إذا7، 6، 1)صورة التماثٌل التالٌة 

الأٌسر المتكأ على الدعامة المصورة على شكل عمود والناتج عن ارتفاع هذه الدعامة التً تصل إلى خصر 

   (.5تمثال رودس )صورة ، نجد أن ألرب تمثال له هو التمثال فً كل التماثٌل المذكورة

ً فً تمثال أفرودٌتً من كابوا )صورة  ( الذي ٌرجع 8ٌلبحظ ظهور الطراز نصف عاري أٌضا

 محفوظ فً متحف الآثار بنابولًو المدٌنة عثر علٌه فً امفٌثٌاترو (11)أصله إلى منتصف المرن الرابع ق.م

وتثنً ركبتها الٌسرى للٌلبً وإلماء ثمل  ٌساراً وتتجه برأسها  profile ٌصور الإلهة بوضع جانبً، وهو (10)

، وٌتشابه مع تمثال تل (13) التمثال على الساق الٌمنى بٌنما تتراجع الٌسرى إلى الوراء للٌلبً مع رفع الكعب

 أترٌب فً الولفة بٌنما ٌختلف عنه فً عدم وجود دعامة وحركة الذراعان. 

تمثال أفروديتي من تمثال أفرودٌتً كابوا وهو هنان نسخة أخرى مملدة من المرن الثانً ق.م. ل

Melos ميلوس
ومحفوظ فً متحف اللوفر ببارٌس  (15)( الذى عثر علٌه فً جزٌرة مٌلوس9)صورة  (14)

وٌصور الإلهة والفة تتجه برأسها ٌساراً وترتكز على الساق الٌمنى  )16(مق.  152وٌؤرخ تمرٌباً إلى عام 

وتثنً ركبتها الٌسرى للٌلبً مع تراجع المدم الٌسرى للخلف والشعر ممسوم من المنتصف وٌعمد خلف الرأس 

، وٌتفك هذا التمثال مع تمثال تل أترٌب فً حركة الرجلٌن بٌنما ٌختلف عنه فً طرٌمة (17)فً شكل كعكة

 ووضعٌة العباءة التً تغطً الجذع السفلً من التمثال. 
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( نحتت بشكل مستمل ثم كان ٌتم اضافتها للتمثال 1فٌما ٌبدو أن الرأس فً تمثال تل أترٌب )صورة 

( التً 7، 6، 5، 1، 3، 0لبة، وبدراسة النماذج المختلفة )صورة من خلبل دعامة بدلٌل وجود بماٌا من الر

( ٌتضح لنا أن تمثال تل أترٌب على الأرجح أنه 1لد تم عرضها سابماً وممارنتها بتمثال تل أترٌب )صورة 

وتتجه برأسها ٌمٌناً وتسرٌحة  (18) كان ٌحمل رأس صغٌرة للئلهة أفرودٌتً كسمة أساسٌة للفنان براكستٌلٌس

ر ممسوم فً خصلبت متباٌنة من المنتصف حتى ٌعطً للشعر كثافة وٌعمد خلف الرأس فً هٌئة كعكة الشع

 كتسرٌحة ممٌزة لهذا الطراز نصف عاري.   

 : تقنية نحت التمثال

ٌتكون تمثال تل أترٌب بشكل أساسً من جزأٌن من الرخام، وٌتضمن كل جزء عدة أجزاء نحت  

والاذرع والارجل والمدمٌن( ثم تم تثبٌتهم بأوتاد عمودٌة من خلبل ثموب كل منها على حدة )الصدر 

موجودة فً أطراف الجذعٌن العلوى والسفلً وكذلن اتكاء كوع الذارع الأٌسر على العمود وكانت هذه 

التمنٌة معروفة فً بلبد الإغرٌك وعلى الأخص فً جزر كٌكلبدٌس، وربما ارتدت الإلهة حُلً )أساور 

صابة رأس( ولكنها فمدت، وكانت تحمل فً الٌد الٌمنى المفمودة الآن إحدى مخصصاتها الممدسة وألراط وع

 .(19))تفاحة أو الموس أو صندق المجوهرات أو غصن الآس أو مرآه(

 التأريخ: 

( من خلبل ممارنته مع التماثٌل المذكورة سابماً وخاصةً مع 1ٌمكننا تأرٌخ تمثال تل أترٌب )صورة 

( لأنه من أكثر النماذج أهمٌة فمن خلبله عرفنا حركة 3التمثال الذى عثر علٌه فً الأشمونٌن )صورة 

لهة أفرودٌتً كانت تمسن الذراع الأٌمن المفمود، وفٌما ٌبدو أن فً هذا الطراز نصف عاري من تماثٌل الإ

ً على منطمة الحوض، ولٌس هذا فحسب بل نجد أن تمثال  بٌدها الٌمنى طرف العباءة وتضع ٌدها جانبا

ً مع تمثال )صورة  ( محل الدراسة فً أسلوب نحت طٌات العباءة أعلى الساق 1الأشمونٌن ٌتشابه أٌضا

طبٌعً لذلن ٌرجع تأرٌخ تمثال تل أترٌب  الٌمنى الثابتة فمد تمٌزت بكثرتها مما أعطى الرداء مظهراً 

 ( إلى العصر الهلنستً من المرن الثالث إلى المرن الثانً ق.م. 1)صورة 

( فهو 1( نتٌجة لجودة صمل التمثال ولمعانه )صورة 1بالإضافة إلى ورشة عمل التمثال )صورة  

(20)د لام بنحته فنان ٌونانً الأصلٌنتمً إلى إحدى الورش المحلٌة من نهاٌة المرن الثالث لبل المٌلبد ول
 . 
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 الدراسة التحليلية: 

فضلبً عن استٌراده  (01)المادة الخام المصنوع منها التمثال هو الرخام رغم ندرة محاجره فً مصر 

وما ٌتبع عملٌة الاستٌراد من صعوبات، الأمر الذي ٌدل على ما ٌمتاز الرخام من جودة صمل ومتانة وجمال 

 . (00)فً الشكل عند نحت التمثال

فكرة تصوٌر طرز أفرودٌتً العارٌة أو نصف عارٌة أو بمعنى أوضح لحظة استعدادها لدخول ن إ

هً طرز شاع تصوٌرها فً العصر الهلنستً وفً الأصل مستوحاه  –مام الحمام أو لحظة خروجها من الح

من طرز تماثٌل الفنان براكستٌلٌس التً ترجع لمنتصف المرن الرابع لبل المٌلبد ومن ثم نملت هذه الطرز 

فً تمثال تل أترٌب )صورة  (03)فً التماثٌل الرومانٌة، وٌمكننا ملبحظة السمات الفنٌة لمدرسة براكستٌلٌس

بوضوح فً الجانب الأٌمن من التمثال، ووجود الدعامة على الجانب  S( الولفة المسترخٌة وظهور حرف 1

الأٌسر من التمثال فضلبً عن تجمع العباءة على أحد الجانبٌن ألا وهو الأٌسر مع وجودة الصمل ورشالة 

 لتفة حول الجذع السفلً.  وأسلوب وطرٌمة ترتٌب ووضع العباءة الم (01)الجسم

 لفمدان الرأس فً تمثال تل أترٌب فربما كان ٌحمل رأساً إما للئلهة أفرودٌتً أو لملكة بطلمٌة نظراو 

ربما أو  (05)بملكات البطالمة تهاالترنت عبادوففً المرن الثالث ق.م تمتعت عبادة أفرودٌتً بأهمٌة خاصة 

حظٌت المخصصات الإلهٌة الممدسة للئلهة أفرودٌتً بشعبٌة لإحدى سٌدات العائلة الإمبراطورٌة حٌث 

كبٌرة خاصةً خلبل المرنٌن الثانً والثالث المٌلبدي وبدأت الملببس الخفٌفة والعرُي تظهر فً صور سٌدات 

؛ للتأكٌد على أدوارهن كحارسات للئمبراطورٌة من خلبل ذرٌتهن واستمرارٌة (06) العائلة الإمبراطورٌة

ً للئلهة  .(07)سرة الحاكمةالحكم داخل الأ لكن على الأرجح أن هذا التمثال محل الدراسة كان ٌحمل رأسا

أفرودٌتً، وٌتم تصوٌر الإلهة عادة فً هذا الطراز الفرعً وساعدها الأٌسر مدعوم على عمود مرتفع، 

(، 3ن )صورة والذراع الأٌمن فً حالة ما هو محفوظ، ٌظهر الٌد على الورن الأٌمن كما فً تمثال الأشمونٌ

ً إلى الجانب الأٌمن، وٌتم رفع الساق الٌسرى إلى الجانب؛ بٌنما ٌشكل المعطف انتفاخاً  والرأس ٌتجه غالبا

ً لأعلى حول الساعد الأٌسر وطٌاته تتدلى أسفل  ً على منطمة الحوض، وهو ملفوف لطرٌا ً ملفوفا سمٌكا

 العمود. 
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 النتائج: 

المحببة فً الفنٌٌن الٌونانً والرومانً، كما استمر ٌعد تصوٌر افرودٌت من الموضوعات 

تصوٌرها بهٌئات ودلالات مختلفة فً العصر البٌزنطً. ووجدت العدٌد من التماثٌل الرخامٌة والحجرٌة 

من مصر، لكن طراز تمثال تل أترٌب ٌعد طرازا هاما نادرا ما ظهر فً مصر الٌونانٌة  ىلأفرودٌت

 والرومانٌة. 

ل تل أترتٌب إلا وهو الطراز نصف عاري مدعوم، خارج مصر وكان من الطراز انتشر طراز تمثا

 المفضلة لتصوٌر الإلهة خلبل العصر الهلنستً. 

نكٍ انزأص غانثاً كاَد ( 6، 5، 3، 1ٌلاحظ أٌ انزأص يفمىدج فً أغهة أيثهح هذا انطزاس )صىرج  

 ذرجه إنى انجاَة الأًٌٍ. 
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 ( 1)صورة 

 

 

 

 

 

 

 

 (2)صىرج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (3)صىرج 
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 ( أفزودٌرً فً انًرحف انمىيً تثىيث4ً)صىرج                                   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                

 

 برودستمثال لأفررودٌتً محفوظ فً متحف المومً ( 5 )صىرج
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 تمثال أفرودٌتً محفوظ فً متحف أستطانبول( 7)صىرج ( يرحف الأثار تأسيٍز                     6)صىرج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( أفزودٌرً يٍ يٍهىص9( أفزودٌرً كاتىا                                            )صىرج 8)صىرج 
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ق.و فً وطط انفىروو  46فً ػاو  Genetrixػزفد فٍُىص ػُد انزوياٌ تأَها أو ٌىنٍىص لٍصز وشٍد نها يؼثد  27))

تُحد ذًثال انؼثادج نها ػهى ًَط صىرها خلال انؼصز انكلاطٍكً وهً  Arkesilaosانزوياًَ، ولاو انُحاخ الإغزٌمً 
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انًهرصك تانجظى وٌشف يا ذحره وٌظهز ػٍ ثدٌها الأٌظز كزيش نكىَها الأو انًزتٍح وانزاػٍح نهشؼة انزوياًَ،  ذزذدي انشي
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