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رسوم المناظر التصويرية المنفذة علي العمود العاشر بالحائط المقابل للشبابيك 

 م( بحي السيده زينب القاهرة7171-هـ7711بسبيل السلطان مصطفي الثالث )

 فنية( -)دراسة اثارية 

 أ/ سارة وجدي رمضان محمد                                                   

 ملخص البحث

العاشر بالحائط الممابل للشبابٌن  بعنوان رسوم المناظر التصوٌرٌة المنفذة علً العمودبحث 

بسبٌل السلطان مصطفً الثالث و ٌعود اهمٌة هذا السبٌل الً انفراده بهذا النوع من البلاطات 

الخزفٌه التً صنعت بدلفت بهولندا و التً تشتمل علً رسوم تصوٌرٌة هولندٌة الاصل و 

تنفٌذ رسوم ادمٌة علً المٌشانً حٌث انه كان  ٌكن من المعتاد بالعصور الاسلامٌةم المنشاء و ل

اما عن هذا السبٌل فجمٌع البلاطات  لم ٌموم بتنفٌذ االزخارف النباتٌة و الهندسٌةالفنان المس

الخزافٌه )المٌشانً( به نفذ علٌها مناظر للحٌاة الٌومٌة و مناظر الرعً و و تحتوي علً رسوم 

 ة و نباتٌة , حٌوانٌة ,ملابس ,عمائرو المناظر الطبٌعٌة .ادمٌ

و لم ٌتناول هذه البلاطات احد من لبل بالدراسة و التحلٌل ,و سوف ٌتناول هذا البحث وصف 

البلاطات الخزفٌة التً ٌتكون منها العمود العاشر بالحائط الممابل للشبابٌن و دراسة تحلٌلٌة 

طات بهذا العمود و سوف ٌلمً هذا البحث الضوء علً السبٌل للزخارف المنفذة علً الثلاث بلا

 ,و اهمٌته ,و التعرٌف بالسلطان مصطفً الثالث 

  خزفٌة , زخاف ,عثمانً , سبٌل , بلاطات الثالث مصطفًكلمات الدالة : ال

  تعرٌف السبٌل:

و سبل الشئ اي جعله  ٔ السبٌل اصطلاحا مكان عام لشرب الماء لسمً الماره فً سبٌل الله

"وإن ٌروا سبٌل الرشد لا ٌتخذوه سبٌلا و  ٕ و لد ذكر السبٌل فً لوله تعالًمباحا فً سبٌل الله 

 إن ٌروا سبٌل الغً ٌتخذوه سبٌلا" 

 اهمٌه بناء الاسبلة:

و لم ٌهتم منشإ الاسبله فمط بانشاء  ٖوهً من الاعمال الخٌرٌة التً تهدف التمرب الً الله 

بل لامو بولف الكثٌر من الاراضً الزراعٌه و الحوانٌت و غٌرها للصرف علٌها السبٌل 

حٌث ٌخصص من رٌع هذا الولف لشراء  ٗفً حٌاتهم و بعد مماتهم  لتستمر فً تادٌه وظٌفتها

 ٘الماء و الادوات المستخدمه فً السبٌل 

 مولع السبٌل و اهمٌته:

و جعل فوله كتابا لتعلٌم الاطفال و هو  ٙ لثالثزٌنب انشاه السلطان مصطفً ا ةٌمع بمٌدان السٌد

احد الاسبله العظٌمه بمدٌنه الماهره و ٌمع تجاه لناطر السباع و هً منطمه تماطع طرق هامه بٌن 

الوالعة غربً  الخلٌج و هً الناصرٌة و ما حولها و بٌن المنطمة جنوب و شرق الخلٌج الاحٌاء 
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السٌدة زٌنب ,و خط الجسر الاعظم ,و شارع المصري و هً خط السبع سماٌات ,و حارة 

 7اللبودٌة الموازي للخلٌج من الشرق 

و هو من اروع النماذج للاسبله الماهرٌه عموما و من اجمل الامثله المشٌده علً الطراز التركً 

 8ذات الواجهة  المموسه مما اتاح فتح نوافذ بعرض و ارتفاع اكبر 

من الرخام و ثلاث مزملات و شبابٌكه من النحاس وٌحتوي هذا السبٌل علً خمسه اعمده 

الاصفر و ارضه مفروشه بالرخام الترابٌع و بابه بالمٌشانً و بدائره ازار رخام بمراٌات رخام 

 ملون و باعلً ذلن ازار خشب ٌعلوها لٌشانً و سمفه خشب نمً مزخرف 

تمثل اروع ما وصل الٌه و ترجع اهمٌه هذا الاثر لما ٌحوٌه من شتً الفنون و الصناعات التً 

 9متمثلا ذلن فً كسوة جدرانه الداخلٌة بلبلاطات الخزفٌة  الفن العثمانً بالماهرة

 عماره السبٌل :

تطل  ةغربٌال ةالجنوبٌ ةواحده فً الناحٌ ة للسبٌل من واجهه حجرٌ ة تتكون العماره الخارجٌ

و هً واجهة مموسة و لد غشٌت شبابٌن التسبٌل  باحجبة خارجٌة من  زٌنب ةعلً مٌدان السٌد

مصبعات معدنٌة مزٌنة باشكال نباتٌة و ٌغطً كل شبان من هذه الشبابٌن المطلة علً المٌدان 

عمد نصف دائري ٌرتكز علً عمودٌن رخامٌٌن اسطوانٌٌن و تزٌنة زخارف نباتٌة بطرازي 

كتابً تنحصر كتاباته النسخٌة ذات اللون الاسود فً البارون و الروكوكو,و ٌلً ذلن شرٌط 

اما عن جدران حجرة التسبٌل فهً فً جزئها السفلً ذات وزرة رخامٌة من ٓٔبحور عدٌدة 

الواح مستطٌلة ٌحٌط بها اطارات من الرخام الخردة المختلف الالوان , و فً جزئها العلوي 

 ٌٔٔة بٌضاء تغشٌة من البلاطات الخزفٌة باللون الازرق علً ارض

ٌحتفظ سبٌل السلطان مصطفً الثالث بجمٌع البلاطات الخزفٌة التً زٌنت جدران حجرة 

التسبٌل و نخص بالذكر العمود العاشر بالحائط الممابل للشبابٌن و الذي ٌحتوي علً ثلاث 

بلاطات و سوف الوم بتمسٌمهم تصاعدنٌا من البلاطة الاولً ثم الثانٌة ثم الثالثة الدراسه 

 لبلاطة الاولً :ط الممابل للشبابٌن و نبداء باوصفٌة للبلاطات الخزفٌة بالعمود العاشر بالحائال

ص فضفاض طوٌل ارضٌه ملٌئه بالحشائش ٌمف علٌها رجل ٌرتدي لمٌ البلاطة فً منتصف  

و ٌتدلً شعره اسفل المبعه و ٌمد ٌده ٌموم بالاشاره الً الماشٌه التً توجد  ةٌصل للركبتٌن و لبع

فنري مسطح  البلاطة و لا ٌتضح ما نوعهما اما عن ممدمه  ةمن الماشٌ ةامه فٌوجد امامه ثلاثام

مائً صغٌر و علً جانبه ارضٌه ٌنبثك منها الحشائش مختلفه المستوٌات اما عن ٌمٌن الخلفٌه 

ً و الً جانبه مبنً له لمه جمالونٌه و ٌخرج من خلف هذا المبنً شجره لها فنجد حاجز خشب

اوراق ذات الشكل النجمً و امامه شجره طوٌله ٌظهر سالها و الاوراق ذات الشكل النجمً ثم 

نري الساق مره اخري ثم ٌظهر الاوراق مره اخري و علً ٌسار الخلفٌه لارب له شراع و 

ار له لمه جمالونٌه اسطوانً الشكل و السماء ملٌئ بالسحب ارضٌه بها حشائش كثٌره و فن

 الصٌنٌه ذات اشكال دائرٌه و خطوط )منظر رعً(

ارض ٌابسه بها طرٌك ٌنبثك منه الحشائش و الطرٌك ٌصل  البلاطة بمنتصف  : ةالثانٌالبلاطة 

اٌضا و  الً مدخل كبٌر علً جانبه عمود له تاج جمالونً الشكل و لمه هذا المدخل جمالونٌه
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ٌظهر من خلف هذا المدخل اشجار لها اوراق ذات شكل نجمً و ٌسٌر علً الطرٌك رجلا 

ٌرتدي لبعه و لمٌص ولا ٌظهر تفاصٌل زٌه و ٌمسن عصا طوٌله ٌضعها علً كتفه و ٌسٌر 

ارض ٌنبثك منها حشائش ٌمف علٌها رجل ٌرتدي  البلاطة متجها الً المدخل اما عن ممدمه 

جسد و من الاسفل به طٌات و سروال لصٌر و ٌرتدي لبعه و ٌحمل هذا لمٌص محبن علً ال

الرجل شئ بٌده  و ٌضعه علً كتفه و امامه حاجز وعلً ٌمٌن الخلفٌه نري عده مبانً  ٌظهر 

منها مبنً اسطوانً به فتحتان شبان و بجانبه مبنً جمالونً الشكل و ٌظهر بالسماء سحب 

 (ٌومٌة صٌنٌه )حٌاه 

نجد ارض ٌابسه ٌخرج منها بعض الحشائش الملٌله و  البلاطة فً منتصف  : ةثالبلاطة الثال

و ٌمف علً الارضٌه رجلٌن الاول ٌظهر فً وضع السٌر و ٌظهر  البلاطة تمتدت لممدمه 

بجانب وجهه و ٌرتدي لمٌص طول فضفاض به زرائر و ٌصل للركبتٌن و ٌرتدي سروال 

شعره من اسفلها و ٌمسن بٌد عصا عرٌضه و ٌتدلً منه عده خٌوط و ٌرتدي لبعه ٌتدلً 

ٌضعها علً كتفه و الاخري ٌمسن بها حبل ٌربط به كلب ٌسٌر بجانبه و الرجل الاخر ٌسٌر 

بجانبه و ٌرتدي لمٌص طوٌل فضفاض و به طٌات من الاسفل و سروال ضٌك و ٌرتدي لبعه 

ده الاخري عصا رفٌعه و و ٌمسن بٌ البلاطة وٌظهر بثلاثه ارباع وجهه و ٌشٌر بٌد الً ٌسار 

علً الٌمٌن ارض  البلاطة ٌضعها علً كتفه و نري امام هذا الرجل كلب ٌجري و فً خلفٌه 

مرتفعه مختلفه المستوٌات ٌنبثك منها حشائش و علً ٌسار الخلفٌه شجرتٌن ٌظهر سٌمانهما و 

منها  هما مستمٌمٌن و تظهر اوراق لكل من الشجرتٌن و تخرج الشجرتٌن من ارضٌه ٌخرج

 (ٌومٌة )حٌاه  ةالحشائش و السماء بها سحب صٌنٌ

 للثلاث بلاطات:  ةالتحلٌلٌ ةالدراس

أنتج الخزافون الهولندٌون فى الطرق الزخرفٌه و الزخارف المنفذه علً البلاطات الخزفٌه:

"دلفت" أوانى خزفٌة تستمد موضوعاتها من أعمال فنانى المدرسة الهولندٌة وتعتمد على اللون 

ٕٔ الأبٌض والأزرق, والتى كانت متؤثرة بطبٌعة الحال بتمنٌة الخزف ذو البرٌك المعدنى
وتنمسم  

هذه البلاطات من الناحٌة الزخرفٌة إلى أسلوبٌن متمٌزٌن أحدهما ٌموم على رسم فرع نباتى 

  ٖٔ تخرج منه الأوراق والأزهار المرسومة بؤسلوب طبٌعً ٌحاكى رسم البورسلٌن الصٌنً

باللون الأزرق على أرضٌة بٌضاء , والنوع الآخر ٌموم على إستخدام مناظر تصوٌرٌة وذلن 

  ٗٔ أو ما ٌعرف برسم المنظر الطبٌعً من أشجار وللاع ورسوم وأنهار وبحٌرات وعمائر

حظٌت الزخارف النباتٌة فً كل العصور باهتمام ولكن فً الفن الإسلامً الزخارف النباتية:

ٌر من الفنانٌن المسلمٌن وذلن بسبب اٌمان الفنان المسلم بالطبٌعة  فً اخذت الاهتمام والتمد

ابتكار أشكال زخرفٌة جدٌدة من الزخرفة النباتٌة الممٌزة للفن الإسلامً عن غٌرة من الفنون 

 ٘ٔ الأخرى

م بدأ استخدام العناصر النباتٌة المتؤثرة بفنون عصر النهضة الأوربٌة 8ٔهـ/ٕٔومع بداٌة المرن 

 الاسلوب العثمانً , نفذت هذه الزخارف وفك   7ٔوالركوكو ٙٔعصري البارونٌما لا س
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الشجر هو كل ما له ساق, ومن عجٌب صنع الخالك أن خلك الأوراق لباسًا للأشجار, الأشجار: 

تعُدَ رسوم ,8ٔوالهواء وزٌنة لها كشعر الإنسان, والرٌش للحٌوان, وولاٌة للثمار من الشمس

 العناصر الزخرفٌة الهامة التً نفُِّذَت على عدد من التحف العثُمانٌةّ.الأشجار من 

وفً ضوء التحف محل الدراسة وردت اشكال الاشجار ضمن زخارف البلاطات الثلاثه 

(ٔ,ٕ,ٖ) 

هَى عناصر زخرفٌَّة هندسٌَّة مجردة, وَهَى زخرفة اسفنجٌَّة الشكل, وَلعَلَهَا السحب الصينية :

وإضافة إلِىَ    الألَِصَى رَمِزًا لعنصر مَنْ عناصر الطبٌعة كالسحب والبرقكانت فًِ الشَرِقِ 

كَوَنهَِا زخارف مجردة هندسٌَّة الطابع وَلدَْ استخدمه الفنان المُسَلِم فًِ الصٌِنِ وبلَِادِ الشَرِقِ 

ز العدٌد حَرِصَ المصور عَلىَ إبرا الألَِصَى, كعنصر زخرفًِ مجرد بدُونَ أٌَّة دلالة رمزٌَّة فمد

مَنْ التكوٌنات الفنٌَّة الوافدة مَنْ فنون الشَرِقِ الألِصَى ونلاحظ أن السحب الصٌنٌة وردت على  

 ( ٖ,ٕ,ٔالمطع موضوع الدراسة , )لوحات رلم 

 الرسوم الأدمية :

نجح الفنان فى إثبات جمالٌة الإنسجام , حٌث تذوب الرسوم الأدمٌة مع بالى مكونات التصوٌرة 

لى البلاطات لٌصبحا وحدة متكاملة , كما تظهر لغة الإشارات والإٌماءات التى ٌعبر المنفذة ع

والنسبة والتناسب بٌن الأعضاء المختلفة, والاهتمام بملامح  عنها الأفراد عما ٌرٌدون وٌإدون ,

(,  ونلاحظ بؤن    ٖ,ٕ,ٔالوجوه, والوضعة الثلاثٌة الأرباع, والحٌوٌة والحركة.)لوحات رلم 

 م الأدمٌة رسمت بحجم أصغر كتؤثٌر صٌنً الرسو

 الرسوم الحيوانية :

نمل الفنان الحٌوانات الموجودة فى البٌئة المحلٌة ورسمها, كالأبمار  والكلاب من الحٌوانات 

الموجودة فى هولندا  واستخدمها السكان بصفة عامة سواء كانوا سكان الحضر أوالرٌف 

 الهولندي 

ارتبطت الكلاب فً بعض الحضارات المدٌمة ببعض المعتمدات المتعلمة بالحفظ والولاٌة الكلب:
, ونلاحظ وروده هنا كمظهر من مظاهر الطبمة البراجوازٌة فى هولندا , فغالباً ما ٌتبع رجل 9ٔ

 وأمرأة 

 
  

  

  

 

تمثل رسوم العمائر المنفذة على خزف دلفت والع البٌئة الهولندٌة  فى تلن  رسوم العمائر :

الفترة , حٌث ٌصف أحد الباحثٌن طبٌعة مدٌنة دلفت بؤنها كانت مسورة بمجموعة أبراج 

ووصفها  كالتالى " السكن الحدٌدٌة والطرق والمناة التً تمتد من الجنوب إلى الشمال عبر 

 شكل ٌوضح نماذج لشكل الكلب من إحدى البلاطات المنسوبة إلى خزف دلفت
 عمل الباحثة
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مماطعتً هولندا , عبر سهل لا نهاٌة له من أراضً المراعً , والتً تنتشر فً الصٌف بآلاف 

 الماشٌة السوداء والبٌضاء" 

 تتمٌز الرسوم المعمارٌة على التحف موضوع الدراسة  بكبر حجمها بالنسبة للرسوم الآدمٌة 

فى  ولد ظهرت تلن العمائر كما ٌلاحظ بؤن الفنان راعى إظهار العمائر التجارٌة المختلفة

 (ٕ,ٔ)لوحة رلم ٕٓتصاوٌر المدرسة الهولندٌة 

تشتهر دلفت بكثٌر من الصناعات مثل صناعة الجعة , ومصانع الخزف البالغ  رسوم المصانع :

, وكانت تجارة الخزف موجودة أٌضا , لصنع الأبارٌك والأكواب لشرب ٕٔ مصنعا 8ٕعددها 

( .ٕوالتجارة فً الحبوب  والخشب , وتجارة النحاس")لوحة رلم البٌرة التً تتدفك بغزارة   

 : المنازل

خلت رسوم المنازل فً أغلب الأحٌان من التفاصٌل, وإنما جاءت فً معظمها مكدسة بجوار 

 ( ٔبعضها البعض تعبرعن ازدحام المدن بالمساكن وٌلاحظ أنها بسٌطة التصمٌم )لوحة رلم 

 الاسمف الجمالونٌة:

عن هٌكل مثلث الشكل مستمل بذاته ٌستعمل فً تسمٌف البحور والمساحات المتسعة هً عبارة 

  ٕٕوٌصنع من المطاعات الخشبٌة أو المعدنٌة

 وٌعد السمف الجمالونى ذو أصل معمارى لدٌم حٌث ظهر فً المعابد 

نوع ومن مٌزات السمف الجمالونً معمارٌاً أنه ٌوزع الضغط الوالع على السمف , وٌشَُكل هذا ال

فً الغالب من الأخشاب التً منحته شكله المائل كً ٌساعد على انسٌاب مٌاه الأمطار, وغالباً 

   ٖٕكان اتجاه المٌل نحو الواجهات الخارجٌة أو الفناء المكشوف

ظهر فً بعض التحف بصورة ألل من الأسمف الآخرى , وهو بسٌط فً تصمٌمه لوحات 

 (ٕ,ٔرلم)

ضمن مظاهر تؤثر التحف المعدنٌة العثُمانٌةّ  ٕٗتمثٌل المناظر الطبٌعٌةٌعُدَ  المناظر الطبيعية: 

, ولمد استخدم أٌضًا المنظر الطبٌعً فً عمل بلاطات لاشانً من مدٌنة ٕ٘عامةً بفن البارون

ولام الفنان بنمل الطبٌعة فى لوحاته مثل لوحات رلم  ٕٙم(.8ٔهـ/ ٕٔدلفت بهولنده فً المرن )

(ٔ,ٕ,ٖ) 

ً  ة اليوميةمناظر الحيا ً صمٌما ً هولندٌا كما سبك  -: ولما كان فن تصوٌر "الحٌاة الٌومٌة" فنا

وربما فمد انبرى خزافو دلفت ٌصوّرون علً أوانٌهم مشاهد طبٌعٌة من الرٌف والمدن  -المول 

ٌرجع السبب فى ظهور هذه المناظر على البلاطات الخزفٌة إلى محاولة الفنان الهولندى إلى 

من الحٌاة الوالعٌة للاعمال الٌومٌة ؛ وأحست الأسر الهولندٌة الموسرة بالحاجة  تصوٌر مناظر

إلى فن ٌصوّر أحوالهم الاجتماعٌة ومستوٌاتهم المادٌة بؤسلوب صرٌح واتسعت رلعة الطبمة 

التً ترعى الفن والتً ٌؤتً فً ممدمتها مواطنو المدٌنة المتطلعون إلى تزٌٌن غرف معٌشتهم 

اد الأسرة والصور التً تسجل نشاط زوجاتهم وبناتهم وهن ٌإدٌن الأعمال ببورترٌهات أفر

إلى الفنانٌن تسجٌل مشاهد الحٌاة الٌومٌة مادامت  7ٕالمنزلٌة الٌومٌة, . كما أوَْكَلَ راعى الفن 

 (ٖ,ٕمثل لوحات ) مشاهد عادٌة وتسجٌل الطبٌعة الساكنة 
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الأحٌان إلى لصة الراعً الصالح و غٌره كانت تشٌر مناظر الرعً  فً أغلب : مناظر الرعي

, ولد ظهرت فى بلاطه 8ٕمن المدٌسٌن و ما إلى ذلن من الرموز التً جسدت العمٌدة المسٌحٌة

 (ٔرلم )

احتلت الملابس مكانة مهمة فً الإسلام؛ فمن خلالها ٌتم ستر عورة الإنسان, ولد  :الملابس

ٌْكُم لِبَاسًا ٌوَُارِى  وردت آٌات كثٌرة عن اللبس والملابس؛ فمال تعالى :" لدَ أنَزَلْناَ عَلَ

ٌْلَ لِباَسًا وَالنَّوْمَ سُبَاتاً وَجَعلََ النَّهَارَ نشُُورًا"9ٕسَوْءَاتكُِم" , ٖٓ, لال تعالى " وَهُوَ الَّذِي جَعلََ لكَُمُ اللَّ

ُ مَثلًَا لرٌََْةً كَانتَْ آمَِنَةً مُطْمَئنَِّةً ٌؤَتٌِْهَا رِ  ِ وَضَرَبَ اللََّّ زْلهَُا رَغَدًا مِنْ كُلِّ مَكَانٍ فكََفرََتْ بِؤنَْعمُِ اللََّّ

ُ لِبَاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْفِ بمَِا كَانوُا ٌصَْنعَوُنَ"  .ٖٔفَؤذََالهََا اللََّّ

 وٌتحكم , صنعها مواد خلال ومن تنوعها خلال من وحضارتها الشعوب ثمافة عن الملابس تعبر

  ٌسودها الذى والمناخ , ٕٖبٌئٌته توفرها التى المواد نوع ما شعب لدى اللباس نوع فى

 .ٖٗ امن خلال الألمشة المستعملة فٌه الإلتصادى التطور ودرجة ٖٖوالدٌنٌة الإجتماعٌة العادات

أما اللباس فً الاصطلاح فٌطلك على كل ما ٌصلح أن ٌلبسه الإنسان  :اللباس فً الاصطلاح

 لستر عورته

فً العربٌة: ضرب من الثٌاب, والطٌلسان الأخضر؛ وكل ما استدار, الطالٌة:والطاق الطاقية : 

والكساء, والخمار والطالٌة غطاء للرأس من الصوف, أو المطن, ونحوهما, والجمع 

,ولام  الفنان برسم الطالٌة بشكل نصف دائرى و الشعر ٌنسدل من أسفل الطالٌة ٖ٘طوالً

 (ٖ,ٕ,ٔلوحات رلم )

 أغطية الجسم: 

كلمة فارسٌة معربة فمعناه: لباس ٌستر العورة إلى أسفل الجسم, ولد عربت هذه  :السروال

 .ٖٙالكلمة إلى سروال

السروال ٌستر أسفل الجسم ولد ٌكون واسعا, كما ٌختلف فً طوله, فلا ٌتعدى بعضه الركبتٌن, 

ولد  ظهر بٌنما ٌطول البعض الآخر حتى ٌصل المدمٌن, وكان الأغنٌاء ٌلبسون الممصان 

 (ٖ,ٕ,ٔلسروال فى ملابس الرجل لوحات)  ا

هو ثوب ٌلبس فوق السروال وله كمان واسعان ٌهبطان إلى المعصم, وٌتدلى الممٌص القميص : 

, له فتحة من الأمام إلى السرة , ٌعد الممٌص من لباس الصٌف و 7ٖإلى منتصف السالٌن

ص واسع يصل للركبتين وإستخدم القميص كملابس الرجال منها رجل  يرتدي قمي , 8ٖالشتاء

 (7,2,1و هو فضفاض مثل لوحات )

وٌتضح أن الملابس الأوربٌة المنفذة على البلاطات الخزفٌة ثمٌلة وواسعة وفضفاضة ومتعددة 

 الطٌات .

 الخاتمة:

إن هذا السبٌل علً درجة كبٌرة من الاهمٌة حٌث انه ٌحتوي علً البلاطات ذات الطابع 

الطابع من خلال الرسومات المنفذة علً البلاطات الخزفٌة الثلاثة التً الهولندي و لد ظهر هذا 

وجدت بالعمود العاشر بالحائط الممابل للشبابٌن و هً رسوم اوروبٌة و اتضح ذالن من خلال 

 الدراسة التحلٌلٌة للرسوم المنفذة علً البلاطات .
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لن ٌرجع الً البٌئة الجغرافٌة و بٌنت الدراسة تؤثر الفنان الهولندي بالبٌئة المحٌطة و لعل ذ

 المحٌطة به فً مدٌنة دلفت ,ذلن بلاضافة الٌلا ثمافتة الموروثة 

كما بٌنت الدراسة تاثٌر البٌئة المحلٌة علً البلاطات الخزفٌة صناعة دلفت و منها نمل الفنان 

اخل المجتمع الحٌوانات الموجودة فً البٌئة المحلٌة مثل الكلاب ,و التً انتشرت انتشارا كبٌرا د

 الهولندي بصفة عامة و مدٌنة دلفت بصفة خاصة .

و رجحت الدراسة وجود مجموعة من التاثٌرات الصٌنٌة المنفذة علً خزف دلفت منها رسوم 

الاشجار ذات الاسلوب الصٌن ظهرت  ,فضلا عن السحب الصٌنٌة و التً ظهرت علً اغلب 

 لطع خزف دلفت موضوع الدراسة 

تصوٌر المناظر الطبٌعٌة المنفذة علً خزف دلفت ما هً الا انعكاسا لما رجحت الدراسة بان 

جاء فً تصاوٌر المدرسة الهولندٌة ,فلاحظنا تصوٌر المناظر الطبٌعٌة من تصوٌر الحمول و 

 .المناظر الرٌفٌة 
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