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 المسرحية في العروض  الصورة المرئية تغير مفهوم

 ( في ظل التطور التقني  والمعاصرالقديم  بين المفهوم )دراسة مقارنة 
 السعدني  فوري د. وحيد

 قسم علوم المسرح  -مدرس الديكور والأزياء 

 جامعة حلوان  -كلية الآداب 

Abstract: The concept of the visual image in theater has evolved from 

being a fixed and symbolic element in ancient Greek and medieval times to 

becoming more dynamic and central to the theatrical experience. During 

the Renaissance, the use of perspective and new techniques made images 

more vibrant, eventually becoming a major attraction by the 18th century. 

By the 20th century, theater moved away from classical constraints, 

embracing experimental forms like expressionism and absurdity. This shift 

led to the emergence of "visual translation of the dramatic concept," where 

performances relied on movement, gestures, and symbols instead of 

traditional dialogue, creating a more sophisticated and visually driven 

theater. 

 -الكلمات المفتاحية:

 المفهوم المعاصر للصورة المرئية -تاريخ الصورة المرئية –الصورة المرئية 

 

 -: البحثمقدمة 

مفردات تكوين المنظرر ر الفني الذي يستخدم حية هي نوع من التعبيالصورة المرئية المسرإن  

أو  الردرامي للتعبير عن المشهد  واضاءة(المسرحي من )خطوط ومساحات وكتل وخامات وملامس 

مررا اخررتلام المررذاه   المسرررحي لخدمررة الررند الرردرامي  الرسررالة الترري يريررد الفنرران تقررديمها

عن الترجمات التشكيلية للرند  عبيرمسرحية وسيلة فعالة للتعتبر الصورة المرئية ال. وتوالاتجاهات 

 .في ظل المتغيرات الحديثة والمعاصرة الدرامي

 د الير والتقعلى الثقافة ذلك يمكن أن يتغير مفهوم الصورة المسرحية ما الوقت والمكان  ويعتمد 

صرورة المسررحية المحلية والعالمية. مثلاً  في بعض الأمراكن  قرد يعتبرر المسررح التراريخي هرو ال

لصورة المسررحية الرئيسرية. كمرا الرئيسية  وبينما في أماكن أخرى  قد يعتبر المسرح الحديث هو ا

الثقافيرة والعلاقرات العالميرة  ويمكرن أن  د الير التقيمكن أن يتغير مفهوم الصورة المسرحية ما تغيرر 

 .ة التي يتم عرضهايؤدي هذا إلى تغيير في العروض المسرحية التي يتم عرضها وفي الطريق

يمكن أن يتغير مفهوم الصورة المسرحية أيضًا ما تطور التكنولوجيا  كما يمكن أن يؤدي هرذا 

 ض المسرحية.إلى تغيير في الطريقة التي يتم عرض العرو

وفي الآونة الأخيرة تم تغيير مفهوم الصورة المرئية من المعالجة الكلاسيكية المباشرة للمنظرر 

التري تخلر   ةالضوئيحداثية وتكنولوجية من الأجهزة  بأفكارجديدة رحبه مليئة اق آف إلى المسرحي 

عصرور  طيلرة عليرهما اعتراد المنظرر المسررحي  اخشاب اوعالما جديدا افتراضيا بلا ديكورات او 

 إلىتغير ذلك المفهوم الكلاسيكي القديم  علىلذا وجد الباحث أنه من الضروري إلقاء الضوء   طويلة.

ة المعاصرة من خلال معالجات لبعض العروض المسرحية التي تحمرل ذلرك الطرابا م الجديد المفاهي

 الرقمي المعاصر.
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 -مشكلة البحث: 

أي مدي وصل تغير مفهوم معالجة وتصرميم  إلىأهمها   ت تكمن مشكلة البحث في عدة تساؤلا

رض المسرحي سرواء الصورة المرئية الكلاسيكي في ظل تغيير المفاهيم والمعالجات المعاصرة للع

 أكان دراميا أو راقصا أو غنائيا  أو أي نوع من العروض الجماهيرية الأخرى.

وهناك تساؤل آخر  هرل اسرتخدام المعالجرات الرقميرة فري تصرميم الصرورة المرئيرة للعررض 

 ً  وتشكيلية حضارية تتواك  ما طابا العصر. ةاليجم المسرحية أضام للعرض المسرحي قيما

 -: المتبع هجلمنوا أهمية البحث

المعالجات التشكيلية لمفردات الصرورة م الماضري  علىذلك البحث في إلقاء الضوء  أهميةإن 

 .يير ذلك المفهوم حديثاً ومعاصراً في ظل التغير الرقمي المعاصرتغ علىوالتعرم 

 والسيميائي في هذا البحث. والمقارن والباحث يستخدم المنهج الوصفي التحليلي

 تمهيد

وسرائل متعرددة  هيعد من أوائل الفنون للتعبيرر عرن قضرايا اانسران الحياتيرة  ولر  حمسرإن ال

القضايا. فالمسرح مرآة المجتما. وهناك من الفترات التاريخية التي قدمت تلك  كاظهار ومعالجة تل

حترى تسراير التطرور الفكرري  عليرهالقضايا بأسلوب مسررحي  والمسررح يقردم الفنرانون إبرداعاتهم 

 الجماليرةليس هذا فقط بل إن المسررح مطالر  أن يقردم القريم  للمجتما بي والفلسفي والسياسي والأد 

 فن جماعي يعتمد على الممثل )المرسل( والجمهور)المتلقي(,  فهو والأخلاقية 

بداية من استخدام الرمرز للتعبيرر عرن  كثيرة ومر تطور الفنون المرئية في المسرح بمراحل 

مسرتويات أو ال او المكانة الاجتماعيرة للممثلرين. عرن طرير  الأقنعرة أو كانالم ن أواالمكان أو الزم

فري مصرر القديمرة  كما كان الرؤية داخل المسرح ذاته لتحقي  تلك معدة من ساب  وان أو مباني الأل

استخدام الرمز في ألوان تعبر عن الجحيم أو أخري  إلىأو الحضارة ااغريقية والرومانية. وصولا 

لمفرردات ترجمرة كوذلرك  الوسرطي العصرور  إبرانحدث في مسررح الكنيسرة  كما  النعيمن تعبر ع

 .كان الند مسرحي أو ديني ءالدراما  سوا

أو  وكان لكل فترة من الفترات الزمنية شكل وطابا للتعامرل مرا مفرردات المنظرر المسررحي

كت العديرد مرن اشرتر ولكرن وقتهرا المسررحية التري تحكرم المسررح  تقاليدهاحس   الصورة المرئية

الأشكال المسرحية في الحضارات القديمة فري توظيرف الرمرز أو المفرردة المسررحية بحيرث تكرون 

بل وأحيانا أخري تشترك  العرض جزءاً لا يتجزأ من العرض المسرحي وتشارك الممثل أحيانا في 

 أحداث العرض. علىتلك المفردات في تحديد المكان والزمان ويؤثر دورها 

كخلفيرة أو لوحرة  مفهروم الصرورة المرئيرةعض الفترات التاريخية قد تعاملت ما انت بوإن ك

فسررعان مرا  عشرر توحي بالمكان دون مشاركة باقي مفردات المنظر كما حدث في القررن الثرامن 

حدث التطور الفكري والاجتماعي والذي نتج عنه إزالة الفوارق الطبقية وأصبح للفن دور كبير فري 

عكس ما كان من ساب  من سيطرة الطبقات الحاكمة  اانسانية ا والتعبير عن القضايا خدمة المجتم

وكانت المناظر تدور أحداثها إمرا فري قصرور تلرك  لحياتهم والتي كانت تتعرض  كافة الفنون  على

 الطلقات الارستقراطية أو الحاكمة أو في مناط  تشبهها.

 

لصرورة المرئيرة او المنظرر جديد للتعامرل مرا ابتوضيح المفهوم الولذلك فالباحث سوق يقوم 

سربيل  علرىاً ومعاصرر سربيل العررض  علرىاً ربطها بالند المسرحي ودلالاته تاريخير المسرحي و

  القراءة والتحليل في ظل تطور التقنيات او المفاهيم الجديدة للتعامل ما الصورة.
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 المباشر لتصميم الصورة المرئية أولاً. المفهوم

 قديمةالحضارات ال .1

 حترىالمباشررة للفكررة او الرند الردرامي او  الترجمرة علىالصورة قديماً يعتمد  مفهومكان 

الطررق  أقصررالمباشررة هري  فالترجمرةاو تراجيردياً(  كوميردياً نوع العمل المسرحي سواء أكران )

ارة المشاهد في الفترات الاولي لبداية الفن المسرحي منذ إرهاصاته الاولي فري الحضر  إلىللوصول 

وقت قرير  والتري  إلىالفن المسرحي  عليهاالتي سار  والمبادئالأسس  اكتمالالمصرية القديمة أو 

 القديم. اليونانيفي العصر  رسطوتم وضعها في كتاب فن الشعر لأ

الشكل التي قردمت بره العرروض الفنيرة المسررحية فري  علىن وان كان هناك خلام حتى الآ

من طريقرة بنراء الحردث الردرامي مرن  اليونانيلشكل التقليدي نة بامقار القديمة الحضارة المصرية 

رمزيرة سربقت الكثيرر مرن إلا أن المصري القديم قدم معالجة  الدرامية بداية ووسط ونهاية والحبكة 

التي يتناس  وطبيعة العصر وطبيعة الحالة الفنية سواء أكانت  الجماليمفهوم الصورة لالحضارات 

 مراسم الجنائز. حتىالاحتفالات الرياضية والسمر أو  حتىالات النصر او مراسم للتويج أو احتف

 ااغريقيرة لم يظهر المسرح في مصر القديمة بنفس الشكل الذي ظهر بره فري الحضرارة ف" 

فاحتفرالات الآلهرة وتترويج  الدينيرة برالعروض  ارغم بعض التشابه برين الحضرارتين فري اهتمامهمر 

الفنرون فري  علىإلا أن الفارق الأساسي هو سيطرة الدين  الحقبتين في الملوك كانت متشابهة كثيراً 

وكانرت تحكمهرا  المعبرد أشكال الفنون لم تخرج خارج سيطرة الكهنة ورجرال  ىفشت القديمة مصر 

عرن تلرك  لرم تعررم أسررار كثيررة عرن المسررح والردراما اليوموحتى  القديمة مصرية الضوابط ال

 الحقبة.

الحياة بأكملها من كهنة المعبد متمثلة في طقوس العبرادة أو طقروس  علىة تلك السيطرة الديني

كان لها أثراً كبيراً فري عردم  الملوك المراسم الجنائزية أو الاحتفالات الدينية للآلهة أو مراسم تتويج 

هرذا  علرىولرم يرتم التعررم  كاملرة العروض أو الطقوس  عليهالشكل التام الذي كانت  إلىالتوصل 

. ومنذ ذلك التاريخ والعلمراء يواصرلون محراولتهم 1822ك رموز حجر رشيد عام خ إلا بعد فالتاري

 ( 1)أسرار تلك الفترة." علىللتعرم 

 

إلا أن  الفنيرة طبيعتره  علىان طبيعة العرض في الحضارة المصرية القديمة اتفقنا أو اختلفنا 

المرئيرة الصرورة جرزء مرن الات كالاحتفر والمواك  استخدمت الرموز في تلك  الاحتفاليةالعروض 

جانر   علرىالترجمة المباشرة أحيانا للطبيعة الجغرافية للمحيط الجغرافي للعررض و اعتمدت  والتي

الحربيررة أو المواكرر   يررة والعربررات اروالرسرروم الجد  تمثررل الآلهررةالترري قنعررة رمررزي يتمثررل فرري الأ

ومرا تحملره مرن دلالات دينيرة  لوصرف تلرك الحضرارة الأخرى المزينة والرموز المتعددة المحمولة

  .ودنيوية

 

 علرىوهذه الرموز كانت  ومعبد إله رمز  ولكل الدين سيطرة ل " وكانت تلك الرموز مسخرة

وكل إله له مراسم تترويج وعيرد واحتفرال  البشر هيئة  علىشكل رأس حيوان أو طائر وباقي الجسد 

وأسرطورة وهرو مرا جعرل إله له قصرة  الجنوب. وكل إلىوطقوس وشعائر دينية قد تمتد من الشمال 

  ( 2)" الحياة الدرامية الفرعونية مليئة بالقصد التي لا تنض  أبدا

 

 

   2000القاهرة/  / كتابلل العامة المصرية يئةاله / عشر الثامن الجزء / القديمة مصر موسوعة/ حسن سليم. ر( انظ1) 

(1) The Art of EGYPT Ancient, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1988, page (21 22, 23, 24,25) 
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ن رجال الدين الذين كانوا يقومون بدور آلهة في صورة حيوان, كانوا يرتدون وجوهاً كما أ" 

جردران  علرى فإننا نشراهده فري الرسروم ,المسرحية التعليمات ذلك صراحة في مستعارة وإذا لم نجد 

وهي التي وضعت لتكون بمثابة إيضاحات للتمثيلية, فنرري فيهرا آلهرة بررؤوس حيوانرات  معبد إدفو

وجروه  علرىذلك أنه قرد ترم العثرور  إلى( ويضام 1يمثلون في الواقا شخصيات في الرواية )شكل 

م مستعارة لبنات آوي وأسرود حقيقرة, وهري موجرودة برالمتحف المصرري,وغيره مرن متراحف العرال

, ومن الظراهر مرن الطقسيةوكذلك أيضاً كانت تستعمل هذه الوجوه في الكثير من الاحتفالات الدينية 

الرسوم الجدارية للمعابد أن العروض الفرعونية كانت تمثل في المعبد أو بالقرب منره, وجرزء آخرر 

  (1)رقعة البحيرة المقدسة." علىكان يمثل في السفن العائمة 

  ()(1) شكل                                         

 والتي تعد ترجمه نماذج من استخدام الرمز وتوظيفه في الأقنعة التي تمثل الآلهة الفرعونية 

 الاحتفالية رمزية لمفهوم الصورة المرئية في العروض 

 

واختلف بعض الشيء التعامل ما مفهوم الصورة المرئية عندما تم وضا القواعرد المسررحية 

ى قواعدها ارسطو في كتابره فرن الشرعر  عنردما ترم وضرا أسرس فنيرة لنوعيرة العرروض التي أرس

. فري أحضران الاحتفرالات الراقصرة التي كانت  المسرح ااغريقي ةنشأمت وقتذاك فالدرامية التي قد 

 الآلهرة اخرتلام أعيراد  مراوتختلف أشكال تلك الرقصات  والشعر يصاحبها الرقد والعزم كان 

القصرد  فري هرذه الرقصرات  د وكانرت تجسر  كبير ماهيرياً بشكل حتفالات إقبالاً جوقد لاقت هذه الا

 شخصيات الآلهة.  وبطولاتهم التي كانت حولوالأساطير 

 سديونيسرريو) االررهق.م. عقرردت العديررد مررن المسررابقات أثنرراء احتفررالات  535فرري عررام ف

Dionysus( ( ظهر ووسط العديد من المتسابقين  الخمر إله( ثيسبيسspisThe وهو أول من قرام )

 الجوقرة)بمصراحبة  عليهراعربته المتنقلرة والتري كران يقروم برأداء الأدوار  علىبدور الممثل الأول 

horusc( تري الكما أنره اسرتخدم الأقنعرة وقرام بتلروين وجهره للتنكرر برين الشخصريات  الكورس  أو

المعني المعرروم بعرد أن قرنن . وهو بمثابة الأب الشرعي للممثل فهو أول من قام بالتمثيرل بر يؤديها

كان ذلك هو ابسرط تعبيرر عرن مفهروم الصرورة المرئيرة التري تمثلرت فري الرمزيرة  الفن المسرحي.
 

 54سابق/ص مرجع( سليم حسن/ 2) 

(*) https://www.yoair.com/ar/blog/the-ultimate-guide-to-the-ancient-egyptian-pantheon-of-gods-and-
goddesses/ 
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أن عربة ثيسبيس والتري تعرد النرواه الاولري لبدايرة  حتى للمشاهد المعبرة والتي تبسط مفاهيم كثيرة 

المسررحية مرن رمروز  ت الفرجةبمقتطفا وتمتلئالأرض  علىمفهوم الصورة المتحركة التي ترتفا 

وحول العربة كران  .العازفين )الجوقة(ومعه جان  من  المفهوم  ( ذلك2ل )وازياء والتي يظهر شك

لجمهور من الشع  للمشاهدة في إطار دائرة. والجوقة كانت تساعد ثيسبس في بعض مقراطا يلتف ا

لصرورة المرئيرة اصرر تكروين اواستخدمت عن حدث ما يقوم بالتعبير عنه. علىأداؤه أو تعل  حدث 

من العربة والعازفين ومرا حولهمرا مرن الأبنيرة والمشراهدين فري تكروين عناصرر الصرورة المرئيرة 

 وكتعين لترجمه مفهوم الصورة وقتذاك. كترجمة تشكيلية لموضوعات ثيسبس.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

والتي تعد أولى النماذج المعدة ( Thespis ثيسبس عربة) (  ) (2)شكل

 القديم  اليونانيفهوم الصورة المسرحية الأولى في العصر خصيصاً لترجمه م

 

الذي يعد الترجمة  (skeneسكينا )اا العروض الدرامية تم بناء حائط علىوما زيادة الاقبال 

الاولي الحقيقة لمفهوم البناء المسرحي المعد خصيصاً للعرض المسرحي أو بمثابة ااطار الرمرزي 

داخل العرض وكذلك  عليهايحمل في طياته العديد من الرموز المتف  الثابت للصورة المرئية والذي 

الجمهور بداية من تحديد مناط  الدخول ورمزيتها وكذلك مناط  الخروج سواء إلى قاعة الملرك أو 

فرالممثلين  أيضاً كما كان له استخدام هام  القصر الحدث من المعركة أو  إلىالدخول  كذلكو المدينة

خر. كما اسرتخدمت أيضراً الحيرل المسررحية عرن عون تغيير ملابسهم من مشهد لآخلفه كانوا يستطي

وهري  الجمهرور ة المسررح ومقاعرد طري  هذه الفتحات. والممرات الجانبية التي تفصرل برين خشرب

التري  -الحردث  -المكان الزمان –موجودة يمينا ويساراً. كما كانت تخدم أيضا فكرة الوحدات الثلاث 

 .(1) الشعرفي كتابه فن  () أرسطونادي بها 

 

 

(  ( http://kids.britannica.com/students/assembly/view/185811 

(  ) رتططف فطط   .الإسططدردر ابر ططر ومعلططم أفلا ططو   ، تلميطط  إغريقطط  ق م( فيلسططو  322 - ق.م 384 (بالإغريقيططة) ساليأرسطط و  أو أرسطط و
، المسططر، ، الموسططيقو ، والمر ططق وال لاغططة والسياسططة وال دومططة ،  الشططعر ،  والميتافيزيقططا الفيزيططاء العديططد مططن الموا،ططيع ، بمططا فطط   لطط  علططوم

لفاتططف فطط  خدمططة الططدراما كتططاب فططن مؤ  أهططمكثيرة لفن الططدراما وهططو أو  مططن أرسطط  قواعططد الططدراما, والوحططدات الططثلا .ومن  إسهامات, قدم وابخلاق
 ارسطو-http://ar.wikipedia.org/wiki .الشعر

(1) look, Vera moray Roberts, a history of theatre, Harper   & row publishers, New York ,1962, page 
54,55,56 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7_%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
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شكل توضيحي لمبني وحائط الاسكينا أولي الترجمات   () (3شكل )

والتي   القديمة اليونانية الصورة المرئية في العصور  لمفهومالمباشرة 

 ورمزيتها   لمناط اتحديد   علىاعتمد 

مسرافة الكبيررة التري تبعرد ونظراً لكبر حجم المسارح المفتوحة في العصور القديمة ونظرراً لل

 إلرى ونرانيالي" فلقد لجأ مصممو الأزياء المسرحية في المسرح المشاهد عن العرض المسرحي فقد 

أنهرا تبردو أكبرر  حترىخشبة المسرح,  علىحشو ملابس الممثلين, وتبطينها لتبدو أجسامهم واضحة 

والفررا  الهائرل الرذي يحريط من حجمها الطبيعي في بعض الأحيان, وذلك لحفظ النسبة بين الممثرل 

زيادة رفا قامة الممثل ما اسرتخدام أحذيرة به)...(كما أستخدم غطاء الرأس والذي يعلو قناع الوجه ل

القرروم أو مررن  ةعليرر مرتفعررة عررن الأرض لتحديررد الطبقررة الاجتماعيررة للممثررل كونرره ملررك أو مررن 

كران يسرتوع  آلام  يانونر اليالشخصيات البارزة في المسرحية المعروضة. خاصرة وأن المسررح 

  (1)المشاهدين"

( يوضح كيفية اختيار قناع لمسرحية هزلية ويبدو في الشكل الفررق الواضرح فري 4والشكل )

ويعرد . ونانيرةاليأحد المعابرد  علىحجم القناع وحجم الرأس الحقيقي للممثل. وهي نحت نصف بارز 

هررو  ذلررك المفهرروم لترجمرره الصررورة المرئيررة

ل للفجررروة برررين المسرررافة محاولرررة ايجررراد الحررر 

والمشاهد وكما أنه كران تعبيرراً مسررحياً مبالغراً 

 إلرى ةفيه حتى يصل المعنى الرمرزي للشخصري

 المشاهد من المسافات البعيدة

 

 

 

 

الشرركل يوضررح الفرررق بررين حجررم () (4شرركل )

التعبيررر  ووهرر  للممثررل.القنرراع والرررأس الحقيقرري 

الرمررزي المبرراله فيرره مررن حيررث الحجررم حتررى 

 طيا المشاهد أن يراه من المسافات البعيدةيست

 

()  http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/GreekTheater.html 

 67ص  -2002 / القاهرة / الفكر ملتقو / المسرح  المدا /  الوهاب ع د شدري  ( 1) 

() Vera Mowry Roberts, A History Of Theatre, Harper   & Row Publishers, New York,1962,Page 43 
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 ً  في تلك الفترات حتى أن الأسلوب الرمزي تطور المفهوم لمعالجة الصورة المرئية شيئاً فشيا

تعبيرر  ىلر إاو المشراهد النهاريرة كانرت تحتراج  ةفي معالجة بعض الموضوعات مثل المشراهد الليلير 

المحاولرة الأولري  هريالبريراكتوس  ت   فكانر ايهامي للمشاهد حترى يسرتطيا أن يردرك تلرك الأزمنرة

وكرذلك هري الشررارة الأولري لمفهروم تغييرر الصرورة  المنظر المسررحي تبدأ بتحديد  التي ساليللكو

مفهروم كما أن " صناعة ا تدور مالمتغير. فكانت ترمز تارة لليل باللون الأسود والأبيض للنهار عند 

لكرل منهرا  دوارة  ساليكرولرداخل عردة فعرت فري احيرث ارت فشريئاً تطرورت شريئاً  الصورة المرئية

مركز بالمنتصف. وذلك لسرهولة تغييرر المنراظر وفقرا لنروع المسررحية التري  علىواجهات تتحرك 

. وكران الأسطوريةوالثالث للمسرحية  للكوميديا والثاني  للتراجيديا فأحدهم يصلح  عرضها يجري 

التري تردور حولهرا المسررحيات.. وبرذلك يكرون  يستعان بتلك المناظر كعنصر هام لشرح التمثيليات 

 ساليالكروالمسررح. كمرا أن هرذه  علرىوتغييرهرا  المنراظر من اختررع طريقرة رسرم ااغري  أول 

 .(1)الدوارة كانت بداية المعرفة الحقيقية لميكانيكية فنون المسرح"

 

ذلرك الردعم  ىعلر وسراعد  إنزاله وظهرت في المسرح ااغريقي تقنيات بدائية لرفا الممثل أو 

والتي كانت محط أنظار المشاهدين في العصرر  وحياتهم الفني لتقنيات الاهتمام بموضوعات الآلهة 

 ااغريقي. ومنها الميكانا, التي استخدمت في كثير من العروض ااغريقية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( *  )(5شكل )

الرسم السفلي  وضح ا يكم  ااغريقيوالدوران( في المسرح  الرفا)الخدع  لآت أكروكيات لبعض 

 . والتعبير عن الزمن( المناظر )أول فكرة لتغيير  الرأسي للبرياكوتسالمسقطين الأفقي و

 

 مفهوم الصورة المرئية المتغيرةر تطو .2

استمر مفهوم التعامل ما الصورة المرئية في التطور مرورا بالرمزيرة المجرردة فري مسررح 

المشراهد المتنقلرة والتري بردأت فري تجريرد المنراظر  ىإلر ان خرج ذلك المفهوم الرمزي  إلىالكنيسة 

بشكل لا يخل بطبيعة المشهد ولكن ليحق  الهدم من ترجمه المشهد ترجمه واقعية مجردة, وظهرت 

ولاقت إقبالاً كبيراً من الجمهور, وتطورت وأصبحت  عربات  علىمنصات اشبه بالمسرح المتجول 

والمميز فري هرذه المنصرات أنهرا جمعرت برين  إليهار تستخدم مناظر مجسمة ترمز للمواقا التي تشي

المناظر مجمعة في آن واحد وهو أشبه بالمنظر المرك  في بعض عروض المسرح الحديث, حيرث 

خشبة المسرح في آن واحد ويرتم اسرتخدام كرل جرزء  علىأماكن متعددة  علىتوجد قطا ديكور تدل 

 عينة يقصدها مخرج العرض.بالتواف  ما وجهة النظر ااخراجية اعطاء دلالات م

 
   15/ص ف والترجمةإلىف وابنباء والرشر/ الدار المصرية للتإلى( لويز مليدف / الديدور المسرح  /المؤسسة المصرية العامة للت1) 

(*)https://theatrehistoryonline.wordpress.com/greek-2/greek-slides/staging-devices / 
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وهري ترتفرا عرن  المنصرات تلرك  علرىيوضح كيف كان التمثيل والعرض يرتم  (6)والشكل 

 علرىويظهر في الشكل المناظر الرمزية موزعرة  للمشاهدين الأرض بمقدار مناس  لرؤية مناسبة 

اجهرة المنصرة ويقرف المشراهدين فري مو للتمثيل المنصة والممثلين كلاً يقف في مكانه ينتظر دوره 

 حداث ذلك العرض.يشاهدون أ

 

منصة العررض خلفيرة لتغييرر ملابرس الممثلرين أحيانراً  علىاسُتعملت الديكورات الموضوعة 

ويرجا ذلك لعدم وجود خدمات خارج منصة التمثيرل نظرراً لوجودهرا  العرض وذلك حس  طبيعة 

 ويعد ذلك استخدام متعدد لقطا الديكور وقتذاك. مفتوح في فرا  

 

هو مفهوم أشبه بالعروض المركبة التي تنتقل برين  المرئية ن المفهوم هنا لترجمه الصورة اك

مشرهد كران هرو السرمة  إلرىولكن الخرروج والردخول مرن مشرهد  المنظر بين مشهد وآخر ما ثبات 

 مفهوم الصورة الثابت المتغير. علىالغالبة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  رئية للعرض المسرحي عامل ما الصورة المالمفهوم الجديد للتكروكي يوضح ( )(6) شكل

فهو مشهد ثابت ولكن المشاهد المركبة بجوار بعضها   المتغيرة وهو مفهوم الصورة الثابتة 

 الأخرى لتحقي  التغيير في الصورة  إلىالبعض يستطيا الممثل الانتقال منها 

 
  10/ ص2009ونسكو/القاهرة/ إلىد.أحمد زكي/ العمارة المسرحية من منظور المسرح السياسي/ دورية تصدر عن هيئة (1)

)(www.cvrperformingarts.com/Drama/Theatre_history/Medieval/Medieval_Theatre.html 
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  والإضاءةتطور فنون المنظور عصر النهضة و .3

ي تعد المسرحيات الدينية ه   ولمالسيطرة الدينية على الفن    بتجن    اايطالية" قامت الحضارة  

التمثيرل فري أمراكن بنيرت  إلىوحدث انتقال كبير من مجرد تمثيل الأرصفة أو الساحات   المسيطرة

 خصيصاً للتمثيل.

في بناء المسارح والاهتمام بذلك الفن دول أوروبية أخري مثل فرنسرا  إيطاليانهج  علىوسار 

 وانجلترا.وألمانيا 

وأصبحت تقام المسابقات في رسم المنظور المنظوري ذلك البعرد الثالرث الرذي أضرافه الفنران 

 علرى(, والذي ساعد بدوره  ebastiano SerlioS 1554-1475 (*)سيباستيانو سيرليو) اايطالي

حسربما  تحقي  رؤية المشاهد المسرحية ورؤية تشبه الواقا الحقيقي للمشراهد الخارجيرة أو الداخليرة

 تتطل  الدراما.

وما تلاها من دول أوروبية سرواء كانرت فري  إيطالياذلك بناء المسارح المغلقة في  علىساعد 

 بلاط الدوقات والأمراء أو مبنية بشكل منفصل.

وأصبحت المشاهد أكثر إيهاماً بعد دخول علم المنظور وطررق تغييرر المنراظر والرذي حقر   

قلل بدوره العرروض الخارجيرة التري يتشركل الفررا   جماهيرياً الاً بدوره نسبة مشاهدة مرتفعة وإقب

 (1)إما أشجار أو مناط  رحبة أو أبنية. " بالتاليفيها من الطبيعة وهي 

ويظهر فيهما مدي  المنظورية سيرليو  تصميمات ( يوضح مشهدان منظوريان من 8والشكل )

يوضح زيادة إقبال الجماهير لمشاهدة تلك دقة المنظور البصري الذي يحاكي الواقا بنسبة كبيرة ما 

 ي.الرسوم البارعة ضمن العرض المسرح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لأحرد ن يمر ,التخيل الأكروكيان لمشاهد الرسم المنظروري للمعمراري سريرليو ()(8شكل )

لأحرد المشراهد التراجيديرة والرذي تميرز  والأيسر ,المشاهد الكوميدية وتميز دائماً بالأشجار

 .الأبنيةدائماً بمنظور 

 

وكَطططاَ  الكاتطططفَ والعطططالم الرظطططريَ المعمطططاريَ  ةاليالشطططممَ مبطططا اَ الت صطططميمس الكلاسطططيد س إسلطططو أورو طططا ( قَطططد  1554-1475سطططيرليو )  و*( سيباسطططتيان) 
ططامس المرظططوري، كمثططا ، كطط ابرثر ابهمية ف  عصططر الره,ططة, مَططم مَ شططوار  رُططدَه مُ كتطط  عَ ال م   إلططوإ،ططافة  ف  متططوف رة  لسططيرليو. المصططم مو  كَططاَ  عس

   www.serlio.org/serlio2 انف ماحف ابتكار المشاهد المرظورية ف  عصر الره,ة

  263 مرجع السابق ص / المسرح ع د الوهاب / المدا   شدري (1)

( ( http://artsalive.ca/en/thf/histoire/concepteurs.html 
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المسارح المبنية خصيصاً لهذا الغرض, قدمت العديد من العروض المسررحية  إلىوبااضافة 

في بلاط الأمراء والملروك وذلرك فري فررا  داخلري ترم توظيفره وتهيئتره لتقرديم عرروض الكوميرديا 

والفقرات الغنائية, وهذه القصرور " كانرت عبرارة عرن بنايرات ذات زخررم هندسري زينرت بثرراء, 

حيطت بسور شامل, متمشية ما الأذواق الأرسرتقراطية  أذواق حمراة الفنرون مرن الأمرراء, التري وأ

( الرذي يصرور كيفيرة 9ويظهرر ذلرك فري الشركل ) (1)صممت هذه المسارح لاستمتاعهم وتسليتهم".

الفرا  الداخلي لسراحة اسرتقبال داخلري فري قصرر أحرد  عناصر الصورة تشكيلياً ومدي تأثير توزيا

 .وطرقة مشاهدتهم للعرض وفيه تظهر الجماهير من المدعوين  الملوك,

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

  

وفيه تظهر  مشهد مسرحي داخل أحد القصور تصور  ()(9شكل )

الترجمة التشكيلية للنصوص الكوميدية أو التي تحكي قصد وحياة  

 ة الياايط الطريقة  علىفي فرا  تم تهيئته للعرض المسرحي الامراء 

 

جرذب الجمهرور عرن طرير  عنصرر اابهرار  عصرور تلاه منوما  نهضةإن مسرح عصر ال

الرذي اعتبرر أولرى إضررافات  المنظرروري نراظر المرسرومة أو المنظرر سرواء كران مررن الم المرئري 

 البروسنيومالديكور في عصر التطور المسرحي. كما أن استخدام عصر النهضة للقوس المسرحي )

() proscenium والتري أصربح  الدرامية وصية نوعاً من الخص العرض المسرحي على( أضفي

المشاهد معها منعزلاً عن الآخررين حولره. فرؤيرة خشربة المسررح رؤيرة كاملرة  كران مرن السرمات 

واعتبرت هي الذروة الفنية في الرؤية البصرية للمشهد الواحرد فري  الفترة المميزة للمسرح في هذه 

 

 83ص 1986اهرة/ سلامف م مد/ الهيئة المصرية العامة للكتاب/ الق دترجمة: أحملويس فارجاس/ المرشد الو فن المسر،/  ( 1) 

)( http://www.northern.edu/wild/th100/CHAPT13C.HTM 

( مص لح مسرح  تعو  بداياتف )المسر، الإغريقطط  عرططدما اسططتادم أمططام حططا و الإسططديرا وفطط  العصططر الرومططان  عرططدما ارتفعطط  خشططبة  إلو
يا فأمبح أمامها لتاتفطط  وراءث ثططم فطط  القططر  ر و ظمرسومة مرابمام, ثم ف  عصر الره,ة عردما أ،يف  المراظر ال إلوت قليلًا المسر، وامتد

 ت فيططف المرططا ق  اخطط  فططرا  السابع عشر ف  حفلات ال لاط الملك  لفصطط  المر قتططين )الجمهططور والممثلططين( ثططم القططر  التاسططع عشططر الطط ي حططد
 .  روسريومال يد المراظر أو د , وتم فص  الجمهور عن الممثلين بإ ار وسم  ب رواز ت لالداخ المسر،

Sarah Stantion, Marlin Banhan ,Cambridge Paperback Guide To Theatre, Cambridge University 
Press,Great Britain,1996,Page 294 

 



                                                                                                 Volume (4)        Issue (2)              April  2023 

 

 141 

( 1652ones,Jnigo I -1573 (*)م )أنيجرو جرونزالنتيجة الطبيعيرة لتقردي وهي. اايطاليةالنهضة 

 فحسر  لقوس خشبة المسرح  ليس فقط كواجهة مبنى ملائمة اخفراء براقي عناصرر الرؤيرة خلفره 

  (1)ولكنها تعبير هندسي لمفهوم كامل للمسرح.

 

رح في مسرح عصر النهضرة ومرا ترلاه مرن ابناء المس علىويري الباحث أنه بدخول السقف 

مسررح لتحديرد الرؤيرة خشربة ال علرىحي أو بررواز تحديرد المنراظر قروس المسررودخول ال  فترات 

مرحلرة جديردة مرن مراحرل تطرور المسررح  وأن المسرح دخل  البصرية من المتعة ومشاهدة مزيد 

تغيير لغات التعامل ما الند الدرامي الذي أختلرف التعامرل معره حسر  الفتررات الزمنيرة  وبالتالي

 .المتعاقبة

 

المسارح المفتوحة منذ نهاية عصر النهضة وبداية القررن السرادس  علىذي طرأ ن التطور الإ

 إلرىنصف مغطاة, وسيطرة الطبقات الأرسرتقراطية بعرد ذلرك  إلىعشر في تحويل مسارح مفتوحة 

( أو مسارح ااطرار, والتري حرددت منطقرة تطور ظهور مسارح القوس المسرحي أو )البروسينيوم

الوقرت  حترىمنطقة الجمهور, والتي أصبحت سرمة عامرة فري المسرارح  التمثيل وفصلتها تماماً عن

 اايطراليأو المسررح التقليردي  اايطراليالراهن في العديد من الدول, وسمي هذا النموذج بالنموذج 

والذي لاقي إقبالاً جماهيرياًً كبيراً لما له من سحر في عروضه وإيهام المشاهد أن ما يراه هرو واقرا 

بعد ذلك في مشراهد  الباليهعرض المسرحي. ظهر ذلك في عروض الأوبرا وعروض يعيشه أثناء ال

الجنيات والشخصيات الخرافية التي أصبحت تطير بواسطة ميكنة متطورة خاصة بعرد أن اكتشرفت 

ي أحدثت تغييراً جوهرياً فري المسرارح وفري والت م1858الكهرباء في منتصف القرن التاسا عشر 

 المجتمعات جميعاً.

ظهرور  إلرىر الفكر البشري ورفض كل المسلمات السابقة في الحيراة بصرفة عامرة تطو وأدي

نظريات جديدة ومدارس فنية ورؤى فنية حديثة للفن وللمجتمعات ونهضة البشرية في مطلا القررن 

 العشرين. 

الجذور التاريخيرة للفنرون وتقرديمها بشركل متطرور والاسرتفادة مرن  علىكما اعتمد ذلك الفكر 

ح بطررق شرتي ب القديمة في معمار المسرح وتوظيف منطقرة الاسرتقبال والتلقري فري المسررالتجار

 بهدم المتعة المشتركة بين الممثل والمشاهد.

 

نجلترا,رما يعد من أهططم م ططوري شططد  ال رططاء المسططرح  فطط  عصططر م( , من أشهر المهردسين المعماريين ف  ا1652-1573انيجو جونز ) * 
بطططرواز ت ديطططد المرطططاظر, ومطططن ثطططم تطططم ت ديطططد ا طططار الصطططورة  -ال روسطططيريوم -,  فلقطططد أ،طططا  القطططوس المسطططرح  لمقدمطططة خشطططبة المسطططر،الره,طططة

 http://en.wikipedia.org/wiki/Inigo_Jones                                                                       المسرحية. 

/القططاهرة/ 2001الثالططع عشططر /  التجري طط / أرا يميططة الفرططو  / المهرجططا   فططوزي  أمططان  0،/ ترجمططة( فططابريتزيو كروتشططانو / ف,ططاء المسططر 1)  
 98ص 
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 والسينوجرافي لعناصر الصورة المرئية . المفهوم الدلاليثانياً. 

مصرلحون وفي القرن العشرين  )الشكل السائد( اايطاليةالعلبة  علىرواد التغيير  كان لظهور

علاقرات رؤيرة جديردة فري  إلرىهرو الوصرول  واحرد كثيرون في شتي أنحاء أوروبا يجمعهم هردم 

  والممثل والبحث عن طبيعة جديدة للعلاقة بين المشاهد المسرح 

 ( Georg Fuchsف  و   چورچ   ) :سرربيل المثررال لا الحصررر علررىومررن هررؤلاء المبرردعين 

   ادوارد ج وردون   ريج, (1862-1928)( Adolph  Appia, )أدولف آبيا  (1868-1949)

Edward Gordon Craig(1872-1966.) (ج  اك  وب  و   Jacques Copeau (1879-

 م ا   راينه اردت ) Vsevolod Meyerhold(1874-1940,) فسفولود مايرهولد),(1949

Max Reinhardt (1873-1943,) إيرفين بيسكاتور( Piscator Ervin (1893 – 1966)  ,

أثررروا فرري حركررات  والعديررد ممررن...... Brecht Bertold (1898– 1956) ريخ   رتول  د ب) ب

 في القرن العشرين. يالمسرح التنوير

للتعامررل مرا الررند جديرردة سرينوجرافية والتري ظهرررت إبرداعاتهم فرري ظهرور صررورة مرئيرة 

ً  الدرامي دراميا  كوتلر  رين.العشر وتشكيلياً بدلا من الواقعية المفرطة التي سرادت قبرل القررن  ودلاليا

أو مرن خرلال الكلاسيكي والمفهوم المباشر للصورة المعمار  علىخلال التمرد  ناابداعات كانت م

التعامل المجرد للمنظر المسرحي أو توظيف الضوء كعنصر من عناصر تحقير  وإبرراز الصرورة 

الحرال  برل ووصرل .عليهرالم يعتاد المسرح مرن قبرل رمزية والتعامل ما مفردات تشكيلية  المرئية 

سربيل  علرى لاايهرام  بر سربيل  علرىكشف المسرح من الداخل والتعامل ما قضاياه ليس  إلىأحيانا 

 الدمج والمشاركة الفعالة في الحدث المسرحي.

الخرروج مرن القريم القديمرة للفررا  المسررحي. فبعرد  Appiaحراول آبيرا  سربيل المثرال علىو

, لجرأ 1890 التاسرا عشررفي نهاية القررن  يةجنروإخراج آبيا للدراما الڤا وكريج كس محاولات فو

ومحاولرة التعبيرر عرن الواقرا بمفرردات مرن الواقرا  ة الير اايطآبيا إلرى الرتخلد مرن فررا  العلبرة 

وبهرذه الطريقرة اسرتطاع آبيرا  المرئيرة ظرر والاعتماد على ااضاءة كبديل لغيرها من مفرردات المن

 فسركيلاتانسس مثرل أندريره أنطروان -وكريج أن يقدما المعادل الموضوعي للردراما. مثرل سرابقيهم 

 . فكانوا يحاكون الطبيعة والواقا كما هو.-رواد الطبيعية والواقعية 

 

 الخرداع المسررحي هرو قروة إشرعاعه علرى خشربة وقرال إن بالممثل وف  آبيا في الاهتمام  كما

منهرا  كثيررة إبراز الحيرل فري مفرردات  علىآبيا بذلك أن اابداع المسرحي مبني  )ويقصد المسرح 

بالتنكر أو استخدام ااضاءة في تغيير  البشرية الممثل الذي تتعدد له الوسائل في تغيير أنماط النفس 

بالضروء  وذلرك بغمرر المنصرة المسرتطاع يكرون الممثرل مسرطحاً قردر ملامحه(. والحل الوحيد أن 

 وهكذا انتهى آبيا إلى أن أهم شرطين يج  توافرها في الديكور هما.  فينعدم كل ظل طبيعي.

  .إضاءة تباله بدل أن تهدم الأبعاد الثلاثة للشكل اانساني -أولاً: 

 (1)."منصة تشكيلية تقيم مواقف وحركات الممثل -ثانياً: 

 

لهرا  ضرمنيةوكيفيرة خلر  فراغرات  ( تظهر نظريرة آبيرا فري تصرميم المشرهد 10وفي الشكل )

ويصربح  -مدلولات درامية وتشكيلية فهو في ذلك التصميم يقصد بالأشجار عندما تضاء من الخلف 

م (, وعنردما 1896عرام  Parsifalأشرجار الغابرة المقدسرة فري مسررحية )بارسريڤال  -الفرا  كتلره

اً وتصربح الأشرجار المجرردة يستخدم عنصر ااضاءة من الأمام وفيهرا يصربح الفررا  الخلفري بعيرد 

أعمدة المعبد حين يقوم بإظلام الخلفية. وهو بذلك يخل  أبعاداً جديردة فري التنراول التشركيلي للمنظرر 

 وما يحمله من تناغم بين الفرا  والكتلة.

 

 

 188/ص 1963فرج/ وزارة الثقافة والإرشا  القومو/القاهرث/ مجديجميس لاڤر/الدراما أزياؤها ومراظرها/ ترجمف: ( 1) 
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  مشهد الغابة المقدسة لمسرحية بارسيڤال من تصميم أدولف آبيا  () (10شكل )

أعمدة  إلىحكم بااضاءة الأمامية والخلفية لتغيير المنظر وفيه يتم التم  1896

 المعبد بدلاً من أشجار الغابة 

كانرت حرافزاً لدراسرة العلاقرة  بالممثرل  اوعلاقتهر  ةالمسرحي فن الصورة في إن إسهامات آبيا

بوصف الممثرل كتلرة تتحررك فري  لمنظر المسرحي وااضاءة المسرحيةالناتجة بين جسد الممثل وا

 مليء بالمناظر سواء أكانت مرسومة أو مجسمة. فرا  

 

 والشررائح السرينما فوظرف  سررحيلما العررض  فري التركيبري نهجلمر ا إلرى بسركاتور ولجأ" 

 يضري  مرنهج وهرو -الاكتشرافات الحديثرة  أتاحتهرا التري يكانيكيرةالم الابتكرارات  وكافة  صورةالم

 بالحديد, المعقدة استعمال التركيبات  إلى حيانالأ من كثير  في  لجأو -المسرح والسينما    المساحة بين

 أبعراد الفررا  كل يوظف أن استطاع وبذلك ,)...(لمتعددة الطواب  ا ذي المنظر إلى لجأ ما كثيرا بل

 (1) ."ورأسيا أفقيا المسرحي

 علرىوالتركيز  لكليهما وكان الرمز هو طريقة معالجة الصورة المرئية للعروض المسرحية 

السرعي نحرو إيجراد قريم ودلالات تلرك  علرى, وذلك بدوره يجعرل المشراهد قرادراً الهدم من العرض 

"  ,Alienationالاغترراب  ذلك بريخت وسميت تلرك بنظريرة إلىالرموز وربطها بالواقا, وسعي 

ظاهرة شطر العرض المسرحي بالتعبير الحركري وهرو أسراس ترأثير الاغترراب. عرن طرير   وهي

مرن وراء   علير والتالفرد مرئية. والنقد مرن وراء الموضروع السراذج.  هاإليجعل الطبقة التي ينتمي 

واضررح. بررذلك يقررا التعبيررر الحركرري فرري لرر  تررأثير  هإليرر التوكيررد. وموقررف ااشررارة وراء المشررار 

مدركاً وفاتراً وتزامنياً  حيث تدعونا اايمراءات إلرى الرجروع للرند  ءالشيالاغتراب  حيث يكون 

 (2)." الذي يتعارض معه

( لمسرررحية الأم شررجاعة عررام 11شرركل )  للواقررا منظر المسرررحي عنررد بريخررت اختررزلفررال

المكان مستعينا بالأشكال المبسطة. واستخدم وسائل عرض تساهم في  إلىبحيث يوحي فقط   ,1949

تغيرر المنراظر. إضرافة للشررائح  إلرىفي ااشرارة  واللوحات اللافتات  كالمنشورات إبراز قضاياه. 

وتخلري عرن اسرتخدام السرتارة الرئيسرية للمسررح. وترم إنرارة خشربة   الصروت  الضوئية ومكبررات 

 
 ) (Richard C. Bcacham, Adolphe Appia Artist And Visionary Of The Modern Theatre, Harwmd 
Academic Publishers, New Jersey, United States, 1994, Page 31 

 145ص  ,1979ر ش , المارج ف  المسر، المعامر , عالم المعرفة. الكوي , (سعد أ1) 
م ططابع هيئططة ا ثططار المصططرية  / ميططة الفرططو  ع د الفتططا،/ المهرجططا  التجري طط  الرابع/أرا ي دترجمة: أحمافيز/ لغات خشبة المسر،/ باتريس ب ( 2) 
 57ص –القاهرة  / 
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. كمرا أضرام الغنراء المسررح طروال العررض. وأصربحت الموسريقي ممهردة ومشراركة فري الحردث 

 .  لتوضيح فكر مدرسة بريخت  واستخدم الأقنعة

  

 

 

 

 

 

 

عررررررض الأم ()(11)شررررركل

, وتظهررر فيرره 1949شررجاعة 

ملامررح نظريررة بريخررت فرري 

 إلىالمنظر المسرحي  اختزال

 رموز ودلالات مسرحية.

 

الردراما مرن حيرث الموضروعات أو طررق التنراول جعلرت هنراك  علرىإن التطور الذي طرأ 

فري عرروض لبريخرت  فرالجمهورمفتروح  جغرافيا جديدة لتنسي  الفرا  المسرحي سرواء مغلر  أو 

أو يلتف حرول الممثرل فري  المسرح قد يجلس أحيانا على خشبة  المعاصرين وغيره من المخرجين 

يشرارك الممثلرين أجرزاء مرن  وأ المسررح حس  شكل ومعمار  علىالجانبين  علىحلقات دائرية أو 

خشبة المسرح وأجرزاء مرن الصرالة. ويتضرح للردارس أن الجمهرور يلعر  دوراً برارزاً فري إنجراح 

الحاضرر يشرارك " وفى الوقت  السابقة وذلك كما ظهر في العديد من العصور  المسرحي العرض 

يسية  وفى هذه الأيام يمكن تغييرر الملابرس وارترداء الأقنعرة وإبرداع الجمهور أحياناً في الحبكة الرئ

المؤثرات المسرحية فوق خشبة المسرح أمام أعين الآلام من المشراهدين  لرذلك يمكرن القرول برأن 

مرن خرلال اسرتخدام جمهور المشراهدين ليقردر البراعرة فري إخرراج اللوحرات والمشراهد المسررحية 

الأشياء البسيطة والمهرارات الجسردية للممثلرين. أكثرر مرن تقرديره لاكتمرال عناصرر عمليرة اايهرام 

       (1)."المسرحي

                   

الررؤى والمنراهج فري العمرل المسررحي فري ظرل التطرور الرذي شرهده المسررح  تعدد ل كانو 

فظهررت  والمغطاة ور مفهوم خشبة المسرح المكشوفة والدراما في القرن العشرين أثر كبير في تط

وتتروزع وسرطها  بالكامل خشبة المسرح الغير محددة الشكل والمنتشرة في أرجاء القاعة أو الفرا  

(.  " ففي السرنوات الماضرية كران هنراك اتجراه لتقرديم مسررح فري 12مناط  جلوس الجمهور)شكل

أو المسرررح  القررديم تتفرر  مررا المسرررح التقليرردي أمرراكن مبتكرررة أو موجررود بالفعررل وهرري أمرراكن لا 

وهي خشبة مسرح تعطي الممثل والجمهور مزيرد مرن  الجمهور المستدير أو المنصة المتقدمة تجاه 

تبعرا لشركل فررا  التمثيرل  والمشراهد وبها العديد من علاقات الرؤية بين الممثل  المرونة والحميمية

م( 1999 - م1933 ) Jerzy Grotowski توفسركيروجوعلاقته بفرا  المشراهد. ويعرد )آرترو و

من ضرمن الررواد الرذين طبقروا مثرل تلرك الأفكرار الطليعيرة أو المفراهيم الجديردة فري مفهروم تغييرر 

 (2)را  المسرحي المنتشر داخل القاعة "وصياغة الف

 
 

)( www.britannica.com/ebchecked/topic-art/setting-for-a-scene-in-mutter-courage/ 

م ططابع هيئططة الاثططار  /  1997 / ي ططو التاسططعمهرجططا  المسططر، التجر  / ري ال ططدالمسططار، المفتوحططة/ ترجمططة حسططن ميسططو / مسططر، الشططارع و بططيم ( 1) 
 13القاهرة / ص / المصرية

 (617,618( قارن: ادوين ويلسون, التجربة المسرحية و مرجع سابق, ص )2)

http://ar.wikipedia.org/wiki/1933
http://ar.wikipedia.org/wiki/1999
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لمسررح منطقرة الفنرون  للجلروس مسقط أفقري لفررا  متعردد منراط  للتمثيرل وأخرري  ()(12شكل)

دالاس, تكساس بالولايات المتحدة الأمريكية, وتظهر فيهرا العلاقرة برين الفراغرات, وكيفيرة توظيرف 

 .الفراغات للتمثيل والجمهور

 

 Eugène ن يونسكويوجي)أقصي أبعادها حينما كت   إلىة أحيانا وصلت الترجمة التشكيلي •

Ionesco( )1909- 1994)- مسرررح  يعررد مررن أبرررز مسرررحيي فرنسرري هررو مؤلررف مسرررحيو

  بااضافة إلى السخرية من عبثية أوضاع الحياة فرإن مسررحيات يونسركو تصرف وحردة اللامعقول

مسرحية الكراسي., والتي قام بالتعبير عن الوحدة التري  -اانسان وانعدام الغاية في الوجود اانساني

الضريوم  لاسرتقبالسري جتره وتحضرير مجموعرة مرن الكراوبإعداد حفل هو وز اانسانيشعر بها 

يستقر الزوجان وحدهما دون حضرور أي مرن الضريوم ووسط تلك المفردات الكثيرة من الكراسي 

مميزا لترجمة التشركيل البصرري لرند أدبري يحمرل دلالياً ( والذي يعد ذلك مثالاً تشكيلياً 13)شكل 

 معايير وقيم كثيرة امتلأت بها الحياة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عبررارة عررن صررورتين ()(13شرركل )

 Juliaمررن عرررض الكراسرري مررن اخررراج 

Rodrigez-Elliott 2002 وتظهرررررررررر ,

الترجمة التشكيلية للفرا  والشرعور بالوحردة 

وسط الكم الهائرل مرن أعرداد الكراسري التري 

. Stephen Gifford وضرررعها المصرررمم

قصد بها يونسركو التعبيرر عرن عبثيرة  والتي

 الحياة

 
 

(  المرجع السابق, ص )617 

( ) http://stephengifforddesign.com/portfolio-41.htm 

http://ar.wikipedia.org/wiki/1909
http://ar.wikipedia.org/wiki/1994
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%88%D9%84&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%88%D9%84&action=edit&redlink=1
http://stephengifforddesign.com/portfolio-41.htm
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لمعاصرر للنصروص الأدبيرة كانرت ولا ترزال الترجمات التشركيلية فري العصرر الحرديث وا إن

فهنراك مرن العرروض التري  اانسران تتواك  مرا الظرروم السياسرية والاجتماعيرة التري يمرر بهرا 

برل ويمكرن التشركيل أيضراً بجسرد  الرديكور جسد الممثل فقط دون إضافة قطا  علىأصبحت تعتمد 

 الممثل أحيانا كتعبير تشكيلي لمفردات الند الأدبي.

 

توظيرف عناصرر الصرورة المرئيرة بردلالاتها الدراميرة يرتم إيصرال معراني كثيررة  ومن خلال

المخررجين فري ظرل  ورؤىتختصر مسافات من الحوار الدرامي أحيانرا حسر  متطلبرات العررض 

  .مناهج إخراجية أكثر حداثة منذ متصف القرن العشرين وبداية القرن الواحد والعشرون

 

ة ئيوصلت إلي استخدام التقنيات الضوئية المر حتىيضاً لقد تطورت تلك الترجمة البصرية أو

بمختلف تقنياتره  يالضوئ وااسقاطالمتمثلة في الهولوجرام  المجسمةاءات ضضاءة الليزر والاإمن 

التشكيلة البصرية دلالات جمالية جديدة لم تكرون  والترجمةالحديثة والتي أعطت للتشكيل المسرحي 

 لحلمبراوالتري بردورها جعلرت مرن المشرهد المسررحي أشربه  قنيرات.التمتاحة من قبرل اسرتخدام تلرك 

وتلرك حديثرة ومعاصررة  ما مرن خردع وتقنيرات ينشاشات الس علىالذي يشاهد  والمشهد السينمائي 

التقنيات أصبحت هري ومثيلاتهرا مرن التقنيرات الضروئية تشركل دورا اساسرياً فري ترجمره الدراميرة 

وخرجرت مرن مرأزق  الجديدة في المسرح الحديث والمعاصر. للمشهد. ومواكبة أيضاً للغة البصرية

جرافي للعمرل الترجمة الحرفية لمفردات المنظر المسررحي  إلري ترجمره المعرادل التشركيلي السرينو

 ككل.الدرامي 

 

)مائرة  الاستعراضريسبيل المثال لا الحصر في العرض الاحتفالي الردرامي  علىويظهر ذلك 

 باسرتقلال المثوىبمناسبة الاحتفال  بولندا -بوارسو 2018ديمه عام تم تقعام من الاستقلال( والذي 

: . وقد ظهر في هذا العررض تمكرن المخررج ومصرمم لرقصرات 1918 ذ عامكافة أجزاء بولندا من

 E4eye Companyمن استخدام التقنيات الضوئية والمؤثرات التي قامت شرركة  دانيال سترييكي

ومعهرا  video mapping بالفيرديو مرابينج ةالضروئي ت يماالتصرمالبولندية بتصميم تلرك  moovو

المتحركة التي قام المخرج بالمزج بين الممثل وبين تلك المؤثرات علري حرائط خلفري  مالرسوأيضا 

وبعض الاسقاطات الضوئية ثلاثية الابعاد في حوار متناغم يجذب الانتباه , وبذلك يقدم المخرج لغة 

لبصررية باسرتخدام التقنيرات الضروئية الحديثرة والراقصرين مرن جديدة بصررية تقروم علري المتعرة ا

الجديدة للفكرة الدراميرة او الرند الردرامي سرواء كران  الترجمةمثالا جديد ا علي  ءاعطا الممثلين

( الرذي ترم 14ويظهر ذلرك فري شركل ) مكتوبا او متمثلا في فكرة ادائية دون الكلمة وتحمل رسالة .

 علرىالفيديو لتسجيل بعض اللحظرات مرتبرة زمنيراً منرذ الهجروم استقطاع بعض أجزاء من عرض 

النصر والاستقلال. ويظهر دور التقنية في  ةمرحل ىوصولا إل  حتىبولندا ومحاولة التصدي للمحتل 

مشاركة الممثل الحدث الدرامي المتصاعد وقد تم في هذه المشاهد تفاعل كبير بين الممثل وبين كافة 

وهي تعد لغرة جديردة تبتعرد كرل البعرد عرن  السابقة واسطة تلك التقنيات عناصر الصور المتحركة ب

 اس التقليدية في معالجة المنظر المسرحي المعاصر.المدر
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بولندا, تصميم  -وارسو-2018العرض الاستعراضي )مائة عام من الاستقلال(  () (14شكل )

استديو  : سيلينا video mapping, تصميم الجرافيك و إخراج: دانيال سترييكيالرقصات و

, ويظهر فيه مدي تغير مفهوم الصورة المرئية من  E4eye Companyالوسائط المتعددة:  ,

 المباشرة إلي اللغة البصرية التفاعليه المزودة بالتقنيات الحديثة 

 

() https://www.youtube.com/watch?v=9yuoVnxdqyE&ab_channel=DanielStryjecki 

https://www.youtube.com/watch?v=9yuoVnxdqyE&ab_channel=DanielStryjecki
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 والتوصيات نتائجال

التقني  إن مفهوم الصورة المرئية قد تطور تطوراً كبيراً بين الماضي والحاضر  نتيجة التطور  .1

وتطور المفاهيم المسرحية وهو بدوره الذي ساعد على تحرر الحركات الفنية المسرحية والأدبية  

والتشكيلية من سيطرة الطبقات البورجوازية والحركات الدينية والسياسية وأصبح دولا الفن  

 لخدمة الفن والابداع. 

كانت مجرد خلفية للأحداث  أصبح لدور الصورة المرئية دوراً بارزاً في العمل الفني بعد ان .2

من المسرحيين سواء الكتاب   نالدرامية خاليه من أية رؤية درامية تشكيلية وذلك بفضل المجددي

 او النقاد أو مصممي المناظر والمخرجين.

لم   الجمهورما تطور المفهوم للمكان المسرحي بصفة عامة ظهرت مناط  للتمثيل وجلوس  .3

وسميت هذه الفراغات المسرحية بالفراغات   قبل امها من يعتاد الفرا  المسرحي علي استخد 

وهو بذلك يكسر كل القواعد   ومرات والتي يعاد تشكيل الفرا  فيها مرات  الحرة المرنة أو 

ذو الاطار والذي كان يفصل بين منطقتي   يالكلاسيكالكلاسيكية لمفهوم المسرح اايطالي 

 التمثيل والجمهور. 

ا كبيراً وهاماً في التشكيل داخل الصورة المرئية للعمل المسرحي  بل  أصبح للتقنية الرقمية دور .4

وأصبحت تلك التقنيات تساهم مساهمة كبيرة في تجديد اللغة البصرية بمفردات جديدة تتوازي  

التلقي للعمل  ة أحياناً ما اللغة المكتوبة أو الدراما الحركية  وبدورها تخل  أبعاداً جديدة في نظري

 المسرحي ككل.

ويأمل الباحث أن تنال المسارح المسرحية من استخدام تلك التقنيات الحديثة سواء التقنيات  .5

او التقنيات التي تغير من جغرافية خشبة المسرح وتجعل   اوإصداراتهالضوئية بكافة اشكالها 

 منها خشبة مسرح مرنه قابلة اعادة التشكيل دون الفرا  والشكل الثابت لخشبة المسرح.

تم التوعية بتغير مفردات الصورة المسرحية المعتادة لدي جمهور التلقي  ت الباحث أن  يأملكما  .6

تصور ثابت للمكان سواء الفرا  المسرحي ذاته أو تصور الرؤية التشكيلية   علىالذي اعتاد 

وذلك سوم يحدث بعقد الورش التدريبية المجانية من   علي حس  مناط  الأحداث  للعرض 

ومن خلال الجهات الثقافية ودور   الفنية ختصاص بالمعاهد والكليات خلال الجهات صاحبة الا

التلقي للعرض المسرحي ككل وأيضا   علىه التوعية سوم تؤثر باايجاب الثقافة الجماهيرية. هذ 

 نظرية وعي تلقي العرض المسرحي من الجمهور.  على
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 ع    راج    الم

 المراجا العربية •

 ةالقراهر المصررية الانجلرو  ةمكتبر  والمسرحية الدرامية المصطلحات  محمادة  معجابراهيم  (1)

,1994 

 1979عالم المعرفة. الكويت,  المعاصر المخرج في المسرح  أردش سعد  (2)

 /كتراب لل العامرة المصررية الهيئرة /عشرر الثرامن الجرزء /القديمرة مصر موسوعة/حسن سليم (3)

 2000القاهرة/

 2002 /القاهرة /الفكر ملتقى /المسرحي المكان/  الوهاب  عبد  شكري (4)

والأنبراء والنشرر/ الردار  أليفللتر لويز مليكه / الديكور المسرحي /المؤسسة المصرية العامرة  (5)

   1966والترجمة / أليفللتالمصرية 

 المراجا المترجمة للعربية •

 

سرلامه محمرد/ الهيئرة المصررية  د ترجمة: أحمر ( لويس فارجاس/ المرشرد الرى فرن المسررح/ (1)

  1986/العامة للكتاب/ القاهرة

عبررد الفترراح/ المهرجرران التجريبرري  د ترجمررة: أحمرر برراتريس بررافيز/ لغررات خشرربة المسرررح/  (2)

 الرابا/أكاديمية الفنون/ مطابا هيئة الآثار المصرية / القاهرة 

مهرجران المسررح  /البردريبيم ميسون/ مسرح الشارع والمسارح المفتوحرة/ ترجمرة حسرن  (3)

 1997ية/ القاهرة التاسا/ مطابا هيئة الاثار المصر التجريبي

العصور الوسطى / ترجمه د.محمرد القصراص  في الدينيأ.م جوسار / المسرح  فرابييه جان  (4)

 1968. مكتبه النهضة المصرية / القاهرة/القوميواارشاد  الثقافةوزارة /

فرررج/ وزارة الثقافررة واارشرراد  مجررديجمرريس لا/ر/الرردراما أزياؤهررا ومناظرهررا/ ترجمرره:  (5)

 1963/القاهرة/القومي

/ أكاديمية الفنرون / المهرجران  فوزي أماني 0فابريتزيو كروتشانى / فضاء المسرح/ ترجمة (6)

 /القاهرة2001الثالث عشر /  التجريبي

وآخررون/  مصرطفي  يد. رمرزالفنون المسررحية /ترجمرة:  إلىفرانك.م. هوايتنج / المدخل  (7)

 1970/ دار المعرفة/القاهرة/ معليوالتوزارة التربية 

 لاجنبيةالمراجا ا •

(1) Budge, Sir, The Gods of the Egyptians, Open Court Pub. Co, 

Chicago,.1967 

(2) jessie m .tatlock, greek and roman mythology, the century co. new york, 

,1917 

(3) Richard C. Bcacham, Adolphe Appia Artist And Visionary Of The 

Modern Theatre, Harwmd Academic Publishers,  New Jersey, United 

States, 1994 

(4) Sarah Stantion, Marlin Banhan ,Cambridge Paperback Guide To 

Theatre, Cambridge University Press,Great Britain,1996 

(5) The Art of EGYPT Ancient, The Metropolitan Museum of Art, New 

York, 1988 

(6) vera mowry roberts, a history of theatre, harper   & row publishers, new  

york ,1962 

(7) Vera Mowry Roberts, A History  Of  Theatre, Harper   & Row Publishers, 

New York,1962 

http://www.archive.org/search.php?query=publisher%3A%22Chicago%20%3A%20Open%20Court%20Pub.%20Co.%22
http://www.archive.org/search.php?query=publisher%3A%22Chicago%20%3A%20Open%20Court%20Pub.%20Co.%22
http://www.archive.org/search.php?query=publisher%3A%22Chicago%20%3A%20Open%20Court%20Pub.%20Co.%22
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 ات عربيةدوري •

أحمررد زكرري/ العمررارة المسرررحية مررن منظررور المسرررح السياسرري/ دوريررة تصرردر عررن هيئررة  (1)

 2009القاهرة/ /ونسكوالي

الهررررامي حسررررن/مجلة المسرررررح/العدد العاشر/السررررنة الأولرررري/وزارة الثقافررررة واارشرررراد  (2)

 1989القومي/القاهرة/

 

 شبكة المعلومات الدولية .4

(1) http://stephengifforddesign.com/portfolio-41.htm 

(2) www.britannica.com/ebchecked/topic-art/setting-for-a-scene-in-mutter-

courage/ 

(3) http://en.wikipedia.org/wiki/Inigo_Jones 

(4) http://www.northern.edu/wild/th100/CHAPT13C.HTM 

(5) www.serlio.org/serlio2     

(6) http://artsalive.ca/en/thf/histoire/concepteurs.html 

(7) http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/Dionysia.html 

(8) http://ar.wikipedia.org/wiki-ارسطو 

(9) http://www.southernct.edu/~watts/medieval_theatre.html 

(10) www.cvrperformingarts.com/Drama/Theatre_history/Medieval/Mediev

al_Theatre. 

(11) http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/GreekTheater.html 

(12) https://www.youtube.com/watch?v=9yuoVnxdqyE&ab_channel=Dani

elStryjecki 
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https://www.youtube.com/watch?v=9yuoVnxdqyE&ab_channel=DanielStryjecki
https://www.youtube.com/watch?v=9yuoVnxdqyE&ab_channel=DanielStryjecki

