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 : الكلمات المفتاحية 

 

تؤكد هذه   " المحددات الجمالية في التشكيل المعدني الميداني بين التصور والتطبيق  "دراسة بعنوان
الدراسة ربطا بين فن النحت الميداني و التشكيل المعدني وخاصة التشكيل بالطرق علي النحاس في 

، حيث تشير ضوء مفهومي التصور والتطبيق، فهي تلقي الضوء على تجربة ذاتية لتشكيل تمثال ميداني
العديد من الدراسات انه نادرا ما يستخدم الطرق علي النحاس في تشكيل الاعمال الميدانية، مما دعا  
الباحث إلى خوض تلك التجربة عبر تحول الفكرة التشكيلية من تصور ذهني إلى واقع حقيقي ملموس 

داً لفن النحاس المطروق  خلال عملية التطبيق، فهي تجربة تؤكد التواصل مع ما هو فنّ، وتؤصل وجو 
مرتبطاً بفن النحت، حيث استخدم الباحث أسلوب الطرق علي النحاس في تشكيل تمثال ميداني معدني،  
ولا شك أن ذلك تتطلب منه إعادة التفكير في التصميم المعدني وتطويره بما يتسق مع مفهوم التماثيل 

ئية ومتغيرات عملية التشكيل، بالإضافة إلى جهداً الميدانية وفقاً لتعدد وتنوع الحلول التشكيلية والإنشا
إبداعياً و قدرة الفنان على الأداء التطبيقي ليصل لحل جمالي وتشكيلي يؤكد فكرته، وفي ضوء ما سبق 
الجمالية للطرق على   المحددات  اعتماداً على  الميداني  المعدني  التشكيل  اثراء  الدراسة امكانية  اثبتت 

لتصور والتطبيق من خلال الإجراءات التطبيقية لصياغة التمثال وتنفيذه في النحاس في ضوء مفهومي ا
 . ساحة جامعة القيروان معهد الإعلامية
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بحثى  مقال 
 كامل  

المحددات الجمالية في التشكيل المعدني الميداني بين التصور  
 .والتطبيق
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 : مقدمة
إن النحتتتتت الميتتتتداني كغيتتتتره متتتتن الفنتتتتون يتتتتت ثر بمتتتتؤثرات        

فكريتتة عديتتدة، حيتتث يتحقتتق إبتتداع هتتذا النتتوع متتن النحتتت متتن  
ختتتلال منةومتتتة شتتتكلية وفراغيتتتة تبنتتتى وفقتتتاً لنةتتتام بنتتتائي  
يفتتتي بالمعتتتايير البنائيتتتة التصتتتميمية متتتن اتتتت ان ووحتتتدة فتتتي  
إطتتتتتار يتستتتتتق متتتتتع تحقيتتتتتق الجوانتتتتتب الجماليتتتتتة بالاستتتتتتخدام  
الفعتتتتتال لمتتتتتادة التطبيتتتتتق، وحيتتتتتث أن الثابتتتتتت فتتتتتي الأعمتتتتتال  
النحتيتتتتة وفتتتتق المفهتتتتوم التقليتتتتد  ان الحجتتتتم يتتتترتب  بكتلتتتتة  
الخامتتتتتة نةتتتتتراً لاستتتتتتخدام النحتتتتتات الخامتتتتتات الطبيعيتتتتتة مثتتتتتل  

 . الأحجار والأخشاب
نةتتتراً للتطتتتور المستتتتمر فتتتي استتتتحداث الخامتتتات، فقتتتد استتتتفاد  
النحتتتاتون فتتتي القتتترن العشتتترون متتتن استتتتخدام تلتتتك الخامتتتات  
المستتتتحدثة متتتن المستتتطحات والأستتتلام والختتتو  والمواستتتير  
والرقتتتتتائق المعدنيتتتتتة، وكتتتتتذلك الخامتتتتتات الصتتتتتناعية  وشتتتتترائ   
البلاستتتتيك، وذلتتتك بهتتتد إ الوصتتتول إلتتتي إبتتتداع حجتتتوم نحتيتتتة  
ضتتتخمة متتتع الاقتصتتتاد فتتتي كتلتتتة الخامتتتة المستتتتخدمة، وإحتتتلال  
الفتتتران متتتن الكتلتتتة المصتتتمتة باستتتتخدام كتتتتل أقتتتل و نتتتاً متتتع  
الاستتتتتتفادة متتتتتن الخصتتتتتائص الفي يائيتتتتتة والكيميائيتتتتتة لهتتتتتذه  

انفصتتتتل الحجتتتتم عتتتتن الكتلتتتتة عتتتتن  "المتتتتواد، وبنتتتتاءً علتتتتى ذلتتتتك  
طريتتتتتتق الإفتتتتتتراد بواستتتتتتطة الخامتتتتتتات ثنائيتتتتتتة الابعتتتتتتاد وذات  

والشتتتتفافة والأستتتتط  العاكستتتتة، وصتتتتقل    الإمكانتتتتات الخطيتتتتة
لتفقتتتتتد الكتلتتتتتة كثافتهتتتتتا    -الخامتتتتتات الصتتتتتلبة مثتتتتتل البرونتتتتت 

فرحتتتتات، استتتتعد    )  "الماديتتتتة، ف صتتتتبحت الحجتتتتوم بتتتتدون كتلتتتتة  
، حيتتتتتث اتتتتتتال التنتتتتتوع الكبيتتتتتر التتتتتذ  طتتتتترأ علتتتتتى  (47،   2004

الخامتتتتتتتات المعدنيتتتتتتتة مجتتتتتتتالات متعتتتتتتتددة للتجريتتتتتتتب وإبتتتتتتتداع  
تشتتتتتتكيلات نحتيتتتتتتة جديتتتتتتتدة، ومتتتتتتع استتتتتتتخدام المستتتتتتتطحات  
دمت حلتتتتول   المعدنيتتتتة مثتتتتل النحتتتتاس والألومنيتتتتوم والصتتتتا  قتتتت 
تشتتتكيلية جديتتتدة للفراغتتتات الداخليتتتة بالعمتتتل النحتتتتي، ولعتتتل  

 . ذلك ما أدى الي تطور شكل التشكيل المعدني الميداني
كمتتتا كتتتان لهتتتذا التطتتتور تتتت ثير كبيتتتر علتتتى الأستتتاليب التقنيتتتة  
اليدويتتتة المستتتتخدمة فتتتي تشتتتكيل المعتتتادن والتتتتي كتتتان لهتتتا  
دور فتتتي مجتتتال التشتتتكيل المعتتتدني الميتتتداني، ويعتبتتتر الطتتترق  
علتتتى النحتتتاس أحتتتد تلتتتك الأستتتاليب اليدويتتتة الهامتتتة والنتتتادرة  

 . التناول في تشكيل الأعمال النحتية الميدانية المجسمة
وبطبيعتتتة الحتتتال فقتتتد خضتتتع التشتتتكيل اليتتتدو  للطتتترق علتتتي    

النحتتتتاس لمحتتتتاولات تجريبيتتتتة جتتتتادة لت كيتتتتد جمالياتتتتته، حيتتتتث  
استتتتتطاع بعتتتتي الفنتتتتانين طتتتترل متتتتا توصتتتتلوا إليتتتته متتتتن أبعتتتتاد  

تشتتتكيلية وفكريتتتة فتتتي هيتتتتة تطبيقتتتات فنيتتتة تتضتتتمن العديتتتد  
متتتن النقتتتام الهامتتتة علتتتى طريتتتق الإضتتتافة والتطتتتوير لأستتتاليب  
وأدوات التشتتتتتكيل بجانتتتتتب الموضتتتتتوع الفنتتتتتي للوصتتتتتول منهتتتتتا  
إلتتتتى عائتتتتد جمتتتتالي وصتتتتيغة تعليميتتتتة جديتتتتدة يستتتتتفاد منهتتتتا  
فتتتتتي مجتتتتتال الفتتتتتن عامتتتتتة والتعلتتتتتيم خاصتتتتتة، وقتتتتتد تضتتتتتمنت  
المحتتتتاولات العديتتتتد متتتتن المحتتتتاور التتتتتي اعتمتتتتد إحتتتتداها علتتتتى  
تطتتتوير الأداء التقنتتتي، بينمتتتا اعتمتتتد التتتبعي ا ختتتر علتتتى تطتتتوير  

ة بعتتتتي الأستتتتاليب اليدويتتتتة  أستتتتلوب التشتتتتكيل، بتتتتل  وإضتتتتاف
الجديتتتتتدة لتشتتتتتكيل الأستتتتتط  المعدنيتتتتتة ومعالجتتتتتة ستتتتتطحها  
فنيتتاً، ولتتم يكتتن التطتتور فتتي هتتذا الجانتتب فقتت  بتتل كتتان هنتتام  
محتتتور يعتمتتتد علتتتى إضتتتافة أبعتتتاد تعبيريتتتة وفنيتتتة جماليتتتة متتتن  
ختتتلال التطتتتوير الفكتتتر  التتتذاتي لكتتتل فنتتتان بالبحتتتث والدراستتتة  
للاتجاهتتتات الفنيتتتة الحديثتتتة والمعاصتتترة فتتتي محاولتتتة للختتترو   

 . من الإطار التقليد  للعمل الفني
وعلتتتتي التتتتترغم متتتتتن تلتتتتتك المحتتتتاولات التجريبيتتتتتة كتتتتتان تنتتتتتاول  
الطتتترق علتتتى النحتتتاس نتتتادراً فتتتي الأعمتتتال النحتيتتتة الميدانيتتتة  
المجستتتمة، ومتتتن هتتتذا المنطلتتتق تقتتتدم هتتتذه الدراستتتة ربطتتتا  
بتتتتين فتتتتن النحتتتتت الميتتتتداني و التشتتتتكيل المعتتتتدني  وخاصتتتتة  
التشتتتتكيل بتتتتالطرق علتتتتي النحتتتتاس حيتتتتث تشتتتتير العديتتتتد متتتتن  
الدراستتتات انتتته نتتتادرا متتتا يستتتتخدم الطتتترق علتتتي النحتتتاس فتتتي  
تشتتكيل الاعمتتتال الميدانيتتة، ممتتتا دعتتا الباحتتتث إلتتى ختتتوض تلتتتك  
التجربتتتتة متتتتن ختتتتلال التعتتتتاي  متتتتع  هتتتتذه الخامتتتتة متتتتا بتتتتين  
قستتتوتها وليونتهتتتا، فهتتتي تجربتتتة تؤكتتتد التواصتتتل متتتع متتتا هتتتو  
فتتتتنّ، فهتتتتي نقطتتتتة للتواصتتتتل تؤصتتتتل وجتتتتوداً لفتتتتن النحتتتتاس  

استتتتتتخدام  الباحتتتتتث  المطتتتتتروق مرتبطتتتتتاً بفتتتتتن النحتتتتتت، حيتتتتتث  
أستتتلوب الطتتتترق علتتتي النحتتتتاس فتتتتي تشتتتكيل تمثتتتتال معتتتتدني  
كبيتتتتر الحجتتتتم نستتتتبياً بالنستتتتبة لحجتتتتم التماثيتتتتل التتتتتي يمكتتتتن  
تنفيتتتذها باستتتتخدام التشتتتكيل بتتتالطرق علتتتى النحتتتاس، وعليتتته  
كتتتان التشتتتكيل المعتتتدني باستتتتخدام الطتتترق علتتتي النحتتتاس متتتع  
ستتتتتتخدم   أستتتتتلوب الإفتتتتتراد للبنتتتتتاء الختتتتتارجي للتمثتتتتتال، بينمتتتتتا أ 
الحديتتتتد متتتتن ختتتتلال أستتتتلوب الطتتتترق والحنتتتتي لبنتتتتاء الهيكتتتتل  
التتتتداخلي للتمثتتتتال النحتتتتتي المعتتتتدني الميتتتتداني ممتتتتا يستتتتاعد  
فتتي تحقيتتق الحلتتتول البنائيتتة، ولا شتتك  أن ذلتتتك يتطلتتب تعتتتدد  
وتنتتتوع الحلتتتول الشتتتكلية والإنشتتتائية ، وجهتتتداً إبتتتداعياً لفهتتتم  

هتتتذا    حقيقتتتة الخامتتتة التتتتي اتختتتذ الباحتتتث منهتتتا أساستتتاً لبنتتتاء
التشتتتتكيل النحتتتتتي المعتتتتدني، وهتتتتذه الدراستتتتة تلقتتتتي ضتتتتوءا  
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علتتتتى تجربتتتتة ذاتيتتتتة لتشتتتتكيل تمثتتتتال ميتتتتداني اعتمتتتتد بشتتتتكل  
 . كبير على استخدم الطرق علي الن حاس

 : وتتحدد مشكلة الدراسة في السؤال التالي 
ما إمكانية إثراء التشكيل المعدني الميداني اعتماداً على المحددات   −

 الجمالية للطرق على النحاس في ضوء مفهومي التصور والتطبيق؟  
 : هدإ الدراسة 

استحداث مجسم معدني ميداني قائم على المحددات الجمالية    -
 . للطرق على النحاس في ضوء مفهومي التصور والتطبيق

   : أهمية الدراسة 
إلقاء الضوء على النحاس المطروق كحرفة تراثية وك سلوب  .1

   . وشكل فني له أبعاد تقنية وجمالية
الحرفة وحمايتها  .2 إحياء هذه  الدراسة خطوة متواضعة في 

    . من الاندثار
المساهمة في تنمية المدركات المعرفية والبصرية والفنية   .3

وت كيد  والأبعاد   النحاس  على  بالطرق  للتشكيل  الجمالية 
 . الرؤية الفنية لد  الدارسين بمجال أشغال المعادن

 : حدود الدراسة 
 تونس   -معهد الإعلامية جامعة القيروان  : الحدود المكانية
 بواقع شهرين  : الحدود ال مانية

الموضوعية الاتية    : الحدود  المفاهيم  على  التناول  يقتصر 
المعدني    -الجماليةالمحددات  ) التشكيل  في  والتطبيق  التصور 

 . التطبيق تجربة ذاتية للباحث  -  (الميداني
  على   بالطرق  التشكيل   وأسلوب)  ,8التطبيق بخامة النحاس الاحمر  

 سم 1.5  ×   مم  3  الخو )  الساخن  على  للحديد  والتشكيل  (النحاس
 (. واسياخ حديد قطر نصف سم  –

يتبع البحث في إطاره النةر  المنهج الوصفي   : منهجية الدراسة 
  كما   –عند دراسة وتحليل المحددات الجمالية للطرق على النحاس  

 . التجربي  المنهج  التطبيقي  العملي  إطاره  في  البحث  يتبع
 : الإطار النةر  

 : الفكرة بين التصور والتطبيق  : اولاً 
لقد كان العقل البشتترى محور الرقى على مر العصتتور حتى يومنا  
هذا محققًا للإنستتان احتياجه الماد  والمعنو ، وأصتتبحت الفكرة  
هي أحتد الرمو  الأستتتتتتتاستتتتتتيتة للتقتدم والتي يتدور حولهتا عقتل  
الإنستتان بكل معارفه الستتابقة واللاحقة، فتختلف الشتتعوب طبقا  

الجديدة وتطبيقها، فالعقل  لقدراتها العقلية على توليد الأفكار  
هنتا هو محور القوة التدافعتة لتوليتد الأفكتار وعنتدمتا يقف العقتل  
عن صتتتتتتنع الأفكتار الجتديدة يعج  عن ملاحقتة العتالم المتقتدم في  

أفكتاره وفنته ويصتتتتتتب  العقتل غير قتادر على تقتديم فكر حر يحمتل 
إن الإنستتان يرقى بنفستته    " : صتتفة الإبداع، ويقول أرنستتت فيشتتر

العمل ليصتتب  كائنًا مفكرًا، فالفكر هو النتيجة الحتمية  عن طريق
فيشتتر ،أرنستتت     ")لتفاعل الإنستتان مع الطبيعة تفاعلا مقصتتودا  

 (. 452، ترجمة حليم ، أسعد ، 1998
والأفكار لا تنشتت  من فران، فهي خلاصتتة تفاعل بين كل الةروإ  
التي احتوتها البيتة الاجتماعية لصتتتتتتاحب الفكرة، مضتتتتتتافًا إليها  
تجربتته الشتتتتتتخصتتتتتتيتة التي تحتدد كثيرًا من توجهتاتهتا المعتالم  

إن الفكرة هي   " : الثقتافيتة الستتتتتتتائتدة، حيتث يتذكر شتتتتتتتارل بيرس
   "ذات مبتتدعهتتا  إجمتتالي التصتتتتتتورات التتذهنيتتة في ارتبتتاطهتتا بتت 

http://ivaqa//.ak/Book/Hade-usa 10z.htm،  بينمتا أكتد جرن دروبنتك
التصتتور الذهني هو استتتحضتتار صتتورة شتتيء محستتوس في   "أن 

فالفكرة   "  .(JimDrobnick2011,p 15) "العقل دون التصتتتتترإ فيه  
 (. 478،  2004المعجم الوجي   ")هي الصورة الذهنية لأمر ما  

الفكرة في طريقهتتا للتحول إلى واقع ملموس     بمراحتتل،  وتمر 
ابتتتداءً من التخيتتل والتصتتتتتتور التتذ  أنتج هتتذه الفكرة الجتتديتتدة  
التفتكترة   ولان  الإبتتتداعتي،  التمتنتتتج  وبتهتور  بتتتطتبتيتقتهتتتا  وانتتتهتتتاءً 
التشتكيلية هي أحد تلك الأفكار التي يبدعها عقل الفنان، فهي 
كل ما يخطر في عقله من تصتتورات ذهنية لحلول جمالية مبتكرة  

راكيب بنائية صتترحيه، استتتنادا إلى  أو تحليلات فنية استتتثنائية وت
مخ ون من المعارإ والمفاهيم والمدركات البصتتتتترية والحستتتتتية 
للفنان، بحيث تمكنه من صتتتياغة الفكرة التي قد ترتب  بموضتتتوع 
ما في الطبيعة أو البيتة المحيطة ثم تستتتجيلها وترجمتها، لكن  

الطبيعة وعن الواقع المعطى اختلافًا بدرجة    بشتتتتتتكل يختلف عن
قد ت يد أو تقل حستب قدرة الفنان ورؤيته في استتيعاب الأشتياء  
ورؤيتها رؤية ستتليمة، مع فهم الواقع بصتتريا، ولعل حياة الفنان  
بتدون هتذه الرؤيتة تةتل بعيتدة عن الرغبتة في كستتتتتتر حتاج  الرؤيتة  

فنتتان فكرة  العقليتتة العتتاديتتة، فمن خلال هتتذه الرؤيتتة يطرل ال
واضتتتتتتحتة للهيتتة العتامتة للعمتل الفني ومتا يتطلبته من ختامتات  

أبو  .)وطرق تنفيتذه ومعتالجتة ستتتتتتطحته والمفتاهيم المرتبطتة بته
أن التصتتتتتور ومادته إنما هما عنصتتتتتران  "وعليه   (2008المجد، خالد  

أوثق ارتبام، دون ان يكون في الإمكان  -مرتبطان في شتتتتتتعورنا 
إبراهيم،  ) ."على ستتتتتتبيتل التجريتد  ع ل أحتدهمتا عن ا خر اللهم إلا

 (. 100،    1970 كريا 
ان الفكرة إما أن تكون أصيلة لم يسبق إليها أحد،   وحيث الثابت

طرل  ت  قد تكون قديمة ولكنها  أو  إبداعية مبتكرة  فهي فكرة 
أحد،   عليه  يٌعر   لم  أومن منةور  بطريقة جديدة وبتناول جديد، 

http://ivaqa/.ak/Book/Hade-usa%2010z.htm
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الفكرة   أصالة  على  نحكم  أن  نستطيع  لا  ذلك  من  الرغم  وعلى 
وإبداعها إلا إذا تحولت هذه الفكرة من تصور ذهني إلى واقع 
حقيقي ملموس من خلال عملية التطبيق، فالتطبيق عملية هامة  
تضع الفكرة موضع التنفيذ، فهنام فكرة قابلة للتنفيذ أ  أنها  

ن مجموعة التصورات  ذات أساس تطبيقي فهي قابلة للتحول م
     . الذهنية إلى مادة لها شكل وهيتة وتؤدى وبيفة ما

وعلي المستو  الإجرائي إن عملية التطبيق تنتهي بإبداع عمل  
حدث  كان عند بدايته موجودا في خيال الفنان صورة، فالفنان لا ي 
في   ينفذ  أيضا  بل  فحسب،  الطبيعية  الأشياء  تغييرا في شكل 
العالم الموجود خارجه أشياء كانت موجودة في ذهنه في صورة  

 (. 32   1998فيشر، أرنست  )فكرة  
فالفكرة القابلة للتطبيق تمر عبر مجموعة من العمليات العقلية  "  

المعطيات   بين  ما  موضوع  عن  ما  تصور  يولد  عندما  تنش   التي 
الأساسية القبلية الموجودة والمخت نة داخل مخ الفنان، وتصورها 
ومهارية   عقلية  عمليات  بين  بذاتها  قائمة  تشكيلية  فكرة  في 

التصور   حالة  من  الفكرة  التطبيقي لنقل  الفعل  إلى  الذهني 
   Gayle Levee 2009)  ) "العملي، فهي تحتا  لفهم طرق الأداء

pp23 . 
المنطلق فتتتان التطبيق عمليتتتة تعتمتتتد على قتتتدرات   ومن هتتتذا 
الفنتان الختاصتتتتتتتة، ستتتتتتواء كتانتت قتدرات ذهنيتة كقتدرة على إدرام  
موضتتتتتتوعتا متا، وحصتتتتتتيلتة متدركتات الفنتان المرتبطتة بته ، ومن ثم 
تحويلته إلى صتتتتتتورة ذهنيتة، وتفتاعتل الفنتان مع هتذه الصتتتتتتورة 

التي تؤهله واخت الها كفكرة ماثلة في خياله، وقدرته الإبداعية  
لترجمتهتا إلى عمتل فني قتد يؤثر على عمليتة التطبيق، هتذا إلى  
جانب القدرات المهارية المرتبطة بالتشتكيل الفني، بالإضافة إلي  
تحتديتد الختامتات والأدوات اللا متة، ليس هتذا فق  بتل ان تمكن 
الفنان من أدواته ومعرفته بالخامة وإمكاناتها التشتكيلية وطرق  

نتته قتتدرة الفعتتل وفقتتاً لمتغيرات عمليتتة  تشتتتتتتكيلهتتا تتطلتتب م
   . التشكيل ليصل لحل جمالي وتشكيلي يؤكد فكرته

وهنا لابد من بيان ان الفكرة في رحلة انتقالها من التصتتتتور إلى  
التطبيق يمكن أن تةهر في صتتتتتتورة انفعال ناتج من مخ ون من  
المفتاهيم والمتدركتات البصتتتتتتريتة والحستتتتتتيتة، وإمتا ان يخر  هتذا  
الانفعتتال في صتتتتتتورة تعبير منةم وتخطيطتتات ورستتتتتتوم تكون 

تعبير   في  يخر   أو  التطبيق،  عمليتتتة  منتةم  البتتتدايتتتة في  غير 
تلقائي في صتتتتورة استتتتكت ، أو من خلال التعامل المباشتتتتر مع 
الختتامتتة، وقتتد تتعتتدد محتتاولات الفنتتان في صتتتتتتورة رستتتتتتوم أو  
تصتتتميمات مستتتبقة تعتمد على رؤية بصتتترية كاملة، حتى يصتتتل  

للتطابق بين ما هو كائن من تصتور للفكرة في ذهنه وبين عمله  
 . الفني في صورته النهائية

عتد الترجمتة الأوليتة للفكرة   ومن هتذا المبتدأ فتإن الاستتتتتتكت  ي 
التشتتتتتكيلية التي تتوالى عليها التعديلات والإضتتتتتافات والحذإ  
التطتتتابق بين   إلى حتتتالتتتة من  للوصتتتتتتول  تبتتتادليتتتات  لتنتةم في 
الاستتكت  مع الصتتور الذهنية للفكرة التشتتكيلية، بالإضتتافة إلى  

صتتتميم بالأبعاد  تحقيق تكاملية في تصتتتميم العمل، ستتتوءا كان ت
الواقعيتة للتنفيتذ أو بصتتتتتتورة مصتتتتتتغرة قتابلتة للتنفيتذ، فتاكتمتال  
التصتتتتتتميم القتابتل للتنفيتذ هو المرحلتة الثتانيتة في ترجمتة الفكرة  

 . من تصور ذهني إلى الشيء المطلوب
وتت تي مرحلتة التعتامتل من خلال الوستتتتتتي  المتاد ، الختامتة التي    

تفرض خصتتتائصتتتها وامكاناتها على صتتتياغة الفكرة، وربما يحدث 
هنام تغير في الأستتتتتتلوب أو تعديل ما في الفكرة حستتتتتتب نوع 

أن الابتداع الفني عمليتة بتاطنتة    "  : الختامتة حيتث يؤكتد كرتوشتتتتتتته
بتت كملهتتا إلى    تمتتامتتا، أ  أنهتتا لا تحتتدث في الخيتتال ثم تنتقتتل

الوستتتتتي  الماد ، إلا أنه قد يحدث عدم تطابق بين واقع الفكرة  
مع التطبيق، فعنتدمتا ينقتل الفنتان فكرتته إلى الوستتتتتتي  المتاد   
قتد يحتدث أن تتغير الطريقتة أو أستتتتتتلوب معتالجتهتا تبعتا للختامتة  

جيروم ستتولينت ،  ) "المستتخدمة وتبعا للةروإ التي نشت ت فيها  
 (. 150ريا،    ، ترجمة فؤاد  ك1981

التشكيلية   الفكرة  صياغة  في  الفنانون  يختلف  الحال  وبطبيعة 
الذهنية وفي ترجمتها، وحتى لو حدث صدفة أن تقاربت أفكارهم 
ليخر    ويحس  يرى  فيما  الخاصة  بصيرته  يضفي  منهم  كل  فان 
الشكل العام للعمل المعبر عن المضمون الفاصل بين فنان وآخر،  

ويتنوع ويختلف في أشكاله وعناصره وأنماطه  وبهذا يتغير الفن  
المتنوعة   وروعة أسلوب الفنان  "المتعددة عبر الاتجاهات الفنية 

والتي   بداخله  الموجودة  العقلية  الرؤية  على  تعتمدان  وقيمته 
بيكاسو يقول   الخاصة، وكان  يسعي من أجل توصيلها بوسائله 

ي لا  وهذا  مختلفة  أساليب  المختلفة  الموضوعات  تطلب  تتطلب 
بالضرورة تطورا أو تقدما ولكنه يتطلب في الاساس وجود اتفاق 
بين الفكرة التي يريد المرء التعبير عنها ووسائل التعبير عن هذه  

 (. 55   2001عبد الحميد، شاكر    ")الفكرة  
   : الطرق على النحاس جماليات  : ثانياً 

لقتد بلتت مشتتتتتتكلتة الجمتال قتائمتة منتذ الأ ل وحتى ا ن تتعتدد  
شتتتتتتيتد من أجلهتا   فيهتا وجهتات النةر وتختلف حولهتا ا راء، وت 
المذاهب،  وليس ذلك مستتتغرب على مجال البحث في الجماليات  
الذ  يتداخل بصورة غير مباشرة ولكن مؤثرة مع مجموعة العلوم  
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الانستتتتانية، وإن كانت مشتتتتكلاته الذاتية أو الخاصتتتتة به لا تدخل  
بصتتفة ج ئية ضتتمن أ  عنوان لهذه العلوم كعلم النفس مثلًا أو  
علم الاجتمتتاع أو علم الانثروبولوجيتتا،  أو غيرهتتا من العلوم لكن  
ذلتك لم يتدحي من قيمتة الجمتاليتات التي يقوم عليهتا الفن، كمتا 

ة لهذه العلوم التي تةل على  أنه لم يقلل من شتتتتت نها بالنستتتتتب
عبد  )  . الدوام تحتفظ بقيمتهتا المطلقتة باعتبتارها قيمتة إنستتتتتتتانيتة

وللقيم الجمتاليتة أهميتة كبيرة    (11   1998المنعم عبتاس، راويتة  
في حياتنا، فالحياة بدون احستتاس بالجمال لا تستتتحق أن تعا   

 . وهنا يصب  الجمال قيمة روحية كبيرة في حياتنا
ولكننتا عنتدمتا نتنتاول مفهوم الجمتاليتات من خلال التطبيق في  
مجتتال الطرق علي النحتتاس ستتتتتتنجتتد انهتتا جمتتاليتتة متفردة ترب   
العمل بين ما هو اصتتتيل وتراثي، لكنها بصتتتورة تبتعد عن كونها 
حرفة بينما تلتقي مع جمالية التعبير وقوة التشتتكيل،  وذلك لان  

س العتديتد من الجوانتب  الطرق اليتدو  الخفيف يحمتل قطعتة النحتا
التي تعكس حس وأستتتتتتلوب الفنتتان، وبعي الجوانتتب التعبيريتتة  
التي يقصتتدها الفنان بل والتي يعكستتها المشتتاهد على قطعة  
النحاس ولا يقتصتتتتتتر مجال النحاس المطروق على ت كيد الجوانب  
الفنية والتعبيرية لإثارة المشتتتاعر وإشتتتباعها نستتتبياً بل يتعداها  

   . نب الفني والجماليإلى الارتبام بالجا
فتالطرق على النحتاس الأحمر هو عمليتة بنتاء لمجموعتات متجتاورة 
ومتتتداخلتتة ومتراكبتتة من الطرقتتات تتعتتاشتتتتتتق بنستتتتتتتتب متنوعتتة 
وتكرارات متعددة على ستتتط  النحاس المستتتتو  أو على شتتتكل  
معتتدني مجستتتتتتم، وبجتتانتتب هتتذه الطرقتتات التي نفتتذت بتتالطرق  
المبتاشتتتتتتر بتالمطرقتة على ستتتتتتط  المعتدن توجتد الخطوم على  

لنحتتاس والتي تم تحتتديتتدهتتا بتت قلام الصتتتتتتلتتب للتحتتديتتد  وجهي ا
وستتتتتتنبكته من أعلى وأستتتتتتفتل، ومن خلال الطرقتات المبتاشتتتتتترة  
أبعتتتاد   بتتت قلام التحتتتديتتتد تتغير  بتتتالمطرقتتتة والخطوم والملامس 
الستتط  من مستتاحة واحدة إلى عدة مستتاحات وخطوم من البار   
والغتتائر، وتراكيتتب من علاقتتات متتتداخلتتة فتعكس رؤيتتة جمتتاليتتة  

ات متعددة وت ثيرات خطية وملمستتتيه يصتتتعب تحقيقها لمستتتتوي
 (2016أبو المجد، خالد  .)من خلال الأساليب الأدائية الأخرى

فتناول الطرق على النحاس ك سلوب للمعالجة الفنية والسطحية  
من قبل الفنان يبر  الموضتتتتوع المقصتتتتود التعبير عنه ستتتتواء كان 
هذا الموضتوع تجريد  أو تشتخيصتي هندستي أو عضتو ، وأستاس  
تلتك المعتالجتة إحكام العلاقات التشتتتتتتكيلية بين الأج اء بعضتتتتتتها  

ناصتتتتتر وتنستتتتتاب مع البعي والأج اء والكل بحيث تنصتتتتتهر كل الع
أستتتتتتلوب الفنتان، ويتطلتب ذلتك إحستتتتتتتاس الفنتان بتالختامتة أثنتاء  

التشتتكيل بالطرق اليدو  ومعرفة إمكاناتها التشتتكيلية ومعرفة  
بعي الجوانتب الفي يتائيتة الهتامتة كتالضتتتتتتوء وجمتاليتاتته، والبريق  
المعدني الناتج عن اصتطدام الضتوء بستط  النحاس المعالج بالبار   

ريق النستتتبي المنعكس من الستتتط  يمكن أن  والغائر فدرجات الب
تؤد  قيمتة جمتاليتة فعتالتة من حيتث تتدر  وتبتاين كميتة الضتتتتتتوء  
المنعكس، فتالتتدر  من الضتتتتتتوء البتاهتت إلى الختافتت إلى الةلال  
إلى الةلال القاتمة تجعل العين تنتقل وتتجول في ستتتتتتلاستتتتتتة  

أستتتعد عفيفي الستتتيد،  )  . ويستتتر خلال العمل الفني وتستتتتمتع به
 (. 21،  1992سهام  

ومن جتانتب آخر تؤكتد تعتدد  وايتا ميتل مستتتتتتتويتات البتار  والغتائر  
أستتتط  ذات أبعاد    "وتراكب المستتتاحات قدرة الفنان على تحقيق 

متبتاينتة تتارة تكون متتداخلتة وتتارة أخرى متراكبتة تراكبتاً كليتاً أو  
ج ئياً، ولعل الانتقال المتقارب أو التدريجي بين المستويات العليا  

الأم أمر من  بعتتتد  والستتتتتتفلي  تحقيق  بتتتدور في  تقوم  التي  ور 
، بالإضتتتتتتافة إلى الت ثير الملمستتتتتتي  (1997البذرة، حامد،)  "جمالي

الناتج من أثر اصتطدام أداة الطرق بستط  النحاس وارتبام الطرق  
بحالة الاستتتتمتاع الناتج من الاكتشتتتاإ المستتتتمر أثناء التشتتتكيل  

   . المباشر على سط  النحاس
   . محددات الت ثير الجمالي للطرق على سط  النحاس الأحمر   : ثالثاً   

هي كلمتة تت تي من الفعتل يطرق    : لمتا كتان الطرق أو التطريق
فتإذاً الطرقتة هي إحتداث ضتتتتتتربتة على ستتتتتتط  المعتدن، وبتالتتالي  
فهي عمليتة ينتج عنهتا تت ثير متا على ستتتتتتط  المعتدن قتد يؤد  
إلى برو  مستتتاحة عن مستتتاحة أخرى، أو يحدث خ  بشتتتكل ما، أو  

  ". جمتاليتت ثير ملمستتتتتتي وقتد يكون هتذا التت ثير جمتالي أو غير  
Oppi  Untracht :1968.p 485) ) 

فهنتام بتالتت كيتد محتددات للتت ثير الجمتالي للطرق على النحتاس  
ةهر هذا الت ثير فليس كل ت ثير ناتج من الطرقات    . ر8الأحمر   مم ت 

على ستتتتتتط  المعتدن جمتالي ولكن الممتارس ذو الخبرة والفنتان  
ولد من الطرقات ت ثير جمالي،   المتمكن من أدواته يستتتتطيع أن ي 

عنتد بعي الفنتانين حتالتة من    فقتد يحتدث أثنتاء التشتتتتتتكيتل بتالطرق
الانستتتتجام والاستتتتتمتاع والتوحد الكامل مع حالة التشتتتتكيل ومع 
صتتتوت الطرقات التي قد تمثل لهم حالة من الع إ الموستتتيقي 
على ستط  النحاس فتصتدر من الفنان بعي الطرقات هنا وهنام  
على ستتتتتتط  المعتدن بخفيتة عتاليتة،  أو يكون هنتام أداء للفنتان  

الة الانستتتتجام والاندما  مع التشتتتتكيل، ك ن ولا مة تةهر في ح
يطرق طرقتتات معينتتة وبعتتدد معين أو غيرهتتا من اللا متتات التي  

   . تمي  طرقات فنان عن ا خر وأسلوب عن آخر



  كلية التربية الفنية، جامعة حلوان 
3، العدد (42)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد    

© 428   أبو المجد أحمد أدم د خال ، (42)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد   3 : العدد  

 

بل أن حالة التحضتتتير للعمل على ستتتط  النحاس ستتتواء كان هذا  
بتصتتتميم مستتتبق أو بدون تصتتتميم يؤثر في شتتتكل تعامل وأداء  
الفنان مع المعدن وبالتالي يؤثر في شتتتكل وقوة الطرقات التي  
يوجهها الفنان للمعدن، ففي حالة التصتتتتتتميم المستتتتتتبق يكون 

محددة بشتكل    هنام الت ام للفنان أثناء التشتكيل فت تي الطرقات
البتار  والغتائر ومحتددة بتنفيتذ هتذا التصتتتتتتميم فيكون الخرو  عنته  
أقل ما يكون وفي ضتتتتتوء ذلك تتمثل قدرة الفنان بقدر ما حققه  
من تتطابق للتصتتتميم، بينما الفنان الذ  يقوم بتشتتتكيل مباشتتتر  
دون تصتتميم مستتبق تكون لديه حرية أكثر لقوة وشتتكل الطرقات  

فهو يستتتتتتعى وراء حالة جمالية    وكثافتها على ستتتتتتط  المعدن
تنتج من الانتتدمتتا  الكتتامتتل مع الطرقتتات، فتخر  الطرقتتات لترفع  
هتذه المستتتتتتتاحتة فتكون بتار ة وتخفي الأخرى فتصتتتتتتب  غتائرة،   
حدث خطوم مستتتتتتتقيمة أحياناً وأخرى لينة، وأيضتتتتتتاً تضتتتتتتيف  وت 
ت ثيرات ملمستيه متنوعة فهي حالة من الاكتشتاإ يحاول الفنان  

لى ستط  اللوحة يرضتى عنها إلى حد ما وتحقق أن يصتل إليها ع
في النهتتايتتة تشتتتتتتكيتتل بنتتائي معتتدني، فهتتذه من الأمور التي  

 . تضيف أبعاد جمالية للتشكيل بالطرق اليدو 
مم   . ر8ويحتدد ذلتك التت ثير الجمتالي للطرق على النحتاس الأحمر    

    : الاتي
  : ان الت ثير الجمالي للطرقة يكمن في  

حستتتتاستتتتية الفنان وكيفية توجيهه للطرقة، أ  وضتتتتع المطرقة  
أثناء الحركة من أعلى إلى أستتتفل للوصتتتول إلى ستتتط  المعدن،  
إما أن تكون في وضع مائل بحيث يصطدم ج ء من وجه المطرقة  
بستتتط  المعدن، أو تكون في وضتتتع رأستتتي بحيث يصتتتطدم وجه  

   . المطرقة كله بهذا السط 
قتدرة الفنتان على تكرار الطرقتات المتتتاليتة بتدرجتات قويتة متنوعتة 

قدرة الفنان    -على ستط  المعدن لإحداث ت ثيرات جمالية متنوعة 
على تثبيتت توجيته الطرقتة ودرجتة قوة الطرقتات المتتتاليتة لتكرار  

أقلام  )ت ثير معين أو توجيه الطرقة على رأس الأداة الوستتتتتتيطة  
ثير متا، فكثتافتة الطرقتات في المكتان  لإحتداث تت   (التحتديتد الصتتتتتتلتب

الواحتد وعتددهتا وتراكيبهتا أو تجتاورهتا أو تمتاستتتتتتهتا أو تتداخلهتا  
   . يحدد نوع الت ثير الجمالي الناتج

وقتد يكون التت ثير الجمتالي في متدى قوة الطرقتة وليس معنى  
ذلك أنها تحتا  إلى طرقة قوية ولكن المقصتتتتود هنا هو التدر  
حدث نوعاً من التنوع على   من الخفيف إلى الأخف في القوة قد ي 
ستتط  المعدن فستتقوم الطرقة على ستتط  المعدن يحدث ت ثير 

يتغير وضتتتتتتعها بعد    ما في بنيتة المعتدن الداخليتة فذرات المعدن

الطرق فتتجمع التذرات وتتمتاستتتتتتتك فت داد هتذه المستتتتتتتاحتة من  
المعدن صتتتتتتلابة ويحدث مع هذا ت ثير في الستتتتتتط  الخارجي قد  
يكون ملمستتتتتي أو خطى في مكان الطرقة يختلف على ملمس 

   . المساحة المحيطة لمكان الطرقة
وقتد يحتدد التت ثير الجمتالي للطرقتة على ستتتتتتط  المعتدنً إذا كتان  
الطرق بتالمطرقتة مبتاشتتتتتترة، كمتا يحتددهتا نوع المطرقتة إذا كتانتت  
مطرقة خشتتتتتبية كالدقماق أو معدنية كالشتتتتتاكو  البنا ريج أو  
شتتتتتتتاكو  التقبيتب أو إذا كتان الطرقتة بتالمطرقتة وأقلام التحتديتد  

 . وسنبكه وأقلام البلص
يحدد الت ثير الجمالي للطرقة نوع ستتتتتنده ستتتتتواء كانت ستتتتتنادين  
حديد أو ت جه خشتتب أو قرمة خشتتب أو معدن طر  كالرصتتا  أو  

   . أكياس الرمل أو الشمع أو البياض، أو  هرة استعدال
كما يحدد الت ثير الجمالي تنوع واختلاإ حركة المطرقة أو القلم  -

الصتتتلب على ستتتط  المعدن من حركة بطيتة إلى أستتترع، ووضتتتع  
القلم الصتتتتلب أثناء حركته فهو أما أن يكون في وضتتتتع رأستتتتي 
فيستتند كل ستن القلم أو ج ء من الستن على ستط  المعدن أثناء  

تصتتتتلة على ستتتتط   الطرق فيعطي ت ثير ما أو يكون في حركة م
المعدن فيعطي خطوم ويؤكد مستتاحات فيؤكد ت ثير اخر أو أنها  

    . تكون حركة متقطعة أو منفصلة فتعطي ت ثير مختلف
 : التطبيقية للدراسة الإجراءات

   : خطوات تشكيل التمثال ومراحله : أولاً 
   : مرحلة الرسوم الخطية الأولية

ثلاثية   النماذ   أو  الأولية  الاسكتشات  أو  التخطيطات  تساعد 
الميداني     للعمل  البصر   التصور  صياغة  في  الصغيرة  الأبعاد 
المستهدإ تشكيله، يصغيها الباحث، يضعها أمامه ويعمل في  
التي  المادة  خلال  الفكرة  تطابق  إلى  يصل  كي  ضوئها 
يستخدمها، فهذه المرحلة لها من الأهمية والفائدة في توجيه  
عملية التشكيل والقطع أو إ الة للأج اء، فمن الضرور  الإلمام  
بمبادئ رسم المساق  الهندسية الذ  يفيد في تصور العلاقات  

الشكل الهيتة  إلى أوجه رئيسية  الثلاثية الأبعاد وفي تحليل  ية 
ودراسة للأوجه المتعددة للمجسم ثلاثي الأبعاد كما في شكل  

(1) 
   : مرحلة تقديم النموذ  المجسم للفكرة

حيث قام الباحث بعمل نموذ  مجستم بخامة الطين الصتلصتال كما 
حتى يتمكن من المعالجات التشتتتكيلية لهيتة   (3)و(2)في شتتتكل  

التمثال وتكون لدية القدرة على تشتكيله بستهوله بالإضتافة إلى  
إمكتانيتة تج ئتة العمتل إلى مجموعتة أج اء تيستتتتتتيراً لاستتتتتتتكمتال  

 . تنفيذه
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 : مرحلة التطبيق للتمثال في حجمه الطبيعي
ويمثل التمثال في طريقة تنفيذه نحتاً مباشتتتتتراً ، فهو يشتتتتتتمل 
علي التشتتتتتكيل المباشتتتتتر للحديد في بناء الهيكل الأستتتتتاستتتتتي  

والتشتتتكيل المباشتتتر للنحاس الأحمر    (4  )للتمثال كما في شتتتكل  
حستتتتتتب القياستتتتتتات والنموذ  المنفذ، وأيما كانت مهارة الباحث  

ف ن الباحث يقوم ومد  قدرته علي التخيل الواض  لعمله مقدما  
بعمليات التعديل والتغير المصتتتتتتاحب لما قد يحدث مصتتتتتتادفة أو  
يفرض عليته خلال عمليتات التنفيتذ علي ستتتتتتبيتل الصتتتتتتتدفتة أو من  
خلال طبيعتة المتادة أو المعتالجتة التي يقوم بهتا أو من خلال متا  
قد يةهر كهدإ جديد أثناء تطور العمل، هنا يستتتتتتتخدم الباحث  

غير أو التحوير، هكذا يستتتتتتخدم الباحث  إضتتتتتافة ج ء إلي ج ء والت
أدوات مناستتبة وكل ما يمكن تشتتكيله باستتتخدام أستتاليب أدائية  

ستتتتتتنبكه، البار  والغائر  )من خلال أستتتتتتاليب الطرق على النحاس  
القص،  )أو القطع(الريبوستتتتتية، التقبيب ، الجمع ،التطريق، التنعيم

ع استتتتتتتخدام  أو عمليات الإفراد  م(النشتتتتتتر، التفرير، البرد، الثقب  
توضتت  ذلك،    ( 11  : 5)عمليات الوصتتل المختلفة كما في الأشتتكال   

مع العرض علي أستتتتتتتاتتذة الفن للنقتا  ولتبتادل وجهتات النةر  
 . توض  ذلك  (  13:   12  )الخا  عن التمثال كما في الأشكال   

 : مرحلة التشطيب النهائي للتمثال
قام الباحث بعملية التشتتتتتطيب للتمثال في كل مرحلة من مراحل  
عمله من أجل الوصتتتتول للمعالجة التشتتتتكيلية المناستتتتبة لستتتتط   
العمتل في مراحلته النهتائيتة مع استتتتتتتختدام الورني  العتا ل لع ل  

 . توض  ذلك  (15  : 14)التمثال كما في الأشكال  
   : ثانياً طرق التشكيل والبناء

 : الطرق على النحاس
تناول الباحث الطرق على النحاس ك ستتلوب للتشتتكيل والمعالجة  
الستتطحية ليبر  الموضتتوع المقصتتود التعبير عنه، ستتواء كان هذا  
الموضتتتوع تجريد  أو تشتتتخيصتتتي وأستتتاس تلك المعالجة إحكام  
العلاقات التشتتتتكيلية بين الأج اء بعضتتتتها البعي والأج اء والكل  

حد هو التمثال،  بحيث تنصتتتتهر كل العناصتتتتر وتنستتتتاب في كل وا
ويتطلتب ذلك إحستتتتتتتاس الفنتان بالختامة أثنتاء التشتتتتتتكيتل بالطرق  
اليتدو  ومعرفتة إمكتانتاتهتا التشتتتتتتكيليتة ومعرفتة بعي الجوانتب  
الفي يائية الهامة، فمن خلال استتتتتتتخدام الطرق اليدو  الخفيف 
من قبتل الفنتان يثر  التمثتال بتالعتديتد من الجوانتب التي تعكس  

نب التعبيرية التي يقصتتتتتتدها بل  حستتتتتته وأستتتتتتلوبه، وبعي الجوا
والتي يعكستتتها المشتتتاهد على التمثال ولا يقتصتتتر على ت كيد  
الجوانب التعبيرية لإثارة المشتتتاعر وإشتتتباعها نستتتبياً بل يتعداها  

التطتتابق بين   إلى الارتبتتام بتتالجتتانتتب الفني والجمتتالي لتحقيق 
 (2016أبو المجد، خالد  )  . الصورة التشكيلية والتمثال  

في واقع الامر ان الطرق على النحتتاس عمليتتة بنتتاء لمجموعتتات  
متجاورة ومتداخلة ومتراكبة من الطرقات تتعاشق بنسب متنوعة  
وتكرارات متعددة على ستتط  النحاس المستتتو ، أو على ستتط   
مجستتتتتتم معتتدني، وبجتتانتتب هتتذه الطرقتتات التي نفتتذت بتتالطرق  

ي تم المباشتتتتتر بالمطرقة على ستتتتتط  المعدن توجد الخطوم الت
تحديدها ب قلام الصتلب للتحديد وستنبكه من أعلى وأستفل، ومن  
خلال الطرقات المباشتتتتتترة بالمطرقة والخطوم والملامس ب قلام  
التحديد تتغير أبعاد الستط  من مساحة واحدة إلى عدة مساحات  
وخطوم من البتار  والغتائر وتراكيتب من علاقتات متتداخلتة تعكس 

 ثيرات خطية يصتعب تحقيقها رؤية جمالية لمستتويات متعددة وت
من خلال الأستتتتتتتتاليتتب الأدائيتتة الأخرى، بتتالإضتتتتتتتتافتتة إلى التتت ثير  
الملمستتتتي الناتج من أثر اصتتتتطدام أداة الطرق بستتتتط  النحاس،  
وارتبام الطرق بحالة الاستتتتمتاع الناتج من الاكتشتتتاإ المستتتتمر 
أثناء التشتتكيل المباشتتر لأستتط  التمثال، وفي هذا العمل تناول  

ديتداً مجموعتة من أستتتتتتتاليتب الطرق، حيتث اعتمتد عليهتا  البتاحتث تحت 
         : لتشكيل التمثال وهي

 (من طرق التشكيل) : التقبيب اليدو -ا
يتم عادة على السط  الداخلي للمعدن وتؤهله للانبسام والتمدد  
وتقليل السمك وتجر  هذه العملية على قوالب تشكيل وغالباً  
ويكون  خشبي،  دقماق  باستعمال  خشبية  قرمة  على  تجر   ما 
إلى   الخار   من  بدء  حل ونية  متجاورة  طرقات  شكل  في  الأداء 

تش لينتج  التدويم  عليه  يطلق  أداء  كرو الداخل،  نصف    . كيل 
نتيجة " المعدن  تصلد  كلما  للنحاس  تخمير  عملية  إلى  يحتا  

 TIM "للتشغيل، والتخمير يعني وصول المعدن الي درجة الاحمرار  
– McCreight 1998 P. 5 ) 

  (البار  والغائر بالدفع من الخلف :)ريبوسية  -ب
وهي كلمتتة فرنستتتتتتيتتة تعني معتتالجتتة  "يطلق عليتته ريبوستتتتتتيتتة  

الأستتتتتتط  المعتدنيتة بتالتدفع من الخلف وهي تحتتا  لأدوات من  
أو    (    (Oppi Un tracht: 1968.p 485  "الصتتتتتتلتب للتدفع من الخلف

بالطرق الخفيف وتتوقف على ستتتتمك المعدن المشتتتتكل وتحتا  
إلى عملية تخمير للمستتتتط  المعدني حتى يمكن تشتتتتكيل البار   
والغائر والتفاصتيل وترتب  هذه الطريقة ببعي خصتائص المعادن  
كالبريق والمرونة وقابليتة المعدن للطرق والتخمير، ويكون الأداء  

للتحديد وتستتوية الأرضتتية    من الستتط  الأمامي على ت جه خشتتب
أما العمل على الستتط  الخلفي على ستتنده رصتتا  أو قطران أو  

 . البار  والغائر كيس رمل،  للدفع وإبرا  مستويات
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 (معالجة سط :)   سنبكه 
استتتتمها ستتتتنبكه ويطلق الحرفيين على هذا الشتتتتكل من الأداء  
تربيس وهو ينستتتتتب إلى الريبوستتتتتية، يتم تحديد التصتتتتتميم من  
الأمام وعملية تن يل للأرضتتتية ب قلام ستتتنبكه ويكون التعامل مع 
الستط  الأمامي للمعدن فق ، بحيث تبر  العناصتر عن الأرضتية أو  

لإحتداث تت ثيرات  يكون الطرق على الستتتتتتط  الأمتامي أو الخلفي
ملمسيه وتكون في هيتة خطوم متوا ية أو متراكبة أو متداخلة  
أو متشتتتتتتتابكتة أو نق  أو دوائر أو مثلثتات أو أشتتتتتتكتال نبتاتيتة أو  

    . حيوانية و خرفية
  (معالجة سط ) : التنعيم -د

المتجتاورة على ستتتتتتط  المعتدن  عمليتة تتم بتالطرقتات الخفيفتة  
 . بحيث تساو  السط  ويتم تنعيمه

 (البار  والغائر بالدفع من الخلف :)التطريق -هت
يطلق    (وهي أصل عملية الريبوسية ومشتقة منه)معالجة سط   

عليه الحرفيين التطريق وهي قريبة الشتتبه من عملية الستتمكرة،  
ويبدأ الأداء بتثبيت أحد الأدوات الستتتتابقة كستتتتنده على المنجلة،  
يوضتتع مستتط  النحاس في وضتتع أفقي على الأداة المثبتة على  

الأداة، يمستتتتتك المنجلة وبشتتتتتكل يلامس ستتتتتطحه الخلفي رأس 
الممارس القطعة باليد اليستتتتترى لتثبيتها وتحريكها أيضتتتتتاً على  
رأس الأداة مع الطرق على ستطحها العلو  بالشتاكو  البنا ريج  
والتحريك حستتتتب التصتتتتميم المطلوب، وهذه الطريقة تحتا  إلى  
مهتارة من الممتارس عنتد توجيته الطرقتات على ستتتتتتط  المعتدن  

البنا ريج على ستتتط  ستتتنده    بحيث لا يكون وجه رأس الشتتتاكو 
المثبتتة بتالمنجلتة ولكن يكون بجتانبهتا لتحتدث الثنيتة في ستتتتتتط   

 . ليشكل البار  والغائر
  : الإفراد- 2

بان    "  اوتوشميدت"الى ما ذكره    (2000)أشار محمود، وعبد القادر  
الافراد هو أستلوب يستتخدم في عمل المجستمات الهندستية ذات 
الأضتتتتتتلاع، حيث يتم تمثيل مجموعة الأستتتتتتط  المكونة للجستتتتتتم  
المعدني وذلك برستتتتتتمها على ستتتتتتط  واحد هو الذ  ينفذ منه  

طيتات الأستتتتتتط  المكونتة    "إفراد"المجستتتتتتم وتعرإ عمليتة فت   
 للمجسم باسم عملية الافراد   

ومعني ذلك أن المشتتتغولة ترستتتم أستتتطحها متلامستتته وتفصتتتل  
بالمقص أو المنشتتتتار من الستتتتط  المعدني المنفذة منه ثم يتم 
عملية ثني لل وايا فتجستتتتم المشتتتتغولة حستتتتب الأبعاد المحددة  
بالرستتم ويتم لحام الأطراإ وال وايا، والإفراد من الأستتاليب التي  

مهتارة ودقتة  تعطي نتيجتة تشتتتتتتكيليتة ستتتتتتريعتة إلا أنهتا تتطلتب  

رياضتتتتتتية في عمل الإفراد للتمثال وبلحام الأطراإ يصتتتتتتب  قائم  
بتتالفعتتل، وفي ذلتتك يعتمتتد على إنتتتا  نمتتاذ  مصتتتتتتغرة للفكرة  
النحتيتة ثم عمتل دراستتتتتتتة تحليليتة لإفراد أج ائهتا كخطوة أوليتة  
لتحويلهتا إلى أشتتتتتتكتالهتا النهتائيتة المطلوبتة للتجستتتتتتيم وحتى 

 . قع البصر  للتمثالتتطابق الفكرة التشكيلية مع الوا
 : طرق الوصل-3 
 : أٌستخدم في عملية الوصل طريقتين للحام 

تستتتتتمي اللحام بالكهرباء، وهي عملية خاصتتتتتة    : الطريقة الاولي
بوصتتتتل الحديد الخو  وال وايا والاستتتتلام الحديد في عمل البناء  
الهيكلي الأستتتتتتتاستتتتتتي للتمثتال، وتتمثتل تلتك الطريقتة بتاللحتام  

بتتالقطعتتة من  بتتالكهربتتاء، وفيهتتا يوصتتتتتتتتل   أحتتد قطبي التيتتار 
القطعتين المطلوب وصتتتتتتلهمتتا ببعي ويوصتتتتتتتتل القطتتب الأخر  
بالقطعة الثانية فتتوهج القطعتان عند موضع اللحام نةراً لعةم  
مقاومة هذا الموضتتتتع لستتتتريان التيار وينصتتتتهر طرإ القطعتين  

 . وتلتحمان
 : تسمي باللحام بالأكسجين والأكسي إستلين  : الطريقة الثانية

ويستتتتتتعمل فيه أستتتتتطوانتين، الأولي بها أكستتتتتجين مضتتتتتغوم  
والأخرى بها غا  الإستتتتتيلين المضتتتتغوم وتوصتتتتل الأنبوبة الاولي  
بالثانية بخرطومين من الكاوتشتتوم إلى بور  اللحام الذ  يتكون  
التتداخليتتة   إحتتداهمتتتا في الأخرى وتحمتتتل  تمر  من متتاستتتتتتورتين 

ة مستتتتتدقة  الأكستتتتجين والخارجية غا  الإستتتتتيلين وتنتهيان بفتح
تستمي النافورة، ويوجد عند النهاية الأخرى للماستورتين حنفيتان  
لتنةيم الأكستتتتتتيجين والإستتتتتتتلين حستتتتتتب الحاجة وطول اللهب،  
ويمكن استتتتتتتبتدال النتافورة بت خرى حستتتتتتتب احتيتاجتات العمتل في 
الاعمال المعدنية المختلفة ويمكن استتتتتخدام البور  في القطع  

 . بدلا من اللحام
 : فيما يلي (الأكسجين)وتتلخص طريقة اللحام بالأكسي إستلين 

توضتتتتع القطعتان المطلوب وصتتتتلهما إحداهما بجانب الأخرى، ثم 
يستل  عليهما لهب الأكستي إستتلين بقصتد تستخينهما حتي إذا  
متا احمرتتا ستتتتتتل  اللهتب علي موضتتتتتتع اللحتام فينصتتتتتتهر معتدن  
القطعتين في هتذا الموضتتتتتتع وتلتحمتان ببعضتتتتتتهمتا ،إلا أنهمتا  
يفقدان ج ء من معدنيهما فيستتعاض عنه بصتهر طرإ ستيخ من  

أو ستتيخ لحام    -ستتيخ لحام النحاس الأصتتفر)المعدن الخا  باللحام  
نفستته ليحل محل ما فقد من معدن القطعتين ، والواقع    (فضتتة  

أنه عند عملية اللحام يستتتل  اللهب في وقت واحد علي موضتتتع  
اللحتام من القطعتين المراد لحتامهمتا وعلي الستتتتتتيخ فينصتتتتتتهر  

ن المنصتهر من الستيخ  الثلاثة معا ، ويلاحظ أن تكون كمية المعد
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علي قدر حاجة اللحام وإلا ترتب علي ذلك انصتهار ج ء من الستيخ  
أكثر من اللا م قبل أن ينصتتتتهر موضتتتتع اللحام من القطعتين كما 
يكون اللحام غير متين وأيضتتتا يتكون ستتتط  مجعد موضتتتع اللحام  
ويستتتتعمل أحيانا مستتتاعد صتتتهر من البو راكس لتنةيف المعدن  

ام  بالأكستتجين متينا  والمستتاعدة علي الصتتهر ،  وقد أصتتب  اللح
   . وآمن

 
  : فلسفة العمل : ثالثاً 

هذا   واختمار  الفنان  مخ ون  تعكس  إنسانياً،  تعبيراً  تحمل  رؤية 
الفكر   التصور  بين  ما  تجمع  فهي  مخيلته،  في  المخ ون 

يفترقان، كل منهما يؤثر في والتطبيق الواقعي فهما عنصران لا  
ةهر تلك الرؤية القيم الجمالية بين الكتلة   الاخر ويت ثر به، كما ت 
المكان، فهو يعد مةهر من مةاهر فاعلية   والفران في عمق 
ماد ،   واقع  الي  الذهني  التصور  توصيل  في  البشر   العقل 
ولتوضي  ذلك فهي من جانب ك ن بذرة وضعت في الأرض لتنمو  

ق من باطنها صعوداً إلي أعلي، فاليد هنا ليست يد  كشجرة تتدف
بشكلها الطبيعي ولكنها تتجسد كذراع يمثل جذع شجرة وتمثل  
اليد والأصابع الفروع والأوراق، أنها في حركتها من أسفل إلي  
ربما   الأخر  الجانب  ومن  والصعود،  بالنمو  إحساس  تعطينا  أعلي 

ر التكنولوجيا وما  يقترب مفهوم اليد تعبيرا مجا ياً عن قوة عص
يؤكد ذلك هذه اليد التي تحمل ف رة حاسب آلي هي التي تمتلك  
عصر   اتجاه  وفي  العلم  اتجاه  في  البداية  أو  الأولي  الخطوة 
المعلوماتية، ا  ارتبام المكان بال مان أو تتابع ال مان في المكان  

الذ  يرى     S. Alexander"  ۱۸۰۹- ۱۹۳۸..وكما يؤكد صمويل ألكسندر
المكان كامتداد، وال مان كديمومة منةومتان داخليتان، واحد    "أن

للتساو  في الوجود وا خر تابع له، باعتبار أن النقام المكانية  
نقام  مانية في   نقام ولكنها  ليست مجرد  تكون متصلة لأنها 
الوقت ذاته، التي يمكن عن طريقها تميي  نقطة مكانية عن نقطة  

باعتباره الحقأخرى  في  ليست  تحول  ا  ولكنها  ساكنه،  يقة 
، ومن  اوية أخرى أنها إشارة  (100، 1965جور  كوبلر ،  ")وحركة

لتلك القوة الدافعة للقرن الواحد والعشرين التي تقوى بالعلم  
المعرفة   علي  بالحصول  ترتب   ال اوية  تلك  فمن  والتكنولوجيا، 
المتلاحق   السريع  المتغير  العصر  التكنولوجي في هذا  والتقدم 

ار المتصارع في المعلومات، حيث يتطلب هذا وجود إنسان  الأفك
يسعي إلي التعلم  وهنا يصب  هدإ العمل الفني جعل البيتة  

يوضحان   (17  :   16  )التعليمية أكثر جاذبية وتهذيبا، كما في شكل  
 ذلك 

 : عناصر العمل : رابعاً 
  الحاستتتب  ف رة  –  الصتتتبار  نبات  -النخل  جذع –  الشتتتجرة  جذع  –اليد  )

   (ا لي
 فلماذا كان الت كيد على تلك العناصر في العمل؟

هي يد الإنسان الذ  فضله الله سبحانه وتعالي على سائر    : اليد
     . الخلق بالتفكير والتاريخ، الانسان المنوم بإعمار الكون

تعكس قوة التمستتتتتتتك بتالجتذور والتذ  يرب  بين   : جتذع الشتتتتتتجرة
   . الأسفل والأعلى

  . تمثل الارتفاع والشموخ والخير  : جذع النخلة
 . يعكس حالة الصبر التي تصاحب طلب العلم  : نبات الصبار

تشتير للهدإ وهو الإمستام والإلمام بعلوم    : ف رة الحاستب ا لي
 . التكنولوجيا

والتي تمثل نقام أستتتتاستتتتية للصتتتتعود المتمثل هنا في الإلمام  
بالعلوم والتكنولوجيا بينما تنبس  اليد وهي تحمل فارة الحاسب  

 . ا لي التي تعكس الراحة والتمكن
 : وصف التمثال : خامساً 

 : مجسم ثلاثي الأبعاد أبعاده
 بتالقتاعتدة  الارتفتاع  –  متر  3،5من بتدايتة التمثتال إلي أعلي  )الإرتفتاع   .1

 (متر 4،5 الرخامية
 ال راع  أعلي  القطر بينمتا  – متر1.20  أستتتتتتفتل  من  التمثتال  قطر)القطر   .2

  (سم70 اليد وأسفل
 (متر تقريباx2متر 1امتداد الكف أفقيا أعلي ال راع بالأصابع )الكف  .3

فهو تمثتال يجستتتتتتتد قوة ورشتتتتتتتاقة بنيتان ال راع أعلهتا كتلتة اليتد  
التذ  يعطي البنتاء قوة وتوثتب وصتتتتتترحيته تتدفع المشتتتتتتتاهتد لإن  
يعتقد أن هذا التمثال يتحرم إلي أعلي باستتتتتتتمرار ربما لأكثر من  
خمس أمتتار، تتدور العين دورة كتاملتة بين ال راع واليتد تستتتتتتلمهتا 

كن بحلول جتديتدة في الكتلتة للكتلتة ببستتتتتتتاطتة ودون تعقيتد ول
المستتتتتتتتتقتيتم   الخت   لحتركتتتة  فهتم  خلال  من  للتتتلتختيتص  محتتتاولتتتة 
الانستتتتيابي الذ  يشتتتتكل الكتلة ويعطيها قوة وبستتتتاطة، فاليد  

 . تمتد أفقيا أعلي ال راع
وعند تحليل  الخطوم الأستتتتتاستتتتتية نجد أن نقام الالتقاء تعتمد   

علي البنتاء الهرمي من الناحية الهندستتتتتتية، فهي هيتة حجمية 
لتنتتابره وميتتل أوجهتته وحروفتته   أكثر ثبتتاتتتاً علي الأرض نتيجتتة 
للتتداختتل وتلاقيهتتا عنتتد نقطتتة واحتتدة أعلي مرك  القتتاعتتدة، وأن 

 ء الأسفل من التمثال  معصم اليد يمثل قمة البناء الهرمي، فالج
يمثل قاعدة البناء الهرمي، والضتتلع الأستتفل للمثلث ولأن امتداد  
كونا  اوية ضتيقة إلي حد ما،  الضتلعين في امتدادهم إلي أعلي ي 
حيث يكثف البناء الهرمي معني الصتتتتعود لأعلي، علي الرغم من  
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ثقلته المتاد  ورستتتتتتوخ كتلتته، كم تؤكتد المعتالجتة التشتتتتتتكيليتة 
لستتتتتتطحهتا ومع وجود البرو ات التكراريتة والملامس علي الجتذع  
تعبيراً عن فتاعليتة طتاقتة الحركتة في تغير المةهر ليعطي هيتتة 
جذع نخلة، بالإضتتتتافة إلي أفرع نباتات الصتتتتبار التي تتصتتتتاعد في  

الوحدة  "إطار مبدأ   حركة انستتتتيابية تعكس الصتتتتبر والقوة ، وفي
وتحقيق القيم المعنوية وضتتتتمان تماستتتتك تصتتتتميم  "في التنوع  

العمتل الفني ،ورؤيتة للمةهر الكلي حيتث نقتام الاختلاإ والتغير  
والانتقتال من ج ء إلي ج ء وكيفيتات اتصتتتتتتتال الأج اء وأهميتهتا 

 . في تحديد خصائص الكل
 : التمثال وعلاقته بالمكان : سادساً 

البيتتتة المحيطتتة هي بيتتتة المعهتتد العتتالي لعلوم الحتتاستتتتتتوب  
والتكنولوجيا، ولذلك كان العمل يمثل تلك الحالة الإنستتانية التي  
تستعي للإمستام بالعلم، حيث تم التخطي  مستبق لوضتع التمثال  
في ستاحة الجامعة  بحيث يراه الطلاب وكل من يستير في مكانة  

التعليمية من أجل أن ير     فيصتتب  مثيراً ومحف اً، فهو في البيتة
الطلاب والجمهور هيتتتة اليتتد يتفتتاعتتل معهتتا ويرهتتا كمجستتتتتتتم  
معتدني ضتتتتتتخم في الفران المحي ، ولعلته يتمي  بت نته يتوافق مع 
نةام ومنطق النمو الطبيعي للكائنات الحية من النبات والانستان  
والحيوان، وك نه شتتجرة معدنية، ويعد هذا التمثال المعدني أحد  

نحت الميداني، وحتى تتضت  الرؤية تم عرضته في الهواء  أعمال ال
الطلق بتالستتتتتتتاحتة الجتامعيتة المتستتتتتتعتة الفران حتي يمكن إدرام 
هيتتها من مستافة بعيدة وتؤكد صترحيه المجستم  المعدني من  
خلال الاتجاه الرأستتي لتنةيم عناصتتره التشتتكيلية، ويتي  الفرصتتة  

بجماليات العلاقة  للجمهور بتتبع علاقاته التشتتكيلية والاستتتمتاع  
بين الكتتل والفراغتات، وكتذلتك المعتالجتات الملمستتتتتتيتة للأستتتتتتط   
الختارجيتة للكتلتة التي أكتدهتا البتاحتث متا بين النعومتة والخشتتتتتتونتة 
التي تشتتبه الى حد كبير المةهر الخارجي لجذع الشتتجرة، ويرتك   
الشكل علي قاعدة من الرخام تشبه المكعب بحيث تمثل الامتداد  

 . يوض  ذلك    (  17  )ال  شكلالتشكيلي للتمث
 : الحجم والمكان : سابعاً  

بخصتو  الحجم جاء مناستب للرؤية والمكان المحي  بالتمثال في 
وضتعية تتي  رؤيته من الجمهور والطلبة، حيث قام الباحث بوضتع  
تصتتتتتتور مكاني للتمثال في ستتتتتتاحة المعهد العالي للتكنولوجيا  
اثناء تشتتتتكيله بحيث يرى من مستتتتافات بعيدة، وحتى يتمكن من  

ما وضتتتتتعت في   ضتتتتتب  نستتتتتب التمثال بحيث تبدو متناستتتتتقة إذا
مكانها، مع مراعاة أسس أقامه تمثال في ساحة المعهد و وايا  

الرؤيتة والمعتالجتة الفنيتة حيتث يبتدو التمثتال الميتداني في حتالتة  
 . من التوافق الشكلي في بل المباني المحيطة

 : نتائج الدراسة 
ي تي التكامل الحيو  للمكونات البصتتترية ككل متناستتتق الأج اء،    

بحيث يتضتتتتتتمن علاقات متوا ية الخطوم والستتتتتتطول والنستتتتتتب،  
ويستمتع بترديد النغمات التي ترب  المشاهد بالفكرة التشكيلية  
والبيتة المحيطة وتثر  ستتتتتط  المجستتتتتم من خلال الت كيد علي  

خشتتتتتتونة إلي النعومة  الملمس وهو ينقلنا إلي حالة أخر  من ال
ومن الصتتتتتتلابة والقوة إلي الرقة والشتتتتتتاعرية، فيعكس التمثال  
المعدني نوعاً من النةام المقصود، ومع رسوخ الكتلة وارتباطها  
بتالكيتان العتام للبيتتة المحيطتة، حيتث تتلاءم مع الفران المحي  لا  
تفرض ستتتتتتطوتها عليه بل تتعاي  معه، و يجستتتتتتد الباحث اليد  

تنستتتتتتتاب في هيتتة كتلتة من أعلي حتي القتاعتدة،    أفقيتا وال راع
تشتتتتتتكيتتل يمثتتل الجتتذع وفروع نبتتاتيتتة، وهنتتا تبتتدو العلاقتتة بين  
الأفقي والرأستتتتتتي علاقتة تجعتل التمثتال محملًا بطتاقتة داخليتة  
كتامنتة وهتذا يحقق فيهتا الانستتتتتتيتابيتة والتي تحتاكي الطبيعتة،  
  وفي نفس الوقتت تتنتاغم وتتعتاي  بمتا يؤكتد الحوار القتائم بين
الكتلتة والفران والتذ  يتحول أحيتانتا إلي صتتتتتتراع جمتالي في بنتاء  
إشتتكالية الأعمال النحتية بصتتفة عامة وأعمال التشتتكيل المجستتم  
ثلاثي الأبعتاد بصتتتتتتفتة ختاصتتتتتتتة، اعتمتادا على الات ان والتكتامتل  
ومعمارية التمثال محققاً الاتستتتتتتاق بين قوى الضتتتتتتغ  الداخلي  

حمتل التمثتال  من قوى لطتاقتة مكونتات وعنتاصتتتتتتر التمثتال، ومتا ي
خارجية ضتتتتتتاغطة كقوى الفران المحي ، وتتوقف عملية تفستتتتتتير 
الدلالات الرم ية لأ  شكل علي نوعية الخبرات السابقة للمشاهد  

 . مع الأشكال ذاتها
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نموذ  خطي يمثل   (1)شكل 
 الهيكل الاساسي للتمثال   ينفذ بالحديد 
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 نموذ  للتمثال من أحد الجوانب   (2)شكل 
 منفذ بالطين الصلصال   

 
 
 
 
 
 
 
 

 الصلصال نموذ  للتمثال من أحد الجوانب منفذ بالطين    (3)شكل 

 
 
 
 
 
 
 
 

 تةهر بدايات العمل في اليد وعمليات اللحام للأج اء    (5، 4)شكل 
 المكونة لليد من قبل الباحث  

 
 
 
 
 
 
 
 

 تةهر بدايات العمل في اليد وعمليات اللحام   (6)شكل 
 المكونة لليد من قبل الباحث   للأج اء   

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 يوضع اكتمال عملية لحام اليد   (  7)شكل 

 
 
 
  
 
 

تةهر كف اليد مثبت على الهيكل الحديد  ويةهر مجموعة من    (9،  8)شكل 
 اللحام للأج اء التي تجسد اليد 

 
 
 
 
 
 
 
 

 يةهر الباحث وهي يقوم بتركيب الاج اء    (10)شكل 
 وتثبيتها على الاساس المعدني  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 يةهر الاساس الحديد  اثناء عملية     (11)شكل 
 تكسيه أج اء من النحاس المنفذ بالأفراد والطرق     
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يةهر الباحث وهو يقوم بشرل التمثال للاستاذ دكتور امينة عبيد   (12،13)شكل 
عميد كلية التربية الفنية الاسبق والاستاذ الدكتورعمر كريم المدير الأسبق  

 المعهد العالي للفنون والحرإ بسيد  بو يد جمهوريه تونس 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 يةهر احد جوانب التمثال بعد عمليات التنةيف                  (15-14)شكل     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 يةهر جانبين من جوانب التمثال في  (17،16، )شكل 
 مكان العرض بمعهد للاعلامية بالقيروان   

 
 

التشكيل   اثراء  امكانية  الدراسة  اثبتت  سبق  ما  ضوء  وفي 
 المعدني الميداني اعتماداً على المحددات الجمالية للطرق على

النحاس في ضوء مفهومي التصور والتطبيق من خلال الإجراءات 
التمثال وتنفيذه في ساحة جامعة   القيروان  التطبيقية لصياغة 

 . معهد الإعلامية

   : التوصيات      
اجراء الدراسات البحثية التي تؤصل لعلاقة المحددات الجمالية للطرق   −

 . على النحاس بمفهومي التصور والتطبيق
اجراء الم يد من الاعمال الميدانية المعدنية القائمة على الطرق على   −

 . النحاس
الميادين   − جماليا  يثر   فني  ك سلوب  النحاس  على  الطرق  تضمين 

 . العامة
إعادة التفكير في التصميم المعدني وتطويره بما يتسق مع التماثيل   −

 . الميدانية
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