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 الممخص
الدراسة إلى إظيار وتقديـ مفيوـ التعددية الدينية والثقافية مف خلاؿ دور المخطوطات المصورة في إسبانيا  نسعى في ىذه

يراف والتي جسدت المعنى الحقيقي لمتعايش بيف افراد المجتمع الواحد التي تركزت في مدينة طميطمة الإسبانية بيف القرف ا  و 

نشاء مدرسة المترجميف الطميطميف والاستعانة بالييود  العاشر والثالث عشر الميلادي خصوصاً بعد حركة الترجمة وا 

الإسلامية والتي كانت تحمؿ الكثير مف المخطوطات المصورة التي اثرت والمسيحيف والمسمميف في ترجمة اميات الكتب 

بدورىا عمى فكر الفنانيف المتخصصيف في صناعة المخطوطات لوضوح الأسموب والصياغة الفنية التي كانت تتميز بيا 

والتي كانت  تمؾ المخطوطات وعمى الجانب الآخر في إيراف فقد تركزت صناعة المخطوطات المصورة في مدينة تبريز

عشر والسابع عشر الميلادي ولذلؾ كاف لمسمات الفنية لمتصوير الإسلامي الأثر الأكبر  الخامسمعقؿ لمييود ما بيف القرف 

 .العبرية بالحروؼوالواضح عمى صناعة تمؾ المخطوطات 

مضموف وافي يخدـ  الإسلامية دور في تقديـ نموذج تصميمي وسمات فنية الأقرب لمتعبير عف وكانت لتمؾ التصاوير

الافكار المقدمة لأصحاب المعتقدات المختمفة في العمؿ الفني مف خلاؿ السمات الفنية لمتصوير الإسلامي التي اثرت عمى 

التخطيط التشكيمي لتصميـ صفحات المخطوطات الإسبانية والإيرانية عمى الرغـ مف التنوع الواضح بيف الثقافتيف، واصبح 

لإسلامية حمقة الوصؿ للاندماج الثقافي والمجتمعي وكاف لو رأي آخر في توحيد الافكار وتمبيسيا فف تصوير المخطوطات ا
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قالب مجتمعي موحد وسمات فنية مشتركة، واظير بشكؿ مميز تفرد التصاوير الإسلامية وتطويعيا لتتناسب مع جميع 

خطوطات بغض النظر عف انتماؤه العقائدي والثقافي الأفكار وعدـ احتكارىا عمى فئة ثقافية او دينية، واكد فناف تصوير الم

انو يبحث دائماً عف الطريقة المثمي لمتعبير عف أفكاره في العمؿ الفني باستخداـ السمات الفنية المناسبة والتي كانت دائما 

 حاضرة في سمات وأسموب التصاوير الإسلامية.

In this study, we seek to demonstrate and present the concept of religious and cultural 

pluralism through the role of illustrated manuscripts in Spain and Iran, which embodied the 

true meaning of coexistence among members of one society, which was centered in the 

Spanish city of Toledo between the tenth and thirteenth centuries AD, especially after the 

translation movement, the establishment of the Toledan translators’ school, and the 

assistance of Jews, Christians and Muslims in translating the most important Islamic books, 

which contained many illustrated manuscripts, which in turn influenced the thinking of artists 

specialized in manufacturing manuscripts due to the clarity of style and artistic wording that 

characterized those manuscripts. On the other hand, in Iran, the manufacturing of illustrated 

manuscripts was concentrated in the city of Tabriz, which was a stronghold. For the Jews 

between the fifteenth and seventeenth centuries AD, therefore, the artistic features of Islamic 

painting had the greatest and clear impact on the making of these manuscripts in the Jewish 

language. 

These Illustrated Islamic manuscripts played a role in providing a design model and artistic 
features that were closest to expressing adequate content that served the ideas presented to 
those with different beliefs in the artistic work through the artistic features of Islamic painting 
that influenced the planning of designing the pages of Spanish and Iranian manuscripts 
despite the clear diversity between the two cultures, and it became The art of Islamic 
manuscripts is the link for cultural and societal integration. With another opinion in unifying 
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ideas and covering them with a unified societal template and common artistic features. 
demonstrating in a distinctive way the uniqueness of Islamic paintings and adapting it to suit 
all ideas and not monopolizing it on a cultural or religious group. The artist of manuscript 
stressed, regardless of His ideological and cultural affiliation is that he is always searching 
for the ideal way to express his ideas in artistic work using the appropriate artistic features 
that have always been present in the features and style of Islamic depictions. 

 مشكمة البحث: 
 ؟  وعلاقتيا بالانتاج الفني مفيوم التعددية الدينية والثقافية ما ىو -1
يراناسبانيا و في  المخطوطات المصورةالتعددية الدينية والثقافية عمى  تاثر كيف  -2  ؟  ا 

 أىداف البحث:
  التعددية الدينية والثقافية وعلاقتيا بالانتاج الفني تعريف مفيوم  -1
 .تاثير التعددية الدينية والثقافية عمى صناعة المخطوطات المصورة إلقاء الضوء عمى  -2
يران.اسبانيا و التعايش السممي في المجتمع عمى المخطوطات المصورة في  أثردراسة  -3  ا 
 .فنية لمتأكيد عمى فكرة التعددية الدينية والثقافية رصد عدة أعمال  -4

 منيج البحث: 
 تاريخى وصفى تحميمى مقارن -

 الحدود المكانية والزمنية 
يرانم و 13م الى 13اسبانيا من القرن  -  .م 17م الى 15من القرن  ا 

 أىمية البحث: 
 لمموضوعات المصورة لممخطوطات في ظل التعددية الدينية والثقافية.  المعالجة الفنية اسموبالوصول إلى  -1
يراناسبانيا و لممخطوطات المصورة في  التشكيميةو  الفنية تتبع مراحل تطور المعالجة -2   .ا 
مختمفة في إيران واسبانيا تؤكد عمى فكرة التعددية الدينية  عدة نما ج لمخطوطات مصورة باساليباستعراض  -3

 والثقافية رغم اختلاف المكان والزمان.
 الكممات المفتاحية: 

  إيراف. - اسبانيا –مخطوطات إسلامية  -التعددية الثقافية  –التعددية الدينية  

Keywords: Islamic painting – Miniatures Art – illuminated Miniatures – Religious pluralism - 

cultural pluralism - Islamic manuscripts – Spain - Iran. 
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تناولت ىذه الدراسة نموذجيف مختمفيف في إظيار التعددية الدينية والثقافية مف حيث المكاف والزماف ، فنجد الجانب الغربي 

متمثؿ في النموذج الاوؿ وىي إسبانيا في القرف الثالث عشر الميلادي وأما النموذج الثاني الشرقي متمثؿ في ايراف في 

ـ اختيار النموذجيف لعدة اسباب وىي اف إسبانيا وايراف يمثلاف جانب ميـ مف تاريخ القرف السابع عشر الميلادي ، وقد ت

الفف حيث يوجد في كلاىما الكثير مف الاثار والفنوف عمى مر العصور وكذلؾ اختمفا في نوعية التعايش بيف التعددية 

طميطمة مف المسمميف، واجتمعت الجاليات الدينية والثقافية فالنموذج الاوؿ كاف تحت الحكـ المسيحي بعد استرداد مدينة 

المختمفة مف الييود والمسيحييف والمسمميف عمى ىدؼ نقؿ وترجمة اميات الكتب الإسلامية مف المغة العربية إلى المغة 

مؾ الحقبة اللاتينية لتكوف طميطمة الجسر المنير لمحضارة الإسلامية الذي امد أوروبا كميا بالعموـ والتاريخ والثقافة والفف في ت

مف التاريخ واما عف النموذج الثاني كاف تحت الحكـ الاسلامي في تبريز بايراف وتعد إيراف تاريخيا بمدا متعددة القوميات 

والمذاىب والممؿ وقد خضعت لحكـ السلالات المختمفة فمنيا السلالة الفارسية والعربية والتركية والمغولية وغيرىا وقامت تمؾ 

مبراطوريات مختمفة ودوؿ مختمفة حيث توسعت الحدود الجغرافية ليذه البلاد بحسب قوة السلالة الحاكمة السلالات بتأسيس إ

مما أدى إلى حدوث تغيرات إقميمية واندماج دولي بينيا وبيف الشعوب الأخرى وعاشت تمؾ الشعوب المختمفة جنبا إلى جنب 

ترتب عمى ذلؾ ظيور أقميات مثؿ الزردشتية والييودية  في ظؿ تمؾ الإمبراطوريات المختمفة التي حكمت البلاد وقد

والمسيحية والإسلاـ و المانوية والميزدكية وعمى الرغـ مف أف المعتقد السائد كاف المعتقد الإسلامي في البلاد إلى أف 

تقمدوا المناصب  أصحاب المعتقدات الأخرى  كالييودية مثلا قد تمكنوا مف تحقيؽ مكانة اقتصادية واجتماعية في إيراف حيث

 ( .28٢-241ص/5) الميمة في البلاط الفارسي  مما أدى إلى استقرارىـ تحت رعاية حكـ الإمبراطورية الفارسية

وشكمت كؿ مف المعتقدات المختمفة في إيراف مجتمعات خاصة بيا متأثرة بالمجتمع الإسلامي الذي تعيش فيو فمثلا شكؿ 

فكريف  وخرج منيـ العديد مف العمماء والأدباء أسيموا في نقؿ مفاىيـ المغة العبرية الييود في بلاد فارس جماعات تشبو الم

إلى المغة الفارسية والعكس صحيح حيث تأثر كثيرا منيـ بالثقافة الإيرانية والفارسية القديمة و الثقافة الإسلامية التي يعيشوف 

وؿ الذي أكد عمى إعطاء باقي الأدياف السماوية في ظميا، ويظير ذلؾ التسامح بشكؿ خاص في عيد الشاه عباس الأ

والغير السماوية الحرية في التعاملات كالمسيحية والييودية والزرادشتية واليندوسية حيث خصص مبالغ مالية كبيرة لدعـ 

الاندماج رجاؿ الديف ليذه الأدياف وسمح بتشييد المراكز الدينية ليـ وتفقد أحواليـ وحؿ مشكلاتيـ. وتظير الدراسة مدى 
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الثقافى  والفني الذي أثر عمى جميع مناىج الحياة خاصة في تصاوير المخطوطات الإسلامية التي كاف ليا دور فني 

يراف.  وثقافي لتعايش التعددية الدينية في اسبانيا وا 

 مفيوم التعددية الدينية والثقافية

سبحانو وتعالى عف  الله يكوف طريقة اجتماعية ونيىأمر الله تعالى بالتعايش بيف الناس وجعمو واجبا شرعيا قبؿ أف 

أو التعدي عمى الأفراد، فمف حؽ الغير مسمـ دفاع المسمـ عنو اذا لـ يكف ىناؾ أى اعتداء منو   ،الإعتداء عمى المحرمات

يـ الدينية لا يخرجيـ لانو يستحؽ الحماية بالعيد الذي بينو وبيف دولة الاسلاـ فتبايف المعتقدات بيف أفراد المجتمع وانتماءات

، ويعد مصطمح التعددية الدينية ىو مصطمح يدلؿ عمى قبوؿ وتعايش مف حماية المسمميف ولا ييدر شيئا مف حقوقيـ

مجتمعي لأدياف وعقائد مختمفة ، وقد يكوف ىذا التعايش تحت قبة حضارية موحدة سياسياً واجتماعياً وثقافياً، وفي ىذا 

كما أقر الديف الإسلامي بالتعايش  انواع التعددية والمتمثمة في التعددية الدينية والثقافية،  البحث سوؼ نستعرض نوعيف مف

وأكد عمى ذلؾ آيات مف القرآف الكريـ والسنة النبوية الشريفة. فكؿ فرد مسمـ مطالب بالتعايش  ،السممي مع غير المسمميف

مسمميف سواء كانت البلاد تخضع لحكـ إسلامي أو في بلاد وذلؾ ىي طريقة ال ،مع أفراد المجتمع الآخريف بطريقة سممية

فرؤية الإسلاـ الدينية لمتعايش بيف الناس ىي رؤية كاممة واضحة لمتعايش السممي بيف فئات المجتمع بغض  ،غير إسلامية

لمجتمعات متباينة النظر عف ألوانيـ، لسانيـ، دينيـ، ومذاىبيـ، فالفكرة العظمى للإسلاـ ىي رعاية الأمف والسلاـ داخؿ ا

  .(2٢7/ص3) الانتماءات والطوائؼ

مصطمح العيش يتمحور حوؿ معنى الحياة والمودة  ،ىو الحياة (عايش يعيش عيش والعيش)تعريؼ التعايش كمغة مصدرو 

بكؿ قائما عمى المسالمة والأماف والميادنة وقبوؿ الآخر  ،والألفة أما في مفيومو الاصطلاحي أف يكوف ىذا العيش متبادؿ

، ونؤكد في ىذه الدراسة عمى ىذه الفكرة المتمثمة في التعايش كمفيوـ لمتعددية الدينية والثقافية في اسبانيا معتقداتو وأفكاره

وايراف سواء كاف الحكـ السياسي خاضعاً  للإسلاـ او غير ذلؾ حيث جمعتيـ الوحدة الثقافية لموصوؿ الى فكرة التعايش 

الدينية وما نتج عف ىذا التعايش مف ثمار عممية وثقافية وفنية، جعمت مف ىذا التعايش مثاؿ السممي بيف مختمؼ العقائد 

 لمرقي الحضاري. 
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الشريفة  في السنة النبويةوكذلؾ  الكثير مف الآيات الكريمة  والمواضع  فكرة التعايش السممي في عمىالكريـ ويوكد القرآف 

يَّة العقيدة وممارسة دلائؿ بيَّنت ضرورة الاعتراؼ بغير  المسمميف، وأباحت مخالطتيـ والتعايش معيـ، وكفمت ليـ حرِّ

يَّة التعميـ والعمؿ والتجارة، وكفمت ليـ أيضًا العدالة يَّة الرأي والتعبير، وحرِّ والحماية مف  الاجتماعية شعائرىـ، ومنحتيـ حرِّ

في ميثاؽ المدينة بيف )الأنصار والمياجريف والييود( الذي  بيف الناس، ويظير ذلؾ جمياً الاعتداء، وحسف المعاممة والبر 

عمى وضعو سيدنا محمد الرسوؿ الكريـ صمى الله عميو وسمـ بعد ىجرتو مف مكة الى المدينة،  ويؤكد لنا ذلؾ المثاؿ 

غير المسمـ ومف التعامؿ مع  فيمراعة المصالح العامة بيف افراد المجتمع مع اختلاؼ عقائدىـ وانتماءاتيـ، مع التعايش 

تمؾ المصالح العامة التي اقرىا الاسلاـ الوحدة في الدفاع عف البلاد والمساواة والتكافؿ بيف أفراد المجتمع ، كذلؾ جعؿ 

 ( 662-661/ص4). الاسلاـ لبيوت غير المسمميف حرمتيا وخصوصيتيا ولا يمكف التعدي عمييا

 ي  المخطوطات الإسلامية كمحور من محاور الفن الإسلام

قامت الفنوف الإسلامية عمى أسس عربية عمى الرغـ مف استفادتيا القوية مف التقاليد والثقافات القديمة لبعض الشعوب مثؿ 

وفي التحدث عف  ،أصالتيا وروحيا الإسلاميةعمى قدر كبير مف  حافظتالثقافة الساسانية واليمنستية والبيزنطية إلا أنيا 

نشأة الفنوف الإسلامية، نبدأ بحديثنا عف الأسس التي قاـ عمييا ذلؾ الفف وتحوؿ بعد ذلؾ إلى أسموب فني متميز عف سائر 

تعمير مساجد الله، و  بناء وأىميا ىي او المحاور الفنوف الأخرى بيوية واضحة موحدة في جميع الأقطار، ومف تمؾ الأسس

 فقط عمى أداء العبادات، بؿ تعدت وظيفتيا إلى ما ىو أكثر مف ذلؾ، حيث يستفيد منيا المجتمعالذي لـ تقتصر وظيفتيا 

، وبدأ ذلؾ منذ زمف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ، عندما شرع في والافتاء ، فقد كانت مركزا لمحكـ والإدارة والتشاورككؿ

الذي استمر عميو تصميـ بناء المساجد لمدة القروف وسيظؿ ذلؾ التصميـ ىو التصميـ   ،بناء أوؿ مسجد في المدينة

الأربعة الأولى مف اليجرة، ومف خلاؿ مباني المساجد تطورت أساليب بناء المباني الإسلامية المدنية الخاصة بالقصور 

دخاؿ أساليب زخرفية  ضافة عناصر معمارية جديدة ليا وا  ابية كانت كتال بالإضافة الىىندسية نباتية و والمدارس والقلاع وا 

واستمرت في تطور تحت حكـ  الحقب الإسلامية. ومنذ ذلؾ بدء  في تمؾ الفترة، الأولى في الابتكار مف الفنانيف المسمميف

تطور الفف الإسلامي وتطور كؿ وىو متعمؽ بالفنوف التطبيقية التي تخدـ وتزخرؼ المباني، فتطورت صناعة الأخشاب 

مف العمارة إلى أحد أىـ أسس وأركاف الفف الإسلامي، وىو المصحؼ الشريؼ، الذي بدأ  والمعادف والنوافذ والسجاد، وننتقؿ

العناية بو منذ عيد أبي بكر الصديؽ وكذلؾ نسخ المصاحؼ في عيد عثماف بف عفاف رضي الله عنيما، وتمؾ العناية 
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المخطوطات والكتب مف خلاؿ  بالمصاحؼ وزخرفتيا وانشاء فنوف خاصة بيا أدت إلى تطور الأساليب الفنية في صناعة

زخرفتيا والاىتماـ بتجميدىا. وانتقؿ الاىتماـ والعناية بالمصاحؼ إلى العناية بنوع آخر مف فنوف الكتاب أيضا، وىي 

المخطوطات، والمخطوطات ىي التراث الإسلامي المكتوب بخط اليد، والتي حممت الكثير مف الطرز الفنية والزخارؼ 

الإسلامي، وأصبحت نموذج فني يحتذى بو في العالـ الغربي بأوروبا في العصور الوسطى. فنلاحظ الخاصة بيا في العيد 

استخداـ الأوروبييف لمعالـ التجميد في عصر النيضة مثؿ لساف الغلاؼ بما يحممو مف الزخارؼ الفنية الإسلامية كذلؾ 

رع فيو الفنانوف المسمموف، واستخدموه بأشكاؿ زخرفية اقتباس عممية الترصيع والتذىيب والتمويف والتخريـ والتذىيب الذي ب

متعددة في الخمفيات والنقوش الدقيقة. وغير ذلؾ مف العمميات التي ابتكرىا الفناف المسمـ لمعناية والحفاظ عمى تمؾ 

 .المخطوطات

أنو سادت وحدة فنية،  وعمى الرغـ مف اختلاؼ الجنسيات التي خضعت لمحكـ الإسلامي، وتباعد العصور الزمنية بينيـ إلى

وظيرت لكؿ دولة طراز فني خاص بيا واحد في المفيوـ مع المجتمع  ،نظرا لوحدة العقيدة والرؤى الفمسفية لمفف الإسلامي

، والمغولي والصفوي، والسمجوقيفنجد ما يعرؼ باسـ الطراز الأموي والعباسي  ،الإسلامي، ومختمؼ في الأداء والتنفيذ

وكذلؾ تفرعت مف تمؾ الطرز طرز ثانوية أخرى نتيجة لممواقع  ،، واليندي المغولي، والتركي العثمانيوالفاطمي، والأندلسي

الجغرافية وما تحممو مف فنوف شعبية خاصة بمنطقة معينة. وشيد فف المخطوطات بشكؿ خاص عمى تمؾ الاختلافات، 

س التصوير الإسلامي. كذلؾ انقسمت فظيرت مدارس خاصة بتصوير المخطوطات، وانقسمت إلى عدة مدارس مف مدار 

أنواع المخطوطات في الفف الإسلامي إلى نوعيف. النوع الأوؿ ىو النوع العممي الذي يوضح الأمور المتعمقة بالعموـ 

لخ. ونوع آخر ىو النوع الأدبي الذي يحمؿ الآداب والفنوف، وما تحممو مف ثقافات  الإنسانية والطبية والبيطرية والمعمارية، وا 

تنوعة لجميع البلاد الخاضعة لمحكـ الإسلامي، وكانت لتمؾ المخطوطات أىمية كونيا السبيؿ الوحيد لمحفاظ عمى ما أنتجو م

العقؿ الإسلامي مف مصنفات ورسائؿ، ولقي فف صناعة المخطوطات بشكؿ خاص اىتماـ وعناية كبيريف مف السلاطيف 

ج أىـ المخطوطات والفخر بما تنتجو تمؾ الورش مف أعماؿ عممية والأمراء. الذيف أقاموا ورش فنية في قصورىـ لإنتا

بداع في ألوانيا، ورشاقة في خطوطيا.   وأدبية، تحمؿ ملامح فنية قوية وجاذبية في صورىا، وا 

وضمت تمؾ الورش الفنية مراتب وتخصصات مف كوادر المجتمع الإسلامي، فيناؾ الخطاط، والمصور، والمذىب، 

الكبير، كذلؾ العناية باختيار أفضؿ الخامات، وأجود أنواع الأوراؽ والمداد والأحجار التي صنعت منيا والمجمد، والأستاذ 



 السيد محمد نيازي الاء/ د &صبرى محمد محمد ىانى/ د                       م            2324 يناير( 33العدد )

 

8 

 

ضافة عمى ذلؾ، ظيرت مدارس متخصصة وورش فنية خاصة لكؿ طراز فني  مف طرز الفف الإسلامي، فيناؾ  ،الألواف وا 

عمى سبيؿ الحصر ، و ، والتركية والمغولية الينديةالثانية()الأولى و  مدرسة التصوير العربية والمغولية والتيمورية والصفوية

في بعض البمداف  تانتشر  والتي )المدرسة العربية في التصوير الإسلامي( وليس القصر نجد أف مدرسة التصوير العربي

يراف سوريا ومصر شماؿ أفريقيا والأندلس وىي أولى مدارس تصوير المخطوطات في الإسلاـ  والتي عاشت مثؿ العراؽ وا 

واستميـ فناني تصوير المخطوطات الكثير مف ىذه المدرسة لانيا كانت  ـ،14ـ إلى القرف 13لفترة زمنية طويمة مف القرف 

فيما بعد، كما اف لممدرسة العربية دور كبير في تصوير المخطوطات الأوروبية في حجر الأساس لكؿ مدارس التصوير 

يميييا أىمية مدارس التصوير الفني التي ظيرت في إيراف كالمدرسة المغولية و  العموـ وعمى الاسبانية في الخصوص،

إلى أعمى درجات الإتقاف والجماؿ في التصميـ والألواف والأشكاؿ  16والصفوية والتي وصمت إلى في القرف  والتيمورية

في التصوير  الصفويةدرسة المعمى المدرسة العربية و  الاختيارالبحث سيقع  ىذاوفي  ،والفخامة في العصر الصفوي

فاقتبسوا منيا وتأثروا  في اسبانيا وايراف ، لما ليما مف تأثير عمى الجاليات الأخرى التي كانت تعيش تحت ظميماالإسلامي

سواء المدرسة العربية في اسبانيا او المدرسة الصفوية لما تحممو تمؾ المدارس الفنية  بيا، وفضموا إدخاليا في أعماليـ الفنية

، وىذا ما سوؼ يتـ لانتاج المخطوطات المصورةمف حموؿ تشكيمية وتصميمية تخدـ الأفكار الفنية المطروحة ي ايراف ف

 .مدينة طميطمة الاسبانية ومدينة تبريز الإيرانيةتناولو في ىذه الدراسة وذلؾ مف خلاؿ 

 المخطوطاتصناعة ودورىم في مدينة طميطمة الاسبانية ومدينة تبريز الإيرانية 

تعتبر مدينة طميطمة الإسبانية ومدينة تبريز الإيرانية مسرح لأىـ الاحػداث التػي تػرتبط باظيػار فكػرة التعدديػة الدينيػة والثقافيػة 

، وأمثمػة نابضػة للإنتػاج العممػي والفنػػي تحػت ىػذه الفكػرة ويسػػتعرض ىػذا البحػث نبػذة عػػف دور المػدينتيف العػريقتيف فػي إثػػراء 

 17ًً اىٚ اىقزُ 15ً                                         ٍسْٝح تثزٝش ٍِ اىقزُ 13ً اىٚ 10ٍسْٝح طيٞطيح ٍِ اىقزُ             

 ٗاىثقافٞح اىسْٝٞح اىتعسزٝح فنزج تاظٖار تزتثط اىتٜ الاحساث لإٌٔ مَ٘اقع الإٝزاّٞح تثزٝش ٍٗسْٝح الإطثاّٞح طيٞطيح َسْٝحذزٝطح ى (1)شنو
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 مختمفػة وثقافات الفنية تحت ىذا الفكر الذي يعتبر قمة التعايش لمتعددية الدينية والثقافية تحت حكـ واحد في عصورالحركة 

يراففي إسبانيا والمتمثمة    .(1)شكؿ وا 

 (Toledo)اولًا : مدينة طميطمة 

واسػػـ طميطمػػة ىػػو الاسػػـ التعريبػػي لاسػػميا بالمغػػة  عمػػى مػػر العصػػور، المػػدف الإسػػبانية أقػػدـ واعػػرؽ تعتبػػر مدينػػة طميطمػػة مػػف

، وازدادت أىميتيػا تقريبػاً كيمػو متػر  73وىي تبعد عف العاصمة الاسبانية مدريد حوالي ، ( Tholedoth"توليدوث" ) اللاتينية

فعاؿ سياسػياً بعد الفتح الإسلامي للأندلس )إسبانيا والبرتغاؿ حالياً( وخصوصاً في عصر مموؾ الطوائؼ حيث كاف ليا دور 

واقتصػػادياً وثقافيػػاً وفنيػػاً بالإضػػافة إلػػى تفردىػػا فػػي التعػػايش المجتمعػػي بػػيف اصػػحاب الػػديانات المختمفػػة الييوديػػة والمسػػيحية 

بالإضػػافة الػػى الديانػػة الإسػػلامية. واشػػتيرت مدينػػة طميطمػػة بوجػػود العديػػد مػػف العممػػاء المتميػػزيف فػػي جميػػع المجػػالات وكػػاف 

وفيـ حائط صد لمواجية الثقافة المسيحية لقرب موقع المدينػة مػف المممكػة الإسػبانية التػي تكونػت فػي لوق لوجودىـ مبرر وىو

شماؿ إسبانيا وقتيا ، ومف ىنا اكتسبت مكانتيا كعاصمة لمثقافة والفنوف العربية والإسلامية بيف المدف الأندلسية تحػت الحكػـ 

 .(394ػ  393/ص6) الإسلامي

 أوروبا العممية والثقافيةمدينة طميطمة منارة 

)ممؾ ليوف وقشػتالة وقتيػا( وكػاف  (Alfonso VI) وبعد سقوط مدينة طميطمة في يد الأسباف واستيلاء الممؾ الفونسو السادس

ـ ، حيث اصبح ذلؾ التاريخ نقطة تحػوؿ ومػف اىػـ الاحػداث 1٢85ذلؾ في بداية القرف الحادي عشر الميلادي تحديداً عاـ 

التاريخيػػة لػػيس فقػػط فػػي إسػػبانيا بػػؿ اىػػـ حػػدث فػػي أوروبػػا ككػػؿ فػػي العصػػور الوسػػطى، خصوصػػاً بعػػد الاىتمػػاـ الػػذي أبػػداه 

يث أسس لأىـ حدث عمػى مػر تػاريخ مدينػة طميطمػة وىػو انشػاء مدرسػة لمترجمػة التػي حولػت المدينػة إلػى ألفونسو السادس ح

معبػػر مضػػيء لمعمػػوـ والثقافػػة العربيػػة والاسػػلامية فػػي كافػػة المجػػالات أمػػدت أوروبػػا كميػػا بػػالعموـ المختمفػػة بعػػد اف تػػـ ترجمػػة 

سػػػتعانة بالمتخصصػػػيف فػػػي كافػػػة العمػػػوـ مػػػف الييػػػود والمسػػػيحييف العمػػػوـ العربيػػػة والإسػػػلامية إلػػػى المغػػػة اللاتينيػػػة، وذلػػػؾ بالا

التػي كانػت ذاخػرة بالعممػاء  الاسػبانية إلى مدينػة طميطمػة الباحثيف مف شتى بقاع الارض  والمسمميف، وقد ادى ذلؾ إلى توافد

بتجميػػع عػػدد مػػف  فػػي اوائػػؿ القػػرف الثػػاني عشػػر المػػيلادي (Raymond) فػػي تمػػؾ الفتػػرة، كمػػا قػػاـ وقتيػػا الأسػػقؼ رايمونػػدو

(، وقػد تمكػف مػف Toledanos Colegio de Traductoresالمترجميف تحت ما يسمى "بمدرسػة المتػرجميف الطميطميػيف" )

ادارة تمؾ المجموعة مف المترجميف لترجمة اميات الكتب العربية فكػاف ليػـ دور كبيػر فػي ترجمػة كتػب العمػوـ المختمفػة سػواء 



 السيد محمد نيازي الاء/ د &صبرى محمد محمد ىانى/ د                       م            2324 يناير( 33العدد )

 

11 

 

اضػيات وعمػـ الػنفس بالإضػافة إلػى الفمسػفة ممػا أدى الػى الوصػوؿ لاعمػى اسػتفادة للإسػباف فػي الفمؾ والكيميػاء والتػاريخ والري

 .(537/ص1) تمؾ الفتر بشكؿ خاص ولاوروبا بشكؿ عاـ

 م13قمة ازدىر مدينة طميطمة في القرن 

الممػؾ ألفونسػو  تحت حكػـوفي بدايات القرف الثالث عشر ازداد ازدىار مدينة طميطمة كمنارة لمثقافة الإسلامية بشكؿ ممحوظ 

الػػػذي تػػػولى الحكػػػـ عػػػاـ  (El Sabio) لقػػػب بالفونسػػػو الحكػػػيـ او العػػػالـو  اشػػػتير وقتيػػػا الػػػذي (Alfonso X) العاشػػػر

الػذي كػاف يحػب الثقافػة ومصػاحبة العممػاء واىػتـ بالثقافػة العربيػة الإسػلامية و ، ـ 1284ىػ/683 عاــ وتوفي 1245ىػ/643

لمعرب ، وكاف عمى قدر كبير مف الذكاء والحكمة وتناوؿ الموضوعات بموضػوعية كبيػرة  عمى الرغـ مف الخصومة السياسية

وبفكر عممي حيث استطاع اف يفصؿ بيف انتمائو لقوميتو الإسبانية وبػيف الاىتمػاـ بقيمػة الحضػارة العربيػة الإسػلامية، وادرؾ 

 .(19/ص7) أىميتيا في استمرارية تقدـ إسبانيا مف خلاؿ الاىتماـ بتمؾ الحضارة

الشػطرنج" " كتػاب وكتاب مختص بالألعاب الشرقية " كميمة ودمنة وفي عيده تـ ترجمة العديد مف الكتب وعمى سبيؿ المثاؿ "

(Juego de Ajedrez اما عف المخطوطات المصورة الخاصة بالفونسو الحكيـ كما كانو يمقبونو )المخطوطػات التػي  وىػي

عنػد تنفيػذىا بأسػموب التصػػوير الإسػلامي لممخطوطػات وىػػي  والتػي تػاثرت بشػكؿ واضػػح والمقارنػػة سػيتناوليا البحػث بالتحميػؿ

وكػذلؾ مخطوطػة كتػاب  (Cantigas de Santa Maria)باسػـ اناشػيد السػيدة مػريـ العػذراء  المخطوطة المعروفة المعروفة

عاصػػمة الإسػػبانية مدريػػد، وكلاىمػػا محفػػوظ فػػى مكتبػػة ديػػر الاسػػكوا بػػالقرب مػػف ال (Libro de los Juegos) الألعػػاب

وتعتبػػػر تمػػػؾ المخطوطػػػات دليػػػؿ واضػػػح عمػػػى تػػػاثر الفنػػػانيف الإسػػػباف فػػػي ىػػػذه الفتػػػرة بأسػػػموب التصػػػوير فػػػي المخطوطػػػات 

الإسلامية الأمر الذي بات واضحاً عند مقارنة أسموب رسـ وتصميـ تمؾ المخطوطات الإسبانية وبػيف تصػاوير المخطوطػات 

 .(2٢/ص7) قبمياما ترة و الإسلامية المنفذة في نفس الف

 تحت الحكم الصفوي الايرانية Tabriz)) تبريزثانياً : مدينة 

ظيرت مدرسة مف مدارس التصوير الإسلامي ازدىرت في مدينة تبريز وكاف شأف الخامس عشر الميلادي في نياية القرف 

ظؿ الحكـ الإسلامي، وتقع تبريز شماؿ غرب إيراف شماؿ جباؿ سيند ويحيط  تبريز شأف غيرىا مف البلاد التي ازدىرت فى

إحدى حمقات الوصؿ  يـ فوؽ سطح البحر، وى14٢٢بيا الجباؿ مف جميع الجيات ماعادا الجية الغربية وتقع عمى إرتفاع 

كما كاف لمدينة تبريز شأف ، طريؽ الحرير مف خلاؿالبقاع القوية لموصؿ بيف الشرؽ والغرب  أحدبيف الشرؽ والغرب فتعد 
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تميزت في صناعة المخطوطات المصورة  ةودور كبير كاحدى اىـ مراكز لصناعة المخطوطات في العالـ الإسلامي وخاص

 ـ13وكانت تبريز في بادئ الأمر عاصمة لدولة الإليخانات والتي حكمتيا لما يقارب مف مائة عاـ مف منتصؼ القرف  ،

واتسعت وقامت بيا حركة عمرانية وأقتصادية كبيرة، ولكنيا فقدت الكثير مف  الميلاديـ 14إلى منتصؼ القرف  الميلادي

مف ثـ اصبحت عاصمة الميلادي ـ 16بداية القرف اؿ ىمجدىا في العيد التيموري وعيد قبيمتى الشاه السوداء والبيضاء حت

وعمى  ،اف الذيف حكموا الجزء الغربي مف إيرافلمدولة الصفوية، عاصمة الشاه إسماعيؿ،  ويبدأ ذلؾ مف فترة حكـ التركم

الرغـ مف أف حكميـ إلى غرب إيراف لـ يتجاوز نصؼ قرف، حيث انتقؿ الصفوييف منيا نتيجة لتكرار ىجوـ الأتراؾ عمييا 

العاصمة الجديدة قزويف غرب مدينة طيراف، وعمى الرغـ مف ذلؾ استمرت  ىفانتقؿ طيماسب ثاني مموؾ الصفوييف إل

مركزا فنيا قويا لو مكانتو بيف المراكز الفنية الآخري، وىناؾ بعض التأثيرات الفنية التصويرية التي استمرت إلى القرف  تبريز

في عيد الصفوييف في مدرسة التصوير الصفوي. وقد أخذت مدرسة تبريز أساس التصوير مف المدرسة الميلادي  ـ16اؿ

ولكنيا جعمتيـ أقؿ فردية ومتنوعيف أكثر في  ،الشخصياتالفني لرسـ التيمورية. بالإضافة إلى أنيا أخذت الأسموب 

الوضعيات والحركات. كما جاءت الخطة المونية للأعماؿ الفنية في تمؾ الفترة أكثر إشراقا  عف مدرسة التصوير التيمورية 

 وصياغتيـ معاً  وتـ مزجيـ ،وجاءت أعماؿ العصر الصفوي جامعة بيف الأسموب التيموري والأسموب التركماني في تبريز

مف المحتمؿ أف كثيرا مف المخطوطات التي كتبت كما انو و  .(2٢5-2٢2/ص8)في المخطوطات الصفوية  بأسموب جديد

الميلادي فيو ىراة وفي بعض مدف أخرى وبعض مدف خراساف  قد صورت في تبريز. وعندما أخذ  16في أوائؿ القرف اؿ

تحوؿ معظـ الفنانيف واتجيوا إلى المدينة الجديدة تبريز والتي أصبحت المقر الجديد  ـ ميلادياً 151٢الصفويف ىراة عاـ 

لمفنوف الإسلامية والتصوير. حيث سقطت ىرا ة في يد جيوش الاوزبكييف تحت قيادة شيباني خاف، ثـ بعد ثلاث سنوات 

وأيضا المعروفيف باسـ  الميلادي ـ16وقعت في يد الشاه إسماعيؿ الذي  قضي عمى التركماف في السنة الاولى مف القرف 

أصحاب الخراؼ البيض، ناجحيف في إنشاء إمبراطورية موحدة، استطاع فييا أف يوحد فارس مف جديد تحت زعامة وطنية 

مؤسسة بذلؾ الأسرة  ،فارسية بعد مرور ثمانية قروف ونصؼ مف الفتح العربي، وبعد قضاء عمى السيادة المغولية التترية

عاـ، ونتيجة لذلؾ أسفر عف وحدة سياسية، وكذلؾ وحدة في الأساليب  2٢٢ي استقرت في الحكـ ما يقارب مف الصفوية الت

 ـ1576إلى  ـ1524 في الفترة مف الفنية ووصمت مدرسة تبريز إلى أقصى درجات الإتقاف تحت حكـ الشاه طيماسب

 .(7/ص9)
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ولـ يقتصر عمؿ ، بشكؿ ممحوظ الإنتاج الفني في يمتاز بتنوع كاف العصر الصفوي آخر أفالملاحظة بوضوح فنستطيع 

الكتاب خانة في تبريز عمى المكتبة الممكية وورشة العمؿ الممكية فقط، بؿ أصبح يخدـ رعاة آخريف في منتصؼ القرف 

  .(225-2٢7/ص8) الميلادي ـ16اؿ

  (Asfahan) نقل العاصمة الصفوية من تبريز الى اصفيان

تزامف مع و ، الميلادي ـ17في القرف  وكاف ذلؾ العاصمة الجديدة أصفياف ىالعاصمة الصفوية مف تبريز إلوعندما انتقمت 

أصفياف كمركز حضري مزدىر، بدأ الفنانوف في بيع أعماليـ الفنية في البازارات والأسواؽ خارج حدود الورش مدينة ظيور 

أف يسمح لبعض مصوري المكتبة الممكية بممارسة التصوير لحسابيـ الخاص، ولـ يعد  الممكية حيث بدأ الشاه طيماسب

وقفا عمى البلاط وكبار رجاؿ الدولة. فأصبحت المخطوطات الفاخرة في النصؼ الثاني مف القرف السادس عشر نادرة، 

قة الأقؿ غنى، وأكثر تواضعا. مما وكثرت الصور التجارية التي عممت دوف كبير عناية إجابة لمرغبات العامة وطمبات الطب

أدى ىذا إلى توسيع سوؽ الفف وجعؿ المخطوطات المصورة في متناوؿ عامة السكاف. وفي الوقت نفسو، شجع الحاكـ 

)الشاه عباس( مختمؼ الأقميات السكانية، بما في ذلؾ الييود والأرمف ، عمى الانتقاؿ إلى أصفياف. بينما شاعت الصور 

بعيدا عف سيطرة الحكاـ ورعاية الفنوف. ولـ يكف ثمة مفر مف التغيير الذي طرأ عمى فف التصوير والرسوـ الشعبية 

وعززت ىذه التغييرات في تبريز وأصفياف بيئة يمكف مف خلاليا إنشاء المخطوطات الييودية الفارسية مثؿ (. 227/ص2)

خري مثؿ المسيحيف والييود. يطمبوف المخطوطات أردشيرنامو وفتح نامة وغيرىا. ومف ىنا أصبح الرعاة مف الطوائؼ الآ

الفنية التصويرية الخاصة بأدابيـ وشعائرىـ الدينية مف المصوريف المسمميف. مف مصوريف الكتب خانة، وأصبحت تنفذ 

 بالأسموب الفني الإسلامي  مع مزج النصوص الكتابية بالمغة الخاصة بالراعي لمعمؿ.

بحث بالتحميؿ، مخطػوط أردشػيرنامة، والػذي يػروي كتػاب اسػتر لمجاليػة الييوديػة فػي زمػف ومف المخطوطات التي سيتناوليا ال

المػيلادي كتػب بعػض الشػعراء  14الإمبراطورية الصفوية المكتوب بالمغة الفارسية، وبحػروؼ عبريػة. حيػث ابتػداء مػف القػرف 

شػػػعر إيرانػػػي كتبػػػو الشػػػاعر شػػػاىيف  الييػػػود قصصػػػا جديػػػدة وأعػػػادوا صػػػياغتيا منيػػػا مخطػػػوط أردشػػػيرنامة المكتػػػوب فػػػي ىيئػػػة

واعتمػػد فػػي كتابتػػو عمػػى الارث الفارسػػي مثػػؿ الشػػاىنامة  كتػػاب  ،الشػػيرازي ودمػػج فيػػو التػػاريخ الإيرانػػي القػػديـ مػػع كتػػاب اسػػتر

الممػػوؾ والتقاليػػد الإسػػلامية حيػػث أنشػػأ ممحمػػة وطنيػػة ييوديػػة إيرانيػػة. وايضػػا  مػػف المخطوطػػات التػػي سػػيتناوؿ البحػػث بعػػض 
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المػيلادي والػذي يظيػر فييػا  14مخطوط موسي نامة والػذي كتبػو أيضػا الشػاعر الإيرانػي شػاىيف الشػيرازي  بػالقرف  اعماليا 

 ـ.17موسى عميو السلاـ كأحد أبطاؿ الملاحـ الفارسية وتـ تصوير تمؾ المخطوطات في مدرسة تبريز بالقرف 

 بتصاوير المخطوطات الإسلامية المتاثرةالاسبانية  المخطوطات اويرنما ج لتص

الاسبانية التي تأثرت بشكؿ واضح بتصاوير المخطوطات لاىـ تصاوير المخطوطات  والتشكيمي سوؼ نقوـ بالتحميؿ الفني

والتي أظيرت وأكدت عمى التعايش السممي لمتعددية الدينية والثقافية منذ بداية  الإسلامية المعاصرة ليا في ذلؾ الوقت،

، ومف أىـ تمؾ المخطوطات الاسبانية المصورة مخطوط ر الميلادي الى القرف الثالث عشر الميلادي في اسبانياالقرف العاش

ذلؾ وكذلؾ مخطوط كتاب الألعاب  ،العذراء والتي تاثرت كثيراً بأسموب تصوير المدرسة العربيةمريـ أناشيد السيدة 

وخصوصاً مخطوط بياض ورياض الذي تـ تنفيذه في الاندلس المخطوط الذي تاثر بشكؿ واضح بتاصوير المدرسة العربية 

في فترة الحكـ الإسلامي ويرجع تاريخ تنفيذ المخطوط الى القرف الثالث عشر الميلادي، وقد تـ تصنيؼ مخطوط بياض 

 ورياض انو يتبع المدرسة العربية في التصوير الإسلامي في الاندلس، وجاء ذلؾ التصنيؼ بعد فحص رسوـ الخمفيات

المرسومة في التصاوير حيث ظير فييا الطراز الاندلسي في العمارة وفي بعض المفرادات المعمارية والفنية الأخرى، وبناء 

قطعة عمى ما سبؽ تـ تصنيؼ مخطوط بياض ورياض الى المدرسة العربية في الاندلس، ويعد ىذا المخطوط المصور 

لندرة المخطوطات الفنية الإسلامية التي تنتمي لممغرب والاندلس بشكؿ  نادرة لمتصوير الإسلامي في ىذه الحقبة ويأتي ذلؾ

عاـ والاندلس بشكؿ خاص، وذلؾ عمى الرغـ مف الإنتاج الوفير لممخطوطات التي عنى المسمميف في الاندلس بانتاجيا الا 

( التي تبعد قميلا San Lorenzo de El Escorialانو لـ يصؿ لنا الا القميؿ منيا عمى الرغـ مف اف مكتبة الاسكوا )

  عف العاصمة الاسبانية مدريد تحوي عمى الكثير مف المخطوطات الإسلامية التي لـ يكشؼ عنيا الستار بعد.
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اذا ما قارنا بيف مخطوط مقامات الحريري تصويرة الاحتفاؿ برؤية ىلاؿ العيد المحفوظة في المكتبة الاىمية بباريس وبيف  

 ـ13ىػ/7مخطوط كتاب أناشيد السيدة مريـ العذراء والمحفوظة في  مكتبة ساف لورنثو الاسكوا وترجع الى القرف 

تتشابو السمات والخصائص التصويرية في كلا التصميميف ، فتتشابو الصفحتاف في الصؼ الأمامي مف الجياد  (3-2)شكؿ

مرصوصة في صفوؼ متتالية وتكثر الأرجؿ بالمشيد عمى خط ارض واحد كاحدى سمات تصوير المدرسة العربية،  

مقدمة الصؼ او مف الجية اليسرى في اخر  وينتيي الصفاف مف الجياد بنفس حركة قدـ الجواد سواء مف الجية اليمنى

(، وتظير الأعلاـ بمنتصؼ التصميـ، وعمى الجانب الأيمف مف التصميـ نافخي الأبواؽ وعمى الجانب 5-4الصؼ )شكؿ

الايسر بمقدمة التصميـ، كما يتشابو وضع حاممي الأعلاـ بحاممي الرماح في التصميـ الآخر، كذلؾ لا يوجد لوف في 

 لاىفّ٘ظ٘( 165أّاشٞس اىظٞسج ٍزٌٝ اىعذراء ) ٍرط٘ط( 3)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ - الاطن٘ريال ى٘رّث٘ طاُ –اىعاشز

 

 اىَنتثح -اىحزٝزٙ ٍقاٍاخ - اىعٞس ٕلاه تزؤٝح الاحتفاه( 2)شنو

  13ً/ٕـ7-تارٝض الإيٞح

 

أّاشٞس  -( تفصٞيٞح 5)شنو

 13ً/ٕـ7اىظٞسج ٍزٌٝ اىعذراء 

 ٍقاٍاخ -( تفصٞيٞح 4)شنو

  13ً/ٕـ7 اىحزٝزٙ



 السيد محمد نيازي الاء/ د &صبرى محمد محمد ىانى/ د                       م            2324 يناير( 33العدد )

 

15 

 

ة بالتصويرتيف ويعد ذلؾ ايضاً مف سمات المدرسة العربية في التصوير الإسلامي،  وكما تشغؿ كتمة الخمفية الخاص

العناصر المساحة الكبيرة مف التصميـ ويأخذ التكويناف الشكؿ اليرمي.  وكذلؾ نستطيع اف نلاحظ بوضوح مدى التماثؿ 

ـ العذراء ويظير ذلؾ بوضوح في الأشخاص والجياد بيف تصويرة مخطوط مقامات الحريري وبيف مخطوط أناشيد السيدة مري

والعناصر الأخرى، كما يوجد بعض الاختلافات  وتظير في استخداـ بعض درجات الألواف وفى ملامح الجياد والأشخاص 

يظير والأزياء نظراً لإختلاؼ الموضوع، عمى الرغـ مف تشابيو التكويف فيظير الطابع العربي والرايات بالكتابات العربية ف

احتفاؿ برؤية ىلاؿ العيد عمى عكس مف مخطوط كتاب أناشيد السيدة مريـ العذراء الذى يظير الجيش في طريقو لمحرب 

بالدروع الحربية وفرقة المشاة تتقدـ الركب، وعمى الرغـ مف وجود ىذه الاختلافات البسيطة لكنو يظير بوضوح اثر سمات 

تصويرة مقامات الحريري 

د السية عمى تصويرة أناشي

 مريـ العذراء.

مخطػػػوط بيػػػاض امػػػا عنػػػد 

ورياض المخطوط الأشػير 

  - اىعاشز لاىفّ٘ظ٘ الاىعاب متاب ٍرط٘ط ٍِ تص٘ٝزج( 7)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ ٍسرٝس –الاطن٘ريال ى٘رّث٘ زٝز ٍنتثح

 

 ٍنتثح -ٗرٝاض تٞاضٍرط٘ط  اىقصز حسٝقح فٜ( 6)شنو

 13ً/ ٕـ7 اىفاتٞناُ

 

 تفصٞيٞح( 9)شنو

  الاىعاب متاب

 

تفصٞيٞح ( 8)شنو

 ٗرٝاض تٞاض

 

 متاب تفصٞيٞح( 11)شنو

  الاىعاب

 

 تٞاضتفصٞيٞح ( 10)شنو

 ٗرٝاض
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نلاحظ فػػ (7-6)شػػكؿ لالفونسػػو العاشػػر  الاندلسػػية ومخطػػوط كتػػاب الألعػػاب  الإسػػلامي  الػػذي ينتمػػي الػػى مدرسػػة التصػػوير

حيث التكويف الفني وتوزيع العناصر، فنجد  المشيداف بفناء الحديقة أو أحد البساتيف التابعة لمقصر يـ مف التشابو الكبير بين

 الصػفحتيفالموجود في الخمفية المعمارية مع الأشػجار والنباتػات المتنوعػة الأشػكاؿ، تصػميـ المبػاني بشػكؿ اصػطلاحي  فػي 

، ويجمس الأشػخاص (9-8)شكؿ البرج بمخطوط بياض ورياضويتشابو مبنى كتاب الألعاب ألفونسو العاشر مع نوافذ مبنى 

بمقدمة التصػميـ عمػى أرض عشػبية ليػا سػمؾ يغمػؽ المشػيد مػف أسػفؿ كمػا تغمػؽ المشػاىد مػف الجانػب بعناصػر مػف الخمفيػة 

،  وتتجػو جميػع أنظػار (11-1٢)شػكؿ معمارية ونباتية،  وينقسـ الأشخاص إلى مجموعتاف يفصػؿ بينيمػا فػي الخمفيػة شػجرة

الأشخاص بالتصميـ إلى مركز الصفحة مما يعزز ويركز عف المشاىد عمي الحوار أو الحدث الرئيسػي بمنتصػؼ التصػميـ، 

كما يتـ التركيز عمى الشخصية الرئيسية في التصػميماف عػف طريػؽ الملابػس كالتػاج وغطػاء الػرأس، الخمفيػة غيػر ممونػة فػي 

، ويؤكػد ذلػؾ عمػي أف مدرسػة التصػوير العربيػة العربيػة فػي التصػويركمػا وىػذا تػأثير واضػح كاحػدى سػمات المدرسػة  كلاىما

توزيع في  كاف يتبعيا  الفنية والتكوينات التي والسمات الأسسالاسبانية المخطوطات  يىي الأساس الذى استقي منو مصور 

لمدرسػة العربيػة أكثػر حيػث نلاحػظ ألػواف االمستخدمة يظير الاختلاؼ في درجات الألواف كما    التصاوير، العناصر بداخؿ

اسػتخدـ المػوف الأزرؽ الزىػري بشػكؿ واضػح فػي جميػع صػفحاتو، كمػا تظيػر  ينعومة وىدوءاً مف مخطوط كتاب الألعاب الذ

 . في التصاوير الإسلامية  أكثر غربية عف الملامح الشرقية المميزة الوجوه ملامح
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والتػػي كػػاف ليػػا دور فعػػاؿ فػػي اليػػاـ مصػػور المخطوطػػات  (12)شػػكؿ فػػي ىػػذه التصػػويرة الخاصػػة بمخطػػوط بيػػاض وريػػاض 

، حيػث وجػد (13)شػكؿ الاسبانية لاتخاذىا كنموذج مثالي لعمؿ التصاوير الخاصة بمخطوط كتاب الألعػاب لالفونسػو العشػر

ذ الفنػػاف فػػي نمػػوذج تصػػويرة بيػػاض وريػػاض الحػػؿ الأمثػػؿ لاظيػػار الحركػػات الخاصػػة بمعبػػة الشػػطرنج الامػػر الػػذي دفعػػو لتنفيػػ

 يظيػرو  مخطوط كتاب الألعاب بنفس الأسموب المتبع في المدرسة العربية والمتمثؿ في تصوير بياض وىػو يمعػب الشػطرنج،

ي رسػـ الخمفيػات المعماريػة فػي بشكؿ اصطلاحي )أي مبسػط( كمػا ىػو الأسػموب المتبػع فػ خمفية معمارية التصويرتيففي  لنا

ذات الوقػػت حيػػث  نفػػس المبنػػي المعمػػاري مػػف الػػداخؿ والخػػارج فػػي لنػػا يػػرظكمػػا ي المدرسػػة العربيػػة فػػي التصػػوير الإسػػلامي،

الألعاب لألفونسو ومف اسػفميا العقػود  كتاب تظير المباني كقطاع طولي مف الداخؿ والخارج، فتظير عدة قباب في مخطوط

فػػػي مخطػػػوط بيػػػاض عناصػػػر معماريػػػة ك التيجػػػاف ونػػػوع الأقػػػواس التػػػي تشػػػبو الطػػػراز الموحػػػديكمػػػا تظيػػػر ، المدببػػػة القوطيػػػة

ورياض، ويغمؽ المشيداف مف الجانبيف عموداف، أما في اسفؿ العقود يظير شخصاف يجمساف عمى أرضية ليا سمؾ يمعبػاف 

الشػطرنج وتظيػر رقعػة الشػطرنج فػي منتصػػؼ التصػميـ بشػكؿ كامػؿ يرينػا حركػػات المعبػة، وتتشػابو طريقػة جمسػة الأشػػخاص 

فػػي الػرغـ مػف التشػػابو الكبيػر بينيمػا إلا أننػا نجػد بعػػض الاختلافػات فػي النسػب وعمػى   ،والثيػاب فػي الصػفحتاف بشػكؿ كبيػػر

أصػغر حجمػاً مػف الأشػخاص ويتجػو نظػر الأشػخاص  حيث انيا تبدو مخطوط بياض ورياضب الخاصةرقعة الشطرنج حجـ 

مػع النظػر بميػؿ نحو الرقعة، أما في كتاب الألعاب نراىا أكبر حجما مف الأشخاص وينظر الأشخاص إلى بعضػيـ الػبعض 

فتصػويرة مخطػوط  ،ويبدو ذلؾ منطقياً نظػراً لاخػتلاؼ طبيعػة الموضػوعات اماميـ عمى رقعة الشطرنج خفيؼ يكاد لا يلاحظ

  -F36V الاىعاب متاب ٍرط٘ط ٍِ تص٘ٝزج( 13)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ ٍسرٝس –الاطن٘ريال ى٘رّث٘ زٝز ٍنتثح

 

 -ٗرٝاض تٞاضٍرط٘ط  اىشطزّح يعثحٝ ٞاض( ت12)شنو

 13ً/ ٕـ7 اىفاتٞناُ ٍنتثح
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، امػا مخطػوط بيػاض فػي منػزؿ المػرأة العجػوز، حيػث يحػاوؿ قريبيػا إليائػو بمعبػة الشػطرنجبياض ورياض تصػور فقػط مشػيد 

لطػػرؽ لعػػب الشػػطرنج ولػػذلؾ اسػػتوجب عمػػى المصػػور تكبيػػر رقعػػة الشػػطرنج ليكػػوف شػػرح مشػػاىده  يتنػػاوؿ فػػيكتػػاب الألعػػاب 

   سيؿ عمى المشاىد ملاحظة الحركات الخاصة بالمعبة.

يظير بوضوح اختلاؼ الألواف المستخدمة في التصويرتيف، فاعتمد الفناف في مخطوط بياض ورياض عمى ومف جانب اخر 

ي مخطػػوط كتػػاب الألعػػاب اسػػتخدـ الفنػػاف فػػي خمفيػػة العمػػؿ المػػوف الأزرؽ الزاىػػي المعبػػرة عػػف القصػػة ، امػػا فػػ الالػػوف اليادئػػة

براز الجزء الميـ في التصميـ والمتمثؿ في رقعة الشطرنج. ألوافلعمؿ تضاد مع   رقعة الشطرنج لمتاكيد عمى المشيد وا 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 تصػػويرة مخطػػوطوفػػي مثػػاؿ اخػػر متمثػػؿ فػػي 

فػػػػػي   والمحفوظػػػػػةمقامػػػػػات الحريػػػػػرى  تصػػػػػويرة

المقامػػػػػػة  وىػػػػػػي المتحػػػػػػؼ الاسػػػػػػيوي بطرسػػػػػػبرغ

تصػػػػويرة مػػػػف ومػػػػف الجانػػػػب الاسػػػػباني  الرابعػػػػة

مخطػوط أناشػػيد السػػيدة مػريـ العػػذراء لالفونسػػو 

 فػػي الصػػفحتيف تشػػابوالف( 15-14)شػػكؿ ـ 13ىػػػ/7القػػرف وترجػػع الػػى  سػػاف لورنثػػو الاسػػكواوالمحفوظػػة فػػي مكتبػػة العاشػػر 

التكػويف المتػراص فػوؽ بعضػو الػبعض مػف أشػخاص  فػي كػذلؾو وضع الخيـ وتصػميماتيا بقمميػا المسػتدقة اليرميػة يأتي في 

 أّاشٞس اىظٞسج ٍزٌٝ اىعذراء ٍرط٘ط ٍِ تص٘ٝزج( 15)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ-الاطن٘ريال ثّ٘ى٘ر طاُ – اىعاشز لاىفّ٘ظ٘

 تاىَتحف – اىحزٝزٙ ٍقاٍاخ ٍرط٘ط تص٘ٝزج( 14)شنو

 اىزاتعح اىَقاٍح –تطزطثزغ ٛالاطٞ٘

 

أّاشٞس اىظٞسج  ٍرط٘طح ٍِ تفصٞيٞح( 17)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ اىعذراء

 ٍقاٍاخ تفصٞيٞح( 16)شنو

 اىزاتعح اىَقاٍح –اىحزٝزٙ
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اف بالعناصػػر المتحركػػة فػػنلاحظ  لتصػػويرتيفوخػػيـ وجيػػاد وأبػػؿ فػػي التصػػميماف، كمػػا تػػـ تخصػػيص الجػػزء الأمػػامي مػػف كػػلا ا

وكممػا اتجينػا إلػى أعمػى تظيػر  ليعطػي ذلػؾ الإحسػاس بالحركػة والحيويػة، فػي مقدمػة التصػميـ في عمميـخاص منكبيف الأش

التصػميماف فػي فكػػرة  ايضػػاً  ، ويتشػابويػأتي ذلػؾ لعمػػؿ تػوازف فػي التصػػميـ مػا بػيف الحركػػة والسػكوف  ىادئػػةو العناصػر سػاكنة 

، وتتشػػابو حركػػة الرمػػاح فػػي سػػماء التصػػميـ  بعضػػيا فػػوؽ بعػػض اتبسمسػػمة مػػف المرتفعػػ تػػـ تحديػػدىا تعػػدد المسػػتويات التػػي

برؤوس النباتػات التػي تشػبو الرمػاح فػي الجػزء الأيمػف العمػوى مػف صػفحة مقامػات  أناشيد السيدة مريـ العذراءبمخطوط كتاب 

، كػػذلؾ يتطػػابؽ توزيػػع اتجػػاه الأشػػخاص فػػي يف، ونلاحػػظ تشػػابو الملامػػح العربيػػة فػػي كػػلا الصػػفحت(17-16)شػػكؿ الحريػػري

كما تشػابيا مػف حيػث الالتػزاـ  ،اليسرىجية الوالآخريف يتوجيوف إلى  اليمنىجية الى الفجزء منيـ يتوجو بوجيو  التصويرتيف

ى بسمات المدرسة العربية في التصوير الإسلامي ويظير ذلؾ في عػدـ تمػويف الخمفيػة فػي التصػويرتيف والاكتفػاء بالحفػاظ عمػ

تظيػػػر فػػي المجموعػػػة المونيػػة والزخرفػػػة حيػػػث تبػػدو صػػػفحة مقامػػػات و الاختلافػػػات كمػػػا نلاحػػػظ بعػػض  لػػوف الورقػػػة الأصػػمي،

ويػأتي عمػى الجانػب الاخػر  الحريري أكثر زخارؼ وتفاصيؿ و توضيح لملامس العناصر كذلؾ وضع اليالات حوؿ الرؤوس

ويػػأتي ذلػػؾ لاخػػتلاؼ  فػػي رسػػـ العناصػػر داخػػؿ العمػػؿ الفنػػيفػػي تصػػويرة أناشػػيد السػػيدة مػػريـ العػػذراء تبسػػيط بعػػض الشػػيء 

 .طبيعة الموضوع في العمميف

 يرانية المنف ة تحت رعاية عقاددية مختمفةالمخطوطات الإ اويرلتصنما ج 

فيما يمي نستعرض بعض المخطوطات التي نفذت برعاية غير إسلامية تحت الحكـ الصفوي وتحميميا بشكؿ فني وتشكيمي 

ينيا وبيف ما يقرب ليا مف نماذج فنية نفذت تحت رعاية إسلامية مف القرف الخامس عشر الميلادي الى القرف والمقارنة ب

 السابع عشر الميلادي في مدينة تبريز ومف بعدىا مدينة اصفياف.
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يتفؽ التصميماف ىنا مف حيث الموضوع  وىي لحظة قتؿ 

، ويتـ التأكيد عمى تفضيؿ (19-18)شكؿ خسرو وىو نائـ

استخداـ الأسموب الفني لمتصوير الإسلامي في توضيح 

القصة بالمغة العبرية، فيبدو التصميـ في الصفحة العبرية 

وكأنما تـ تكبير مشيد صفحة المصور بيزاد والتركيز عمييا 

ؿ أكبر مع عكس الاتجاه الحركي فقط واستمرار أخذ بشك

، فاستمرت النقوش في (21-2٢)شكؿ المعطيات الأخرى مف العمارة الداخمية لممشيد كالعقد والأوضاع الحركية للأشخاص

العمارة وزخرفة الجدراف والباب والأرضية، كذلؾ وضع الأنية وبعض القوارير في مقدمة التصميماف ويظير خمؼ 

 سارج شٞزِٝ ذظزٗ - ّظاٍٜ ٍِ ّظرح(  19)شنو

 .ّاٍح أرزشٞز -اىعثزٝح تاىيغح اىقساٍٚ اىَحارتِٞ شإُٗ

 ئٝزاُ تثزٝش ً،17 اىقزُ أٍشاه، تِ ّحَٞا

 ّظاٍٜ ذَظح -. تٖشاز اىَص٘ر -ذظزٗ ٍقتو( 18)شنو

  1494ً/ ٕـ889 

 

  ّظاٍٜ( تفصٞيٞح 21)شنو

   ّاٍح أرزشٞز - شٞزِٝ ذظزٗ

 -ذظزٗ( تفصٞيٞح 20)شنو

 ّظاٍٜ ذَظح - تٖشاز
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ص بالتصميـ الباب المغمؽ الذي يشعرنا بيدوء وسكينة الميؿ، ويتكرر الوضع الحركي لمقاتؿ في كلا التصميميف إذا الأشخا

 تـ عكس اتجاىيما، كذلؾ تكرار حالة السكوف واليدوء التي تظير بيا شيريف المستمقية عمى السرير إلى جانب خسرو.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
مف حيث الموضوع الخاص بالحرب لحظة اليجوـ عمى العدو كما  ( يوجد تشابو واضح23-22وفي الصفحتيف )شكؿ

يتشابو بشكؿ قوى في توزيع العناصر الفنية بؿ يكاد أف يتطابؽ مف حيث توزيع وحركات العناصر في بعض المناطؽ 

بينما يظير  (27-26-25-24)شكؿ بالتصميـ فحركة الجياد في وسط الحشد متطابقة فتظير رافعة أقداميا الأمامية

أنصاؼ أشخاص بمقدمة التصميـ بعضيـ عمى جياد وآخريف مف فرقة المشاة، كما تشغؿ أرض المعركة المساحة الأكبر 

بالتصميـ ويتطابؽ خط الأفؽ لمجبؿ في التصميماف فيعمو مف جية اليسار وينخفض في جية اليميف، وتظير أحد الرايات 

 ترفرؼ إلى خارج إطار التصميـ في كلاىما.  

  اىشٞزاسٙ شإِٞ ٍ٘لاّا ّاٍح، ٍ٘طٚ اىعَاىٞق ٍعزمح(  23)شنو

 ئٝزاُ تثزٝش ً،17 اىقزُ أٍشاه، تِ ّحَٞا

 

 تٖشاز، ئىٚ تْظة أٗرخاّش، عيٚ تٖدٌ تَٞ٘ر ق٘اخ( 22)شنو

 ّاٍح ظفز اىَرط٘ط ً،1485/  ٕـ890: اىتارٝد
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نامة حيث تظير أحجاـ رؤوس الأشخاص أكبر حجماً مف أجسادىـ أما الاختلافات فتظير في صفحة مخطوط موسي 

وتشغؿ الأشخاص مقدمة الصورة بشكؿ مزدحـ أكثر مف صفحة مخطوط ظفر نامة، كذلؾ تبدو عناصر ظفر نامة أكثر 

 رشاقة وأكثر بريقاً مف حيث الألواف، كما تظير مساحة السماء بشكؿ أوضح مف التصميـ الآخر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٍعزمح(  تفصٞيٞح ٍِ 25)شنو

 ّاٍح ٍ٘طٚ اىعَاىٞق

 أٍشاه تِ ّحَٞا

 ق٘اخ( تفصٞيٞح 24)شنو

 ّاٍح ظفز -أٗرخاّشٗ تَٞ٘ر

 

(  تفصٞيٞح ٍِ 27)شنو

 ّاٍح ٍ٘طٚ اىعَاىٞق ٍعزمح

 أٍشاه تِ ّحَٞا

 ق٘اخ( تفصٞيٞح 26)شنو

 ّاٍح ظفز -أٗرخاّشٗ تَٞ٘ر

 

 - ّاٍح ٍ٘طٜ – ىَ٘طٚ اىَشتعو اىدَز(  29)شنو

 .ئٝزاُ – تثزٝش - 17ً اىقزُ ً،1686

 ئٝزاُ تثزٝش ً،17 اىقزُ أٍشاه، تِ ّحَٞا

 

( اىَي٘ك متاب) اىشإْاٍح ٍِ ذظزٗ، ماٛ حفٞسٓ ٝت٘ج ماف٘ص ماٛ( 28)شنو

 .15ً اىقزُ ثَاّْٞٞاخ اىتزمَاّٞح، اىفتزج شٞزاس، ئٝزاُ، ىيفززٗطٜ،
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كاي كافوس يتوج حفيده كاي التصميـ الخاص بتصويرة  يظير في

 الشاىنامة )كتاب المموؾ( لمفردوسي،وىي احدى تصاوير  خسرو،

 ـ15الفترة التركمانية، ثمانينيات القرف في إيراف، شيراز،  وتنتمي الى

 ىموس مف مخطوط وىيالجمر المشتعؿ لموسى وكذلؾ في تصويرة 

 إيراف –تبريز في  –ـ 17ـ، القرف 1686 المؤرخة بسنة –نامة 

 لكثير مف العناصر المشتركة سواء في تصميـا ،(29-28)شكؿ

 أو في توزيع العناصر، فنلاحظ أف أرض التصميـ تشغؿ الصفحة

مساحة ثمثي التصميـ والثمث الآخر تظير فيو السماء مف أعمى، 

ويشغؿ الأشخاص الحيز الأكبر مف مساحة التصميـ وتـ توزيعيـ 

عمي ثلاث مجموعات المجموعة اليمنى شخصاف مع بعضيـ 

 3البعض لا يظيروف بشكؿ كامؿ أو أحدىما وفى المنتصؼ الشخصية الرئيسية جالسة عمى العرش وعمى اليسار 

أشخاص واقفوف بشكؿ كامؿ حامميف في أيدييـ أدوات تقدـ لمشخصية في المنتصؼ  وعمى الرغـ مف ذلؾ التوزيع لمعناصر 

إلا أف العرش لا ينصؼ التصميماف بؿ يتجو إلى جية اليميف بالتصميـ. كذلؾ تظير شجرة ضخمة واحدة خضراء في 

إلى جية العرش وتمتلأ الأرضية بالنباتات والزىور الدقيقة في  الخمفية بالتصميـ ينحني جزعيا إلى داخؿ التصميـ مشيرا  

 . (31-3٢)شكؿ مساحة الأرض كاممة

ومما يؤكد عمى استخداـ أسموب التصوير الإسلامي وتفضيمو في تصميـ تمؾ الأعماؿ أوجو التشابو بيف التصميماف مف 

عمى الرغـ مف  التصميميفتطابؽ بشكؿ قوى في حيث أتجاه الحركة بداخميما تكاد أف تكوف متطابقة فوضع العناصر ي

 اختلاؼ الموضوع المصور بيما.  

 

 

 

 ٍِ( تفصٞيٞح 30)شنو

( اىَي٘ك متاب) اىشإْاٍح

 ئٝزاُ ىيفززٗطٜ،

( تفصٞيٞح 31)شنو

 اىَشتعو اىدَز

  ّاٍح ٍ٘طٜ – ىَ٘طٚ
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في الكثير مف العناصر فالتكويف العاـ متماثؿ فنري في  مف حيث التصميـ (33-32تيف )شؾالتصوير  ىنا تتشابو

 جمس عمى عرش سداسي الأضلاع ظاىرة أحد أقدامو تعمو الآخريي فرعوف الصفحتيف أف الشخصية الرئيسية المتمثمة في

أو يعطيو  المتمثؿ في )النبي موسى( ويتحدث إليو أحد الشخصيات الآخري كما ىو الحاؿ مع السمطاف في اردشير نامة

وعددىـ أربعة كما ىو الحاؿ في تصويرة  الشراب كما في صفحة أردشير نامة وتظير العازفات جالسات في مقدمة التصميـ

وىـ فحوار دائر بينيـ حيث صور الفناف الوجوه  قدمة التصويرة قصص الأنبياء حيث نجد أربعة اشخاص متصافيف في م

في وضع ثلاثة اربع ليحقؽ ويؤكد  بذلؾ عمى اف ىناؾ حوار ومناقشة تدور بينيـ تعميقاً عمى الحوار الدائر في الجزء 

ؤوس الأشخاص كذلؾ ينغمؽ التصميماف مف الجانباف فجميع اتجاىات ر الأعمى مف التصميـ بيف النبي موسى وفرعوف،  و 

لمتأكيد عمى تمركز التصميـ عمى الأشخاص الأساسية أبطاؿ المشيد المصور، كما نلاحظ  نحو الداخؿ إلى مركز التصميـ

اف الخمفيتيف في التصميميف متشابية تماماً مف حيث الاطار الخارجي المحيط بالاشخاص في العمؿ ، وىي سمة نجدىا 

خص في التصاوير التي يكوف فييا بطؿ أساسي لمعمؿ ويكوف متوسط التصميـ في كثير مف التصميمات في ايراف وبالأ

اىَيل أحش٘رٝش ٗاىع٘اّض، أرزشٞز ّاٍح، اىَإىف ( 33)شنو

 ً، ئٝزا17ُشإِٞ اىشٞزاسٛ، اىْصف اىثاّٜ ٍِ اىقزُ 

 

ٍرط٘ط قصص  – ٍ٘طٚ ٝتحسث ئىٚ فزعُ٘اىْثٜ ( 32)شنو

  اٝزاُ - 16ًً، اىقزُ اه1580 -1570اىتارٝد:  -الأّثٞاء 
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الخطوط  في تتشابو التصويرتيفحيث اف اطار الخمفية يعطى الإحساس باحتواء عناصر التصميـ بشكؿ محكـ، كما 

،  وسميؾ محدد بوضوحأردشيرنامة  مخطوط قصص الأنبياء ومخطوط  التحديدية للأشكاؿ فنجد أف الخطوط في صفحة

أعطى المساحة لتعدد المستويات في  ، وادى ذلؾ الىطوليبشكؿ  لمتصميـ فكلاىما يتشابيا ايضاً في الوضع الكميكما 

مساحات اكثر في العمؿ اتاحت لو الفرصة في توزيع  والمصمـ مما اعطى لمفنافصفحة إلى ثلاث مستويات، التصميـ 

 عناصر العمؿ الفني بشكؿ متزف. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جارنامػػػػػة، لمقػػػػػدري،ومػػػػػف الأمثمػػػػػة الأخػػػػػرى مخطػػػػػوط 

، ـ1697 حػوالي عػاـ  أصػفياف والتي تـ انتاجيا فػي

 ـ168٢والمػػػػػػػػػػػؤرخ بعػػػػػػػػػػػاـ  أردشػػػػػػػػػػػيرنامةومخطػػػػػػػػػػػوط 

فػػػػػػػي  الأتزانػػػػػػػات اف، حيػػػػػػػث نجػػػػػػػد  (35-34)شػػػػػػػكؿ

 كما ىو الحػاؿ فػيكما  بشكؿ عاـتتشابو  التصميميف

، فينػاؾ تشػابو واضػح السمات الشكمية لملامح الوجوه

لؾ نلاحػػظ تكػػرار والاقتبػػاس مػػف المجموعػػة المونيػػة كػػذ

كػذلؾ تتكػػرر الأرضػية النباتيػػة و ، (37-36وجمسػت ابطػػاؿ المشػيد واتجػػاه النظػرات )شػػكؿ فػػي تمػويف التصػػويرتيف المسػتخدمة

ويتفػؽ التصػميماف فػي توزيػع العناصػر عمػى الػرغـ مػف  ،التي تجمس عمييا جميع العناصر والخمفية زرقػاء بيػا نقػوش زخرفيػة

 طلاٍح عِ اىَْدَِٞ ٝظأه تَٖاُ آش( 35)شنو

 .1680ً، أرزشٞزّاٍح اىَقاطعح،

 

 أصفٖاُ ىيقسرٛ، خارّاٍح، ذاُ، فززٛ ٍع ذاُ ق٘ىٜ الأٍاً( 34)شنو

1697ً. 

 

تفصٞيٞح ٍِ ( 37)شنو

 .1680ً، أرزشٞزّاٍح

 

 خارّاٍح،تفصٞيٞح ٍِ   (36)شنو

 .1697ً أصفٖاُ ىيقسرٛ،
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اختلاؼ المشيداف مف حيث الموقع فمشيد صفحة أردشيرنامة مشيد داخمي عمى عكس مشيد جػار نامػة ىػو مشػيد خػارجي 

 وفي الخمفية يظير منظر طبيعي.

رة لتتناسب مع الموقع المصور فيو فقد استبدؿ الفناف الباب بالشج يفالمشيد في اختلاؼ طبيعة المكاف  عمى الفناف يؤكدلو  

الأكثر عدداً في ىي المجموعة الأولى و  المشيد وتتصدر عمى ثلاث مستويات الصفحتيفع الأشخاص في يتوز وتـ ،  الحدث

التصميـ والتي في يمييـ المجموعة الثانية وىي الشخصيات البارزة واليامة ثـ جالسيف عمى الأرضية، وىـ مقدمة التصميـ 

وىي في الخمفية  والاخيرة المجموعة الثالثةواما عف الحوار القائـ بيف الشخصية الرئيسية والجالسيف أمامو،  يظير فييا

، ويتكرر ذلؾ التوزيع في التصميماف بشكؿ مف الجانب الايسرو  مف الجانب الايمفشخصاف عمى طرفي التصميـ يظير 

لكي يتـ التركيز  كات تؤكد عمى أغلاؽ المشاىد مف الجوانبوتتجو جميع العناصر بالتصميـ إلى الداخؿ فكؿ الحر  ،واضح

 مف تاريخ ايراف تشابيت التصميمات ةنستطيع اف نرصد بشكؿ ممحوظ اف تمؾ الفتر كما   ،عمى المشيد الأساسي وابطالو

بشكؿ عاـ سواء مف جانب اختيار المشاىد او حتى اختيار الألواف الزاىية بشكؿ عاـ حيث نستطيع ملاحظة ظيور الموف 

 الأصفر بدرجاتو بشكؿ ممحوظ في الاعماؿ المنتمية لتؾ الحقبة .

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ٍِ اىثاّٜ اىْصف شإِٞ، ّاٍح، أرزشٞز صٞس، ٍِ ٍشٖس( 39)شنو

  .ئٝزاُ ً،17 اىقزُ

 اىشآ تارٝد ٍرط٘ط ٝصطاز، ئطَاعٞو اىشآ( 38)شنو

  اىثزٝطاّٜ ً،ٍتحف17ً،اىقز1650ُئٝزاُ أصفٖاُ ئطَاعٞو
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وىػي  ـ،17القػرفأي فػي  ـ165٢عػاـ  أصػفياف إيػرافوالذي تـ عممو فػي مدينػة تاريخ الشاه إسماعيؿ واما بالنسبة لمخطوط 

 إيػراف فػي ـ،17النصػؼ الثػاني مػف القػرف والمؤرخػة ب أردشػير نامػةوالمخطػوط الاخػر  متحؼ البريطػانيوىو محفوظ حاليا بال

فػػي كثيػػر مػػف العناصػػر منيػػا تصػػميـ الوجػػوه وملامػػح الأشػػخاص ،  التصػػويرتيف ، فنجػػد  تشػػابو واضػػح بػػيف(39-38)شػػكؿ

ـ عمميػة الصػيد فػي الجػزء يتجو مف اليميف إلى يسػار فتػدخؿ الخيػوؿ مػف جيػة اليمػيف وتػت حيث التصميـفي الاتجاه الحركي 

نجد عمى الأالتصميـ مف  نيايةمع و نلاحظ أيضاً في المستوى الثالث شخصيات تراقب عممية الصيد و الأيسر مف التصميـ، 

مرتديػة المػوف البرتقػالي  في المشيديفالسماء وشجرة، وتتكرر أحد الشخصيات خمؼ الجبؿ في الخمؼ واضعة يدىا في فميا 

لشخصية الرئيسية التصميـ مرتدية الموف البرتقػالي ممتطػي الجػواد بنػى المػوف وتتكػرر حركػة الجػواد بيمػا في كلاىما، وتتقدـ ا

تنتيػػي مػػف الأعمػػى  بالسػػماء بػػالموف الأزرؽ وتشػػغؿ السػػماء المسػػاحة الأقػػؿ بالتصػػميـ فتتسػػع و عمػػى أرضػػية بػػالموف الػػوردي 

، كمػػا نجػػح مقدمػػة التصػػميـفػػي بوضػػوح كامػػؿ اؿ العمػػؿ ابطػػ جميػػع عناصػػره  الفنػػاف مقدمػػة التصػػميـ وتقػػؿ الخمفيػػة ليعػػرض

الفنػػاف سػػواء فػػي مخطػػوط تػػاريخ الشػػاه إسػػماعيؿ او فػػي مخطػػوط ارديشػػر نامػػة فػػي اظيػػار عناصػػر العمػػؿ بحيويػػة وحركػػة 

    ويظير ذلؾ بوضوح  في متصؼ العمؿ أي في بؤرة الحدث .

عمى الفكر المجتمعي مما  يوتأثيره الجمال يوالثقاف يالفكر لتصوير الإسلامي أثره ا انو كاف لاسموب وسماتالقوؿ  يمكفو 

يشكؿ جزءاً مف ىويتيا جعمتو بؿ و  ،التي تعيش في إيراف أف تتأثر بو وتفضمو في تنفيذ مخطوطاتيا المختمفة جعؿ الجاليات

ثراء الفني في تصوير ، الامر الذي أدى في النياية الى ذلؾ التعايش السممي الذي كاف لو دور فعاؿ في ذلؾ الالمجتمعية

 .إيرافالمخطوطات في 

يران  نمو ج لاحد التكوينات التشكيمية المشتركة بين اسبانيا وا 
يعتبر النموذج التالي احػدى اكثػر التصػميمات الاسػلامية المنفػذة فػي التصػوير الاسػلامي بػدءاً مػف المدرسػة المغوليػة وصػولًا 

 لممدرسة التيمورية وكذلؾ المدرسة الصفوية، وبطبيعة الحاؿ كاف ليذا التصميـ اثره عمى مدرسة التصوير الاسباني لما 
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وضوع الحػروب بشػكؿ عػاـ ومحاصػرة واقتحػاـ القػلاع والقصػور التػي كانػت منتشػرة يحممو مف قدرة عمى احكاـ التعبير عف م

فػػي العصػػور الوسػػطى ومػػا بعػػدىا، وىػػذا مػػا نػػود تأكيػػده فػػي ىػػذه الدراسػػة وىػػو مػػدى تػػاثير مدرسػػة التصػػوير الإسػػلامي فػػي 
تعبير بسػمات التصػوير المخطوطات عمى مدارس تصوير المخطوطات الأخرى ويأتي ذلؾ لقدرة الفناف المسمـ عمى احكاـ ال

الاسلامي مستخدماً اسموب فني تشكيمي بسيط وواضح يتناسب ويتماشى مػع مسػاحة التعبيػر داخػؿ المخطػوط ممػا جعػؿ مػف 
 .(42-41-4٢)شكؿ  فف تصوير المخطوطات الاسلامية نموذج في الاسموب والسمات يحتذى بو

يظيػػر حركػػات الجنػػود المتنوعػػة ويتفػػؽ كمػػا  (41-4٢)شػػكؿ حيػػث يظيػػر جػػيش يحػػاوؿ اليجػػوـ عمػػى حصػػف التشػػابو فنجػػد
يظيػر فػراغ و فخصص الجزء الأيمف لمحصف  مف الأسفؿ إلى الأعمى وعمػى اليسػار  ،توزيع العناصر  التصميميف مف حيث

لمخمػؼ دلالػة عمػى الامتػدادات  اصػطفاؼ الجنػودالجنود ويسػتمر بػمػف الأمػاـ التصػميـ  يشػغؿثػـ ى الخمػؼ، الأرض الممتد إل
أمػػػاـ الحصػػػف الأرض مرتفعػػػة عمػػػى ىيئػػػة خطػػػوط متموجػػػة يظيػػػر فوقيػػػا النباتػػػات، وينقسػػػـ  الصػػػفحتيفالقادمػػػة، ويظيػػػر فػػػي 

الحصػػف إلػػى ثػػلاث مسػػتويات   الجػػزء السػػفمى وتظيػػر فيػػو البوابػػة المغمقػػة لمدلالػػة عمػػى حركػػة الػػدفاع والصػػد عػػف الحصػػف، 

 ّأٍ ظفز تَٞ٘ر ٍرط٘ط -اىقيعح  عيٚ الاطتٞلاء( 41)شنو

 16اىقزُ  –ئٝزاُ  – تثزٝش ٝشزٛ عيٜ اىسِٝ ىشزف

 

 ى٘رّث٘ طاُ –28 أّاشٞس اىظٞسج ٍزٌٝ اىعذراء ٍرط٘ط( 40)شنو

 13ً/ٕـ7 اىقزُ - الاطن٘ريال

 

 13ًتإرخ ح٘اىٜ اٗاذز اىقزُ   - ئٝزاُ -تثزٝش اىسِٝ ىزشٞس اىت٘ارٝد خاٍع متاب ٍرط٘ط ٍِ( 42)شنو
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فيػػػو حركػػػة اليجػػػوـ بػػػالجنود المسػػػتوى الأوسػػػط ويظيػػػر فػػػي التكػػػاف  فيػػػو جػػػزء محايػػػد بالتصػػػميـ ، أمػػػا الجػػػزء العمػػػوي تظيػػػر 
بػالخمؼ مػوجييف  التصػميميفالمصطفيف في الأعمى بأقواسيـ. وتظير المجموعة الخمفية مف الجنود متطيبيف الجياد في كلا 

ممػا يشػكؿ أحػد الأشػكاؿ  الصػفحتيفأسمحتيـ نحو الحصف. تغطي الصخور في كلا التصػميماف الجػزء الأيسػر والأسػفؿ مػف 
فػػي  3فػػريقيف متمػػاثميف أمػػاـ بعضػػيما الػػبعض بالمخطػػوط الفارسػػي فػػي حركػػة الجنػػد الأماميػػة  عمػػى يػػديز و التشػػكيمية المتزنػػة، 

اشػتداد مسػتديرة تشػبو الدوامػة تعطػي وتؤكػد عمػى الإحسػاس ب حركػة التوزيػعىذا  في جية اليسار مما أضاؼ 3جية اليميف و
 . الطرفيفبيف  المعركة

بػػدايات اسػتخداـ ىػذه التصػميـ فػي المدرسػة المغوليػة قبػؿ اف يصػؿ الػػى  ( فيػو يؤكػد عمػى42امػا عػف النمػوذج الثالػث )شػكؿ
    .إيراف والعالـ الإسلامي اسبانيا وقبؿ اف يستمر في مدارس تصويرة لاحقة في 
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 ج:ــادــنتــالالخاتمة و 

ومف خلاؿ الأمثمة التي تـ عرضيا في البحث وعمى رأسيا مخطوط مقامات الحريري وىو الأشير ويحمؿ سمات المدرسة 

العربية في التصوير الإسلامي وكذلؾ المخطوطات الأشير في إسبانيا والتي كانت المقارنة بينيـ عمى اساسا الأسموب 

قارنة والقت الضوء عمى التأثر الواضح مف مدرسة التصوير الأسباني الفني المنفذ في التصاوير وقد أظيرت نتائج ىذه الم

في صناعة المخطوطات المصورة بأسموب وسمات المدرسة العربية في التصوير الإسلامي والتي ظيرت جمية وواضحة 

ي والذي عمى مدار القرف الثالث عشر وكذلؾ تأثر مدرسة التصوير الإسبانية بمخطوط بياض ورياض الأندلسي الإسلام

ينتمي ايضاً إلى المدرسة العربية الأمر الذي تـ كمو تحت الحكـ الاسباني بعد اف تـ الاستيلاء عمى مدينة طميطمة والتى 

كانت بدورىا نقطة التحوؿ في تاريخ اسبانيا وأوروبا بعد اف أصبحت معبر ومنارة تشع بالعموـ والثقافة والفنوف خصوصاً بعد 

كتب العربية الاسلامية واكد ذلؾ عمى التعددية الدينية والثقافية التى تمتعت بيا مدينة طميطمة في حركة الترجمة لأميات ال

ىذه الفترة بعد تعاوف الييود والمسيحييف بالإضافة إلى المسمميف في العمؿ وكاف ليـ الفضؿ بعد الله سبحانو وتعالى في 

 رفة.توصيؿ تمؾ العموـ والثقافة إلى كؿ باحث عف العمـ والمع

وجاءت إيراف في الجزء الثاني مف الدراسة وذلؾ حسب التسمسؿ الزمني حيث يوجد بيا الكثير مف الطوائؼ بتعػدد معتقػداتيـ 

منػػذ القػػدـ، والػػذى ادى إلػػى التنػػوع والثػػراء الفنػػي، وعمػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ كػػاف الفػػف الإسػػلامي ىػػو مػػا جمػػع تمػػؾ الاختلافػػات 

ع المجتمع الإيراني، وليس فقط عمى مستوى إيػراف، بػؿ تعػدى إلػى أمػاكف أخػرى والأذواؽ تحت ذوؽ موحد عاـ، تأثر بو جمي

كثيرة إلى أف وصؿ لإسبانيا كما ذكرنا مف قبػؿ فػي طميطمػة عنػدما حػدثت حركػة الترجمػة لأميػات الكتػب العربيػة والاسػلامية 

ايػػػة أشػػػخاص ذو وقػػػد اسػػػتعرض البحػػػث عػػػدة صػػػفحات مصػػػورة مػػػف مخطوطػػػات إسػػػلامية قػػػد نفػػػذت فػػػي إيػػػراف تحػػػت رع  ،

معتقػػدات أخػػرى كالييوديػػة، وفػػي تمػػؾ الأمثمػػة دليػػؿ قػػاطع عمػػى التعػػايش والانسػػجاـ بػػيف أصػػحاب تمػػؾ المعتقػػدات مػػع الفػػف 

الإسلامي، بؿ وتفضيمو واختياره لمتعبير عف فكرىـ الخاص في فنونيـ، وخاصػة فػف المخطوطػات المصػورة، كمػا نلاحػظ أف 

لييود، فالقينا الضوء في ىذا البحث عمي المخطوطات الييودية ومنيا التي عرفت باسـ ا بطمب مفتنفذ النماذج الفنية كانت 

موسي نامة، وىي تحكي قصة موسى عميو السلاـ في ىيئة صػيغة شػعرية، والأخػرى ىػي مخطوطػة أردشػير نامػة، و تحكػي 

ي القرف الرابع عشػر المػيلادي رواية إستر و أردشير وغيرىـ مف مموؾ إيراف في صيغة شعرية أيضا، وتـ إنتاج نصوصيـ ف

عمى يد الشاعر شاىيف الشيرازي، ونفذوا كمخطوطات مصورة في القرف السابع عشر مػيلادي فػي العصػر الصػفوي، ويظيػر 
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التػػأثير الواضػػح بتصػػوير الشخصػػيات وأبطػػاؿ القصػػة فػػي ىيئػػة أبطػػاؿ الملاحػػـ الفارسػػية، ولػػـ يكتفػػوا بػػذلؾ فقػػط، بػػؿ اتخػػذوا 

المخطوطػػػات مػػػف الأسػػػموب الفارسػػػي الإسػػػلامي لمخطوطػػػات الشػػػاىنامة كتػػػاب الممػػػوؾ والمخطوطػػػات اسػػػموب تنفيػػػذىـ ليػػػذه 

التيموريػػة والصػػػفوية، ويظيػػر ذلػػػؾ مػػف خػػػلاؿ تػػأثرىـ بالتكوينػػػات الفنيػػة وتوزيػػػع العناصػػر فػػػي التصػػميمات، كػػػذلؾ اتجاىػػػات 

ظػـ الصػفحات والتصػميمات وجػد ليػا مثيػػؿ ومػداخؿ التصػميـ، وبػؤر الاىتمػاـ، وتصػوير الخمفيػات، والإيقاعػػات الحركيػة، فمع

في المخطوطات المصورة بػالورش الممكيػة لمسػلاطيف، كمػا ذكرنػا و واستعرضػنا فػي ىػذه الدراسػة، فيمكننػا القػوؿ أف التشػكيؿ 

الفني لصفحات المخطوطػات الإسػلامية لػـ يكػف حكػرا فقػط عمػى رعػاة الفنػوف المسػمميف، بػؿ شػمؿ جميػع المعتقػدات، فوجػدوا 

الغاية و مبتغاىـ في قوالب التصميـ الإسلامية التي وفت وحققت المبتغى المراد الوصوؿ إليو، ىػذا وقػد احتػوى الفػف ىدفيـ و 

الإسلامي جميع المعتقدات المختمفة، وأكد عمى التعايش والسلاـ الذي ىو غاية دينية لقياـ أي حضػارة إنسػانية، وقػد وصػمت 

 : يةالدراسة الى نتائج تتركز في النقاط التال

 

 والعاشػػر التعػػايش السػػممي بػػيف العقائػػد المختمفػػة سػػواء الييوديػػة والمسػػيحية ا السػػادس ومػػف بعػػده الفونسػػو اسػػتغؿ الفونسػػو -

 لتحقيؽ الأىداؼ العممية والأدبية والفنية. الإسلامية

بػدايتاً مػف القػرف العاشػر  وأوروبػاباتت مدينة طميطمة المعبر المضيء لنقػؿ العمػوـ والثقافػة العربيػة الإسػلامية الػى إسػبانيا   -

 الميلادي ووصولًا لمقرف الثالث عشر الميلادي  .

 بعد حركة الترجمة أصبحت مدينة طميطمة ممتقى العمماء والباحثيف والفنانيف مف جميع انحاء العالـ. -

 ي المخطوطات في اسبانيا .اثرت حركة الترجمة لممخطوطات الإسلامية المصورة في طميطمة عمى الرؤية التشكيمية لفنان -

اتخػػذ فنػػانو تصػػوير المخطوطػػات فػػي اسػػبانيا النمػػوذج الإسػػلامي فػػي تصػػوير المخطوطػػات كػػالنموذج الأمثػػؿ فػػي تصػػميـ  -

 .المصور الصفحة الفنية لممخطوط

    النقاط التالية ظيور سمات فنية عمى أسموب تصاوير المخطوطات الإسبانية لـ يكف موجود مف قبؿ والمتمثؿ في -

 .وجود خط ارض واحد في مقدمة التصويرة -

 .عدـ وجود منظور )محسوب( -

  .إلى حد كبير رسمت المباني في الخمفيات بشكؿ اصطلاحي -
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 .عدـ وجود لوف في خمفية التصويرة في بعض الاحياف والاعتماد فقط عمى لوف الورقة في الخمفية -

  الإسلامي.الفف  تصاوير محببة فياربع وىو الزاوية ال ةرسـ الوجوه بزواية ثلاث -

  .بشكؿ دقيؽ ومتقف رسـ الملابس الفضفاضة وزخرفتيا -

 عدـ الاىتماـ برسـ المناظر الطبيعية والاكتفاء بالتبسيط ورسميا بشكؿ زخرفي. -

التػػػأثر الواضػػػح لمجاليػػػات ذات العقائػػػد المختمفػػػة فػػػي إيػػػراف بالمخطوطػػػات الإسػػػلامية وتفضػػػيميا فػػػي تصػػػوير موضػػػوعاتيـ  -

 الأدبية والدينية .

كانػػت التصػػاوير التيموريػػة والصػػفوية ىػػي المرجػػع الرئيسػػي لاختيػػار القالػػب التشػػكيمي لممخطوطػػات المصػػورة لرعػػاة الفػػف  -

 الييود في تبريز واصفياف.

 مى الرغـ مف التعدد العقائدي والديني وتنوعو في إيراف الا انو شكؿ فف وطني موحد تحت قبة الإسلاـ. ع -

  النقاط التالية   في كما ظيرت تاثيرات عمى المخطوطات المصورة في تبريز متمثمة -

 وشكؿ جديدالمغولية بأسموب و جمع فناف تصوير المخطوطات بيف سمات ومميزات تصوير المدرسة العربية  -

 ومبتكر أضاؼ عمى التصويرة الروح الوطنية واظيرت شكؿ ومظاىر الحياة في إيراف. 

 الاىتماـ بالرسوـ والخمفيات المعمارية بشكؿ ممحوظ والاىتماـ بالتفاصيؿ الدقيقة. -

 .ر شكؿ البيئة والمكاف المحيط بواالتركيز عمى العناصر الادمية والاىتماـ بأظي -

   .حيوية بيف الاشخاص والحيوانات المرسومة في التصويرةالو  حركيالتنوع ال -

 .في التصويرة اتيمستو  عدةالاىتماـ بالتعبير عف العمؽ باظيار  -

 والفخامة داخؿ التصويرة مف خلاؿ الأثاث والأواني والطبيعة الصامتة. ترؼإظيار مظاىر ال -

 لمكانة الاجتماعية.اظيار ورسـ الأشخاص بحجـ أكبر في بعض الأحياف لاظير ا -
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 والأجنبية العربية المراجع

 .، مطبعة النيضة المصرية، القاىرة1أنخيؿ غونثاليث بالينثيا، تاريخ الفكر الأندلسي، ترجمة حسيف مؤنس، ط.  -1

- 'ankhil ghunthalith bialianthia, tarikh alfikr al'andilsi, tarjamat husayn muanasu, ta. 1, 

matbaeat alnahdat almisriati, alqahirat. 

 .التصويرىالصفوي 24 الفصؿ.الإسلامي التصوير موسوعة :عكاشة ثروت  -2

- tharwat eukaashatu: mawsueat altaswir al'iislami.alfasl 24 altaswiraaalisafawi. 

 والبحوث، لمفكر  الاسلامية الدراسات مجمة الكريـ القراءف ضوء في السممي التعايش:بوخبرة السّلاـ عبد رشيدة - -3

 .2٢18يناير الثانى كانوف الأوؿ العدد 4 المجمد التخصصية

 -rashidat eabd alsslam bukhibratu:altaeayush alsilmiu fi daw' alqira'an alkarim majalat 

aldirasat alaslamiati lilfikr w albuhuthi, altakhasusiat almujalad 4 aleadad al'awal kanun 

althaanaa yanayir2018. 

 دراسة المسمميف، غير مع التعايش مف الشريؼ النبوي الحديث موقؼ:آبادي الميث أبو محمد د.أ الرحمف، شجاع -4

 . The International prophetic. Conference. Swain. 2022 تحميمية العدد الثامف مف مجمة

- shujae alrahman, 'a.du muhamad 'abu alliyth abadi:mawqif alhadith alnabawii alsharif min 

altaeayush mae ghayr almuslimina, dirasat tahliliatun. aleadad althaamin. min majalat The 

International prophetic. Conference. Swain. 2022 . 

 .34العدد.المشرؽ مجمةرسالة الصفوى، العصر فى إيراف ييود:العاؿ عبد محمود صفاء -5

- safa' mahmud eabd aleal:yhud 'iiran faa aleasr alsafwaa, majalatirisalat 

almashriqi.aleadadi34. 

 .1984محمد عبد المنعـ الحميري  الروض المعطار في جنة الأقطار، تحقيؽ إحساف عباس، الطبعة الثانية، بيروت،  -6
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- muhamad eabd almuneim alhamyri: alrawd almietar fi janat al'aqtar, tahqiq 'iihsan eabaas, 

altabeat althaaniatu, bayrut, 1984. 

7) Gonzalo Menendez Pidal: La España del El Siglo XIII ,Real Academia de la Historia , 

Madrid , 1986. 

8- Maryam D.Ekhtiar,  Priscilla P.Soucek , Sheila R canby , And Navina Najat 

Haider:Masterpiece from the Department of Islamic Art in the Metropolitan Museum of Art 

yale University Press. New Haven and London. 

9-Persian miniatures A picture book the Metropolitan Museum of art New York 1940. 

 

 

 

 


