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 الفنان صلاح طاهر  في اعمال المون من الظاهر إلى العمق

Color from Apparent to depth in the works  

of artist Salah Taher 

 د/ منال شبل محمد عبدالسلام

 جامعه حموان -كميه الفنون الجميمة –مدرس تاريخ الفن 
 

ؿ حياتو ترتبط باتباع النيار والميؿ طالما كاف الضوء شيء أساسي في حياة المرء منذ بدء الخميقة، فك
وما يرمز إليو النور وما ترمز إليو الظممة وسواء ما كاف مصدر ىذا النور الشمس أو قبس مف نار أو 
النجوـ فقد قدس الإنساف الأوؿ في أي حضارة أو أي مكاف النور ومصدره، وبما في ذلؾ بعض 

  .ئة والموف الذىبيالألواف التي ترمز إلى ىذا المصدر كالألواف الداف
ومع غياب الضوء تأتي رىبة الظممة والخوؼ مف الغيبيات، فيقدس الإنساف الأوؿ الميؿ وما يرتبط بو 

  .مف ألواف باردة يرمز بيا إلى مخاوفو
فبالتالي أصبحت الألواف كميا ذات دلالات وتأثيرات كثيرة عمى حياة الإنساف ومعتقداتو وحتى نشاطو 

 .وصحتو
للأعماؿ الفنية عبر الحضارات المختمفة في مصر وصولًا إلى الفف المعاصر يجد أف  إف المتتبع

الموف كاف مركز اىتماـ الكثير مف الفنانيف لما لو مف دور أساسي وضروري في التعبير، فما مف 
مدرؾ في الطبيعة إلا ولو ىيئة ومممس ولوف، ويمثؿ الموف أحد عوامؿ الإثارة التي يمكف إستثمارىا 

  .الإبداعات الفنية، لما يحويو مف قيـ تعبيرية في
وقد تعرضت الباحثة لمجانب النظري لموف والجانب التطبيقي مف خلاؿ أعماؿ الفناف صلاح طاىر 
الذي استحدث معاني الألواف في الخطوط التي يجيد استعماليا كؿ الإجادة وخمؽ لوحات مجردة 

ة وألوانيا الزاىية التي يمعب بيا الفناف كمايسترو في جاذبة لمغاية تيز الأحاسيس بتجاعيدىا الصعب
  .سيمفونية لونية

وفي رحمة لأعماؽ وروح وفف صلاح طاىر نجد أف فمسفتو في الحياة شديدة الشبو بفمسفة شوبنياور 
 حيث أنو يؤمف بأف الفف ىو الشيء الذي يجعؿ الحياة جديرة بأف تعاش.
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As long as light has been an essential thing in a person’s life since the 
beginning of creation, his entire life is linked to following the day and the 
night and what light symbolizes and what darkness symbolizes. Whether the 
source of this light is the sun, a spark of fire, or the stars, the first man in 
any civilization or any place sanctified light. And its source, including some 
colors that symbolize this source, such as warm colors and golden color. 
With the absence of light comes the fear of darkness and the fear of the 
unseen. The first man sanctified the night and the cold colors associated 
with it, symbolizing his fears. 
Therefore, all colors have many connotations and influences on human life, 
beliefs, and even activity and health. 
Anyone who follows works of art across different civilizations in Egypt, all 
the way to contemporary art, will find that color has been the focus of 
interest for many artists because of its fundamental and necessary role in 
expression. There is no perceiver in nature that does not have form, texture, 
and color, and color represents one of the factors of excitement that can be 
invested in. In artistic creations, because of the expressive values it 
contains. 
The researcher was exposed to the theoretical side of color and the applied 
side through the works of the artist Salah Taher, who introduced the 
meanings of colors in the fonts that he is very proficient in using and 
created very attractive abstract paintings that shake the feelings with their 
difficult wrinkles and bright colors that the artist plays with like a maestro in 
a color symphony. 
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On a journey into the depths, spirit and art of Salah Taher, we find that his 
philosophy in life is very similar to the philosophy of Schopenhauer, as he 
believes that art is the thing that makes life worth living. 

 مه البحث :مشك• 
ىؿ يمكف مف خلاؿ دراسة اعماؿ الفناف صلاح طاىر صياغو تحميؿ جمالية وعمؽ الموف في -

 اعمالو و إثراء التذوؽ الفني . 
  أهداف البحث:• 
 التعرؼ عمى الفمسفة الجمالية في اعماؿ الفناف صلاح طاىر  -
 عماؿ صلاح طاىرالكشؼ عف السمات والخصائص الجمالية في الخط والموف والتكويف با -
معايير ومواصفات فف صلاح طاىر كرمز مف رموز الحركو التشكيميو المعاصره الذي تنقؿ عمي  -

 كؿ المدارس والاتجاىات الفنيو
ثراؤه مف خلاؿ دراسة وتحميؿ بعض الاعماؿ الفنيو لمفناف صلاح طاىر. -  تنمية الذوؽ العاـ وا 
  أهمية البحث:• 
 اىر لمعمؽ في اعماؿ صلاح طاىر.دراسة أىمية الموف مف الظ -
 تتبع المراحؿ الزمنية في حياه  صلاح طاىرواثرىا عمي اعمالو الفنيو. -
 إضافة لممكتبة العربية والباحثيف في ىذا المجاؿ.  -
  حدود البحث الزمنية• 
 الجيؿ الثاني بعد جيؿ الرواد مباشره-
  منهج البحث:• 
 تاريخي وصفي تحميمي. -

 لموف: ػ  التعريؼ العممي
ىػػػو عبػػػارة عػػػف   إشػػػعاعات كيرومغناطيسػػػية تعػػػػرؼ بذبػػػذبات ليػػػا مػػػد  معػػػيف وترسػػػميا الإلكترونػػػػات 
الموجودة في المدار الخارجي لمذرة وىو التأثير الفسيولوجي الحادث عمى شبكية العيف سواء كاف ناتجاً 
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عػف الضػوء الممػوف نفسػو عف إنعكاس الأشعة الضوئية مف سطح المادة المعتمة الممونة أو كػاف ناتجػاً 
نعكاسو عمى شبكية العيف ويقصد عمماء الطبيعة بكممة لوف نتيجة تحميؿ الضوء    . (1)وا 

المػػوف ىػػو أحػػد صػػور الطاقػػة الضػػوئية، ومػػا حقيقػػة إبصػػارنا لألػػواف الأشػػياء إلا إنعكاسػػات ضػػوئية عػػف 
جيزة المتكيفة لإستقباؿ الضػوء أسطح المواد المختمفة ػ تتفاوت في سعة الموجات وأطواليا ػ تستقبميا الأ

في عيف الإنساف وتتفاعؿ معيا ليدرؾ الموف ليذا يكوف إدراؾ الموف محصمة لمتفاعؿ بيف جوانب ثػلاث 
 . (2)كيفيات عمؿ الجياز البصري -: كيفيات الضوء ػ كيفيات المادة العاكسة 

باعتبػاره لونػاً فػلا يمكػف الفصػؿ  إف الشػكؿ فػي حقيقػة الأمػر لا يمكػف إدراكػو إلا (3)يقوؿ   ىربرت ريػد  
بػػيف مػػا نػػراه كشػػكؿ ومػػا نػػراه كمػػوف لأف المػػوف ىػػو تفاعػػؿ يحػػدث بػػيف شػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ وبػػيف الأشػػعة 
الضوئية الساقطة عميو والتي بيا تر  الشػكؿ، ومػا المػوف إلا المظيػر الخػارجي لمشػكؿ وعمػى ذلػؾ فػ ف 

حواسػػنا والحػػؽ أف التنػػوع فػػي المجػػاؿ المػػوني  لمػػوف دور ىػػاـ يمعبػػو فػػي الفػػف لأف لػػو تػػأثير مباشػػر عمػػى
 يرتبط مع التنوع في إنفعالاتنا. 

وقد يكوف ىناؾ تفسير فسيولوجي ليذا الارتباط بيف الألواف والانفعالات إذ أف عدد الموجات أو الأشعة 
الضػػوئية السػػاقطة عمػػى شػػبكية العػػيف ىػػي التػػي تقػػدر مػػا نحػػس بػػو مػػف متعػػة أو ضػػيؽ، إلا أف لمػػوف 

 سيكولوجية أيضاً، فسمة مف يفضؿ ألواناً عمى أخر  لأنو يربطيا بما يحب بوجو عاـ.  جوانب
إننػػا نتغمغػػؿ بسػػجيتنا فػػي طبيعػػة المػػوف فنتػػذوؽ  (4)ويػػذكر ىربػػرت ريػػد فػػي تعريػػؼ العلاقػػة الجماليػػة لمػػوف

يػة عمقو أو دفئو أو تدرجو بمعنى آخر صفاتو الموضوعية ثػـ نمضػي إلػى المطابقػة بػيف الصػفات المون
وبػػيف انفعالاتنػػا، وىنػػاؾ ارتبػػاط بػػيف المػػوف واللاشػػعور الخػػاص بػػالمتمقي وأيضػػاً التكػػويف المزاجػػي لكػػؿ 
شػخص وىػذه القػيـ الترابطيػة مػف اللاشػعور والمػزاج الشخصػػي ليػا تػأثير قػوي عمػى إسػتجابة فػرد معػػيف 

 ف كقيمة مجردة مطمقة. لعمؿ فني دوف غيره وبالرغـ مف بعد ىذه القيـ الترابطية مف القيـ الجمالية لمو 
 كما أف ىناؾ حقيقتيف لاستخدامنا لموف في العمؿ الفني ىما: 

 أولًا: أداة التسجيؿ )العيف البشرية( وما يتصؿ بيا مف جياز عصبي يختمؼ مف شخص لآخر. 

                                                           
(
1

 . 24زتزخ رٌد: ذعزٌف الفي، ص (  ه

(
2

، الكاذة الوصزي للطثاعح الأسس الجوالٍح والإًشائٍح للرصوٍن )فاعلٍاخ العٌاصز الشكلٍح((  اٌهاب تسوارن الصٍفً: 

 . 143ص  - 1992 -والٌشز 

(
3

 . 22،  25(  هزتزخ رٌد : ذعزٌف الفي، ص 

(
4

 . 22(  الوزجع الساتك ، ص
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ثانيػػػاً: إف لمػػػوف خصػػػائص بصػػػرية معينػػػة يمكػػػف إسػػػتخداميا لمتعبيػػػر عػػػف الفػػػراغ وبػػػذلؾ يمكػػػف إعطػػػاء 
دراؾ للأشػػػكاؿ ذات الأبعػػػاد الثلاثػػػة، وأيضػػػاً ىنػػػاؾ ألػػػواف ليػػػا صػػػفة البػػػروز عمػػػى سػػػطح الإحسػػػاس والإ

العمػػػؿ مثػػػؿ الأحمػػػر بعكػػػس الأزرؽ كمػػػا تػػػؤثر علاقػػػات الألػػػواف المتجػػػاورة فيمػػػا بينيػػػا فػػػي العديػػػد مػػػف 
 الإدراكات المرئية نتيجة لتجاورىا داخؿ العمؿ الفني. 

 خصائص المون : ـ 
تميز بيف الألواف وبعضيا البعض مف الأمور اليامة والضرورية لدراسة  تعد الخصائص والصفات التي

 : ػ (1)الموف، ولموف خصائص ثلاثة وىي
1- hue .)أصؿ الموف( 
2- Value  = )قيمة الموف(brightness .)نصوع( 
3- Chroma  = )الكروما(Strength intensity  .)الشدة( 

 أصل المون: 
لتػػي بيػػا نميػػز لونػػاً عػػف آخػػر، كػػالأحمر مػػف الأصػػفر،   أصػػؿ المػػوف بأنػػو الخاصػػة اMunsellعػػرؼ   

 وىو البعد الأوؿ لموف. (2)الأخضر مف الأزرؽ
 قيمة المون: 

  بأنيا الكيفية التػي بيػا نميػز Munselتمثؿ البعد الثاني، وىي درجة إشراؽ الموف أو نصاعتو وعرفياػ  
 . Light (3)مف الفاتح  Darkالموف القاتـ 

لاؼ قيمػػة المػػوف رغػػـ ثبػػات أصػػمو أف نػػأتي بسػػطح أحمػػر، ونضػػع نصػػفو فػػي وخيػػر مثػػاؿ لتوضػػيح اخػػت
وفػي درجػة التشػبع  hueالظؿ ونضع نصفو الآخر فػي الضػوء، فػرغـ اتفػاؽ النصػفيف فػي أصػؿ المػوف 

Saturation  فػػ ف ىنػػاؾ اختلافػػاً فػػي القيمػػةValue  أو فػػي درجػػة نصػػوع المػػوفbrightness(4)  بػػيف
 النصفيف.

 

                                                           
(

1
)  Graves . M: “the Art of color and design, Second edition, U.S.A. 1951 – P 325.  

(
2
)  Albert . H. Munsell, al., Basic treatise on the color system , of , U.S.A 1959. p. 18.  

(
3
)  Ibid. p. 19.  

(
4
جلددى الوصددزٌح، )الكردداب المدداهس هددي سلسددلح وسددس الرصددىٌز ال ددىئً( الأً الرصددىٌز الولددىىعثددد الفردداا رٌددا : (  

 . 104ص



 د/ منال شبل محمد عبدالسلام                                      م            2024 يونيو( 13عدد )ال

 

 
121 

 

 الكروما: 
ة التي تدؿ عمى مد  نقاء الموف أو درجة تشػبعو وبالتػالي تػدلنا عمػى مػد  اختلاطػو بػالألواف ىي الصف

 المحايدة )الأبيض ػ الأسود ػ الرمادي(.
ومف الضروري ملاحظة أف كؿ مف خصائص الموف الثلاثة مرتبطة ببعضيا وتتأثر كؿ منيا بمتغيػرات 

 بعاً لما يحيط بيا مف تباينات مختمفة. الأخر ، كما يختمؼ إدراكيا مف علاقة لونية وأخر  ت
 إدراك المون: 

 يعرؼ إدراؾ الموف بأنو أي فرؽ أو إختلاؼ يمكف ملاحظتو بيف جزئيف موجوديف في المجاؿ البصػري 
 .  (1)لا يعزي إلى تبايف في مكانيما أو زمانيما أو حدثيما 

خػارجي المػدرؾ والشػخص أو الػذات عممية الإدراؾ عامة ليا شروط لحدوثيا تعتمد عمى وجػود العػالـ ال
 التي تدرؾ. 

نمػػػػا يتضػػػػمف أيضػػػػاً تفسػػػػير المعمومػػػػات الػػػػواردة  ، لػػػػذا فػػػػ ف (2) والإدراؾ لا يتضػػػػمف التوصػػػػيؿ فحسػػػػب وا 
دراؾ تمػػؾ الألػػواف المدركػػة ىػػي عمميػػة  الإدراؾ ىػػو عمميػػة عقميػػة تػػؤثر فييػػا المعرفػػة السػػابقة والتخيػػؿ، وا 

 الة الانفعالية لمشخص المدرؾ ودوافعو. سيكولوجية ترتبط بطبيعة الخبرة والح
 : (3)* وىناؾ بعض الملاحظات في عممية إدراؾ الموف، منيا أنو

يػػدرؾ العنصػػر الواحػػد المتعػػدد الألػػواف وخاصػػة ذا العلاقػػات المونيػػة المتضػػادة قبػػؿ العنصػػر الموحػػد  -
 الموف.

لواف المتضادة معيا عمى أقصى درجة تدرؾ الألواف الساخنة قبؿ الألواف الباردة ثـ يبدأ في إدراؾ الأ -
ف كانػت فػي علاقػة قويػة مػع  مف التضاد ، قبؿ أف يبدأ في إدراؾ الألواف الباردة في حد ذاتيا منفػردة وا 

 الألواف الساخنة.
تػػدرؾ الألػػواف النقيػػة أو الأكثػػر تشػػبعاً )حسػػب قمػػة اختلاطيػػا بػػالأبيض أو الأسػػود أو الرمػػادي( قبػػؿ  -

بمعنػى أنػو كممػا زادت درجػة نقػاء المػوف كممػا كػاف أكثػر سػرعة وجاذبيػة فػي إدراكػو الألواف الأقؿ تشػبعاً 

                                                           
(
1

 .113، ص1992، الوكرثح العصزٌح، صٍدا تٍزوخ ، لثٌاى،  سٍكىلىجٍح إدران اللىى والشكل(  لاسن حسٍي صالح: 

(
2

 .52، ص1922: ذزجوح فؤاد وتى حطة، عالن الكرة، الماهزج، وفاق جدٌدج فً علن الٌفس(  ب. م. فىس: 

(
3

، كلٍدح الرزتٍدح الفٌٍدح، جاهعدح رسدالح هاجسدرٍزذىظٍدف اللدىى فدً الرعثٍدز، (  هدحد السٍد حسي الصدثيً: دور الثٍةدح فدً 

 .146، ص1999حلىاى، 
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ووضوح معانية ػ وكمما قمت درجة نقائو كمما قمت سرعة إدراكو وىدأ في جذب النظر، حتى نصػؿ إلػى 
الرمػػادي تجػػده يأخػػذ بعػػض صػػفات مػػف الامتػػداد والانتشػػار وعػػدـ التخصػػيص وقمػػة الرغبػػة فػػي تحميمػػو 

 واضحة. معاف معينة 
 الخصائص الحسية والإدراكية لمون: 

ىي الخصائص المرئية والممموسة لموف، أي أنيا السمات التي تدرؾ بالحواس مف خلاؿ الواقػع المػادي 
لو، وتتأثر ىذه الخصائص باختلاؼ أطواؿ موجات الألواف، وعلاقػات الألػواف وتعطػي تػأثيرات إيياميػة 

 بعد واختلاؼ المساحات والأحجاـ والأوزاف. للإدراؾ الحسي لموف مف حيث القرب وال
إف استخداـ الألػواف سػواء باسػتخداـ خامػات ممونػة أو عػف طريػؽ التمػويف يضػيؼ إلػى الكتػؿ وسػطوحيا 
نعكػاس الضػوء عمػػى تمػؾ الكتػػؿ  معطيػات حسػية مختمفػػة تنػتط عػف طريػػؽ اخػتلاؼ المظيػر السػػطحي وا 

ؿ والنػػور، وتختمػػؼ الخػػواص الحسػػية للألػػواف وسػػطوحيا الممونػػة مكونػػة درجػػات لونيػػة مختمفػػة مػػف الظػػ
 باختلاؼ المظير السطحي سواء لامعة أو مطفئة، شفافة أو معتمة ممساء أو خشنة. 

الألواف اللامعة تعكس الضوء إنعكاساً منتظماً نتيجة ارتداد الموجات الضوئية الساقطة في اتجاه واحػد، 
خفة وزنيػا ويزيػد الشػعور بػالبرودة، ويضػيؼ عمػى فنجد أف الأشكاؿ اللامعة تتحرر مف كتمتيا وتوحي ب

الأشكاؿ البريؽ والحيوية والنشاط، أمػا الألػواف الغيػر لامعػة تعكػس الضػوء إنعكاسػاً غيػر منتظمػاً نتيجػة 
إرتػػػػداد الموجػػػػات الضػػػػوئية السػػػػاقطة فػػػػي جميػػػػع الإتجاىػػػػات، فنجػػػػد أف الألػػػػواف المطفئػػػػة تسػػػػاعد عمػػػػى 

 قؿ الوزف وتضفي عمى الأشكاؿ الدفئ والاستقرار. الإحساس بزيادة وزف الكتمة وتوحي بث
عندما تكوف أسطح الألواف ناعمة وممساء يتحدد الظػؿ والنػور بشػكؿ متػدرج تعكػس الشػعور بالاسػترخاء 
واليدوء وعندما تكوف أسػطح الألػواف خشػنة يتشػتت الظػؿ والنػور بشػكؿ عشػوائي حسػب درجػة الخشػونة 

أو خشػػػونة المػػػوف نفسػػػو( ف نيػػػا تعكػػػس الشػػػعور بالصػػػراع )سػػػواء خشػػػونة السػػػطح المطبػػػؽ عميػػػو المػػػوف 
والتػػوتر والعنػػؼ، كمػػا نجػػد أف الألػػواف الشػػفافة تظيػػر المظيػػر السػػطحي لمخامػػة المطبػػؽ عمييػػا المػػوف، 

 بينما الألواف المعتمة تخفي المظير السطحي لمخامة المطبؽ عمييا الموف. 
اميػة أمكػف التوصػؿ إلييػا مػف خػلاؿ المقارنػات إف التجارب العممية قػد أثبتػت أف ىنػاؾ حقػائؽ لونيػة إيي

 البسيطة بيف الألواف. 
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إذا تجػػاور لونػػاف دافػػئ وبػػارد فػػ ف المػػوف الػػدافئ يبػػدو أكثػػر دفئػػاً نسػػبياً عػػف حقيقتػػو والبػػارد يبػػدو أكثػػر  -
 . (1)برودة

ا إذا تجػػاور لونػػاف بػػارداف فػػ ف كػػؿ منيمػػا يميػػؿ لمػػدفئ وكػػذلؾ إذا تجػػاور لونػػاف دافئػػاف فػػ ف كػػؿ منيمػػ -
 . (2)يميؿ لمبرودة

إذا وضعت دائرة رمادية أو بيضاء عمػى أرضػية حمػرا، ف نيػا تبػدو مائمػة لمخضػرة، أي أف المحايػدات  -
 . (3)تميؿ إلى مكمؿ الموف نتيجة تكوف ىالات الغلالة الشفافة بالموف المكمؿ

 ثانياً: المون والدلالة الفمسفية: 
 * رمزية المون: 

لػػواف وبػػيف عناصػر مختمفػػة فػػي الحيػاة، حيػػث ربػػط الاغريػؽ بػػيف خصػػائص قػاـ الإغريػػؽ بػػالربط بػيف الأ
 .(4)أربع ىي: الحار والبارد والرطب والجاؼ بالألواف  

كمػا أف المػػوف لػػو جانبػػاً رمزيػػاً فػػي الثقافػػات الإنسػػانية عمومػػا فكػػاف لػػو حضػػوره القػػوي فػػي رؤيػػة الإنسػػاف 
)شػماؿ ػ جنػوب ػ شػرؽ ػ غػرب(.  فػي ضػوء  القػديـ لمعػالـ   فقػد صػنؼ الصػينيوف القػدماء الاتجاىػات

لى الجنوب عمى أنو أزرؽ،  الواف مختمفة، فنظر سكاف )التبت( القدامى إلى الشماؿ عمى أنو أصفر، وا 
لػى الغػػرب عمػػى أنػو أحمػػر   لػى الشػػرؽ عمػى أنػػو أبػػيض، وا  . كمػا يوجػػد أيضػػاً تقسػيـ للألػػواف قدمتػػو (5)وا 

 كواكب. الحضارة البابمية يقوـ عمى أساس تسمسؿ ال
وىناؾ دلالات رمزيػة مختمفػة للألػواف فػالموف الواحػد قػد تكػوف لػو أكثػر مػف دلالػة، وقػد تكػوف لػو دلالات 
رمزيػػة متعارضػػة ومتناقصػػة )كػػالموت والحيػػاة فػػي الوقػػت نفسػػو( وطاقػػات المػػوف ىائمػػة غيػػر محػػدودة، 

 الخفاء في الوقت نفسو.ورمزية الألواف عموماً فييا ىذه الإشارة الخاصة لمتعدد والتنوع والتجمي و 
ولا غرابة أف معظـ الشعوب، قد اىتمت بمعنى الألواف، بؿ وصؿ اىتماميا إلى الاعتقػاد بػأف لكػؿ لػوف 

 معنى يؤثر في الإنساف، ومف الألواف التي ليا دلالات رمزية مختمفة ما يمي: 
                                                           
(

1
  )  Otto, O., and others : " Art Fundamentals " publishers Dubuque. Lowa. U.S.A. 1985 p. 

123. 

(
2

 .96، ص1991(  ٌيٍى حوىدج: " ًظزٌح اللىى " ، دار الوعارف، الماهزج، 

(
3

 . 35، ص1994ح الثاب عثد اليلٍن، وحود حافع رشداى: " الرصوٍن فً الفي الرشكٍلً "، عالن الكرة، الماهزج، (  فر

، 1987، ترجمة شاكر عبدالحميد، دار الشئوف العامة، بغداد، بدايات عمـ النفس الحديثأونيؿ و.ـ:   (4)
 . 25ص
(
5

ح الرذوق الفًٌ، الوجلس الىطًٌ للثمافح والفٌىى واَداب، ، دراسح فً سٍكىلىجٍالرف ل الجوالً(  شاكز عثد اليوٍد: 

 . 269، ص2001الكىٌد 
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تنوع الكبير فيو لوف ىادئ ، وبرغـ قابميتو لم(1)فالأزرؽ مثلًا عند الأغريؽ ىو لوف أثينا آلية الحكمة -
 وبارد، وكمما زادت درجة دكانتو دؿ ضمنياً عمى معنى الظممة والميؿ وغياب النور. 

ولقد أدرؾ المصػريوف القػدماء أف المػوف الأحمػر فيػو مػا يتعمػؽ بالحيػاة والسػرور مػف جيػة وبػالحرب مػف  -
 . (2)ألو الشمس رع   جية أخر  ورمزاً لبعض الآلية حيث كاف   الأحمر عند الفراعنة ىو لوف

أمػػػا الأصػػػفر فيػػػو لػػػوف الحيػػػاة والحػػػؽ فػػػي الثقافػػػات المسػػػيحية، وقػػػد انتشػػػر فػػػي مصػػػر حيػػػث اسػػػتعممو  -
 سلاطيف المماليؾ في زينتيـ. 

ومػػف الثابػػت أف المػػوف الأخضػػر قػػد رآه المصػػريوف القػػدماء فػػي خضػػرة أوراؽ البػػردي إشػػارة إلػػى الحيػػاة   -
ت الشرقية يرمز إلى الموت، وفي الحضػارة الصػينية القديمػة يرمػز الأبدية، أما الأسود فيو مف الثقافا

 . (3)إلى جية الشماؿ حيث أف السماء الشمالية في الصيف كانت تمثؿ الميؿ  
أمػػػا الأبػػػيض فيػػػو لػػػوف الضػػػوء الػػػدينوي والنػػػور الإليػػػي، كمػػػا أنػػػو لػػػوف ثيػػػاب أىػػػؿ الجنػػػة فػػػي معظػػػـ  -

 المعتقدات. 
ء: كػػػالأزرؽ والبنفسػػجي، وىػػػي ألػػواف بػػػاردة سػػمبية متراجعػػػة   تمػػػتص الضػػو التػػي  الألػػػواف بعػػضوىنػػاؾ 

وعنػػدما تسػػتخدـ الألػػواف المضػػيئة والمعتمػػة فػػي الوقػػت نفسػػو عمػػى نحػػو متعػػارض، فقػػد يرمػػز ىػػذا إلػػى 
التجسد أو الحقائؽ الكمية التي تبرز فجأة أو تحضر عمى نحو مييمف: الحيػاة، المػوت، الخيػر، الشػر، 

 . (4)البداية، النياية  
رمزية الألواف في مجاؿ الفف التشكيمي بشكؿ عاـ امتدت لتتفاعؿ مع مضموف العمؿ الفني في الفف و 

 المعاصر. 
مما سبؽ يتضح أف المعرفة برمزية الألواف تشكؿ عاملًا ىاماً لأف ننظر نظرة جديدة لمحياة والطبيعة 

استخداـ الألواف بما يسيـ في والثقافات المجتمعية المختمفة، والتي تنعكس بدورىا عمى أساليب وطرؽ 
 بناء العمؿ الفني بشكؿ عاـ. 

 
 

                                                           
(
1

 .96، ص 1992الوذاهة، دار الوعارف، الماهزج،  -الرمٌٍاخ  -، الأسالٍة ذذوق الفي(  هيسي عطٍح: 

(
2

 . 202، ص1990زج، (  ثزوخ عكاشح: الوعجن الوىسىعً للوصطلياخ الثمافٍح، الشزكح الوصزٌح العالوٍح للٌشز، الماه

(
3

 .99، ص 1992الوذاهة، دار الوعارف، الماهزج،  -الرمٌٍاخ  -(  هيسي عطٍح: ذذوق الفي، الأسالٍة 
(
4

(  شاكز عثد اليوٍد: الرف ل الجوالً، دراسدح فدً سدٍكىلىجٍح الردذوق الفٌدً، الوجلدس الدىطًٌ للثمافدح والفٌدىى واَداب، 

 .222، ص2001الكىٌد 
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 المجال الفيزيائي لمون: 
قديماً تحدث ابف الييثـ عف كيفية الإبصار لموف فقد قاؿ  استقرت آراء المحققيف بعمـ الطبيعة عمى 
أف الإبصار إنما يكوف في صورة ترد مف المبصر إلى البصر، منيا يدرؾ البصر صورة المبصر 

 (1) . 
ومف ىذا يتضح أف الإبصار إنما يكوف لشعاع يخرج في صورة خطوط مستقيمة أطرافيا مجتمعة عند 

 مركز البصر، وأف العيف ما ىي إلا ناقمة لما تراه أماميا مف مبصرات تترجـ صورىا عند الرؤية. 

لممػػػوف، وانحػػػلاؿ وقػػػد اىػػػتـ الفيزيػػػائيوف   بدراسػػػة التػػػرددات الموجبػػػة للأشػػػعة الضػػػوئية، وخمػػػط الضػػػوء ا
الضػػوء إلػػى عناصػػر، ومظػػاىر الجسػػيمات التػػي تحتوييػػا ظػػاىرة الضػػوء، والمصػػادر المتعػػددة لظػػاىرة 
المػػػػػػػوف قبػػػػػػػؿ التحميػػػػػػػؿ المنشػػػػػػػوري لمضػػػػػػػوء الأبػػػػػػػيض، ومسػػػػػػػاحة وترتيػػػػػػػب الألػػػػػػػواف، واىتػػػػػػػزاز الطاقػػػػػػػة 

، والضػػػػوء . وقػػػػد اعتمػػػػد المجػػػػاؿ الفيزيػػػػائي لمػػػػوف عمػػػػى الشػػػػعاع الممػػػػوف السػػػػاقط(2)الكيرومغناطيسػػػػية  
 كمصدر والألياؼ العصبية بالعيف ، والمخ كمستقبؿ. 

ولقد قاـ ىيرماف فاىيمميولتز بصياغة النظرية الكلاسيكية لإدراؾ الموف والتي تقوؿ   إف العيف تحتوي 
عمى ثلاثة أنواع متخصصة مف مستقبلات للألواف يختص كؿ نوع منيا في استقباؿ لوف مف الألواف 

ثلاث )أحمر/ برتقالي( )الأخضر( )الأزرؽ / البنفسجي( وأف نتائط المزج العصبي الضوئية الأولية ال
للألواف تقوـ العيف بنقمو إلى المخ، وقد تحدد لكؿ لوف مف ىذه الألواف الطوؿ الموجي ليا فالأحمر ىو 
أطوؿ الموجات والأخضر لو طوؿ متوسط ػ والبنفسجي أقصرىـ طولًا، وتتأثر المستقبلات العصبية 

لأطواؿ الموجيو للألواف، وقد أرجع ىيمميولتز العمى الموني إلى العطب الذي يصيب أحد أو كؿ با
 .(3)ىذه الخلايا أو المرسلات  

 
 
 

                                                           
(
1

زي: كردداب الوٌدداظز لليسددي تددي الهٍددثن، )ذيمٍددك( السلسددلح الرزاثٍددح، الوجلددس الأعلددى للثمافددح والفٌددىى (  عثددد اليوٍددد صددث

 . 60، ص1993واَداب، الكىٌد، 

(
2
)  Itten, J: The Art of Color, Van Nostrana , New York , 1984, p. 16. 

(
3
فٍددح هددي اددظر الٌظزٌدداخ اليدٌثددح، رسددالح إتددزاهٍن عثددد اليوٍددد عددى : هدددال لردددرٌس اللددىى فددً الرصددوٍواخ ال از(  

 .19، ص1995دكرىراٍ، غٍز هٌشىرج، كلٍح الرزتٍح الفٌٍح، جاهعح حلىاى، 
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 سيكولوجية المون: 
لقد اىتـ العمماء والمعالجوف النفسيوف بالدوافع والإدراؾ والاستجابة في معرفة التاثيرات التي تتركيا 

ي النفس البشرية   فكاف إىتماـ عمماء النفس بتأثير الإشعاع المموف عمى الألواف كمثيرات حسية ف
 . (1)عقوؿ البشر، ونفوسيـ مف زوايا رمزية الموف، والإدراؾ الموضوعي، وتمييز الألواف  

والموف كمثير حسي، يستدعي استجابة، وىذه الاستجابة تختمؼ تبعا لنوع المثير، ومد  إدراؾ ىذا 
الاستجابة مف الشعور أو اللاشعور، فسوؼ يؤدي ذلؾ عمى المستو  الإنفعالي الموف، وسواء تمؾ 

بذلؾ الموف المثير، مما يحدث تداعي لمخبرات النفسية المختمفة المرتبطة ، والتي تنعكس عمى السموؾ 
في صورة فرح أو حزف أو اكتئاب ..... إلخ   فالموف لو مستوياف محدداف، أوليما المستو  الإدراكي ، 

يث يدرؾ مف خلاؿ معمومات معينة بأسموب وصفي بحت، والثاني ىو المستو  الإنفعالي، وذلؾ ح
 . (2)ب ثارة الجوانب النفسية المرتبطة بالموف، بما يؤدي إلى خمؽ الأمزجة والمشاعر 

 والموف كمثير نفسي وحسي يؤثر في الفناف وبالتالي عمى العمؿ الفني، ف ف الفناف المبدع عادة ما يبدأ
ف ىذه الإحساسات قد تتغير أثناء العمؿ خلاؿ محاولات  العمؿ وىو مشبع ب حساسات لونية معينة، وا 
القياـ بعمميات تكثيؼ ليا ، وأنو أثناء العمؿ يمكف أف تحدث كؿ لمسة لونية تغيراً في المعنى الكمي 

ممو، وىي بدورىا لموحة، حيث أف ىناؾ إيحاءات معينة تخمقيا كؿ لمسة لونية يضيفيا الفناف في ع
نو في العادة تتناسب الألواف مع الحالة النفسية أثناء العمؿ.   تؤدي إلى تطوير الموحة   وا 

 فسيولوجية المون: 

ىذا المجاؿ لا ينفصؿ عف المجاؿ الإدراكػي لمػوف، حيػث يػؤدي إدراؾ المػوف إلػى اسػتجابة فسػيولوجية   
فػػة لمضػػوء والمػػوف عمػػى جيػػاز الإبصػػار، وعلاقاتيػػا وييػػتـ المجػػاؿ الفسػػيولوجي لمػػوف بالتػػأثيرات المختم

دراؾ المػػػوف  وجيػػػاز الرؤيػػػة  التشػػػريحية والوظيفيػػػة، والبحػػػث فػػػي كيفيػػػة الرؤيػػػة مػػػع الضػػػوء والظممػػػة، وا 
يتصػػػؼ بالقػػػدرة عمػػػى التكيػػػؼ مػػػع نظػػػاـ الإضػػػاءة وبالتػػػالي يتوقػػػؼ عميػػػو إدراؾ المػػػوف، وذلػػػؾ بوجػػػود 

للإدراؾ البصري، بما يساعد عمػى إتمػاـ ىػذا التكيػؼ بصػورة ميكانيكية لمتكيؼ مع المستويات المختمفة 
الكمية أو النوعية ، حيث تتكيؼ العيف مػع الضػوء سػواء كػاف طبيعيػاً أو صػناعياً مػع مسػتويات الرؤيػة 

 المختمفة. 
                                                           
(

1
)  Caitskell. C. & others : children and their arts – Harc Court Brance Vanovich, inc. New 

York 4 th Ed 1982, p. 87.  

(
2
)  Itten, J : The Art of Color, Van Nostrana , New York , 1984, p. 16. 
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وعنػػدما يػػدرؾ الفػػرد المػػوف تتػػداخؿ عوامػػؿ عػػدة لمحػػد مػػف قػػدرة الإدراؾ، أو فػػي زيػػادة إمكاناتيػػا   ومػػف 
تػػػػػي تحػػػػػد أو تزيػػػػػد مػػػػػف عمميػػػػػة الإدراؾ : مػػػػػد  الرؤيػػػػػة وكيفيػػػػػة الرؤيػػػػػة، والعوامػػػػػؿ النفسػػػػػية العوامػػػػػؿ ال

والإنفعاليػػة، والإنتبػػاه، والقػػدرة البصػػرية وقػػوة الإبصػػار، والصػػحة العامػػة، وسػػلامة جيػػاز الإبصػػار عنػػد 
 . (1)الفرد المدرؾ  

ي طرحيا العالـ والت  Cppenentومف النظريات التي اىتمت بمجاؿ إدراؾ نظرية المقابلات 
E.Hering  وذلؾ منذ أكثر مف قرف وتقوؿ النظرية أف رؤية الموف تقوـ عمى ثلاث ثنائيات تستجيب

 لممنبيات وىي: أبيض وأسود أو )ضوء وظلاـ( أصفر وأزرؽ، أحمر وأخضر. 
اميا ويرجػع ىػذا إلػى أف إدراؾ المػوف يتركػز فػي الشػبكية، فقػػد إقتػرح ثلاثػة أجػزاء مػف الشػبكية ينػتط انقسػػ

إدراؾ أوؿ ألواف الثنائيات وىي: أبيض ػ أصفر ػ أحمر وينتط تجمعيػا إدراؾ الثػاني وىػي: أسػود ػ أزرؽ 
 . (2)ػ أخضر  

ومف خلاؿ تمػؾ النظريػة إسػتطاع العممػاء بعػد ذلػؾ التوصػؿ إلػى نظريػات أعمػؽ، وأدؽ، فقػد إىػتـ عػالـ 
الخاصة ب حساس العيف لمػوف وىػي: ، بتقديـ نظريتو  Tomas Yongالطبيعة الإنجميزي توماس يونط 

  وتقػوؿ   Three Component theoryنظرية الإبصار الثلاثي لمػوف، أو نظريػة العناصػر الثلاثيػة 
نظريػػة الإبصػػار أف لكػػؿ عمميػػة لػػوف مخصػػص بيػػا، والألػػواف الثلاثػػة ىػػـ )الأحمػػر والأخضػػر والأزرؽ( 

وطاتيػا الحساسػة لمػوف، وذلػؾ تبعػاً لطػوؿ وتتـ تمؾ العمميات الثلاثة في شبكية العػيف، ومػف خػلاؿ مخر 
موجة الضوء ، وىذه المخروطات ذات أنواع ثلاثة مف ناحية إحساسيا الضوئي، فنوع شديد الحساسػية 
لمموجات الطويمة )منطقة الأحمر( ونوع لمموجات المتوسطة )منطقة الأخضر( ونوع لمموجات القصػيرة 

حيػػث لا توجػػد حساسػػية ليػػذا المػػوف فػػي المخروطػػات  )منطقػػة الأزرؽ( ، أمػػا الإحسػػاس بػػالموف الأصػػفر
 . (3)فيتـ عف طريؽ خميط مف الأحمر مع الأخضر 

أما عف افتقاد ألواف وأشكاؿ الأجساـ بسبب الإظلاـ المحسػوس ولػيس الظػلاـ الفعمػي فينػاؾ الكثيػر مػف 
سػواء فػي ألػواف أو المواقع المضيئة والمشرقة فػي ذاتيػا والتػي قػد تبػدو لنػا معتمػة ومفتقػدة لأي تنوعػات 

                                                           
(

1
)  Lambert, P: Controlling color – Design press – New York , 1991, p. 16.  

(
2
)  W.B : Colur and Life , Symposia of the institute of biology, No 12, London , 1964, p. 

102.  

(
3
)  Franse . G: Theory and practice of colour,  London, 1985, p. 176.  
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فػػػي أشػػػكاؿ الأشػػػياء الموجػػػودة بيػػػا ويرجػػػع ىػػػذا إلػػػى ضػػػوء اليػػػواء الػػػذي يتخمػػػؿ المسػػػافة بػػػيف العنصػػػر 
 .المشاىد والعيف الناظرة، فالذي يحدث عند النظر إلى النوافذ البعيدة

 ويتأثر الموف المػدرؾ بثلاثػة أمػور ىػي: طبيعيػة السػطح، خػواص المػوف، وكميػة وزاويػة الإضػاءة ويمكػف
 عرض كلا منيـ عمى النحو التالي: 

 طبيعة السطح: 
إف طبيعة السطح المموف مف نعومة أو خشونة تؤثر عمى مد  إدراؾ الفرد لموف الموجػود عمػى السػطح 
  فػػ ف كػػاف ذلػػؾ السػػطح ناعمػػاً، فػػ ف زاويػػة الإنعكػػاس لمضػػوء تكػػوف مسػػاوية لزاويػػة سػػقوطو، ممػػا يعنػػي 

لتشػتت تمػؾ الآشػعة ، أمػا إذا كػاف السػطح خشػناً فػ ف إنعكػػاس إنعكػاس آشػعتو كاممػة دوف وجػود مجػاؿ 
الضوء لف يكوف منتظماً بؿ سينعكس بصورة مبعثػرة، ممػا يػؤدي إلػى التػأثير عمػى حبيبػات المػوف والتػي 

 .  (1)ستؤدي بالتالي إلى الإنعكاس المنتشر  
يحػػػدث مػػػع ممػػػا يترتػػػب عمػػػى ذلػػػؾ الإحسػػػاس ب نخفػػػاض شػػػديد فػػػي قػػػوة المػػػوف وشػػػدتو، وىػػػو عكػػػس مػػػا 

 الأسطح الناعمة والمصقولة. 
 خصائص الألوان: 

لقػػػد بػػػيف   بػػػوؿ سػػػيزاف   إف تغيػػػرات بسػػػيطة مرىفػػػة أو حساسػػػة فػػػي سػػػطح أحػػػد الأشػػػكاؿ وفػػػي علاقتػػػو 
المكانيػػة بالأشػػكاؿ الأخػػر ، يمكػػف أف يعبػػر عنيػػا مػػف خػػلاؿ الأوجػػو المختمفػػة لمػػوف، الػػذي يعػػالط مػػف 

مػػػة والكثافػػػة والحػػػرارة، وكػػػذلؾ مػػػف خػػػلاؿ إدخػػػاؿ الشػػػدات أو خػػػلاؿ درجػػػات مختمفػػػة، متباينػػػة مػػػف النغ
 . (2)التوكيدات المونية المكممة المناسبة 

 وىذا يعني أف للألواف خصائص مميزة وىي كالتالي: ػ 
 وىي الخاصية التي تميز أحد الألواف عف الألواف الأخر  مثلًا: خاصية الإحمرار في الموف  الهوية :

 موف الأخضر ... وىكذا.الأحمر والإخضرار في ال
 أو الإضػػاءة أو النصػػوع أو القيمػػة وىػػي تتعمػػؽ بدرجػػة الإضػػاءة أو الظممػػة فػػي أي لػػوف مػػف النغمــة :

خػػػلاؿ مػػػد  وجػػػود أو غيػػػاب المػػػوف الأبػػػيض أو المػػػوف الأسػػػود، وكممػػػة النغمػػػة ىػػػي أنسػػػب الكممػػػات 
 لوصؼ ىذه الخاصية. 

                                                           
(

1
)  Lambert, p: controlling color – Design Press – New York , 1991, p. 16.  

(
2
دراسح فً سٍكىلىجٍح الرذوق الفًٌ ، الوجلس الدىطًٌ للثمافدح والفٌدىى واَداب،  -شاكز عثد اليوٍد: الرف ٍل الجوالً (  

 . 261، ص2001الكىٌد، 
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 شعاعاً كاف ذلؾ دليلًا عمػى شػدتو وكثافتػو : أو الكثافة، فكمما كاف الموف أقو  وأشد ن التشبع صوعاً وا 
وعنػػد زروة التشػػبع يوصػػؼ المػػوف بأنػػو كثيػػؼ )أي لا يمكػػف أف يكػػوف أكثػػر مػػف ذلػػؾ، وأي إضػػافة  -

يمكف أف تسػاىـ فػي تعميػؽ نغمتػو )الأبػيض والأسػود( ولكػف ىػذا سػيترتب عميػو فقػداف لكثافتػو إضػافة 
ف خلاؿ الأبيض والأسود معػاً، ممػا يخمػؽ ىويػات محايػدة الأسود فتنتط الظلاؿ أو ألواف الأرض أو م

أي تشػػػوبيا الرماديػػػات، وسػػػيبدو المػػػوف اللاكرومػػػاتي أكثػػػر كثافػػػة إذا أحاطػػػت بػػػو ىويػػػات محايػػػدة، أو 
 جاورتو ألواف مكممة لو. 

 وىي درجة الدؼء أو البرودة النسبية للألواف، حيث أمكف تقسيـ الألواف في دائرة الألواف إلىالحرارة : 
 ألواف دافئة وألواف باردة كؿ منو يقع في مجموعة متجاورة ومتجانسة مع بعضيا البعض. 

 كمية وزاوية الإضاءة: 
عنػػػػد تغييػػػػر كميػػػػة وزاويػػػػة الإضػػػػاءة السػػػػاقطة عمػػػػى العنصػػػػر أو المػػػػوف يتغييػػػػر إدراؾ المػػػػوف، والحركػػػػة 

درجػػػة حػػػرارة الضػػػوء  الإنطباعيػػػة فػػػي الفػػػف الحػػػديث خيػػػر مثػػػاؿ عمػػػى تػػػأثر الألػػػواف بالضػػػوء   وتتغيػػػر
ومسػتو  شػػدتو بصػػورة مسػػتمرة خػػلاؿ الأوقػػات المختمفػػة لمرؤيػا، ممػػا يػػؤدي إلػػى توقػػع تغيػػر ىػػذا الضػػوء 

 .(1)وشدتو
وكما يتأثر الموف بكمية الإضاءة ونوعيتيا يتأثر كذلؾ بزاوية الإضاءة، حيث أف ليا أثر كبير في إبراز 

 الصورة الضوئية العامة لموف. 
لواف فيتضح أف الألواف التي تحتوي عمى كمية كبيرة مف الضوء تتقدـ نحو العيف بينما أما عف بروز الأ

 ترتد الألواف القاتمة لمخمؼ. 
 ثالثاً: المون في العمل الفني: 

إف المػػوف عنصػػر ذو فاعميػػة قويػػة وقػػد اسػػتخدمو الفنػػانوف منػػذ القػػدـ كوسػػيط تعبيػػري فػػي نقػػؿ أفكػػارىـ 
عنصػػر المػػوف معػػاف وقػػيـ محػػددة رمزيػػة أو نفسػػية، ىػػي نتػػاج ثقػػافي مػػف ، وعمميػػة تحميػػؿ (2)وانفعػػالاتيـ

 .الدرجة الأولى يعتمد عمى تقاليد وعقيدة المجتمع
لقػػد كػػاف المػػوف فيمػػا قبػػؿ خاضػػعاً   لمشػػكؿ   ثػػـ أخػػذ تػػدريجياً مراحػػؿ مػػف قواعػػد الاعتنػػاء والأىميػػة، ثػػـ 

كػػف بػالأحر  كخامػػة ضػرورية مػػف حيػػث أصػبح المػػوف فػي الفػػف لا يئػر  دائمػػاً عمػى أنػػو تػػزييف لمشػكؿ ول

                                                           
(

1
)  Lambert, P : Controlling Color – Design Press – New York , 1991, p 22.  

(
2

 .92(  هدحد السٍد حسي الصثيً: ص
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ف ىػػػذا التغيػػػر فػػػي الاتجػػػاه نحػػػو المػػػوف قػػػد أطمػػػؽ عميػػػو  سػػػتيوارت دافيػػػر  أنػػػو أىػػػـ  (1)إبػػػداع الشػػػكؿ  وا 
التطػورات فػي العصػر الحػديث والػذي كتػب قػائلًا أف الفػف الحػديث قػد اختمػؼ عػف فنػوف الماضػي لػيس 

وشكؿ عمى حد سواء، ىذا التغير في مفيػوـ في تجديداتو، ولكف في جده ومعاصره مفيوـ الموف كفراغ 
الموف في الفف قػد أحػدث ثػورة شػاممة فػي الفكػر الإنسػاني قادتػو إلػى التقػدير الجميػؿ لمعػالـ المرئػي، إلػى 

  يستخدـ الموف في الفػف فػي معظػـ اسػتخداماتو لمتعبيػر مباشػرة عػف (2)أساليب وقوانيف الإدراؾ البصري
 .(3)ستدعائيا الاحساسات الإدراكية التي يمكف ا
 دور المون في العمل الفني : ـ 

دور الموف في العمؿ الفني ىو ايجاد علاقة بيف الموف والشكؿ داخؿ موضوع العمؿ الفني، وىناؾ عػدة 
  -أدوار لوف منيا ما يمي: 

 الدور الواقعي: 
بارتبػػػػاط  يعتمػػػػد عمػػػػى محاكػػػػاة العناصػػػػر المرئيػػػػة واسػػػػتخداـ المػػػػوف لتمػػػػويف الأشػػػػكاؿ والعناصػػػػر إلتزامػػػػاً 

 . (4)الخصائص المونية بالخصائص الشكمية كما ىي عميو في الواقع المرئي
 الدور التجريدي: ـ 

يعتمد الدور التجريدي لموف عمى عمؿ إيقاعات لونية وخطية ومممسية وتنظػيـ الفػراغ تنظيمػاً ديناميكيػاً، 
ف والشػػكؿ، إف التوظيػػؼ وعمػػؿ خطػػوط وبقػػع لونيػػة واصػػطداـ الألػػواف فيبػػدو العمػػؿ كصػػراع بػػيف الفنػػا

التجريدي لموف يعتمد عمى قيـ إدراؾ الموف مباشرة مف حيث أطواؿ موجاتيا وقيميا البعديػة أو علاقػات 
التراكػػب والتػػداخؿ والشػػفافية بػػيف الأشػػكاؿ والمسػػاحات المونيػػة ػ ويبعػػد عػػف محاكػػاة العناصػػر المرئيػػة 

 ويحرر الموف مف تبعيتو لمشكؿ. 
 الدور الرمزي: 

وف كمثػػؿ أي مػػدرؾ بصػػري يحمػػؿ رمػزاً أو رمػػوزاً تمكنػػو مػػف خمػػؽ عالمػاً مػػف المعػػاني مغػػايراً عػػف إف المػ
مجػػػرد الإدراؾ الحسػػػي القػػػائـ عمػػػى المظيػػػر، أو عػػػف عػػػالـ الألػػػواف الحقيقػػػي، بمعنػػػى أف يجػػػد لػػػو عنػػػد 

                                                           
(

1
)  Patricia, Sloam : “ color basic principles “ Stodivisitor,. New York, 1973, p 37.  

(
2

 .192(  هدحد السٍد حسي الصثيً : ص

(
3

 .192(  ًفس الوزجع : ص 

(
4

 .242ع : ص (  ًفس الوزج
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بيئيػػة  الشػخص المػدرؾ ارتباطػػات وتػداعيات نفسػية أو عقميػػة ثقافيػة مرتبطػة بمفػػاىيـ أو عقائػد أو تقاليػد
 . (1)معينة أو مرتبطة بمعاني إنسانية عامة 

فػػػالرمز ىػػػو تجسػػػيد لفكػػػرة مػػػا تػػػرتبط بمعنػػػى محػػػدداً ويشػػػير إلػػػى شػػػيء معػػػيف يتفػػػؽ عميػػػو إمػػػا مجموعػػػة 
أشػخاص فػي بيئػة معينػة ػ مجتمػع معػيف ػ أو تتفػؽ عميػو الثقافػة البشػرية بوجػو عػاـ، ومػف الممكػف أف 

دة حينما تستخدـ أشكالًا ذاتية لا علاقة ليا بموضػوعات تنبػع تكوف الرمزية مجردة أو محددة وىي مجر 
مف الخبرة أو مف ظواىر الطبيعة ولكنيا ترتبط بموضوعات مطمقة، وىنػاؾ عناصػر معينػة قػد ارتبطػت 
شػػكلًا ولونػػاً فػػي بيئػػات وثقافػػات إنسػػانية معينػػة بػػدلالات محػػددة باعتبارىػػا رمػػوزاً ، وىنػػا تصػػبح الرمزيػػة 

 محددة. 
 نطباعي لمون: الدور الا 

يقوـ عمى استغلاؿ قيـ التناقض الموني وتجاورىا واصطداميا واستغلاؿ القيـ النفسية والحسية للألواف 
الساخنة والباردة وانطباعاتيا في العمؿ الفني والتركيز عمى أجزاء خاصة ىي مبعث التعبير والسيطرة 

ثارتو تحت مجموعة مف ا  لأحاسيس والانفعالات. الكمية عمى الجو الانفعالي لمشكؿ وا 
 الدور السيريالي: 

وفي ىذا الأسموب يحاوؿ الفناف البعد عف الواقعية وصياغة العناصر البصرية المألوفة بصياغات 
حساسات غيبية وشاعرية لتحقيؽ الاحساس  جديدة وعلاقات تبعد عف المنطؽ الواقعي لتوحي بأجواء وا 

 بالدىشة والغرابة والغموض. 
 ي لمون: الدور الانفعال

إف الدور الانفعالي لموف ىو كيفية استخداـ الموف لتجسيد أحاسيس ومشاعر الإنساف وانفعالاتو 
المختمفة مف حزف وفرح وسعادة وألـ وشقاء وحب وكراىية وحقد بؿ وتصادـ العديد مف المشاعر داخؿ 

غلاؿ قيـ التناقض الإنساف والصراع الناجـ عنو، وقمؽ الإنساف وعدـ استقراره وذلؾ مف خلاؿ است
الموني وتجاورىا واصطداميا لتأكيد الإحساس بالتفاعؿ والصراع، واستغلاؿ الدلالات النفسية للألواف 

 الساخنة والباردة وانطباعاتيا. 
إف الموف وحده ىو القادر عمى إثارة العديد مف النوازع العاطفية والأحاسيس المضطرمة داخؿ النفس 

مد  مف الشعور بالسعادة أو الحزف أو التوتر والشجف والراحة وغيرىا مف الإنسانية ويعبر عف أقصى 

                                                           
(
1

 . 221(  الوزجع الساتك، ص
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، التي راكمتيا الخبرة الإنسانية في وجدانو مف خلاؿ العديد مف المواقؼ (1)المشاعر والانفعالات
والانطباعات اليومية، ويقوؿ   إيميؿ نولد   الموف الذي ىو خامة الفنانيف ػ إنو في حياتيـ ويبكي، يحمـ 

 . (2)يسعد، إنو دافئ وطاىر كأنشودة حب وغزؿ  و 
 الدور الحركي لمون: 

 ىناؾ اتجاىاف رئيسياف لمتعبير عف الحركة ىما التعبير الإييامي بالحركة والتعبير الفعمي لمحركة. 
 التعبير عن الحركة الإيهامية: ـ 

دوث عمميػات تذبػذب يعتمد عمى استغلاؿ خصائص الموف الإدراكية في اخػتلاؼ أطػواؿ موجاتػو فػي حػ
فػػػي إدراؾ تمػػػؾ الألػػػواف عنػػػد تجاورىػػػا وتبػػػايف أطػػػواؿ موجاتيػػػا، وكػػػذلؾ اسػػػتغلاؿ نظريػػػة إدراؾ الشػػػكؿ 

الت في التاثير عمى الإدراؾ بتشابو سمات الشكؿ والأرضية معاً وىنػا يصػبح الشػكؿ طوالأرضية والجش
 ىو التابع لموف. 

 التعبير عن الحركة الفعمية: ـ 
لو كتمة في الفراغ وغالباً ما يتسـ بفراغػات داخميػة قابمػة لمتغيػر مػع الحركػة البسػيطة  يتطمب بناء شكمي

لمجسـ ناتجة عػف التركيػب الميكػانيكي أو المفصػمي لأجػزاء الشػكؿ، وفػي ىػذه الحالػة يكػوف المػوف تابعػاً 
دراؾ علاقاتو.   لمشكؿ لمتأكيد عمى نوعية الحركة مع تغيرىا المستمر لوضوح إدراكو وا 

 
 لمون والدلالات النفسية: * ا

إف لمػػوف القػػػدرة عمػػػى إحػػػداث تػػأثيرات نفسػػػية عمػػػى الإنسػػػاف فمنبػػػدأ ببيػػاف دلالات كػػػؿ لػػػوف مػػػف الألػػػواف 
 الشائعة. 

 * المون الأزرق: ـ 
وىػو فػي التػراث مػرتبط بالطاعػة والػولاء  (3)القاتـ منو لارتباطو بػالظلاـ والميػؿ يػدؿ عمػى اليػدوء والراحػة

اؿ وبالتأمػػؿ والتفكيػػر، الأزرؽ الفػػاتح يعكػػس الثقػػة والبػػراءة والشػػباب ، ويػػوحي بػػالبحر وبالتضػػرع والابتيػػ

                                                           
(
1

 .125(  هدحد السٍد حسي الصثيً: هزجع ساتك، ص

(
2
)  Lowry , Bnates: “the visual experience color “ 1965, p. 52.  

(
3
)  Roy osbome : “ Lights and pigments “ , London , 1980, P. 30.  
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اليػػػادئ والمػػػزاج المعتػػػدؿ أمػػػا الأزرؽ الػػػداكف المشػػػبع )النقػػػي( فيػػػدؿ عمػػػى التميػػػز والشػػػعور بالمسػػػئولية 
 .(1)والإيماف برسالة ينبغي تأديتيا

 * المون الأصفر : ـ 
لصػػمتو بالبيػػاض وضػػوء النيػػار، وأىػػـ خصائصػػو الممعػػاف والإشػػعاع ،(2)ارتػػبط بػػالتحفز والتييػػؤ لمنشػػاط

ثارة الإنشراح ، ولأنو أخؼ مف الأحمر وأقؿ كثافة منو فيو أميؿ إلى الإيحاء منو إلى إثارة الانفعػاؿ،  وا 
 والنشاط. 

 * المون الأصفر المخضر : ـ 
والجػبف والغػدر والبػذاءة والخيانػة مف أكثر الألواف كراىية، وىو بدرجاتو المتعددة يرتبط بالمرض والسػقـ 

 والغيرة. 
 * المون الرمادي : 

 خاؿ مف أي إثارة أو اتجاه نفسي، فيو لوف محايد. 
 * المون الأحمر : ـ 

وىػػو فػػي التػػراث مػػرتبط دائمػػاً بػػالمزاج القػػوي وبالشػػجاعة  (3)يثيػػر النظػػاـ الفيزيقػػي نحػػو اليجػػوـ والغػػزو
، وكثيراً ما يرمز إلى العاطفة أما النوع اللامع منو فيشير عادة (4)وربما ارتبط كذلؾ بالافتناف والضغينة

إلى الانبساطية والنشاط والطموح والعممية، أما الموف الأحمر الفػاتح منػو فيػدؿ عػادة عمػى التيػور وعػدـ 
 كما يدؿ عمى حيوية الشباب وصحتو.  (5)النضط

 *المون الأخضر : ـ 
نفس، فيػو إلػى السػمبية أقػرب منػو إلػى الإيجابيػة، كمػا أنػو يمثػؿ يرتبط بمعاف الدفاع والمحافظػة عمػى الػ

ذ امتزج بالأصفر لـ يعد مستساغاً، وقد يعتبره بعضيـ أسوأ  التمدد والنمو لأنو لوف الطبيعة الخصبة، وا 
 .  (6)صورة يمكف أف يظير عمييا لوف

                                                           
(

1
)  Max Luscher : “ the Luscher colour test” , Lan, A. scott, pan Books, 1978. p.60. 

(
2
)  Roy osbome : Ibid. P. 30. 

(
3
)  Roy osbome : Ibid, p. 30.  

(
4
)  Ibid, P. 31.  

(
5
)  Roy Osbome : Ibid, p. 31 

(
6
)  Ibid, P. 31.  
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 * المون البنفسجي: 
، ولكونػو مزيجػاً (2)، كمػا يػوحي بالأسػى والاستسػلاـ(1)يرتبط بحدة الإدراؾ والحساسية النفسية، وبالمثالية

 مف الأحمر والأزرؽ فيو يوحد آثار المونيف، ويجمع بيف الموضوعي والذاتي. 
 * الأبيض: 

 وىو يمثؿ   نعـ   في مقابؿ   لا   الموجودة في الأسود.  (3)رمز الطيارة والنقاء والصدؽ
 * المون الأسود : 

 .(4)، كما أنو رمز الخوؼ مف المجيود والميؿ إلى التكتـ رمز الحزف والألـ والموت 
 * المون البني: ـ 

يقؿ فيو النشاط الضاغط في الأحمر، ويتجو إلى أف يكػوف أكثػر ىػدوءاً، فيػو إذف يفقػد الػدفع 
 الخلاؽ الواسع والقوة الفعالة المؤثرة للأحمر، نشاطو ليس إيجابياً ولكف استجابياً متعمقاً بالحواس. 

 مون البرتقالي: ـ * ال
ولكونو مزيجاً مف الأحمر والأصفر فيػو يوحػد آثػار المػونيف ودلالاتيػـ فيػو يجمػع بػيف النشػاط والحيويػة 

 والشباب. 
 ىذه نبذة سريعة عف إيحاءات الألواف ودلالاتيا الرمزية.  

 ثانياً: الجانب التطبيقي:
 (: 2002 – 3433الفنان صلاح طاهر )

ومنذ تخرجو قاـ بالتدريس بالمدارس  1934في مدرسة الفنوف الجميمة عاـ تخرج الفناف صلاح طاىر 
وقد كاف ىذا بالتوازي مع انشغالو  1944الابتدائية ثـ الثانوية بالمنيا والأسكندرية ثـ القاىرة حتى 

 الكبير بممارسة فنو الذي يعتبر شغمو الشاغؿ وىدفو الوحيد في حياتو. 
ى جانب فنو ببعض المناصب والمياـ الرفيعة، فقد عمؿ سنة وقد كمؼ صلاح طاىر في حياتو إل

ثـ مدير مكتب  1958مديراً لمتحؼ الفف المصري الحديث ثـ مديراً لممتاحؼ الفنية منذ عاـ  1954

                                                           
(

1
)  Roy Osbome : Ibid, p. 31 

(
2
)  M. Graves: Ibid, p. 406.  

(
3
)  M. Graves: Ibid, p. 408. 

(
4
)  Ibid, P. 409. 
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وقد عمؿ أيضاً مستشاراً  1962ثـ مديراً عاـ لدار الأوبرا عاـ  1959وزير الثقافة والإرشاد القومي 
 . 1966فنياً للأىراـ منذ عاـ 

، ثـ توالت معارضو واحداً تمو الأخر وذلؾ 1935أقاـ صلاح طاىر أوؿ معارضو في مدينة المنيا 
نظراً لانتاجو الوفير كما اشترؾ صلاح طاىر في معظـ الأحداث الفنية الجماعية بمصر وخارج 

مي مصر وقد اشترؾ في بينالي فينيسيا في ثلاث دورات ومثمت أعمالو مصر في الميرجاف القو 
( بالولايات المتحدة.   )مصر اليوـ

لى جوار فنو ترجـ صلاح طاىر العديد مف المؤلفات مثؿ كتاب )في ظلاؿ الفف( بالاشتراؾ مع  وا 
 أحمد يوسؼ. 

وجائزة بينالي  1961وحصؿ في حياتو عمى العديد مف الجوائز المحمية والدولية مثؿ جائزة جوجنيايـ 
 . 1961الإسكندرية 

لموسيقى في ايقاعاتيا وتعمميا وانخرط في نفس الوقت في فرادة الفمسفة وعمـ عشؽ صلاح طاىر ا
 النفس كما كاف ملاكماً بطلًا. 

بػػػدأ صػػػلاح طػػػاىر طريػػػؽ الرسػػػـ والتمػػػويف أكاديميػػػاً كلاسػػػيكياً فػػػي الثلاثينيػػػات يحػػػاكي الطبيعػػػة ويتغنػػػى 
 بروعتيا وجماؿ الشكؿ الإنساني في مختمؼ الأوضاع. 

مة قصيرة إلى أمريكا وعاد مف ىناؾ ليتحوؿ مف أسموبو التقميدي المدرسي إلى سافر الفناف في رح
الأسموب التجريدي ومف التقيد الشديد بالطبيعة إلى الأشكاؿ التي لا تصور إلا جانباً واحداً وىو 

 الإحساس بالشكؿ. 
يمية ذات الطابع لقد عبر صلاح طاىر في الثلاثينات عف الواقعية الأكاديمية، وفي الأربعينات الأكاد

الكلاسيكي وفي الخمسينات خطى صلاح طاىر نحو التعبيرية التشخيصية وفي أواخر الخمسينات 
أخذ يمثؿ بحركتيا الداخمية مميئة بالشوؽ والمونولوج الرومانسي، ومنذ أوائؿ الستينات تفجرت فرشات 

جريدي الكلاسيكي، لكنو صلاح طاىر عمى نحو مباغت بالتراكيب الشديدة العصرية ذات المنحنى الت
ظؿ محتفظاً بألوانو ذات الشعر الخاص وبعالمو الرفيع الذي يبدو ويختفي أحياناً فوؽ ألواف وأضواء 
أعيدت صياغتيا عمى النحو الخاص حيث تعتبر أعماؿ صلاح طاىر ممحمة فنية تشيد عمى عبقرية 

 ىذا الفناف وتفرده.
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 حياة الفنان صلاح طاهر :  
نما كاف شخصية تتميز لـ يكف صلاح ط اىر عند التحاقو بمدرسة الفنوف الجميمة مجرد طالب الفف وا 

بصفات غير مألوفة بالقياس إلى طلاب الفنوف، قوة جسمانية ىائمة وبطولات فذة في الملاكمة وقوة 
ؾ ذىنية معادلة ليا، قراءات متعددة في الفمسفة والأدب وعمـ النفس وكؿ ألواف الثقافة الجديدة في ذل

يثار عميؽ لمموسيقى عمى كؿ الفنوف.   العصر، وسياحات فكرية بيف الأدياف وا 
لقد مر صلاح طاىر في حياتو الفنية بتطورات مختمفة، راجعة إلى استميامو لمموسيقى والفمسفة 
لى مزاجو المتميؼ إلى استجلاء العالـ المرئي  وقراءاتو العديدة في الأداب والعموـ وتاريخ الفنوف، وا 

جلاء لا يقتصر عمى الجزئيات بؿ يمتد إلى الكؿ، ولا يقؼ عند السطوح بؿ يتغمغؿ في الأعماؽ، است
مع إدراكو أنو فناف في القرف العشريف بكؿ تأثيرات ىذا العصر ونزعتو إلى إلقاء الروح في لجة 

 . (1)التضاد
واد مباشرة، فيو مف كاف صلاح طاىر أحد أبناء الجيؿ الثاني الذي حمؿ مشعؿ الإبداع بعد جيؿ الر 

الجيؿ المخضرـ الذي بدأ دراستو عمى أيدي الأساتذة الأوروبييف ثـ استكمميا عمى أيدي الأساتذة 
 المصرييف عقب عودتيـ مف بعثاتيـ الفنية في أوروبا. 

في البداية درس عمى أيدي المصوريف   أينوشنتي   و   بريفاؿ   ثـ عمى يدي الفناف الرائد يوسؼ 
مو أحمد صبري، الذي كاف مف ألمع أقطاب الجيؿ الأوؿ، فقد عرؼ ب جادتو للأسموب كامؿ وزمي

الأكاديمي الرصيف وتفوقو في تصوير الوجوه الشخصية بالأسموب   الكلاسيكي الجديد   ، وعمى أيدي 
ىؤلاء الأساتذة استوعب صلاح طاىر القيـ الجمالية الكلاسيكية الغربية، وعرؼ كتمميذ متفوؽ 

تعاليـ أستاذه أحمد صبري وقد مارس التصوير الزيتي بميارة واضحة في ىذا الاتجاه، ومخمص ل
 متفوقاً عمى أقرانو بسبب تفانيو في حب الفف وموىبتو وثقافتو. 

كػاف واحػداً مػػف بضػعة فنػػانيف تفتخػر بيػـ مصػػر وتبػاىي الػػدوؿ الأخػر  ، عالمػو التشػػكيمي شػديد الثػػراء 
نتػاج أو تنوعػو، كػاف يقػؼ عمػى قمػة الفنػانيف   التجريػدييف   و   غيػر والغنى، سواء مف زاويػة غػزارة الا

التشخيصػػييف   العػػرب ، فقػػد حقػػؽ لاسػػمو شػػيرة تقػػارب شػػيرة نجػػوـ السػػينما وأبطػػاؿ كػػرة القػػدـ ، عمػػره 
 عاماً قضاىا في تنمية مواىبو وتوسيع ثقافتو ونشر فكره وفنو.  75الفني يبمغ 
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شػػبابو فػػاز فييػػا ببطػػولات متتاليػػة، فقػػد كػػاف يتمتػػع بقػػوة جسػػدية كػػاف ملاكمػػاً خػػاض عػػدة مباريػػات فػػي 
واضحة ، ورغـ ىذا فقد اتجو إلػى الفػف بكػؿ كيانػو، والتحػؽ   بمدرسػة الفنػوف الجميمػة العميػا   ، وانػدفع 
نحو الموسيقى مفضلًا اياىا عمى كؿ الفنوف، وتفوؽ في دراستو لفف التصوير الزيتػي، كمػا انغمػس فػي 

تثقيػػؼ نفسػػو، ميتمػػاً بالفمسػػفة وعمػػـ الػػنفس والأدب ، وقػػد كػػاف فيمسػػوفو المفضػػؿ ىػػو    القػػراءة مػػف أجػػؿ
 .  نيتشو   الذي يؤمف بالقوة فوجدت فمسفتو قبولًا عند الرياضي والملاكـ الذي لـ ييزـ

وفي ممارستو لفف التصوير الزيتي تفوؽ عمى أقرانو في نقؿ الطبيعة وتصوير الوجوه الإنسانية، وبعد 
ف عشريف عاماً مف النجاح المتصؿ في ىذا الاتجاه أعمف تمرده عمى الأسموب الأكاديمي، أكثر م

 وانتقؿ بغير مقدمات إلى التجريدية. 
يعتبر أوؿ فناف يممؾ الجرأة عمى إعلاف ممارستو لأسموبيف متباينيف في فف التصوير الزيتي خلاؿ 

لأعماؿ الرساميف الذيف يسموف أنفسيـ   مرحمة واحدة، فموحاتو غير التشخيصية تحقؽ إضافة جديدة 
بالموسيقييف   ، وىو في نفس الوقت كاف يرسـ وجوه أصدقائو ونجوـ عصره بطريقة مدرسية كالتي 
كاف يتبعيا في شبابو المبكر، وىو عندما يفعؿ ذلؾ كاف لا يعبأ باعتراضات نقاد الفف وكاف لا يخفى 

الشجاعة ذلؾ القدر الكافي لكي ينتزع بنفسو حقو في ىذا الجانب مف إنتاجو .. لأنو كاف يممؾ مف 
 ممارسة الرسـ بالطريقة التي يحبيا. 

والاتجاه الآخر يمثؿ ثمار تجربة رسـ الشخوص بالخبرات المكتسبة في التجريد حيث العمارة 
يـ الإسلامية والتجمعات الإنسانية تتراء  لممشاىد عمى مستويات متعددة تحقؽ العمؽ والتداخؿ والتجس

، وكميا تحفز المشاىد عمى تأمؿ الشكؿ ومحاولة قراءة تفاصيمو، مع الاستمتاع بالجماؿ الشكمي 
 المتحقؽ مف العلاقات بيف الخطوط والألواف.

 الفنان صلاح طاهر :  المون في حياة
صلاح طاىر أستاذاً في الألواف حيث كاف يستعمؿ الألواف المبيجة الممموءة بالحيوية بؿ كاف يعزؼ 

الألواف، وقد جرد الأشياء لـ تكف قريبة مف الطبيعة بؿ كانت سيمفونيات ممونة، الموف عند صلاح ب
طاىر يمثؿ الشمس ػ فقد قضى تسع سنوات متتالية في الأقصر كأستاذ مشرؼ عمى مرسـ كمية 

 الفنوف الجميمة، كشكؿ مف أشكاؿ التفرغ لمدراسات العميا في مصر. 
 نة( وتأثر بقوة الشمس في الموف وذلؾ لأنو جاء مف الشرؽ. وذلؾ في البر الغربي )الجر 



 د/ منال شبل محمد عبدالسلام                                      م            2024 يونيو( 13عدد )ال

 

 
166 

 

فالموف عنده مرتبط بالنور والإضاءة والفرح تغير مفيومو لمفف فقد بدأ مف الفف الأكاديمي لمفف 
 . (1)التجريدي، والموف في كؿ المراحؿ كاف سمة مميزة لفنو

 ومف الملاحظ أنو لـ يتعامؿ مع الألواف القاتمة. 

ف تصادؼ وصور منظر بو لوف غامؽ  فالموف فيو فكرة التفاؤؿ، وقد استمرت ألوانو شبابية مبيجة وا 
 يضيؼ ىو ألواف مبيجة كرؤية فنية خاصة بو. 

ييتـ بوضع كؿ شحنتو مرة واحدة ثـ ينقح في الصورة لمراحؿ طويمة، قد تكوف شيوراً أو سنيف لإنياء 
 شحنتو. 

ي كبر سنو أنو اىتـ في أواخػر حياتػو باليوجػا ولػـ يتػرؾ نفسػو ومف أسرار تفاؤلو وألوانو المبيجة حتى ف
 للاكتئاب لحظة فكاف واعٍ أنو يسيطر عمى نفسو ويسمح نفسو بثقافتو وفي نفسو سلاـ داخمي وتفاؤؿ. 

واليوجا عبارة عف فمسفة حياة، وسموؾ في الحياة قائمة عمى وحدة النفس والجسـ، أو العقؿ والروح، 
 فروع كثيرة. وتحتوي اليوجا عمى 

الجانب الجسدي منيا ىو المعروؼ )باليا ثا يوجا( أما الفروع الأخر  فبعضيا متصؿ بعالـ الفكر .. 
وتناولو الحياة العممية والبعض الآخر متصؿ بالروحنيات العميقة البحتة وىكذا، أما الاىتماـ )باليا ثا 

اً فيذا لأف الجسد ىو وعاء لمروح والنفس يوجا( التي تتناوؿ الجسد، وتعينو عمى أف يكوف صحيحاً دائم
 والفكر ولابد ليذا أف يكوف في أتـ حالاتو الصحية السميمة مف أجؿ القياـ بالجوانب المعنوية الأخر . 
ومف أقوالو أف اليوجيا ساعدتني كثيراً عمى التأمؿ والتركيز والتصور كؿ ىذا قد انعكس عمى انتاجي 

 لكثير. الفني، فأنا مديف ليا بالشيء ا
ويقوؿ بعض أقطاب اليوجا : لو أف الناس أو البشرية في كؿ أنحاء العالـ اعتنقت اليوجا لما كانت 

 ىناؾ حروب بيف الدوؿ عمى الإطلاؽ، ولحؿ محؿ الحروب وفاؽ وحب وتأخ بيف كؿ الناس.  
اعة إف اليوجا رياضة ىامة جداً في حياة صلاح طاىر اليومية يخصص ليا ساعة وثمثا، منيا س

 . (2)رياضة اليوجا الجدسية، أما الثمث فكانت لمروح والفكر

                                                           

 .حوار مع نجمو أ / أيمف صلاح طاىر  (1)
لمواىب، العدد الثالث، ىد  عبد الرحمف: شمس لف تغيب، صلاح طاىر، صالوف غازي الثقافي العربي، كتاب ا  (2)

 .24، ص2117
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كاف يكتب عف طريؽ الموحات، فالفف لو فرح جعمو في حالة تفاؤؿ مستمر، وىي سمتو الأساسية، 
ويذكر أنو تميز بابتسامة مشرقة وقيقية شديدة محباً لمحياة والضحؾ وقد كاف في مسرحية الزعيـ 

العرض ضحؾ مف قمبو بقيقية شديدة لدرجة أف الزعيـ أوقؼ المسرحية لمفناف عادؿ إماـ وأثناء 
 لضحؾ صلاح طاىر. 

إف أعماؿ صلاح طاىر في الفترة الأخيرة قد تأثرت بأعماؿ نجمو أيمف بالتصوير الفوتوغرافي تحت 
 الماء والذي استميـ منو الكثير مف الدرجات المونية الغير مألوفو في الواقع.

ف يصبح عمى فنو ويناـ يفكر في الفف وكانت آخر كمماتو أثناء مرضو عف ساعة كفنا 24يعيش 
 المدارس الفنية المختمفة. 

كاف راىب فني تخمص مف الماديات ومف أقوالو )لا أريد أف أتممؾ شيئاً حتى يا يتممكني( كاف في 
 . (1)غاية الكرـ لدرجة أنو أىد  لوحات كثيرة لأصدقاؤه 

أقاميا في الخارج لـ يرجع بمعروضاتيا إلى مصر، إذ اعتاد أف يترؾ وكانت جميع المعارض التي 
بقية لوحات المعرض ىدية لمسفارة المصرية كي تقوـ ب ىدائيا باسـ مصر إلى الشخصيات اليامة في 

أربعوف لوحة، قدـ ما تبقى منيا لمسفارة  1977ذلؾ البمد، وقد ضـ أحد معارضو في لندف عاـ 
لمصر .. وقد نشرت صورة إحد  ىذه الموحات عمى غلاؼ كتاب   مصر المصرية كتعبير عف حبو 

 الذي أصدرتو الييئة العامة للاستعلامات في ذلؾ التاريخ.  Background to Egyptوخمفيتيا   
أقػاـ  1968وفي العاـ التالي أقاـ معرضاً متجولًا في طنطا وبورسعيد والأسكندرية ودمنيور، وفي سػنة 

 يزة، وكاف أوؿ فناف يتبع ىذا التقميد في مصر.معرضو في بيتو بالج
ورغـ كؿ ىذه النشاط والذيوع والنجومية ، فقد كاف عممو في مؤسسة الأىراـ، أقرب ما يكوف إلى 

قطعة  65المنصب الشرقي فقد أنجز لمبنى مؤسسة الأىراـ مجموعة كبيرة مف الموحات يبمغ عددىا 
ألؼ جنيو،  51ثمنيا الفعمي عند إنتاجيا بأكثر مف  ـ ، ويقدر1.6× ـ 3.5تصؿ مساحة بعضيا إلى 

 لـ يتقاضى الفناف عنيا أي مقابؿ أكثر مف مكافأتو الشيرية المتواضعة نسبياً. 
ولكف الفناف لـ يكف يشكو تواضع العائد مف انتاجو الفني، فيو قد حقؽ ذاتو بالعمؿ والإبداع ، ولـ 

تو خاصة عندما يكوف الوسيط بينو وبيف يرفض أية فرصة للاتصاؿ بالجميور عف طريؽ ريش
 الجميور ىو النشر ، وذلؾ في سبيؿ تحقيؽ الجماىيرية لأعمالو. 
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وتستخدـ صور لوحاتو في كثير مف المناسبات بطبعيا عمى أغمفة الكتب وعمى التقاويـ السنوية 
  . )النتائط( وعمى البطاقات البريدية وبطاقات التياني بالمناسبات والمطبوعات الأخر 

ومف نشاط صلاح طاىر الثقافي يذكر لو أنو قاـ بترجمة كتاب   في ظلاؿ الفف   بالاشتراؾ مع   
 أحمد يوسؼ   كما قاـ بمراجعة ترجمة كتاب   حوؿ الفف الحديث   الذي قاـ بترجمتو كماؿ الملاخ. 

اً بوحدة كؿ لقد كاف ييتـ بنشر الثقافة الفنية بكؿ الوسائؿ الإعلامية المتاحة، وينادي دائم
 الفنوف، وحرية الفناف في التعبير وضرورة التجديد المستمر في الفف.

 حياة حافمة بالنشاط الفني والثقافي: 
بعد أف تخرج الفناف صلاح طاىر في مدرسة الفنوف الجميمة العميا واتجو إلى تصوير الريؼ المصري 

  وأخذ يطبؽ في أعمالو اكتشافات المذىب  والمناظر الطبيعية بالإضافة إلى أعمالو في فف   البورتريو
   التأثيري   الذي يحتفؿ بالأضواء وييتـ بتكامؿ الألواف المتقابمة، خاصة في مشاىد الطبيعة الريفية. 

تولي ميمة الاستاذ المشرؼ عمى   مرسـ كمية الفنوف الجميمة    1943وابتداء مف سنة 
ات العميا ، أو التفرغ للانتاج الفني ، في مصر، بالأقصر، وىو يعتبر أوؿ شكؿ مف أشكاؿ الدراس

وكاف يحظى بعضوية المرسـ المتفوقوف مف خريجي أقساـ الفنوف بالكمية لمدة عاميف أو ثلاثة 
يقضونيا في تفرغ تاـ لمعمؿ الفني، شتاء بالأقصر بيف تراث طبيعة الفرعونية والحياة الريفية بالصعيد، 

 القديمة حيث التراث المعماري العربي والحياة الشعبية في المدينة. وصيفاً بحي الغورية في القاىرة 
لقد قضى صلاح طاىر تسع سنوات متتالية في ىذا العمؿ الذي وفر لو فرصة نادرة للانتاج والإطلاع 
، فخلاؿ تمؾ السنوات عرؼ كمصور غزير الإنتاج، إذ كاف العمؿ الفني ىو شغمو الشاغؿ، يستيقظ 

، ويخرج إلى اليواء الطمؽ ليمارس رياضتو الصباحية ويرسـ لوحاتو  في الخامسة صباحاً  كؿ يوـ
لممناظر الطبيعية والآثار قبؿ أف تشتد حرارة الجو، وفي الأماسي كاف يتجوؿ مع أعضاء المرسـ بيف 
الآثار، ومع ىبوط الظلاـ كانت تبدأ أحاديث النقد والمحاضرات وغيرىا، ثـ يقوـ بالرسـ عف النماذج 

.  الحية  والوجوه الشخصية حتى يحيف موعد النوـ
لقد استفاد الفناف في تمؾ الفترة مف الدراسة المنظمة، فخلاليا استطاع أف يقرأ الكتب الأساسية في 
تاريخ الفف وفروع المعرفة المختمفة، لأنو كتمميذ لمعقاد أولى عناية خاصة لمتثقيؼ الذاتي، وىو يممؾ 

الإضافة إلى ولعو بالموسيقى الكلاسيكية الرفيعة، ومواظبتو عمى مكتبة ضخمة تحوي آلاؼ الكتب، ب
 الاستماع إلييا. 
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وفي فترة أجازة المرسـ الصيفية كاف الفناف يتجوؿ في الريؼ المصري في زيارات متتابعة إلى مختمؼ 
مناطؽ الوجو البحري والسواحؿ، فتعرؼ بذلؾ عمى مختمؼ أنحاء مصر وعمى الحياة فييا ، لقد كانت 
وظيفتو تتيح لو الإنتاج المتميؿ، والتأمؿ الطويؿ، واتقاف الرسـ ميما كاف دقيقاً ، وىكذا تعرؼ عمى 
أسرار الجماؿ نظرياً أثناء استيعابو لروائع التراث العالمي والمحمي، وعممياً خلاؿ إشباعو لعينيو برؤية 

نعكاس الشمس عمى  الألواف وتحميميا، ولـ يغمض الطبيعة المصرية في كؿ مكاف بألوانيا الطبيعية وا 
عينيو عف الاتجاىات الفنية الحديثة والمعاصرة، رغـ تمسكو في ذلؾ الوقت بالأسموب الوصفي 
الأكاديمي مع ممارسة الأسموب التأثري الشاعري ثـ الأسموب الوحشي الذي تنطمؽ فيو الألواف قوية 

 صاخبة. 
وقد ذكر الفناف ىذه الفترة فػي أحاديثػو عنػدما قػاؿ:   غيػر أنػي مػديف فػي كػؿ ىػذا لممراحػؿ السػابقة فػي 
فني، إذ كنت شغوفاً إلى أبعد الحدود بالطبيعة، بكؿ ما تصوره ىذه الكممة مف معاف، كما كنػت شػغوفاً 

ؿ مئػات الموحػات أيضػاً بالإنسػاف إلػى حػد كبيػر، وقػد صػورت فػي سػني حيػاتي الفنيػة الأولػى عشػرات بػ
عػػف الريػػؼ، والصػػحار ، والجبػػاؿ، والفلاحػػيف، والحيوانػػات، وغيػػر ذلػػؾ مػػف مظػػاىر الطبيعػػة النابضػػة، 
وأضػػيؼ إلػػى ذلػػؾ أيضػػاً شػػغفي بالآثػػار والحضػػارات القديمػػة فػػي مطمػػع حيػػاتي، وقػػد كانػػت الفتػػرة التػػي 

ىػب والقػراءة والتأمػؿ ػ عمػى الأخػص ػ فتػرة التر  1954إلػى  1945أمضيتيا في   مرسـ الأقصػر   مػف 
.. في الصحراء لا يبقى لػؾ سػو  أف تنفػرغ لنفسػؾ وترسػـ، وقػد انتجػت فػي المرسػـ أضػعاؼ مػا أنتجػو 
مػػف جػػاءوا لمتػػدريب تحػػت إشػػرافي، تسػػع سػػنوات متصػػمة ، مػػف الفجػػر إلػػى الغػػروب كنػػت أرسػػـ الطبيعػػة 

ياء تركت رواسبيا فػي نفسػي المحيطة بي، وبالميؿ عمى لمبة غاز كنت أقرأ .. وأعتقد أف كؿ ىذه الاش
 وفي خاطري. 

 (: 3491 – 3414أولًا: المرحمة الأكاديمية )
لوحة لممناظر الطبيعية،  511في المرحمة الأولى مف فف صلاح طاىر رسـ الفناف أكثر مف 

لوحة لموجوه الشخصية )البورترييات(، مف بينيا صور لأقطاب ىذا  411بالإضافة إلى ما يقرب مف 
د الفكر أمثاؿ الدكتور زكي مبارؾ، أحمد شوقي، الدكتور طو حسيف، توفيؽ الحكيـ، خميؿ الجيؿ وروا

 مطراف، مصطفى لطفي المنفموطي، رفاعة رافع الطيطاوي، أـ كمثوـ .... وغيرىـ . 
وكاف الفناف في رسمو ليذه الشخصيات يحاوؿ أف يتجاوز الشكؿ الفوتوغرافي والمظير الخارجي 

 الأعماؽ النفسية والدلالات التي تعبر عنيا السيرة الشخصية لصاحب الوجو.  محاولًا التعبير عف
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إف اىتماـ الفناف برسـ البورترييات ينبع مف شغفو بفرعيف مف فروع المعرفة، الأوؿ ىو ولعو بالسير 
 الشخصية، والثاني ىو تعمقو في عمـ النفس. 

ذا اعتبرنا أف معرضو الأوؿ بمدينة المنيا كاف يضـ ان تاج مرحمة الدراسة، ف ف معرضو الثاني بمدينة وا 
الإسكندرية كاف يتضح فيو أثر تعاليـ أستاذه أحمد صبري، حتى اعتبر مف أكفأ الفنانيف   الأكاديمييف 
  لأف لوحاتو كانت تبرز اىتمامو بالتفاصيؿ الصغيرة في تصويره لمعناصر، مع التزامو باتباع أسس 

اء الموحة، مع مراعاة دقيقة لممنظور، وتوزيع متقف لمعناصر القريبة التصميـ الرصيف المتوازف في بن
والبعيدة، حتى أف الأجساـ تشبو في تناسقيا وفي مقايسيا الجمالية أجساـ ممارسي الرياضة البدنية 

 . (1)كما تظير في النحت الإغريقي القديـ
 الأسموب الوصفي: 

 1934الأولػى مػف عمػره الفنػي )الػذي يبػدأ مػف  ونستطيع أف نطمؽ عمػى أسػموبو فػي السػنوات العشػريف
وىػػو تػػاريخ تخرجػػو فػػي مدرسػػة الفنػػوف الجميمػػة العميػػا( اسػػـ   الأسػػموب الوصػػفي ط الػػذي اسػػتخدمو فػػي 
رسـ الوجوه الشخصية والمناظر الريفية، وقد تطور خلاؿ تمؾ السػنوات بتطعيمػو بمكتشػفات   الأسػموب 

 بمميزات تعبيرية خاصة. التأثري   كما تميزت لوحات تمؾ المرحمة 
وبالإضافة إلى الميارة والاتقاف في تمؾ الأعماؿ، ف ننا نلاحظ ميمو الدائـ إلى إبراز جماؿ الموف في 
الأشكاؿ والمناظر بؿ وروعتيا، فجميع فلاحاتو جميلات فاتنات، موفورات الصحة وليس بينيف واحدة 

نعكاسات جميمة أخاذة، فقد لازمو قبيحة، والشمس دائماً مشرقة ساطعة تجعؿ لمنخيؿ والم روج ظلالًا وا 
مف البداية اتجاه إلى تحقيؽ نوع مف التوىط الموني الذي ظؿ يشيع مف لوحاتو حتى رحيمو، وكاف يركز 

 عمى الجوانب الجميمة في الحياة، مصوراً الريؼ والناس بصورة متفائمة مبيجة. 
نما كاف تصوير المناظر والأشخاص مع ولـ يكف صلاح طاىر ينفرد بيذا الاتجاه بيف أبناء  جيمو، وا 

 إبراز الجماؿ الشكمي ىو ىدؼ معظـ الرساميف في مصر حتى نياية الحرب العالمية الثانية. 
وكاف جميور الفف ومحبيو في ذلؾ الوقت مف ذوي الثقافة الفنية المتعاطفة مع أساليب القرف التاسع 

الفناف تتوقؼ عمى مد  قدرتو عمى تمبية احتياجات ىذا  عشر في أوروبا، وكانت المكانة التي يحتميا
الجميور الذي يبحث عف لوحات تصمح لمبراويز المذىبة لتعمؽ بالصالونات الفخمة في القصور، 
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وكاف الفناف الموىوب ىو الذي يمبي جانباً مف احتياجات الجميور الذي كاف يقبؿ عمى قتناء الأعماؿ 
 يات والمناظر الطبيعية الجميمة. الفنية التي تصور النساء المرف

تمؾ السنوات العشريف بمثابة فترة التكويف الضرورية لمفناف، فيو لـ يبدأ   باللا تشخيصية   ولا   
نما ظؿ يمارس الرسـ بالأسموب الوصفي سنوات وسنوات، وفي نفس الوقت لـ تنقطع  بالتجريدية   وا 

 لاؿ ثقافتو النظرية. صمتو الفكرية بالتيارات الفنية المعاصرة، مف خ
وقد أعمف صلاح طاىر في أكثر مف مناسبة أنو لـ يكف يحس بالرضى عف نفسو خلاؿ تمؾ المرحمة 
.. قاؿ   كنت كمما أقمت معرضاً في تمؾ المرحمة   الكلاسيكية   ، وشاىدت الناس مسروريف مينئيف 

حقؽ شيئاً يذكر .. لأنني لـ أصؿ .. أحسست بالمرارة .. ذلؾ لأنو كاف يتممكني الاعتقاد بأنني لـ أ
إلى أسموب خاص متميز .. وكنت أبحث عف أسموبي وشخصيتي الفنية المحددة حريصاً عمى ألا 

 أفتعؿ ىذا الأسموب الخاص ..  . 
وقد جرب الفناف عدة أساليب حديثة خلاؿ تمؾ المرحمة، ولكف في لوحات متفرقة لا تمثؿ مرحمة مف 

ة في رسومو لممناظر الطبيعية .. كما جرب التكعيبية مف زاوية البحث مراحؿ فنو .. مارس التأثري
والدراسة .. وىكذا. ولكنو لـ يتوصؿ مف خلاليا إلى التعبير الفني المستقؿ المتميز الذي كاف ينشده، 
ولكف ىذه التجارب أفادتو أعظـ فائدة، فيو يعترؼ بأنو تعمـ البناء وىندسة الموحة وتماسؾ الشكؿ 

المحكـ في العمؿ الفني خلاؿ تمؾ المرحمة، وىكذا استفاد الفناف مف كؿ المدارس التي  والتكويف
 مارسيا أو درسيا سواء عممياً أو نظرياً. 

 ثانياً: التغير الحاسم )مرحمة التجريدية( : 
ظيػػر التنػػاقض فػػي حيػػاة الفنػػاف مػػع بدايػػة الخمسػػينيات وظيػػور تحػػولات اجتماعيػػة عميقػػة فػػي المجتمػػع 

أدت إلػػى اختفػػاء طبقػػات اجتماعيػػة بأكمميػػا، وزيػػادة ىائمػػة فػػي عػػدد ونفػػوذ طبقػػات اجتماعيػػة  المصػػري،
أخر ، وأد  ىذا التحوؿ الاجتماعي إلى زيادة حدة التناقض الذاتي عند الفناف، وكاف يتمثؿ في رسمو 

حرفػي عػف للأشكاؿ بالأسموب الوصفي، بينما قراءاتو وتذوقو لمموسيقى يسيراف في اتجاه رفض النقػؿ ال
 الطبيعة. 

لػػى آخػػر مػػا حققتػػو فػػي تطورىػػا ، بينمػػا  كػػاف مثقفػػوا الطبقػػة الوسػػطى يتجيػػوف إلػػى الثقافػػة الأوروبيػػة وا 
 سادت الاتجاىات الحديثة في إنتاج الفنانيف الشباف. 
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وىكػذا تكاتفػػت العوامػػؿ الذاتيػػة مػع العوامػػؿ الاجتماعيػػة مػػع العوامػؿ الاقتصػػادية ، لتػػدفع صػػلاح طػػاىر 
اء تغيير حاسػـ فػي أسػموبو الفنػي، فتحػوؿ إلػى التجريديػة وىػو فػي الرابعػة والأربعػيف مػف عمػره، إلى إجر 

وكػػاف التحػػػوؿ مفاجئػػاً بالنسػػػبة لمتابعيػػػو، خاصػػة وأنػػػو اتخػػذ شػػػكلًا مسػػػرحياً عنػػداـ وقػػػؼ بػػيف عػػػدد مػػػف 
خارقػاًح إننػي الفنانيف وقاؿ بأسموب التحدي )مػا حكايػة ىػؤلاء التجريػدييف ح أيحسػبوف أنيػـ يفعمػوف شػيئاً 

 أستطيع أف أتفوؽ عمييـ(. ويوميا أقسـ أف يرسـ لوحاتو بالأسموب التجريدي ... 
والتػي اسػتغرقت ثلاثػة أشػير، ىػي  1956وقػد كانػت رحمػة الفنػاف إلػى الولايػات المتحػدة الأمريكيػة عػاـ 

ى درجػة نقطػة التحػوؿ أو   الطفػرة   فػي فػف صػلاح طػاىر، فقػد شػاىد طغيػاف الاتجػاه اللاتشخيصػي إلػ
الشطط والغرابة والتطرؼ، وكاف أثر ىذه الرحمة عمػى الفنػاف ىػو رد فعػؿ عنيػؼ ضػد التجريديػة لمجػرد 
التجريد .. وقد عػاد إلػى مصػر لييػاجـ ىػذا الشػطط بعنػؼ فػي جمسػاتو ومناقشػاتو .. ثػـ يقسػـ أف يفعػؿ 

 مثميـ .. وانتقؿ إلى التجريدية. 
نمػػا فجائيػػاً، لكنػػو لػػـ يكػػف مجػػرد موقػػؼ عنيػػد وىكػػذا لػػـ يكػػف التحػػوؿ فػػي فػػف صػػلاح طػػاىر تػػدري جياً وا 

فرضتو المحظة التي تحد  فييا شطط التجريديػة، لأنػو لػو كػاف مجػرد تحػد وعنػاد لمػا اسػتمرت التجربػة 
أكثػػر مػػف بضػػعة أشػػير، فػػي حػػيف أف الغالبيػػة العظمػػى مػػف أعمػػاؿ الفنػػاف مػػف ذلػػؾ التػػاريخ تتػػراوح بػػيف 

 التجريدية واللاتشخيصية.
ئع التي ليا دلالاتيا في العلاقة الإيجابية بيف الناقد الفناف ذلؾ الحوار الخاص الذي دار بيف ومف الوقا

عقب نشره مقالة )صلاح طاىر بيف الطبيعة والتجريدية(  1968الفناف والناقد صبحي الشاروني عاـ 
)البورترييات( ، وانتقاد أسموبو الأكاديمي الوصفي في رسـ الوجوه الشخصية (1)بمجمة الفكر المعاصر

 باعتباره يتناقض مع أسموبو في رسـ لوحاتو الأخر .  
ف كاف قد رسـ بعد ىذه  أما صلاح طاىر فمـ يقمع عف طريقتو التقميدية في رسـ الوجوه الشخصية، وا 
الواقعية عدداً مف الوجوه تصور فلاحات ثـ زاد عدد لوحاتو التجريدية التالية عمى عدد تمؾ   غير 

 ومنيا لوحاتو عف التجمعات الإنسانية والأشكاؿ المعمارية.التشخيصية   
في سعيو إلى العالمية بجوىره القومي بكؿ  -عمى حد قوؿ جورج حنيف  -ولقد احتفظ صلاح طاىر 

امتلائو واكتمالو. وأننا لنجد في ىذه الصور التشكيمية الأصمية أف القيـ الجمالية التي توصمت إلييا 
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بطية والإسلامية قد احتفظ بيا، والنتيجة النيائية ليذه الموحات تعبير عف الشوؽ الفنوف الفرعونية والق
 . (1)إلى المطمؽ، وحرية لا ترفض قوانيف الجماؿ

* ىناؾ عدة عوامؿ يمكف اعتبارىا السبب الفعاؿ في ىذه الطفرة، أو بمعنى أدؽ كانػت سػبب اسػتمراره 
 جريدييف في العالـ العربي. في ىذا الطريؽ، ثـ إجادتو لو حتى أصبح أشير الت

عمى رأس ىذه العوامؿ تغير الجميور الذي يقبػؿ عمػى مشػاىدة أعمػاؿ الفنػاف .. ىػذا بالإضػافة إلػى  -
الصدمة التي تمقاىا خلاؿ زيارتو لمولايات المتحدة حيث لـ يقتنػع بمػا ينتجػو الفنػانوف ىنػاؾ ولػـ يسػتطع 

ورة الذىنيػة التػػي كونيػا صػلاح طػػاىر فػي خيالػػو أي فنػاف تجريػدي أمريكػػي أف يقتػرب ب نتاجػو مػػف الصػ
عػػػف الأعمػػػاؿ الفنيػػػة فػػػي أغنػػػى بػػػلاد العػػػالـ. وىنػػػاؾ عامػػػؿ ثالػػػث ىػػػو رغبػػػة الفنػػػاف الممحػػػة فػػػي تحقيػػػؽ 
شخصيتو المستقمة، وكاف مف العسػير أف يتحقػؽ ىػذا التفػرد والتميػز دوف إضػافة شػيء جديػد إلػى آخػر 

مػػا كانػػت التجريديػػة ىػػي آخػػر مرحمػػة معروفػػة فػػي ىػػذا مػػا وصػػؿ إليػػو فػػف الرسػػـ الممػػوف المعاصػػر .. ول
 الميداف، كاف لا بد لو أف يمارسيا لتكوف إضافتو ذات دلالة حقيقية لـ يسبقو إلييا أحد .. 

 ثالثاً: مرحمة معايشة الأوبرا العالمية والأوركسترا الشييرة في العالـ:
دير متحؼ الفف الحديث بالقاىرة، ترؾ العمؿ بكمية الفنوف الجميمة ليتولى منصب م 1954في عاـ 

، 1958فحولو إلى خمية مف النشاط الفكري والثقافي، ثـ ارتقى إلى منصب مدير المتاحؼ الفنية عاـ 
ولـ يستمر في ىذا المنصب سو  عاـ وقد أصبح بعده مديراً لمكتب وزير الثقافة والإرشاد القومي 

الفنوف الجميمة بوزارة الثقافة، وبعد ذلؾ تولى إدارة أصبح مديراً لإدارة  1961لمشئوف الفنية، وفي عاـ 
ليعمؿ كمستشار فني لمؤسسة الأىراـ حتى  1966حتى تركيا عاـ  1962دار الأوبرا مف عاـ 

 رحيمو، وىو منصب أتاح لو الاستغراؽ في الإنتاج الفني، ولا يشغؿ مف وقتو إلا القميؿ. 
ركسترا الشييرة في العالـ كما التقى بكبار الموسيقييف أربع سنوات عايش فييا الأوبرا العالمية والأو 

والعازفيف والمؤلفيف ويقوؿ عف ىذه الفترة كاف يعود إلى منزلو مشحوناً بطاقة ىائمة بعد منتصؼ الميؿ، 
 ويبدأ في العمؿ المتواصؿ بملابس السيرة التي كانت غالباً ما ينتيي أمرىا بسبب الألواف والزيوت. 

  عبد الرحمف ذلؾ فتقوؿ :   تسممت إلى محرابو واختمست مف الزمف بضع ساعات وتذكر استاذة ىد
منذ شروؽ الشمس حيث جذبتني نغمات رقيقة أظنيا مف تمؾ الناحية فسرت نحوىا ولـ أتمالؾ نفسي 

 إلا وأنا أمامو: 
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ووجدت  إنو لـ يرني فقد كاف مستغرقاً في عزفو عمى آلة الكماف وتركيا ليمسؾ بفرش وبالتة ألواف
المحف يتجسد أمامي خطوطاً وألواناً ووضع مف يده أخر فرشاة والتفت ليمسؾ بالكماف مف جديد فرأني 
فدىش وقبؿ أف يسألني مف أنا ح وكيؼ جئتح قمت لو لا تسألني فأنا لا أعرؼ إف كنت قد جئت إليؾ 

دني أف أنصرؼ قبؿ أف أـ جئت إلي أىذا حمـ أـ حقيقة .. فقد كنت دائماً حمماً لي .. ولكف ىؿ تري
 أسمع المحف الجديد ح 

 فابتسـ وقاؿ بؿ تسمعي ... 

وتوحدت مع تمؾ النغمات فقد امتزجت بالشجف أظنيا تأثير لحظات الغروب فقد كاف يطؿ عمينا ذلؾ 
 (1)المنظر الرائع والشمس تمممـ رداءىا مف فوؽ سطح النيؿ والميؿ يسدؿ ستائره عمى العالـ .. 

اسات التي أجريت في جامعة بوسطف الأمريكية أف حجـ المئخيخ في المخ مف خلاؿ وقد أظيرت الدر 
% مع الأشخاص الذيف يتدربوف عمى آلة موسيقية قبؿ سف 5الفحص بالرنيف المغناطيسي يزيد بنسبة 

 السابعة عف أمثاليـ ممف لـ يمارسوف العزؼ عمى أي آلة موسيقية. 
الجسـ، وحفظ اتزانو بالإضافة إلى مسئوليتو عف الوظائؼ  والمئخيخ ىو الجزء المسئوؿ عف استقامة

 الحركية الدقيقة مثؿ حركات الأنامؿ والأطراؼ. 
ومما يثير انتباىنا أف الفناف صلاح طاىر ظؿ يئبدع  –ىذا ىو تأثير عزؼ الموسيقى عمى المئخ 

 (2)ويبتكر ويتحكـ بفرشاتو حتى عمر الخامسة والتسعيف والنصؼ أليس ىذا دليلًا ح 
، فحوؿ  1965حتى  1961بعد ذلؾ قاـ الفناف بالتدريس كأستاذ غير متفرغ بمعيد السينما مف عاـ 

محاضرات تاريخ الفف إلى مادة ثقافية شاممة تضـ   فمسفة الفف  و   سيكولوجية الإبداع   و   التذوؽ 
لاـ وأقساـ الدراسات العميا الفني   بالإضافة إلى التاريخ، كما قاـ بتدريس نفس المادة لطمبة كمية الإع

 . 1972بكمية الآثار بالقاىرة لمدة أربع سنوات متتالية مف عاـ 
تطور صلاح طاىر ػ مثؿ المصوريف الكبار في كؿ العصور ػ ىو صراع مضف وشاؽ مع الشكؿ 

وراء  والمعنى، بحثاً عف الحقيقة القصو  الكامنة وراء العالـ المرئي، وينبع اليامو مف اعتقاد قوي بأف

                                                           

زي الثقافي العربي، كتاب المواىب، العدد الثالث، ىد  عبد الرحمف: شمس لف تغيب، صلاح طاىر، صالوف غا  (1)
 .7، ص2117

ىد  عبد الرحمف: شمس لف تغيب، صلاح طاىر، صالوف غازي الثقافي العربي، كتاب المواىب، العدد الثالث،   (2)
 .16، ص2117
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كؿ الظواىر المتغيرة حقيقة واحدة غير متغيرة، وأف ميمة الفناف أف يكتشؼ ىذه الحقيقة، ويتمثؿ 
التقصي عف ىذه الحقيقة عند صلاح طاىر ػ كما ىو الحاؿ عند كثيريف غيره ػ في التحوؿ الدائب مف 

ة ملاحظتو وحبو لموف أسموب إلى أسموب، فمف   واقعيتو المبكرة   في بورتريياتو التي تجمي فييا دق
واىتمامو الكبير بالشكؿ الإنساني، إلى   التجريد   الذي لا ييدؼ إلى تفسير العالـ الخارجي بقدر ما 
ييدؼ إلى التعبير عف الذات الداخمية، ثـ أخيراً مف التجريد إلى   ما بعد التجريد   حيث تصبح الفكرة 

تكويف إلى أية لغة أخر ، ولا يعتبر التكويف بدوره ىي الشكؿ والشكؿ ىو الفكرة، فلا يتأتى ترجمة ال
 ترجمة لأية لغة أخر  . 

 : 3410رابعاً: عام الرسوخ وعثور الفنان عمى نفسه 

ىو عاـ الرسوخ والعثور  1961ىكذا سار تفكير الفناف، وىو يؤكد ىذا المعنى في قولو: )كاف عاـ 
والتميز أربع سنوات كاممة بعد ممارسة عمى نفسي تماماً( وىذا يعني أنو ظؿ يبحث عف التفرد 

التجريدية، قدـ خلاليا مجموعة مف التكوينات المونية تحت اسـ   تكوينات تجريدية تعبيرية   .. تميزت 
 بمحاولة الابتعاد تماماً عف أي دلالة تشخيصية. 

يخمؽ ويبتكر عمى وقد جذبتو إلى التجريدية تمؾ الحرية الكاممة التي يتيحيا ىذا المذىب لمفناف عندما 
ىواه .. وتمؾ المتعة التي يحسيا وىو يعبر عف ذاتو ورؤاه دوف الالتزاـ بالشكؿ الواقعي .. وىكذا وجد 
الفناف نفسو وقد اكتشؼ عالماً مف المتعة الخالصة التي تولد الإحساس بالرضى وتحقيؽ الذات ، 

غراؤىا كاف أقو  مف أي إغراء آخر ، فأسمـ نفسو ليا.   وا 
ذا فيناؾ مجموعة مف خيوط الاتصاؿ بيف المرحمة   الوصفية   والمرحمة التجريدية   لعؿ أوليا ومع ى

وأىميا ىو المحافظة عمى القواعد الجمالية الخاصة بالتكامؿ والتوازف والترديد والإيقاع والتناغـ 
نما التزـ بيا محققاً الراح ة والامتاع لعيف المشاىد الموني، إنو لـ يحطـ ىذه القواعد الجمالية الشكمية وا 

 .. وعندا لا يمتزـ الفناف بقاعدة مف ىذه القواعد ف نو يمجأ إلى تعويضيا بالمبالغة في قاعدة أخر . 
وىناؾ أيضاً استمرار تقديمو الجماؿ الشكمي في كمتا المرحمتيف، فبعد أف سجؿ جماؿ الطبيعة والوجوه 

ماؿ الشكمي في ذاتو، محاولًا تحقيؽ النغـ الشخصية في مئات الموحات، انتقؿ إلى صياغة الج
والشاعرية كوسيمة مباشرة لمتعبير عف السعادة والفرح المذيف يحسيما الفناف أثناء العمؿ، فقدميا في 

 لوحات تكاد تخمو مف أي موضوع يشغؿ المتفرج عف القيـ المونية والجمالية. 
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نتاج ودائـ الدراسة، عمى منواؿ واحد لـ يكف مف المعقوؿ أف يستمر فناف كصلاح طاىر، غزير الا
يكاد يبعث الممؿ .. فكاف انتقاؿ منطقياً رغـ مظيره المفاجئ إذا نظرنا إليو داخؿ إطار فكرة البحث 

 عف الجماؿ في ذاتو. 
ولقد انشغؿ الفناف لزمف طويؿ قبؿ ىذه الطفرة بقضية حيرة الفناف بيف البيئة المحمية والإنطلاؽ الواسع 

 فف العالمي .. وكاف الأسموب التجريدي ىو طريقة لتخطي حدود المحمية. نحو آفاؽ ال
 خامساً: مرحمة التفكير بمغة الشكل بين التجريد واللاتشخيص: 

إذا كاف التجريد ىو تنقية الأشكاؿ الواقعية مف تفاصيميا ومف شكميا الظاىري مف أجؿ استخلاص 
ف ف اللاتشخيصية ىي محاولة اختلاؽ أشكاؿ جديدة  الجوىر أو القانوف الذي تقوـ عميو تمؾ الأشكاؿ،

 مقطوعة الصمة بأي شكؿ واقعي معروؼ. 
ذا سممنا بيذه التفرقة ف ننا نجد أف أعماؿ صلاح طاىر منذ عاـ  بؿ ومنذ ترؾ الاتجاه  1961وا 

 الوصفي، تندرج كميا تحت ىذيف النوعيف مف الفف التصويري. 
كي قد استنفد أغراضو وانتيى قبؿ مطمع القرف العشريف ، والتمسؾ ويقوؿ الفناف:   إف الاتجاه الكلاسي

بو يعتبر ظاىرة لا تتمشى مع روح العصر الحديث الذي تتفجر فيو الحياة كؿ يوـ بجديد   وتعرؼ 
التجريدية بأنيا : رسـ أشكاؿ مكونة مف خطوط ذات قيمة تشكيمية بحتة، ويضيؼ :   أنا أقصد 

لقيـ الموسيقية والألحاف الموجودة في الواقع، لأف الفناف كثيراً ما يشعر بالتجريدية ذلؾ البحث عف ا
بالسعادة والشاعرية إذا عاش فترة مف الوقت في جو معيف، أو بعد سماعو قطعة موسيقية أو مواؿ 
شعبي، أو بعد قراءة عمؿ أدبي مؤثراً، ولا يمكنو ترجمة ىذا الاحساس بالكممات أو التعبير عنو 

ف الخطوط والألواف ىي التي تقوـ بيذه التعبير الذي قد لا يفيمو الإنساف العادي، ولكنو بموضوع، ولك
 . (1)غالباً ما يكوف مفيوماً لمشخص المثقؼ ثقافة فنية عالية  

وقد قاؿ أيضاً: إف مصور القرف العشريف حيف يؤلؼ لوحتو ويرسميا ف نما يفكر بمفردات لغة 
الموف وما يتطمبو، ثـ الايقاع الموني والخطي، والتماسؾ بيف التشكيؿ، ومنيا الخط وخصائصو، و 

 العناصر، والعلاقات التشكيمية وىندستيا وبناؤىا وتكوينيا  . 
ىذه الكممات كميا تنطبؽ عمى الأسموب اللاتشخيصي الذي يمارسو في عدد مف أعمالو ولكنو مف 

بعد تحويرىا وتحريفيا واخضاعيا حيثف لآخر يعود إلى تطعيـ لوحاتو بأشكاؿ مستمدة مف الواقع 
                                                           

 .46، صممتاحؼ والمعارضصلاح طاىر : قاعة أفؽ واحد، وزارة الثقافة، قطاع الفنوف التشكيمية، الإدارة المركزية ل  (1)
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لأسموبو المميز وضربات فرشاتو التي أصبحت عمماً عمى أعمالو .. ومثاؿ ذلؾ رسومو لمتجمعات 
الإنسانية والمباني العربية الطراز، وتمؾ التي يصور فييا أحد العناصر المشخصة مثؿ نبات البامبو 

العنصر الواحد في الموحة بتنويعات مختمفة مطبقاً أو القضباف الحديدية أو الآلات والأوراؽ ، ثـ يكرر 
 قواعد التشكيؿ الفني التي برع فييا. 

في مثؿ ىذه الأعماؿ ينتمي الفناف إلى التجريدية، بينما في أعمالو اللاتشخيصية نجده يواصؿ الطريؽ 
 الذي بدأه المصوروف   الموسيقيوف  . 

فػي التشػكيؿ يػؤدي إلػى الارتفػاع بمسػتو  أعمالػو فػي لكف ممارسة الفناف ليػذيف الأسػموبيف المعاصػريف 
حركة حمزونية، لأنو عندما يعود إلى رسـ العناصر الموجودة في الطبيعة، ف نو لا يعود إلييػا كمػا كػاف 
نمػػا عمػػى مسػػتو  أرقػػى وأكثػػر تطػػوراً، عمػػى الأقػػؿ مػػف الناحيػػة التكنيكيػػة إف لػػـ يكػػف مػػف  يرسػػميا أولًا، وا 

 مشخص. ناحية قوة التعبير عف ال
 سادساً: مرحمة الانتقاؿ بيف الخامات الشكمية ثـ العودة للألواف المائية: 

نمػا ىػو يتنقػؿ أيضػاً  ولا تقتصر حركة الفناف عمى الانتقاؿ مف   التجريد إلى اللاتشػخيص   وا 
ي خلاؿ ذلؾ بيف الخامات الشكمية لمرماديات فيما بيف الأبيض والأسود، ثـ يعود إلػى الألػواف المائيػة فػ

العاـ التالي، ليتركيا مرة أخر  ليشكؿ لوحاتو مف الأبيض والأسػود وحػدىما، ثػـ لا يمبػث أف يرجػع إلػى 
الألػػواف ولكنػػو يسػػتخدـ ىػػذه المػػرة   الجػػواش   ثػػـ ينتقػػؿ إلػػى اسػػتخداـ الألػػواف الزيتيػػة، وبعػػدىا الألػػواف 

 البلاستيؾ، ثـ الإكريميؾ، وىكذا. 
بػػيف الخامػػات والأصػػباغ المختمفػػة بحثػػاً عػػف الإمكانيػػات  كػػاف يقػػوـ بتغييػػر أداة الرسػػـ متػػنقلاً 

 الشكمية والمذاؽ الخاص لكؿ نوع ذلؾ ليحقؽ لمساره الفني الحيوية والتطور الدائميف. 
 سابعاً: مرحمة التصوؼ: 

 الجلالػػو لفػػظ تصػػوير عمػػى لوحاتػػو فاقتصػػرت ،لقػػد خػػاص فػػف صػػلاح طػػاىر مرحمػػة ىامػػة مػػف التصػػوؼ

 فػػي تكمػػف لوحػػة 611 تبمػػغ التػػي المجموعػػة ىػػذه عظمػػة لكػػف متنوعػػة، وخطػػوط ؿوأشػػكا ىيئػػات فػػي )الله(

 الأشػكاؿ فػي يجمػع المرحمة ىذه عند وىو ووظيفتو، وشخصيتو قوامو لو حي كائف أنيا للألواف، استخدامو

 عمييػا يضػفى إنػو منيا، إيحاءات تقدـ ولكنيا ذاتيا في الطبيعة تصور لا عوالمة والتجريد، التشخيص بيف

 تػر لػـ ولػو البحػار إلػى يشػير موسػيقياً  عالمػاً  ليػا، معػادلات آخػر عالمػاً  فيخمؽ مشاىدىا ويحور لونيا عاً قنا

 أخػػر ، أحيانػػاً  وبالصػػخور أحيانػػاً  بػػالبراكيف ويزخػػر بسػػتاف، معػػالـ تػػر  أف دوف بسػػتاني بجػػو ويزدىػػر بحػػراً 
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 مػػف وعػػوالـ صػػناعية لمػػدف رمػػوزاً  فييػػا تػػر  أو الجديػػدة الفنػػاف لوحػػات عمػػى الريفػػي التػػأثير يغمػػب مػػا وكثيػػر

  لو. تمثيلاً  تكوف أف دوف بشيء توحي كالموسيقى جميعاً  إنيا والإنشاء البناء
ذا عػادة تنسػيؽ عمميػة الفني الخمؽ كاف وا   ذروة إلػى بػو ترتفػع طػاىر صػلاح مقػدرة فػ ف للإشػكاؿ صػياغة وا 

 والألػػواف، الأشػػكاؿ عػػالـ فػػي شػػيء دىايحػػ لا التػػي المتنعػػة بػػالروح يصػػمنا معبػػراً  الأخيػػرة أعمالػػو مػػف تجعػػؿ

ف أعمػػاؿ وىػػي  بػػو تتسػػـ الػػذي التشػػاؤمي الجػػو مػػف وتخمػػو والمسػػرة التفػػاؤؿ تشػػيع أنيػػا إلا بػػالعمؽ اتسػػمت وا 

 تعطػػي وىػػي المعاصػػرة الاتجاىػػات لػػبعض طابعػػاً  أصػػبحت التػػي العدميػػة ومػػف الحديثػػة الأعمػػاؿ مػػف كثيػػر

 فػػي المعاصػػر الفػػف تجػػرؼ أخػػذت التػػي الفنيػػة البػػدع إلػػى تيػػوي أف دوف الػػرؤ  لعػػالـ جديػػدة وحقيقػػة شػػكلاً 

  مصيره. وتيدد العالـ
 الإبػػداع قػػيـ الجديػػد لعالمػػو أيضػػاً  يحفػػظ القػػديـ التشخيصػػي عالمػػو مػػع وفػػاؽ عمػػى ظػػؿ الػػذي الفنػػاف فيػػذا

  والألواف. الأشكاؿ مف خالصة صيغ إلى الحياة ويحور
  )البورترييات(: الشخصية الوجوه *

 التشخيصػػػي عالمػػػو مػػع يعيشػػػو كػػاف الػػػذي الوفػػاؽ ذلػػػؾ طػػػاىر صػػلاح بيػػػا ينفػػرد التػػػي اتالمميػػز  أىػػػـ مػػف

 الشخصػػػية الوجػػػوه بػػػو يرسػػػـ الػػػذي التقميػػػدي الأسػػػموب فػػػي بقػػػوة يتمثػػػؿ الػػػذي الوفػػػاؽ ىػػػذا القػػػديـ، الوصػػػفي

 )البورترييات(.
 لوحاتو ؿخلا مف الطائمة الأمواؿ جمع عف زىده بعد البسيط الرزؽ مصادر مف مصدر يمثؿ كاف وربما

ىدائو الفنية   .(1)لأصدقائو الموحات مف كبير عدد وا 
 كاف ف ف للإنساف الخارجية الملامح يرسـ لا الفناف إف .. البورتريو فف عف طاىر صلاح الفناف ويقوؿ

 أجمؿ في الإنساف يصور كيؼ يعرؼ مف ىو الحقيقي الفناف ولكف .. ذلؾ عمى أقدر فالفتوغرافيا ذلؾ

  . وتحميميا الشخصية تمؾ بدراسة إلا يكوف لا وذلؾ حالاتو
 .. بداخمو ما أر  أف أستطيع حتى طويمة جمسة أولاً  معو أجمس ف نني لأرسمو شخص لي يأتي فعندما
  الشخصية. تمؾ في ما أجمؿ أبرز أف أحاوؿ الشخصية لتمؾ داخمية رؤية وكأنيا الصورة فتكوف
 رسمت أني بالذكر الجدير ومف .. والساسة والفنانيف المجتمع نجوـ مف جداً  كثيرة شخصيات رسمت ولقد

  السادات. أنور والرئيس الناصر عبد جماؿ والرئيس فاروؽ الممؾ

                                                           

 .حوار مع نجمو أ / أيمف صلاح طاىر  (1)
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 مػػف عشػػرة الحاديػػة فػػي يػػزاؿ مػػا وكػػاف حيػػاتي بدايػػة فػػي ذلػػؾ وكػػاف لػػو بورتريػػو بعمػػؿ قمػػت فػػاروؽ الممػػؾ

  .(1)عمره

 وأعماقو الشخص حياة تاريخ أي   BIOGRAPHY   بيوجرافي   عف عبارة الشخصيات رسـ إف

  .(2)البورتريو ميمة ىي ىذه الأساسية، ومشخصاتو
 ، وبالطبيعة بالواقع العممي الاتصاؿ خيط لمفناف يحفظ الذي ىو الرسـ مياديف مف الميداف ىذا إف

 الأشكاؿ في ثراء مف تتضمنو بما سواء الفنانيف، لجميع الأوؿ المعمـ جداؿ غير مف ىي والطبيعة

 سطح إلى الفناف يترجميا التي الجمالية والقوانيف الشكمية لمعلاقات نماذج مف تقدمو بما أو لواف،والأ

  منيا. النموذجي واختيار وتنقيتيا تصفيتيا بعد التصوير بمغة لوحتو
 * ثلاثة أنواع من الاستمتاع بالخمق الفني: 

ثة أنواع مف الاستمتاع بالخمؽ إف السر الكامف وراء ىذه الظاىرة في فف صلاح طاىر ىو وجود ثلا
الفني، أو بمعنى أدؽ   الإحساس بالرضى   في كؿ حالة، يختمؼ عف الإحساس الذي يكتنفو عندما 

 يمارس الأسموبيف الآخريف. 
ففي الحالة الأولى، عندما يرسـ الوجوه الشخصية )البورترييات( يحس بامتلاكو لمطبيعة وسيطرتو 

ترابو مف الإنساف الذي يرسمو متعمقاً في أغواره، مشبعاً شغفو بعمـ النفس عمييا، ىذا بالإضافة إلى اق
والسير الشخصية، كما أف ىذا النوع مف الرسـ يحقؽ لو موقعاً اجتماعياً متفوقاً، ويدحض أي اتياـ 
بأنو يمارس التجريدية واللاتشخيصية بسبب الضغؼ في الرسـ الواقعي أو عدـ القدرة عمى الالتزاـ 

اؿ الطبيعية، إف رسـ الوجوه بالأسموب الوصفي يحقؽ إحساساً بالرضى مف نوع خاص فمـ بالأشك
 يتخمى عنو. 

وفي الحالة الثانية عندما استخرج الأشكاؿ الريفية والتجمعات الإنسانية والتكوينات المعمارية وغيرىا 
ياً وحقؽ في كؿ لوحة مف أعماؽ ذاكرتو، ثـ أخضعيا لأسموبو في التشكيؿ، فقد خمؽ بيا عالماً مثال

                                                           

ىػػد  عبػػد الػػرحمف: شػػمس لػػف تغيػػب، صػػلاح طػػاىر، صػػالوف غػػازي الثقػػافي العربػػي، كتػػاب المواىػػب، العػػدد الثالػػث،   (1)
 .34، ص2117

 .52، ص2119صلاح طاىر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، جيلاف حمزة :   (2)



 د/ منال شبل محمد عبدالسلام                                      م            2024 يونيو( 13عدد )ال

 

 
166 

 

حمماً تشكيمياً فيو يعيد تنظيـ الواقع وفؽ أسموبو، ويخرجو مف الفوضى والتناثر إلى النظاـ والتماسؾ ، 
 إنيا متعة مف نوع آخر. 

ويجد الفناف في رسـ الأشكاؿ اللاتشخيصية التي كاف يبتكرىا نوعاً ثالثاً مف الإحساس بالرضى 
ي يشيع في نفوسنا عندما نتوصؿ إلى حؿ مسألة ىندسية أو نكتشؼ والاستمتاع يشبو ذلؾ الفرح الذ

قانوناً رياضياً، إنيا متعة ذىنية لأنو يجسد في كؿ لوحة   غير تشخيصية   قانوناً جمالياً مف قوانيف 
التوازف والتألؼ والتقابؿ والتكامؿ وغيرىا مف القوانيف التي تحكـ العلاقات بيف الخطوط والمساحات 

ودرجاتيا ، فكاف عندما يحقؽ الإحساس بالديناميكية والحركة عمى السطح الساكف ذي والألواف 
البعيديف، وعندما توصؿ إلى التعبير عف انفعاؿ أو عاطفة أو أي معنى مجرد، وعندما حقؽ لعيف 
المشاىد إحساساً بالرضى والإشباع كالذي يحققو العمؿ الموسيقي الجيد عند سماعو، بذلؾ حقؽ الفناف 

 فسو أعمى درجة مف درجات الفرح والسعادة، بؿ والنشوة. لن
 * الجانب الإنساني: 

أما الفناف فكاف يعبر عف حالات استمتاعو بالخمؽ الفني مشبياً إياىا بممارسة ألعاب رياضية مختمفة، 

  إنو لـ ينس أنو كاف ملاكماً في شبابو، فيو يمارس الرسـ كما لو كاف يتسابؽ في السباحة أو يتبار 

 في التنس فيقوؿ: 

  إف الإنسػاف يبػدو أصػدؽ مػا يكػوف مػع نفسػو حػيف يمعػب، والألعػاب فػي تنوعيػا ثػـ ابتكارىػا ثػـ التفػػوؽ 
فييػا، ىػي ظػاىرة تػلازـ كػؿ حضػارة ظيػرت فػي التػاريخ، والفػف أيضػاً ػ إنػو أوؿ الظػواىر الحضػارية ػ 

غيػر الحقيقػي فيػو لػيس بلاعػب عمػى والفناف الحقيقي ىو لاعب ممتاز مػف الدرجػة الأولػى، أمػا الفنػاف 
الإطػػلاؽ، بػػؿ صػػانع مقمػػد ممعػػف فػػي إرىػػاؽ نفسػػو، والمعػػب غيػػر العبػػث، فالعبػػث فوضػػى وتبديػػد لمعمػػر 
والطاقة، أما المعب فأنت تؤديو والمتعة تصػاحبؾ إذا كنػت عمػى درايػة وخبػرة بقػوانيف المعبػة، إذ أف كػؿ 

 لعبة عمى حدة ليا قيودىا وأصوليا. 
طاىر إلى درجة عالية مف الخبرة في التشكيؿ حتى كاف الأسموب طيعاً بيف يديو،  ولقد وصؿ صلاح

ووسيمة لتحقيؽ أفكار أعمؽ مف مجرد استعراض الميارة في التشكيؿ، فالإسموب لـ يعد ىدفو بعد أف 
 كاف محور إىتمامو في سنوات الطفرة. 
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وؿ الموضوعات التي تمجد العمؿ ولا تخمو أعماؿ الفناف مف التعبير عف الجوانب الإنسانية وتنا
عندما قاـ برحمتو إلى أسواف أثناء بناء السد  1963والبناء، وأوضح النماذج ىي تمؾ التي بدأىا عاـ 

العالي، فقد اختارتو وزارة الثقافة ضمف مجموعة مف الفنانيف التشكيمييف تجولوا في النوبة قبؿ أف 
العمؿ بأسواف حيث شاىدوىا وسجموا الأعماؿ الإنشائية تغطييا مياه السد العالي، وأقاموا في مواقع 

 الضخمة وأبطاليا مف العماؿ والفنييف. 
ومف ذلؾ التاريخ نجده يتناوؿ )مف حيف لآخر( الإنساف في تألقو عندما يعمؿ لوحة تصور الحماليف 
 وعمى أكتافيـ كتمة خشبية ضخمة يتعاونوف عمى نقميا في ىمة ونشاط، وأخر  تصور فلاحتيف
منحنيتيف في حقؿ متسع تجمعاف ثمار الأرض، وحتى عندما رسـ الإنساف صغيراً متوحداً داخؿ 

 -رغـ صغر حجـ الشخص المرسوـ في كوف واسع مضطرب  -تكويف ىائؿ عاصؼ، ف ننا نحس 
أنو لا يزاؿ مسيطراً ومتحكماً وسيداً ليذا الكوف، وذلؾ مف خلاؿ لونو القوي المتفرد الذي يواجو في 

خ وقوة كؿ الألواف الأخر  حولو ، إف الفناف يستخدـ مجموعة الميارات التشكيمية التي يجيدىا رسو 
ليعبر عف الإنساف ويمتع عيف المشاىد ويستوقفو، فتظؿ الصورة مترسبة في ذىنو لا ينساىا ميما 

 طاؿ الزمف. 
لمفناف أف يسمييا ، ىي  كما أف لوحاتو التي تصور   تشكيلات إنسانية  أو   القبيمة   كما كاف يحمو

تعبير عف مد  حبو لمناس جميعاً وليس لفرد معيف، فيظيروف في شكؿ تكتلات قوية ميما كاف 
عددىـ، أنيـ يتداخموف ويتماسكوف كما يحدث في المجتمع، وملابسيـ مستوحاة مف الملاية المؼ التي 

 ذاؽ المحمي. ترتدييا النسوة في الأحياء الشعبية بالقاىرة، ومف ىنا يتحقؽ الم
كما أننا نستطيع أف نممح بوضوح المظير النحتي والتجسيـ الذي تتخذه ىذه التجمعات الإنسانية وقد 
رسمت عمى أرضية مسطحة أو موغمة في الإيحاء بالعمؽ، وىكذا يبرز الفناف الجانب الإنساني 

التقابؿ والمواجية التي  ويضعو في مكاف الصدارة ، نتيجة إستخدامو لأمثاؿ ىذه الميارات، فمف أشكاؿ
تحقؽ الإحساس بالصراع والديناميكية، مثؿ استخدامو لمخطوط المنحنية والمينة مع الأقواس في رسمو 
لمناس عمى أرضية ذات طابع معماري مركبة مف خطوط مستقيمة رأسية وأفقية متعامدة وىكذا يضع 

 الخط المنحنى في مواجية الخط المستقيـ. 
الألواف الباردة كالأخضر والأزرؽ في مواجية الألواف الساخنة كالأحمر والأصفر  كما يستخدـ الفناف

ومشتقاتيما فتتحقؽ الديناميكية مف خلاؿ التفاعؿ بيف ىاتيف المجموعتيف المونيتيف المتقابمتيف، كما 
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كابية، يضع الألواف الصريحة المنفردة بطريقة مبيرة مضيئة في مواجية الألواف الممتزجة المتداخمة ال
والمشخص في مواجية المجرد، لقد كاف يجمع بيف ملامح الإنساف وجو المكاف في تكوينات ذات 
طابع بنائي تتميز بشاعرية حالمة وأسموب خيالي يقترب مف الجو الأسطوري، كما أنو لـ يخفي أثر 

 المممس. حركة أدوات الرسـ عمى سطح الموحة مما يساعد عمى تحقيؽ الإحساس بالثراء والغنى في 
ونحػػف نستشػػؼ فػػي أعمالػػو تمػػؾ العلاقػػة الجدليػػة بػػيف الأشػػكاؿ التػػي تنيػػدـ وتمػػؾ التػػي تتولػػد فػػي نفػػس 
المحظػػػة، كمػػػا أنػػػو فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف يعتمػػػد إعطػػػاء الإحسػػػاس بػػػأف الخطػػػوط قػػػد وضػػػعت بسػػػرعة 
 وعشػػوائية ليضػػاعؼ إحسػػػاس المشػػاىد بالحركػػة والآليػػػة، وىػػذا الأسػػموب يجعػػػؿ لوحػػات صػػلاح طػػػاىر

 تحتفظ بقيمة حية دائمة كالتي تتميز بيا الرسوـ الخطية السريعة )الاسكتشات(. 
ىػػػذا بالإضػػػافة إلػػػى اسػػػتميامو لمتػػػراث العربػػػي وتكوينػػػات الأرابيسػػػؾ بالػػػذات، باعتبارىػػػا تكوينػػػات بنائيػػػة 
 محكمػة التركيػب، وىػػو قػد أعمػػف أكثػر مػػف مػرة أف الفػػف الإسػلامي ىػػو الأسػاس القػػديـ لمفنػوف التجريديػػة

 الأوروبية. 
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 الموحات

 

 

 

 

 
 

 )الاعجوبة(تحميل لوحة تجريدية  - (3)شكل
إننا أماـ سيمفونية ساحرة مف عزؼ مايسترو الألواف والألحاف ، فتمؾ لوحة مف جنة أفكار الخطوط 
الانسيابية الرشيقة كانيا اغصاف شجر يحمؿ طيور رائعة  الألواف ، وخطوط طولية وعرضية كأنيا 

ة موسيقية فوقيا أوتار تخرج منيا نغمات موسيقية ، أبدع الفناف في العزؼ بالألواف الأحمر المائؿ لنوت
لمفوشيا والأزرؽ المائؿ لمبنفسجي والموف الأصفر وقد وزع الأخضر الفاتح والأبيض بممسات رقيقة 

 تنير الموحة التي أكد التكويف بالأسود مما يزيد مف إشراقة الألواف
 

 

 

 

 

 

 

 

 1993 سن 90 - 130 زيتيت ألواى - الأعجوبت( 1)شكل

 اجساد ودوائر( 2)شكل
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 تحميل الموحة ) اجساد ودوائر (  -( 2شكل) 
التكويف تتصارع فيو الخط والدائرة وكأف الخطوط أجساد والدوائر رؤوس في حركات مختمفة  اف

وتتصدر التكويف دائرة كبيرة بالموف الأزرؽ في منتصفيا بقعة مف الموف الأبيض كأف الفناف يريد أف 
اف الموف الأزرؽ والأبيض في كؿ الموحة ووزع الموف يقوؿ أف النور ينبع مف داخمنا وقد وزع الفن

 الأخضر يتخمميـ .

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( بورتريه من مرحمة النصف تشخيصية ) بورتريه (1)شكل 
إنيا إمرأة ريفية رسميا بخطوط مبسطة وأيضا ألواف بسيطة مف الأصفر المائؿ لمخضرة والبنيات 

سامة رقيقة تجعمنا نشعر اننا في حضرة أميرة مف والرماديات ، تظير المرأة في وضع بو شموخ وابت
 المصرية القديمة. الحضارة

 
 
 
 

 

 بورتريه( 3)شكل

 الظلام هقابل النور (4)شكل
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 ( تحميل لوحة ) الظلام مقابل النور (4)شكل 
تشكيؿ مف تشكيلات تمؾ المرحمة الكثيرة التي امتمكت كؿ نفسو وقد أبدع الفناف استخداـ المونيف 

توازف بيف الكتمة والفراغ ولمفناف رؤية في ( وعمؿ Contrastالأبيض والأسود وعمؿ تكامؿ بالتضاد )
 وضع الفراغ بالموف الأسود إشارة لميؿ وتشكيؿ ىو بالموف الأبيض دليؿ لمنور المقابؿ دائما لمظلاـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( تحميل الموحة ) الأحياء الشعبية (9ِ)شكل

  لوحة مف المرحمة الواقعية لأحد الأحياء الشعبية •

Landscape   فييا الفناف في تصوير  التي أبدع

البيوت القديمة والمشربيات والتفاصيؿ الدقيقة التي 

عبر بيا عف مد  الارتفاع والعمؽ في المكاف ، وقد 

عمؿ التضاد برع في توزيع الألواف كعادتو في 

  ( Contrast ) الموني

 1965 -ظلام لوحت زيتيت ال (5)شكل

 1965( اشخاص 6)شكل
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في الملامس المتنوعة بيف الألواف الداكنة والفواتح كالأصفر و الأبيض و الأزرؽ والرماديات و ابدع • 

مثؿ المباني القديمة والخشب في المشربيات والملابس للأشخاص الموزعيف في الموحة والملابس 

 المنشورة في أعمى بناء أخر الموحة.

  سم( 12 - 43ألوان زيتية  -أشخاص .  3419( تحميل لوحة ) 1)شكل

ة ربما يكوف ذلؾ لإحساسيـ بالاحتياج إننا أماـ تكتلات بشرية ربما لبعض النساء المتقاربة الممتصق

 .إلى الطمأنينة والأماف حيث تجدىا في ذلؾ التكتؿ ونجدىا اكاؿ دوف ملامح بؿ انيا تشبو المنحوتات
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-سم90×14زيتيه عمي قماش لوحة ( 2)شكل
، مف خلاؿ من مجموعه الفنان الخاصه  3413

حوار بيف الفناف صلاح طاىر والناقد صبحي 
لشارونى حوؿ الازدواج في الانتاج الفني في ا

مرحمو زمنيو واحده وقد برر الفناف ذلؾ بخوفو مف 
تشويو الانساف مستخدما خبراتو التكنيكيو عند 
التصدي لتصوير الوجوه، وادت ىذه المناقشو 
بالبدا في رسـ لوحو شخصيو لمكاتب والناقد 
صبحي الشاروني لا يمتزـ فييا بالاسموب 

وانما ينفذىا بخبطات فرشاتو الجريئو  الاكاديمي
كما في اعمالو الاخري وقد عرضت ىذه التجربو 

في قاعو اخناتوف .بتقديـ الفناف لاتجاىيف احدىما يمثؿ الاستمرار في التجريديو المطمقو بعد اف 
 تطورت الي نوع مف البنائيو وعلاقات ىندسيو وزخرفيو تجعؿ الالواف القويو ممتعو لممتمقي .

الوان زيتيه عمي قماش  -( تجريد 3ل)شك

 3422-سم  19×29

ابرز نموذج لمبحث عف الجماؿ الشكمي في 
 الخطوط المجرده والالواف في علاقاتيا ببعضيا.

وقد تناوؿ الفناف العمؿ الفني مف خلاؿ التفكير 
بمفردات لغو التشكيؿ ومنيا الخط وخصائصو 
والموف وما يتطمبو ثـ الايقاع الموني والخطي 
والتماسؾ بيف العناصر والعلاقات التشكيميو 

  وىندستيا وبناؤىا وتكوينيا.
 

 

 

 

الواى –( صورة شخصيت صبحى الشارونى 7)شكل

 1968زيتيت 

 35×25 قواش علي زيتيه الواى - تجريد( 8)شكل

 1977- سن
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 الخاتمة: 

وتػػدور الأيػػاـ وكػػؿ مػػا فػػي الأسػػتاذ يضػػعؼ ويقػػؿ إقبالػػو عميػػو مػػف المأكػػؿ والممػػبس والأسػػفار أو حتػػى 

عمػاؿ يقػؿ التنقؿ البسيط أو تمبية الدعوات لافتتاح المعػارض أو كتابػة المقػالات للأىػراـ .. كػؿ ىػذه الأ

إقباه عمييا رويداً رويداً إلا شيئاً واحداً ىو مسؾ الفرشاة يومياً .. ىذا الفعؿ لـ يخفت مطمقػاً مػف دخيمػة 

الأستاذ وكيؼ لا يأكؿ ومف أيف تأتيو ىذه الطاقة العظيمة بؿ الجبارة عمى الإبداع والتجديد اليومي بلا 

ظػػروؼ التػػي يمكػػف أف توقفػػو عػػف الرسػػـ بكػػؿ تػػواف ولا توقػػؼ، فمػػـ يكػػف ىنػػاؾ الحػػدث أو الخبػػر أو ال

 أنواعو ووسائمو مف ألواف المياه إلى ألواف الزيت إلى الأحبار ... الخ. 

الأستاذ كاف الجسد منو يضعؼ وفي نفس الوقػت يػزداد إشػعاع عقمػو بدرجػة لا يمكػف ملاحقتيػا. لمعقػؿ 

.. مطمقػاً ممػا يحػث المػرء حثػاً عنده قيمة ضخمة وقػوة الإيمػاف بيػذا العقػؿ لا تبيػت أو تضػعؼ مطمقػاً 

ويعيطو اليقيف مف وراء اليقيف بعممقة الأستاذ التي لا حدود ليا .. ولما تأكد ضعؼ الجسد أكثر وأكثػر 

فكاف يقع أحياناً بسبب فقداف التوازف بعد أف أمسؾ بعصا يستند إلييا فكاف يقوـ واقفاً صالباً جسػده، ثػـ 

 د. يعاود عمى الفور مسؾ الفرشاة مف جدي

لػػى موسػػيقاه  ومػػف كمماتػػو أف الحيػػاة قصػػيرة والفػػف طويػػؿ المػػد ، إذ أصػػغينا جيػػداً إلػػى ىمػػس لوحاتػػو، وا 

الشػػػجية الخفيػػػة ونظرنػػػا بعػػػيف ذكيػػػة إلػػػى إيقاعاتػػػو الداخميػػػة فيمػػػا بػػػيف الخطػػػوط والألػػػواف، بػػػيف الأشػػػكاؿ 

وقػلاع المراكػب النيميػة  والظلاؿ، ف ننا سوؼ نجد دائمػاً ىػذه الأصػداء البعيػدة لطرحػو الفلاحػة المصػرية

وتػػػراقص بنػػػت البمػػػد فػػػي الأحيػػػاء الشػػػعبية ودندنػػػة الأرابيسػػػؾ فػػػي المشػػػربيات واسػػػتدارة القبػػػاب وتػػػرانيـ 

 الكنائس وشموخ المآذف المزخرفة يجمع بينيـ في معزوفة لونية وفي صوفية المئحب لإيقاع الوطف. 
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الفف، وكيفية النظر إلى الأعماؿ الفنية  ويبقى أف نتدرب عمى كيفية البحث عف الجماؿ في الحياة وفي

واستخراج ما فييا لنتحاور معيا، وكيفية أف نحػوؿ حياتنػا إلػى متعػة سػموؾ مػف خػلاؿ الفػف ومػف خػلاؿ 

 صفحات صيغت بفكر صلاح. 
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