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 البِنية الإيقاعيةفي ديوان )بقايا سراب( لعبد العميم القباني
 عبد الوىاب عبد المقصود عمي برانية

 –دمنيور  –كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات  –لنقد قسم الأدب وا
 جميورية مصر العربية .

 AbdelwahabBarrania.el.8.41@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني :
 الممخص :

يتناوؿ وذا البحث ديواف )بقايا سراب( لمشاعر السكندري عبد العمػيـ القبػان ذ ذلػؾ 
التعميـ والتثقؼذ والاسترزاؽ أيضاذ فكانػت الشاعر الذي عاش حياته عصاميا ف  

حياته سمسمة مف الكفاح المتواصؿذ ومػ  ذلػؾ أثبػت ردارتػه وهدرتػه عمػس ممارسػة 
الكتابة الشعريةذ باحترافية وتمكػفذ هػدارا لػه أف يكػوف واحػدا مػف شػعراد اةسػكندرية 

 المعروفيف ف  ريمه وما يميه مف أرياؿ.
  )بقايػػا سػػراب( يضػػػـ بػػيف رمدتيػػػه نحػػو ثػػػ ث وديػػواف الشػػاعر عبػػػد العمػػيـ القبػػػان

وأربعػػيف هصػػيدةذ تػػدور حػػوؿ أوػػراض متنوعػػةذ حػػافظ الشػػاعر فػػ  نظمىػػاذ عمػػس 
الشػػكؿ التقميػػدي نوزاف ال ميػػؿ بػػف أحمػػد الفراويػػديذ  ووػػو إف حػػاوؿ الترديػػد فػػ  
وذا الشكؿ مف  ػ ؿ بعػض القصػااد التػ  تتعػدد فيىػا القػواف ذ لكنػه لػـ يكثػر مػف 

 المواذ بالشكؿ الممتزـ بالنمط التقميدي.ذلؾذ وآثر 
والدراسة تتنػاوؿ الظػواور اةيقاعيػة المتنوعػة فػ  شػعر الػديوافذ كالشػكؿ ال ػارر  
مف وزف وهافيةذ وما ينػت  عػف ذلػؾ مػف آثػارذ تقػدـ لمقػارئ منترػا دلاليػاذ هػد لعػب 
  اةيقػػاع التقميػػدي دورا مىمػػا فػػ  إبػػرازنذ كاشػػفا عػػف أف اةيقػػاع لاعػػب أساسػػ  فػػ

منظومػػػة القصػػػيدة الفنيػػػةذ وأف كػػػؿ اندوات الفنيػػػة تتكامػػػؿ فيمػػػا بينىػػػا لصػػػن  وػػػذا 
المنت  الدلال  ف  النىايةذ كما أف اةيقاع نفسه كم  وشػامؿ لا يمكػف تنػاوؿ رػزد 
منػػه منفػػرداذ نف اةيقػػاع ظػػػاورة عامػػة مترابطػػة فػػ  رميػػػ  مكوناتىػػا وتعمػػؿ معػػػا 

 الشعري. عمس صن  وذن الدواؿِّ المعنوية ف  النص
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كمػا تناولػت الدراسػػة بعػض الظػػواور اةيقاعيػة الدهيقػػة والمىمػة التػػ  يمكػف رؤيتىػػا 
دا ػػؿ البيػػػت الشػػػعريذ ولا يمكػػػف أبػػػدا تراوػػػؿ هيمتىػػػا الفنيػػػة واةيقاعيػػػة فػػػ  صػػػن  
الوحدة الفنية والموضوعية لمنصذ مػف تمػؾ الظػواور اةيقاعيػة الدا ميػةص التصػري  

 صوت  بم تمؼ أنواعه.والتدوير والرناس والتكرار ال
 ذالػػوزف ذبقايػػا سػػراب  ذعبػػد العمػػيـ القبػػان   ذالبنيػػة اةيقاعيػػة الكممااات الماتاةيااة:

 الترنيس. ذالتكرار ذالتدوير ذالتصري  ذالقافية
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Abstract: 

This research deals with the collection of poems (Mirage 

Remains) by the Alexandrian poet Abdel Aleem Al-Qabbani, 

a poet who lived his life self-made in education and culture, 

and also in earning a living. His life was a series of 

continuous struggles, yet he proved his worth and ability to 

practice poetic writing, with professionalism and skill, which 

made him one of the famous poets of Alexandria in his 

generation and the generations that followed. 

The poet Abdul Aleem Al-Qabbani's collection (Mirage 

Remains) includes between its two covers about forty-three 

poems, revolving around various themes. In composing them, 

the poet maintained the traditional form of the meters of Al-

Khalil bin Ahmed Al-Farahidi. Although he tried to innovate 

in this form through some poems that have multiple rhymes, 

he did not do so much, and preferred to resort to the form 

committed to the traditional style. The study deals with the 

various rhythmic phenomena in the poetry of the collection, 

such as the external form of meter and rhyme, and the 

resulting effects, presenting the reader with a semantic 

product, in which traditional rhythm played an important role 

in highlighting it, revealing that rhythm is a fundamental 

player in the system of the artistic poem, and that all artistic 

tools complement each other to create this semantic product 

in the end. Also, rhythm itself is comprehensive and 

inclusive, and no part of it can be addressed separately, 

because rhythm is a general phenomenon that is 
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interconnected in all its components and works together to 

create these moral connotations in the poetic text. The study 

also dealt with some of the subtle and important rhythmic 

phenomena that can be seen within the poetic verse, and their 

artistic and rhythmic value in creating the artistic and 

thematic unity of the text can never be ignored, from those 

internal rhythmic phenomena: alliteration, rotation, 

paronomasia, and phonetic repetition in its various types.  

Keywords: Rhythmic Structure, Abdul-Alim Al-Qabbani, 

Remnants Of A Mirage, Meter, Rhyme, 

Alliteration, Rotation, Repetition, Alliteration. 
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 مقدمة
لما كاف الشعر وو المكػوف الحضػاري انشػىرذ الػذي عػرؼ بػه العػرب منػذ 
راوميتىـ ذ وحتس وهتنا الحاضرذ وكاف فيه سرؿ حياتىـذ وتاري ىـ المنقوؿ عبر 

فقػػػد هامػػػت حػػػوؿ الشػػػعر  -الروايػػػة أولا ثػػػـ التػػػدويف فػػػ  عصػػػور الكتابػػػة والتػػػ ليؼ
ته وأدواتػػه الفنيػػةذ وتطػػورت دراسػات وتػػفليؼ عديػػدةذ تعػػال  هضػػايان ووظيفتػه ورسػػال

تمػػػؾ الدراسػػػات تطػػػورا ممحوظػػػا مػػػف ريػػػؿ إلػػػس ريػػػؿذ فػػػ  مرػػػاؿ الشػػػكؿ اةطػػػاري 
لمقصػػيدةذ فبػػدلا مػػف اعتمادوػػا عمػػس الػػنمط التقميػػدي لمبحػػور القديمػػة وحػػدوا راحػػت 
الدراسات الحديثة تبحث عف إطػار تكػوين  تتػرابط فيػه اندوات البناايػة واةيقاعيػة 

ادات موسػػػعةذ حػػوؿ الدلالػػػة والمعطيػػات الموضػػػوعية والفنيػػػة لمػػنصل لتنػػػت  لنػػا هػػػر 
 لمنص الشعري.

وهد كاف اةيقاع بمفىومه الشامؿذ أكثػر عناصػر الشػعر تلاملاػ  فػ  أعمػاؽ 
اةطار ال ارر  المكوف مف الوزف والقافية فحسبذ  النصذ فىو ليس هاصرا عمس

نما وو أكثػر تفصػي  وتعقيػدا مػف وػذا الشػكؿ ال ػارر ذل إذ لا  يكػاد ي مػو نػص وا 
شػعري مػػف عػروة مػػف عػػرانذ و ػيط مػػف  يوطػػهذ ترػد ذلػػؾ فػػ  الحػرؼ وفػػ  المفػػظ 
وف  العبارةذ وف  انساليب الب وية والبديعية الت  يتشكؿ اةيقاع الدا م  لمػنص 
مف الكثير منىاذ وأكاد أرػزـ أف اةيقػاع بػالنظرة الشػمولية إليػهذ لا يكػاد ي مػو منػه 

يكػػوف ظػػاورا بػػارزا تممسػػه انيػػديذ وتدركػػه الحػػواسذ نػػص شػػعريذ وأنػػه يمكػػف أف 
ويمكػػػف أف يكػػػوف مسػػػتتراذ مت فيػػػاذ متواريػػػا وراد انحػػػرؼذ وفػػػ  ظػػػ ؿ الكممػػػاتذ 

 يرهب المشىدذ وينظر ماذا ترؾ فيه مف أثر.
ومػف  ػ ؿ تمػؾ النظػرة الشػمولية ل يقػاع نبتػت فػ  الػذوف فكػرة دراسػتهذ ثػػـ 

العمػػػػيـ القبػػػػان  بعنػػػػواف )بقايػػػػا سػػػػراب(ذ وهػػػػ  الا تيػػػػار عمػػػػس ديػػػػواف لمشػػػػاعر عبػػػػد 
والشاعر مف الملاموريفذ الػذيف لػـ تػولىـ الدراسػات النقديػة العنايػة المسػتحقةذ روػـ 
وػػزارة إنتارػػه الشػػعري والنقػػديذ وروػػـ عػػدـ تضػػمعه مػػف مراحػػؿ التعمػػيـل فقػػد كػػاف 
أهصػػس شػػىادة حصػػؿ عميىػػا وػػ  الشػػىادة اةعداديػػةذ فقػػد حفزنػػ  عنػػواف الػػديوافذ 
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مؿ مػف معػاف وراد كممتيػهص )البقايػا والسػراب( فالسػراب لا يبقػس منػه شػ دذ وما يح
ػػػؾ بيػػػدذ ولا يمػػػوح إلا مػػػف بعيػػػد لمعػػػيفذ فكيػػػؼ رساػػػمه  فضػػػ  عػػػف أنػػػه ممػػػا لا يلامسل
الشػػاعرذ ورعمػػه ممػػا يػػدرؾ بػػالحواس ان ػػر  ويحػػتفظ بػػهن فػػ ذا كػػاف وػػذا عنػػواف 

صػاحبهذ ومػف العنػاويف  الديواف ف نه يحمػؿ فػ  عتبتػه انولػس دلالػة عمػس شػاعرية
 تلاعرؼ انروبة.

كػػاف وػػذا أحػػد دوافػػ  الدراسػػة لشػػعر عبػػد العمػػيـ القبػػان ذ وأمػػا الػػداف  الثػػان ص 
فىػو هرادتػػ  بعػػض دواويػف الشػػاعر ان ػػر  فػػ  مرحمػة الطمػػب بالمرحمػػة الرامعيػػة 
مثػػؿ )و ولمرسػػوؿ( وأشػػعار هوميػػة( وبعػػض الدراسػػات اندبيػػة التػػ  تحمػػؿ العمػػؽ 

آفٍذ مثػػؿ كتبػػهص طػػه حسػػيف فػػ  الضػػحس مػػف شػػبابهذ و)مػػ  الشػػعراد  والمتعػػة فػػ 
أصحاب الحرؼ( وكتابه عف أشعار بيرـ التونسػ  الفصػيحةذ ف فػدت منىػا وأيقنػت 
أف وراد وذن الدراسات عق  مفكرا مستوعباذ وهمبا نابضا بالحياة والحبذ فشرعن  

 ذلؾ أيضا عمس هرادة ديوانه ودراسة الظواور اةيقاعية فيه.
ونظر الباحث فمـ يرد مف الدراسات الت  هدمت عف عبد العمػيـ القبػان  إلا 
دراسػػة أكاديميػػة واحػػدة بعنػػوافص )شػػعر عبػػد العمػػيـ القبػػان  دراسػػة فنيػػة( نمػػؿ سػػعد 
عم ذ والدراسة عمس ض امتىا وأوميتىاذ لـ تتطرؽ ل يقاعذ إلا ب شارات محدودةذ 

عب الػػديواف المقتػػرح لمدراسػػةل لػػذا لػػـ تشػػب  نىػػـ الباحػػثذ وحتػػس شػػواودوا لػػـ تسػػتو 
هررت أف أهوـ بتمؾ المىمة مطمانا إلس أنىا رديدة ف  بابىا نحو شعر عبد العميـ 

 القبان  .
وهػػػد اعتمػػػدت منىرػػػا تحميميػػػػا فنيػػػا فػػػ  دراسػػػت ص لػػػػـ أوفػػػؿ فيػػػه رانبػػػا مػػػػف 
الروانػػػػػب الكاشػػػػػفة عػػػػػف طبيعػػػػػة الشػػػػػاعرذ وترربتػػػػػه الشػػػػػعريةذ وع هتػػػػػه بمحيطػػػػػه 

روافػػد تػػ ثرن وثقافتػػهذ كػػذلؾ تتبعػػت الظػػواور الفنيػػة مػػف ورىػػة نظػػر الارتمػػاع ذ و 
النقػػػد القػػػديـ والحػػػديثذ وهمػػػت بػػػذكر النمػػػاذج الدالػػػة عمػػػس الظػػػاورة وتحميمىػػػاذ بمػػػا 

 يحقؽ لمنص مراداته اةيقاعية والدلالية.
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وفػؽ  طػة  -ووفقا لما اهتضان البحث وطبيعة الدراسةذ همت بتقسيـ بحثػ  
ا فشػػياا مػػف  ػػ ؿ التطبيػػؽ الفعمػػ  والتعمػػؽ فػػ  القػػرادة مبدايػػة راحػػت تتضػػ  شػػيا

إلسص مقدمة وتمىيد وعدة مباحث و اتمة وفىػرس لممصػادر والمرارػ ذ  –والتحميؿ 
 عمس النحو التال ص

مقدمػةص بينػت فيىػا أوميػػة الموضػوع وسػبب ا تيػػارن والدراسػات السػابقة فيػػهذ 
 ت   ضعت لمدراسة.والمنى  اللاالب ف  التناوؿ والبحثذ ومفردات البحث ال

 ثـ أعقبت المقدمة بتمىيدذ بينت فيه مفىوـ اةيقاع ومكوناته الفنية.
وف  المبحث انوؿص وهفت م  الشاعر عبد العميـ القبان  وهفات بينت فيىا 

 نش ته وثقافتهذ وروافد شاعريته.
وفػػػػ  المبحػػػػث الثػػػػان ص تناولػػػػت إيقػػػػاع اةطػػػػار الػػػػوزن  العروضػػػػ  ببحػػػػورن 

بػػػػةذ وفػػػػ  المبحػػػػث الثالػػػػثص تناولػػػػت إطػػػػار القافيػػػػة وأنواعىػػػػا فػػػػ  البسػػػػيطة والمرك
الديوافذ وف  مبحث أ يرص تناولت بعػض الظػواور اةيقاعيػة ان ػر  ويػر الػوزف 

 والقافيةذ مثؿص التصري  والتدوير والرناس والتكرار.
و تمت البحث ببيػاف أوػـ النتػاا  والتوصػياتذ ثػـ هاامػة بػالمرار  والفىػرس 

 العاـ.
 يق  إلا باووما توف
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 تمييد
 الإيقاع الشعري: مايومو، ومكوناتو الانية

 مايوم الإيقاع الشعري:
اةيقاع ظاورة موسيقيةذعرفىا اةنساف منذ القدـذ فػ  كػؿ شػ د حولػهص فػ  
الطبيعػة الحيػػة والرامػػدةذ فػػ  اننػػواد والريػػاحذ والعواصػػؼ وانمطػػارذ فػػ  أصػػوات 

ف  الميان والبروؽ والرعػودذ فػ  حدااػه ل بػؿ اةنساف والحيواف والطير وانشرارذ 
ػػػمِّيىا ويلاؤلانلسػػػىا فػػػ  الوحػػػدة واللاربػػػة والوحشػػػةذ فػػػ  كػػػؿ ظػػػاورة  ودندنتػػػه لنفسػػػهذ يلاسل
صػػوتيةذ تصػػؿ إلػػس أذف اةنسػػافذ هػػد يرػػد فيىػػا مػػا يمفػػت انتباوػػهذ ويشػػلاؿ بالػػهذ 

يف وليس وريباذ ما بملانػا عػف ال ميػؿ بػف أحمػد الفراويػديذ مػف أف طرهػات النحاسػ
عمػػس آنيػػتىـ فػػ  أسػػواؽ البصػػرة ألىمتػػهذ ب يقاعاتىػػا أوزاف البحػػور الشػػعريةذ فكػػاف 
عمـ العروض العرب ذ فك ف ظاورة اةيقاع و  انسػاس الػذي يػنىض عميػه البنػاد 

 الكون  عموماذ ومنه أ ذ البناد اةيقاع  لمشعر.
أورد ابػف سػػيدة فػػ  الم صػػص منسػػوبا لم ميػػؿ هولػػهص " اةيقػػاع وػػو حركػػات 

وْدلاف متوالياف"م  (1)تساوية اندوارذ لىا عل
وف  المعرـ العرب  انساس ص "اةيقاع )مص( أوه ص اطِّرادلا الفترات الزمنية 
ػػػا بحيػػػث يكػػػوف لىػػػذا انداد أثػػػر  سػػػار  لمػػػنفس لػػػد   التػػػ  يقػػػ  فيىػػػا أداد صػػػوت  ما

 ذ فاةيقػػػاع عمػػػس وػػػذا فػػػ  الملاػػػةلإ أهػػػرب لمفىػػػوـ اةيقػػػاع الموسػػػيق  منػػػه(2)سػػػماعه"
 ل يقاع بشكؿ عاـ.

أمػػػػػػا مصػػػػػػطم  اةيقػػػػػػاع الشػػػػػػعريذ فقػػػػػػد عبػػػػػػر عنػػػػػػه ابػػػػػػف طباطبػػػػػػا العمػػػػػػوي 
 وػ( بقولهص 348)ت
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سػػػف  لـا لصػػػوابهذ ومػػػا يػػػرد عميػػػه مػػػف حلا "ولمشػػػعر المػػػوزوف إيقػػػاع يطػػػرلب الفىػػػ
تركيبػػػهذ واعتػػػداؿ أرزااػػػهذ فػػػ ذا ارتمػػػ  لمفىػػػـ مػػػ  صػػػحة وزف الشػػػعر صػػػحةلا وزف 

اـ هبوللاػه لػهذ واشػػتمالاله  المعنػس وعذوبػةلا المفػظذ فصػفا مسػموعه ومعقولػػه مػف الكػدر تلػ
ف نقػػص رػػزد مػػف أرزااػػه التػػ  يكمػػؿ بىػػاذ ووػػ  اعتػػداؿلا الػػوزف وصػػوابلا  عميػػهذ وا 

 .(1)المعنس وحسفلا انلفاظذ كاف إنكار الفىـ إيان عمس هدر نقصاف أرزااه"
فػػابف طباطبػػا يرمػػ  بػػيف الػػوزف واةيقػػاعذ ويرعػػؿ الػػوزف وػػو الحػػد الفاصػػؿ 

والنثرذ فيعرؼ الشعر هػاا ص "الشػعر كػ ـ منظػوـذ بػااف عػف المنثػورذ بيف الشعر 
ذ الػذي إف علاػدِّؿ عػف الذي يستعممه الناس ف  م اطباتىـذ بما  ص به مف الػنظـ

رىته مرته انسماعذ وفسد عمس الذوؽذ ونظملاػه معمػوـ محػدودذ فمػف صػ  طبعػه 
وػ  ميزانػهذ ومػف وذوهه لـ يحت  إلس الاستعانة عمس نظػـ الشػعر بػالعروض التػ  

اضطرب عميه الذوؽ لػـ يسػتلاف مػف تصػحيحه وتقويمػه بمعرفػة العػروض والحػذؽ 
 .(2)بهذ حتس تعتبر معرفته المستفادة كالطب  الذي لا تكمؼ معه"

عْملاه الوزفل العروض  وو الحد الفاصػؿ  وتعريؼ ابف طباطبا لمشعرذ وكذا رل
وله أوميتهذ ولكن  أهػؼ عنػد ف  التفريؽ بيف الشعر والنثرذ كؿ وذا ك ـ معتبرذ 

هوله برواز استلاناد الشاعر الذي ص  ذوهه عف العروضل واهتصار الحارة إليه 
عمػػػس مػػػف اضػػػطرب ذوهػػػهذ عمػػػس اعتبػػػار أف الػػػذوؽ السػػػميـ يػػػؤدي بالشػػػاعر إلػػػس 
 اسػػػتقامة وزنػػػهذ والنفػػػور مػػػف النشػػػاز النلامػػػ  والاضػػػطراب الموسػػػيق ذ ووػػػذا أمػػػر 

ػػػف مػػػارسل  ػػػؿِّ مل ػػػبل عمػػػس محترفيػػػهل إذ لا يسػػػتقيـ الػػػذوؽ لا يسػػػتقيـ للرلا سل ذ وحلا الشػػػعرل
ػوؿ  نما لا بد مف أف يعتريلػه بعػضلا الساػقلـ أو الت ػبطذ أو تحلا لمشاعر عمس الدواـذ وا 
حارتػػػػه لػػػػبعض اةيقاعػػػػاتذ التػػػػ  تتطمػػػػب اسػػػػت داـ الزحػػػػاؼ والعمػػػػةذ بينػػػػه وبػػػػيف 

                                                 

ابػػف طباطبػػا العمػػويص عيػػار الشػػعر تحقيػػؽ عبػػاس عبػػد السػػاتر دار الكتػػب العمميػػة بيػػروت  -1
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ىػػػػػػػا وتنوعىػػػػػػػا ودهت -اسػػػػػػػتقامة وزنػػػػػػػهذ ووػػػػػػػذن التلاييػػػػػػػرات الزحافيػػػػػػػة عمػػػػػػػس كثرتىػػػػػػػا 
تحتػػاج إلػػس مدارسػػةذ ولا تسػػتلان  بالػػذوؽ عػػف  –وا تصاصػػىا ببحػػور دوف أ ػػر  

 الوهوؼ عمس ذلؾ كمه.
ر عمػػس  وهػػد عػػراؼل بعػػض الدارسػػيف اةيقػػاع ب نػػه " وحػػدة النلامػػة التػػ  تتكػػرا
نحوٍ ماا ف  الك ـ أو ف  البيتل أيص توال  الحركات والسػكنات عمػس نحػو منػتظـ 

 .(1)ر الك ـذ أو ف  أبيات القصيدة "ف  فقرتيف أو أكثر مف فلقل 
فكما يكوف اةيقاع ف  الشعر يكوف ف  النثر أيضاذ وذلػؾ عنػدما يػ ت  فػ  
بعض المحسنات المفظيةذ التػ  تقػوـ عمػس تسػاوي انلفػاظ فػ  البنػادذ واتفاهىػا فػ  
الانتىادذ م  تقابؿ انرزاد ف  العباراتذ وعندما يكوف اةيقاع ف  الشعر " فتمثمه 

فعيمة ف  البحر العرب ذ فمث  )فاع تف( ف  بحر الرمؿ تمثؿ وحدة النلامػة فػ  الت
نف  –أي تػوال  متحػرؾ فسػاكف ثػـ متحػركيف فسػاكف ثػـ متحػرؾ فسػاكف  –البيػت 

المقصػػود مػػف التفعيمػػة مقابمػػة الحركػػات والسػػكنات فيىػػا بنظيرتىػػا مػػف الكممػػات فػػ  
رؼ المػػد والحػػرؼ السػػاكف البيػػتذ مػػف ويػػر تفرهػػة بػػيف الحػػرؼ السػػاكف المػػيف وحػػ

 .(2)الرامد"
 مكونات الإيقاع:

ذا كػػاف اةيقػػاع ي ػػتص بالتفعيمػػة دا ػػؿ البيػػت فحسػػبذ فػػ ف الػػوزف يشػػمؿ  وا 
تفعػػػي ت البيػػػت كمىػػػاذ وينبلاػػػ  مراعػػػاة اةيقػػػاع والػػػوزف معػػػا فػػػ  الػػػنص الشػػػعريذ 

" فتتساو  انبيات ف  حظىا مف عدد الحركػات  بالرم  بينىما معا ف  وهت واحد
لسكنات المتواليةذ وف  نظاـ وذن الحركات والسكنات فػ  تواليىػاذ وتتضػمف وػذن وا

المساواة وحدة عامة لمنلاـذ وتشابىا بيف انبيات وأرزااىا تشابىا ينت  عنه تناسػب 
                                                 

موسػػػػيقا الشػػػػعر العربػػػػ  ط مديريػػػػة الكتػػػػب والمطبوعػػػػات الرامعيػػػػة كميػػػػة  محمػػػػود فػػػػا وريص -1
 164ـ ص1996انداب حمب دمشؽ 
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تاـذ وتكػرار لمػنلاـ ت لفػه انذف وتمػذ بػهذ ويسػري ذلػؾ إلػس الػنفسذ فتسػر بػه أيضػاذ 
ساوي بيف نلاماتىا فعنداذ تصب  مدعاة لمنفورل أما إذا فقدت الموسيقا التناسب والت

 .(1)نف الشعر ف  حقيقته ضرب مف الموسيقا" 
وهػػد ربػػط أبومحمػػد القاسػػـ السرمماسػػ  فػػ  )المنػػزع البػػدي ( اةيقػػاع بػػالوزف 
ياػػػػؿذ المؤلػػػػؼ مػػػػف أهػػػػواؿ موزونػػػػة  حػػػػيف عػػػػرؼ القػػػػوؿ الشػػػػعري ب نػػػػه " القػػػػوؿ الملا ل

رػػػزاد وػػػذا الحػػػد فنقػػػوؿص إف معنػػػس كونىػػػا متسػػػاوية وعنػػػد العػػػرب مقفػػػاةذ ولنت مػػػؿ أ
موزونػة وػو أف يكػػوف لىػا عػدد إيقػػاع ذ ومعنػس كونىػا متسػػاوية وػو أف يكػوف كػػؿ 
هػػػوؿ منىػػػا وبالرممػػػة كػػػؿ رػػػزد مؤلفػػػا مػػػف أهػػػواؿ إيقاعيػػػة يكػػػوف عػػػدد زمػػػاف أحػػػدوا 

 . (2)مساويا لعدد زماف الآ ر"
عػػف أهػػوؿ  فبػػات واضػػحا أف اةيقػػاع عػػاـذ يشػػمؿ الشػػعر والنثػػرذ ننػػه عبػػارة

موزونػةذ متناومػػةذ متوازنػػة فػ  مسػػتوييىاص الزمػػان  والبنػػاا ذ ففػ  النثػػر تكػػوف فػػ  
الكممػػػػػات والعبػػػػػارات ذات الفواصػػػػػؿ الزمانيػػػػػة والبناايػػػػػةذ وفػػػػػ  الشػػػػػعر تكػػػػػوف فػػػػػ  

 التفعي ت وما يقابمىا مف انبيات الشعرية بمتحركاتىا وسواكنىا.
وضػػػ  وموسػػػيقس الشػػػعرذ تنػػػاوؿ كثيػػػر مػػػف النقػػػادذ والمىتمػػػيف بالشػػػ ف العر 

الع هة بيف اةيقاع والوزفذ منىـص الدكتور محمد مندورذ الذي يقوؿص "أما اةيقػاع 
فىو مورود ف  النثر والشعرننه يتولد عف ررػوع ظػاورة صػوتية ماػا عمػس مسػافات 
زمنية متساوية أو متراوبة. ف نت إذا نقرت ث ث نقػرات ثػـ نقػرت رابعػة أهػو  مػف 

وكػػررت عممػػؾ وػػذا تولػػد اةيقػػاع مػػف ررػػوع النقػػرة القويػػة بعػػد كػػؿ  الػػث ث السػػابقة
 .(3)ث ث نقراتذ وهد يتولد اةيقاع مف مررد الصمت بعد كؿ ث ث نقرات"

                                                 

 165محمود فا وريص موسيقا الشعر العرب ص ص -1
زي أبو محمد القاسـ السمرمان ص المنزع البدي  ف  ترنيس أساليب البدي  تحقيػؽ عػ ؿ اللاػا -2

 407ـ ص1980 1مكتبة المعارؼ الرباط الملارب ط
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ف كانا يررعاف إلس أصؿ واحػدذ وػو الػنلاـ ذ  فاةيقاع م تمؼ عف الوزفذ وا 
فػ  أنػه  -إذف  –وينيراف مف مشكاة واحدةذ و  الموسيقس. وتكمف أومية اةيقػاع 

امتداد رأس  منتظـ ف  النص الشعريذ يكتنفه أدوات إيقاعية متعددة ف  كؿ بيػت 
شػػػػعريذ تتفاعػػػػؿ رميعىػػػػا فػػػػ  صػػػػن  منظومػػػػة إيقاعيػػػػة تػػػػ تمؼ فيىػػػػا انلفػػػػاظ مػػػػ  
المعان ذ والتراكيب م  مضامينىا ف  النصذ وانوزاف م  مػا يمثمىػا أو تمثمػه مػف 

ذ شػػػػامؿذ متعػػػػدد الزوايػػػػا وانورػػػػه ألفػػػػاظ الػػػػنص الشػػػػعري ومعانيػػػػهذ فاةيقػػػػاع كمػػػػ   
 وانشكاؿذ لكنه يىدؼ إلس واية واحدة و  رماليات النص الشعري.

نمػا وػو  فاةيقاع ليس بناد رزاياذ ينحصػر فػ  الػوزف العروضػ  فحسػبذ وا 
بناد كمػ  متكامػؿذ يشػمؿ رميػؿ مقومػات الػنص الفنيػةذ التػ  تتفاعػؿ رميعىػا فػ  

رل لاسػػت راج مػػا يستشػػعرنذ ومػػا يريػػد صػػن  الػػنصذ والوصػػوؿ إلػػس أعمػػاؽ الشػػاع
 هولهذ مما لـ تنبئ به انلفاظ وحدوا.

ومػػف ونػػا يمكػػف القػػوؿص إف البنيػػة اةيقاعيػػة فػػ  الػػنص الشػػعري يػػتـ إدراكىػػا 
رممػػة واحػػدةذ ويػػر مرػػزأةل ننىػػا تتفاعػػؿ رميعىػػا فػػ  إلبػػاس الػػنص ثوبلػػه المعبػػر 

  القصيدة مف   ؿ وزنىا عنهذ والداؿ عمس محتوانذ فالقارئ يرد نفسه متفاع  م
وهافيتىػػاذ ومػػا يتنػػاوب عميىػػا ويتػػوافر لىػػا مػػف عناصػػر إيقاعيػػة أ ػػر  مثػػؿ التكػػرار 
 والتقسيـ والتوازف والترنيس وويروا مف العناصر اةيقاعية المبثوثة دا ؿ النص.

ولمػػػػا كانػػػػت معطيػػػػات الػػػػنص اةيقاعيػػػػة بىػػػػذا التنػػػػوعذ أمكػػػػف تقسػػػػيمىا إلػػػػس 
ذ  هسػػميفص اةيقػػاع ال ػػارر  متمػػث  فػػ  الػػوزف والقافيػػة والتصػػري  ولػػزوـ مػػا لايمػػزـ

واةيقاع الدا م ص الذي يشػمؿ إيقػاع الحػرؼ والمفظػة والعبػارةذ ومػا يمكػف أف يمػت 
إلػػػس ذلػػػؾ بصػػػمة مػػػف المحسػػػنات المفظيػػػة المتنوعػػػةذ كالرنػػػاس والسػػػر  والتكػػػػرار 

الدراسػػات وحسػػف التقسػػيـ ورد العرػػز عمػػس الصػػدر والتقابػػؿ وويروػػا ممػػا يمقانػػا فػػ  
البديعية الكثير منه. وسوؼ نتناوؿ ذلؾ بش د مف التفصيؿ ف  المبحثيفص الثػان  

 والثالث مف وذن البحث.
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 المبةث الأول 
 عبد العميم القباني: ةياتو وروافد شاعريتو

 مولده:
ـ 1918ولػػد عبػػد العمػػيـ محمػػد القبػػان  فػػ  الثػػان  مػػف أوسػػطس مػػف عػػاـ 

ـذ ووػػػػو بػػػػيف وػػػػذيف التػػػػاري يف 2001عػػػػاـ وتػػػػوف  فػػػػ  الرابػػػػ  عشػػػػر مػػػػف ينػػػػاير 
الممتديف عبر ث ثة وثمانيف عاماذ امتلأت حياته بانلـ وانمؿذ والكفاح ومراودة 
صػعوبات الحيػاةذ والسػع  الػػددوب فػ  طمػب العمػػـ واندب بطريقػة عصػاميةذ مػػ  

 الحرص عمس توفير لقمة العيش والحياة الآمنة نسرته.
افظػػػة كفػػػر الشػػػيمذ ومػػػف المؤكػػػد أف وػػػذن والقبػػػان  مػػػف مواليػػػد مطػػػوبس بمح

المحافظػػػػة هػػػػد احتضػػػػنت ويػػػػر هميػػػػؿ مػػػػف الشػػػػعرادذ ولػػػػدوا فػػػػ  أحضػػػػانىاذ ونشػػػػ وا 
وترعرعوا بػيف مرابعىػا الحانيػةذ مػف وػؤلادص شػاعرنا عبػد العمػيـ القبػان ذ ومػف هبمػه 

ـ فػػ  مدينػػة بمطػػيـ بكفػػر 1924مػػايو  24الشػػاعر صػػال  الشػػرنوب  )مػػف مواليػػد 
مػارس  25الشاعر المعاصػر محمػد محمػد الشػىاوي )مػف مواليػد  الشيم( ورايمىما

ـذ الػػذي ولػػد فػػ  عزبػػة عػػيف الحيػػاة القبميػػة التابعػػة لممنشػػية الكبػػر  مركػػز 1940
 هميف بتمؾ المحافظة الولادة كفر الشيم(. 

 روافد شاعريتو:
لكف يتبادر إلس الذوف سؤاؿص ما سر واتيؾ العبقرية الشعرية الت  ملانل ل بىػا 

تمػػػؾ المحافظػػػةن أيكػػػوف لمموهػػػ  الرلارافػػػ  نصػػػيب مػػػف وػػػذا التػػػ ثير الفنػػػ ذ  شػػػعراد
حيػػػث تقبػػػ  تمػػػؾ المحافظػػػة فػػػ  أحضػػػاف النيػػػؿ مػػػف ناحيػػػةذ والمتوسػػػط مػػػف بعػػػض 
النػػواح ذ فىػػؿ تػػرؾ وػػذا الموهػػ  المػػاا  أثػػرن فػػ  وػػؤلاد الشػػعرادن فػػ ذا أضػػيؼ إليػػه 

مػػف موروثػػات ثقافيػػةذ الطبيعػػة الريفيػػةذ البسػػيطةذ والفطريػػةذ بمػػا تبثػػه فػػ  هاطنيىػػا 
وبواعػػث طبيعيػػة حالمػػةذ ترعػػؿ مػػف وػػؤلاد المووػػوبيف نبتػػة طيبػػةذ تتفتػػؽ عػػف ثمػػرة 
ذات أكماـذ كاف ذلػؾ كمػه رػاازا فػ  حػؽ وػؤلادذ وعمػس رأسػىـ شػاعرنا عبػد العمػيـ 

 القبان .
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وفػػ  طفولتػػه المبكػػرة فػػ  سػػف ال امسػػة انتقػػؿ عبػػد العمػػيـ القبػػان  مػػ  أسػػرته 
ذ وك نمػػػا تصػػػر مووبتػػػه الشػػػعرية عمػػػس أف تتعىػػػدن فػػػ  كػػػؿ إلػػػس مدينػػػة اةسػػػكندرية

مرفػػػػ ذ فػػػػ ذا وػػػػادر واحػػػػدا سػػػػاهته انهػػػػدار إلػػػػس مرفػػػػ  ويػػػػرنذ ومػػػػاأدراؾ مػػػػا مدينػػػػة 
اةسػػػػكندريةذ إنىػػػػا عػػػػروس البحػػػػر انبػػػػيض المتوسػػػػطذ الرمػػػػاؿ كمػػػػهذ والحضػػػػارة 

 والتاريم والز ـ الثقاف  والمعرف !
ا( بمػػػدي اذ ي ػػػيط م بػػػس ـذ وكػػػاف والػػػدن يعمػػػؿ )ترزيلإػػػ1923كػػػاف ذلػػػؾ عػػػاـ 

انزورييف وما عمس شاكمتىاذ وهد وي  له ذلؾ التعػرؼ إلػس كثيػر مػف رمػوز انزوػر 
بتمؾ المدينةذ فالتقس الكثيريف منىـذ ومف عامة المثقفيف الذيف كانوا يترددوف عمس 
محؿ عمؿ والدنذ ثـ تعرؼ إليىـ عف هرب بعد وفػاة والػدنذ حينمػا آلػت مىنػة والػدن 

ف ونا بدأ عبد العميـ القبػان  مسػيرته اندبيػةذ فكػاف لػه أسػاتذة فػ  بداياتػه إليهذ وم
كانوا يرياوف لمرموس فػ  محمػهذ فػتعمـ مػنىـ الكثيػرذ مػنىـص الشػيم أحمػد البصػاؿ 
مػػػػػ ذوف كرمػػػػػوز الػػػػػذي كػػػػػاف يقػػػػػوؿ الشػػػػػعرذ والشػػػػػيم عمػػػػػر الرنػػػػػدي شػػػػػيم معىػػػػػد 

د أبػػ  حديػػدذ وبلايػػر اةسػػكندرية الػػدين ذ واتصػػؿ كػػذلؾ بانديػػب الكبيػػر محمػػد فريػػ
وػػؤلاد مػػف مثقفػػ  الثلاػػر السػػكندريذ وهػػد كػػاف لاحتكاكػػه بمشػػايم انزوػػر وط بػػه 
الذيف يترددوف بكثرة عمس محؿ ال ياطة القبان ذ أثػر أي أثػر فػ  ميػؿ عبػد العمػيـ 
القبان  إلس الكتابة بالفصحس والنظـ عميىاذ فا ت طه بتمؾ الفاة مف انزاورة وي ن 

لا كػػاف هصػػاران أف يكػػوف نف يكػػوف مسػػتقيـ  الملاػػةذ عػػذب التعبيػػرذ دهيػػؽ الفكػػرةذ وا 
واحػػدا مػػف الزرػػاليف المعػػروفيف فػػ  عصػػرن كبيػػرـ التونسػػ  وويػػرنذ  صوصػػا وأف 

وأظنػػه لػولا ذلػؾ الاحتكػػاؾ  (1)القبػان  بػدأ حياتػه زرػػاؿذ يكتػب انرػاؿ الارتماعيػةذ
 كف او سمـ.الثقاف  بطمبة انزور ومشاي ه لاستمر فيما بدأن مف الزرؿذ ل

                                                 

رار ص أحمد مصطفس حافظص مقاؿ بعنوافص "عبد العميـ القبان  والحياة فوؽ انشواؾ" مرمػة  -1
 119ـ ص1984الى ؿ عدد أبريؿ 
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وك نما كاف وؤلاد المت دبوف رافدا ثقافيا ومعرفيا بدي  عف التعمػيـ اةلزامػ ذ 
الػػذي أ فػػؽ القبػػان  فػػ  اسػػتكمالهذ فمػػـ يترػػاوز فيػػه المرحمػػة اةعداديػػةذ ومػػف أرػػؿ 
ذلػػؾ يمكػػف اعتبػػار عبػػد العمػػيـ القبػػان  مػػف اندبػػاد الق اػػؿ فػػ  العصػػر الحػػديثذ 

ثبػػات ورػػودوـذ مػػنىـ الػػذيف ثقفػػوا أنفسػػىـ ب نفسػػ ىـذ وهػػاموا بعػػبد تعمػػيـ أنفسػػىـ وا 
 المشىوروف كالعقادذ والملاموروف كالقبان  وعبد المعط  المسيري الدمنىوري.

وك ف القبان  كاف يعتز بعصػاميتهذ ويقػدروا فػ  نفسػهذ ولػذا راح يعتػز بمػف 
 شابىون ف  المنزعذ ومػف كػانوا عمػس شػاكمته مػف العصػاميةذ والصػبر عمػس الػتعمـذ
روػـ شػػواوؿ الحيػػاة وتكاليفىػػاذ فػ لؼ عبػػد العمػػيـ القبػػان  كتابػه الرااػػ  )مػػ  الشػػعراد 

ـ 1967أصحاب الحرؼ( الذي أصدرته دار الكاتب العرب  لمطباعة والنشر عػاـ 
ونشػػر لممػػرة انولػػس فػػ  سمسػػمة )مػػذاوب وش صػػيات( وهػػد تنػػاوؿ فيػػه طاافػػة مػػف 

تلااؿ بالعمـ والشعر واندبذ والتضم  الشعرادذ الذيف لـ تقعد بىـ ملىلنلاىـذ عف الاش
 مػػػػػف ميػػػػػان أنىػػػػػار الآداب العذبػػػػػةذ مثػػػػػؿص ظػػػػػافر الحػػػػػداد فػػػػػ  العصػػػػػر الفػػػػػاطم ذ 
وأبػػػ  الحسػػػيف الرػػػزارذ والسػػػراج الػػػوراؽ بالعصػػػر المممػػػوك  وابػػػف دانيػػػاؿ الكحػػػاؿ 
طبيب العيوفذ والنصير الحمام  صاحب حماـ بمديذ وزيف الديف الرعاد ) ياط( 

 كبر  ف  العصر الممموك ذ ومىنته كشاعرنا القبان . ووو مف المحمة ال
هرأت كتاب عبد العميـ القبان ذ عف الشػعراد أصػحاب الحػرؼذ فػ  المرحمػة 
الرامعية منذ أربعيف عاما تقريباذ فت كد عندي اعتزاز الشاعر بعصاميتهذ ومضيه 

رػػدوا فيىػػا حتػػس النىايػػةذ ووػػو مػػا رعمػػه ينػػاؿ تقػػدير المسػػاوليف عػػف الثقافػػةذ ممػػف و 
فيه الكفادة وانومية لحصد روااز الشعر الكبر  التػ  ترصػدوا بعػض المؤسسػات 
فػػ  دا ػػؿ القطػػر المصػػري و اررػػهذ وهػػد هيػػؿص إنػػه سػػاؿ عنػػد تسػػممه رػػاازة الشػػعر 
مف مؤسسة البابطيف الثقافيػة بالكويػتص أكنػت تتوهػ  فػوزؾ بالرػاازةن هػاؿص لػـ أكػف 

ف كنت عمس ثقة مف أن  أستحق ىاذ فكاف روابه محؿ إعراب رايس أتوه  ذلؾذ وا 
المؤسسػػػػػةذ فضػػػػػاعؼ لػػػػػه الرػػػػػاازةل تقػػػػػديرا لاعتػػػػػزازن بنفسػػػػػهذ وثقتػػػػػه فػػػػػ  مووبتػػػػػهذ 

 واستحقاهه الفوز.
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وفػػػػ  حيػػػػاة عبػػػػد العمػػػػيـ القبػػػػان  كثيػػػػر مػػػػف الروافػػػػدذ التػػػػ  وػػػػذت مووبتػػػػهذ 
وصقمتىا صػق  حسػناذ مػف ذلػؾ أف والػدن أ ررػه مػف الكلاتػاب بعػد أف تعمػـ مبػادئ 

لكتابة وحفظ بعض أرزاد مف القرآف الكريـذ وضمه إليه ليكوف إلس روارن القرادة وا
ف  مىنتهذ  اصة وأنه أكبر أ وته سناذ ووػو انولػس بالتضػحية مػف أرػؿ أسػرتهذ 
وكاف والدن محبا لمقرادةذ وعىد إلػس ولػدن عبػد العمػيـ أف يقػرأ لػه كػؿ يػوـ رػزدا مػف 

يرة مف أشعارذ فراح يحفظ منىػا سيرة عنترة العبس ذ واستوهؼ الصلايرل ما ف  الس
 ما يروؽ لهذ فكانت رافدا لمووبته البازوة.

وثمػػػة رافػػػد آ ػػػرذ ويػػػر مػػػا مضػػػسذ رفػػػدل شػػػاعريتهذ ذلػػػؾ أف أ ػػػان انصػػػلار 
محمػػػد أفمػػػت مػػػف مىنػػػة والػػػدنذ وأتقػػػف فػػػف الرسػػػـذ وبمػػػ  فيػػػه مػػػد  بعيػػػداذ "فكػػػاف ذا 

رنسػػػا تقتنػػػ  مووبػػػة كبيػػػرة فػػػ  الرسػػػـ رعمػػػت الكثيػػػر مػػػف المعػػػارض فػػػ  أمريكػػػا وف
لوحاتػػه وتحتفػػؿ بىػػا بعػػد ذلػػؾذ أي أف عبػػد العمػػيـ كػػاف يرسػػـ بالكممػػة وكػػاف شػػقيقه 

 .(1)انصلار "محمد" يرسـ بالقمـ والفرشاة والطباشير"
فالبياػػة الحاضػػنة لعبػػد العمػػيـ القبػػان  كانػػت تبشػػر بمػػي د شػػاعرذ روػػـ عػػدـ 

ـ يعقه عف شؽ طريقهذ استكماله تعميمه اةلزام ذ واحترافه مىنة والدنذ لكف ذلؾ ل
 والسموؽ إلس أعمس المراتب فيه.

 اتجاىو الشعري:
يعػػد عبػػد العمػػيـ القبػػان  مػػف شػػعراد الاترػػان الك سػػيك ذ الػػذيف تمكنػػوا مػػف 
أدواتىػػـذ واسػػتطاعوا أف ينو عػػوا فػػ  بنيػػة هصػػاادوـذ فكتػػب الم حػػـ المطولػػة التػػ  

قصػااد المطولػةذ والقصػيرة تبم  آلاؼ انبياتذ مثؿ الممحمػة العرابيػةذ كمػا كتػب ال
والرباعيػػات الشػػعريةذ وكتػػب فػػ  كػػؿ انوػػراض الشػػعرية مػػف مػػدح ووصػػؼ ورثػػاد 
وشػػػكو  ووػػػزؿ وكتػػػب الشػػػعر الػػػدين  والػػػوطن ذ ولػػػه نتػػػاج شػػػعري متنػػػوعذ بملاػػػت 
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دواوينػػػه أحػػػد عشػػػر ديوانػػػا مػػػف الشػػػعرذ كمىػػػا تقطػػػر بالمعػػػان  الرااقػػػة والتعبيػػػرات 
ف  الرااعػػةذ يقػػوؿ د.محمػػد زكػػ  العشػػماويص "يكفػػ  البراهػػةذ وانوزاف الآسػػرةذ والقػػوا

أف تقػػرأ هصػػيدة أو هصػػيدتيف مػػف نظػػـ عبػػد العمػػيـ القبػػان ذ حتػػس تشػػعر أنػػؾ فػػ  
حضػػرة شػػاعر متميػػزذ مروػػؼ الحػػسذ رفيػػ  الػػذوؽذ  فيػػؼ الظػػؿذ صػػاف  النبعػػةذ 
صػػادؽ النبػػرةذ يترفػػ  عػػف كػػؿ مبتػػذؿ فػػ  المػػوف والمحػػف.. فػػ  المبنػػس والمعنػػسذ لا 

يتمػػار  ولا يتصػػن ذ ولا يتحػػذلؽذ فػػ  ضػػري  ولا صػػ بذ بػػؿ وػػو يبػػث  يتممػػؽ ولا
شػػعورن بالحيػػػاة بثػػػا أشػػػبه مػػا يكػػػوف بػػػرذاذ المطػػػرذ يتسػػاهط فػػػ  سػػػكينة الميػػػؿ عمػػػس 

 .(1)البقاع العطشسذ فيؤنسىا ولا يزعرىاذ ويحييىا ولا يررفىا"
 وروـ ما عانان القبان  ف  حياتهذ وروـ ما بذله مف رىػدذ ومػا هدمػه لمقػارئ
مػػف عصػػارة ضػػميرن و  صػػة وردانػػهذ كمػػا نصػػحه الشػػيم البصػػار مػػ ذوف الحػػ  
الذي يسكف به عبد العميـذ وكاف رر  عمس عمـ ب صوؿ الشػعرذ ولػه فيػه ترػارب 
ريػدةذ كػاف يسػتم  إلػػس محػاولات القبػان  الناشػئ فػػ  عػالـ الشػعر فيورىػه ب برتػػه 

ف شػعرؾ ورػدانيا أصػي ذ إلس ما فيه إص ح فنه وذوهػه هػاا ص "إننػ  أريػد أف يكػو 
ومػا زاؿ الشػيم يورػه  (2)بحيث لو تررـ إلس للاة أ ر  ما فقػد شػياا مػف مضػمونه"

الشػػاعر المبتػػدئ عبػػد العمػػيـ القبػػان ذ ومػػا الشػػاعر يسػػتريب لمشػػيم فػػ  توريىاتػػه 
حتػػػس اسػػػتقاـ شػػػعرن عمػػػس عػػػودنذ وصػػػارت تراربػػػه مؤومػػػة نف تسػػػتقبمىا رمػػػاوير 

فمػػػـ ينػػػؿ القبػػػان  مػػػا يسػػػتحؽ مػػػف التكػػػريـ والتقػػػدير القػػػرادذ أهػػػوؿص وروػػػـ ذلػػػؾ كمػػػه 
وتناوؿ نتاره الفن  بالدراسة والاحتفادذ ووذا ما أكدن د.محمد زكريػا عنػان  يقػوؿص 
"إنه لـ ينؿ إلا رانبػا محػدودا لملاايػة مػف التقػديرذ ولػـ ينػؿ مػف الشػىرة والمكانػة مػا 

ية اندبيػة التػ  وو  ميؽ بهذ وحقيقػة إنػه فػ  اةسػكندرية شػيم شػعرااىاذ والش صػ
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 –فػ   اررىػا  –تمقس ف  رمي  المناسبات كؿ الحفاوةذ لكػف عمينػا أف نسػمـ ب نػه 
 .(1)لا يناؿ إلا نادرا ما كاف ينبلا  أف يمقس"

لقػػػد مػػػر عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان  بمحنػػػة شػػػديدة فػػػ  شػػػي و تهذ لػػػولا أف تداركػػػه 
لبكػري )محمػد( رحمة مف ربه لقضت عميه تمؾ المحنػةذ ذلػؾ أنػه ابتمػ  بفقػد ابنػه ا

وهد بم  ولدن ال امسة والث ثيف مف عمرنذ ثـ لـ يكد أوار المحنة يىدأذ حتػس فرػ  
بمرض ابنته )سىير( المعيدة بمعىد البحوث الطبيػةذ ولػـ تسػتط  لشراسػة المػرض 
المعيف أف تقاومهذ فسممت روحىا إلس باراىػاذ لتمحػؽ ب  يىػا بعػد أشػىر ه اػؿ مػف 

ثػػر فارعػػةذ تمحػػؽ ب بيىمػػا الشػػاعر المروػػؼ الحػػس عبػػد وفاتػػهذ ويالىػػا مػػف فارعػػة إ
 العميـ القبان !

بْػػػؾٍذعف  تػػػرؾ القبػػػان  نفسػػػه الشػػػاعرة عمػػػس سػػػريتىا تعبػػػر فػػػ  ألػػػـ مورػػػ ذ ملا
 فارعتيهذ يقوؿ ف  ابنه محمد مف ديواف )و ولمرسوؿ( )مف البحر الطويؿ(ص

 أخي وصديقي وابن عمري وساعدي
 

 وأول إةساساااااااي بعااااااا  الأباااااااوة ***
 

 -وما قولي وليادي بيايٍنٍ  –دي ولي
 

 أليس وجودي فيا  سار البناوة   
 

 ثلاثااااون عامااااا باااال ثلاثااااون عالمااااا
 

 أضيئت وغامت ثم  يدت بخمسةِ  
 

 صاااةبت  فيياااا مناااف أن كنااات فكااارةً 
 

 تطال فتادنو مناا  بالشياب شاارفتي 
 

ف أنت ملء العين تياو لا  المُنَا   وا 
 

 وتتبعااا  الماااال فاااي كااال خطاااوةِ  
 

 مااي وىاافي رغااائبيأجاال.. تماا  أةلا
 

 وتماااا  أغارياااادي وىاااافي فتااااوتي 
 

 وتختمااااااااي الأيااااااااام يسااااااااراً وشاااااااادةً 
 

 وتمضي سراعا باين نماو ويقظاةِ  
 

ف أنااات فاااي نااااب الساااقام فريساااةٌ   وا 
 

 مقام الضاةيةِ  –لا تدري  –تُقَدَّمُ  
 

ف أناااات تياااافي بااااالجراح وبااااالمظ   وا 
 

 وأناااات كقااااابٍ ماااان لقاااااء المنيااااةِ  
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ف أنااات فاااي ةضاااني أةسااا  نائماااا  وا 
 

 وأنت من الأخرى عما  بااب ىُاوَّةِ  
 

ف بااااا  تصاااااةو ثااااام ترتاااااد سااااااكنا  وا 
 

 كاا ن المنايااا قااد وَنَااتْ فاسااتةثتِ  
 

 وعدت إل  ناسي وباي صاعقة الافي
 

 لاااوت ركناااو الأسااارار لماااا تجماااتِ  
 

 أناديااااااا  مقياااااااور الكياااااااان ك نماااااااا
 

 عم  كااىمي ألقاوا باو ر الخميقاةِ  
 

ذ وور ذ هد يصؿ وانبيات ليست بحارة إلس بياف ما بىا مف حس رةذ وألٍـ
إلس حد اللاياب عف الوع ذ حتس إنه لي بر ب نه عاد إلس نفسهذ وكانما كاف 
مصعوها ثـ أفاؽ عمس أسرار ال ميقةذ وسنة الكوف ف  انحيادذ وأما صاعقته 
ان ر  فقد كانت ف  ابنته )سىير( الت  رثاوا بالدموع والكممات والآوات يقوؿ 

 الشاعر )مف ال فيؼ(ص
 ابنتااي يااا بنااة الضااة  ماان شاابابي يااا

 

 كيااي أمساايت فااي قيااود القيااود ***
 

 أياااااان )بابااااااا( التااااااي ترفااااااري ةممااااااا
 

 فااي ساامائي وفرةااة فااي ورياادي 
 

 أيااااان )باباااااا( التاااااي تماااااس بسااااامعي
 

 وتاااارا لاااايس مثمااااو فااااي الوجااااود 
 

 لاااام يكاااان يااااا عسااااييرع يوماااا  عناااادي
 

 بقريااااب باااال كااااان بعااااد البعيااااد 
 

 لاااااااام أكاااااااان أجتااااااااري أفكاااااااار فيااااااااو
 

 الخيااال فااو  الةاادود كااان فااو  
 

أية فارعة تمؾ الت  تمقاوػا شػاعرنا فػ  شػي و تهن! وبػ ي همػب اسػتطاع أف 
يتراوزوان ووػو صػاحب القمػب الرهيػؽذ وأكػاد أوهػف أنػه لػولا إيمػاف عميػؽ فػ  همػب 
القبػػان  بقضػػاد او! ولػػولا امتثالػػه ن ػػ ؽ أوػػؿ اةيمػػاف لمػػا اسػػتطاع أف يترػػاوز 

 محنته.
 ةضوره الشعري:

لعبد العميـ القبان  حضور شعريل فقد كاف يشارؾ مرتمعػه السػكندري كاف 
ف  مناسباتهذ كمىاذ فىو كما لقبه د.عنان  شيم شعراد اةسكندريةذ ونظػرة سػريعة 
عمػػس دواوينػػه الشػػعرية ومػػا احتػػوت مػػف هصػػاادذ يػػدرؾ القػػارئ مػػد  التنػػوع الفكػػري 

يمدح ويشكو ويسػ رذ ووػو والمضمون  الت  نقمته إلينا تمؾ الدواويفذ فىو يرث  و 
يتلازؿ ويعاتب ويصارح ويعتذرذ ويفرح فيعبر عف فرحتهذ ويت لـ فيشكو مف آلامه 
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وأوراعػػػهذ يمػػػتمس المعونػػػة ويشػػػكر عمػػػس تقػػػديـ المعػػػروؼذ يعتػػػز بنفسػػػه ويفت ػػػر 
بشعرنذ ويعبر أحيانا عف انكساراته وانتكاساتهذ يىارـ الظمـ والظالميف ويشد عمػس 

لػػؾ تتمقػػان فػػ  دواويػػف عبػػد العمػػيـ القبػػان ذ فقػػد دار شػػعرن أيػػدي المظمػػوميفذ كػػؿ ذ
حوؿ أوراض شتس.. منىاص اللاػزؿذ والرثػادذ والشػعر الػوطن ذ والفكػاو ذ والػدين ذ 

 والارتماع .
وأما ديوانه )بقايا سراب( موضوع الدراسة فيحظس بمكانة رفيعة بيف دواوينه 

ان  حػػػيف يػػػواف  هػػػرادن القديمػػػةذ لمػػػا اشػػػتمؿ عميػػػه مػػػف موضػػػوعات إنسػػػانية. والقبػػػ
بموضػػوع إنسػػان  ف نػػه يميػػؿ إلػػس الرػػدة والطرافػػة والتػػ ثير القػػوي فػػ  المتمقػػ ذ نرػػد 
ذلؾ ف  رؿ هصااد الديواف ومف ذلؾ هصيدة الديواف ان يرة )لا.. لف أعود( الت   

ـذ فكانػػت لحماسػػتىا أنشػػودة 1956كتبىػػا أثنػػاد العػػدواف الث ثػػ  عمػػس مصػػر سػػنة
اولونىا فيمػا بينىػاذ وهػاموا بتعميقىػا فػ  إع نػات ورهيػة كبيػرة عمس ألسنة الناس يتػد

عمس ردراف البيوت ف  مياديف وشوارع السويس واةسماعيمية وبورسعيدذ يقوؿ ف  
تمؾ القصيدة )مف الكامؿ التاـ( وهد مزج فيىا بيف شكؿ البت وشكؿ التفعيمةذ ولػو 

 ص(1)أنه التزـ بنظاـ البيت لكاف أفضؿ
 ن لي..لا.. لن أعودْ لا..لن أعود لم

 إن العدو الةاقد الموتور يختر  الةدودْ 
 وأنا ىنا في ساعديَّ أةس صمصمة القيودْ  

 لا لن أعود لمن لي لا لن أعودْ 
 لا لن أعود إل  القيود 

 لا لن أعود
 إني س جتاح السدودْ 
 س د  جدران الوجودْ 

 س فود عن وطني المجيدْ 
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 بالنار والدم والةديدْ 
لا وأعود منتصرا  وا 

 لن أعود 
 لن أعودْ 

والصػػورة الفنيػػة فػػ  شػػعرعبد العمػػيـ القبػػان  ليسػػت فػػ  بػػؤرة اوتمامػػهذ لكنػػه 
يىتـ بالعبارة المؤثرةذ الت  تعمؽ بذوف هاراهذ وتترؾ أثروػا فػ  مشػاعرنذ وتسػتدع  
لديه واربا إنسانيا يشترؾ فيه عامة الناسذ والقصيدة السابقة  ير دليؿ عمس وذاذ 

ـ الوطف ومقدراتهل ولػذا ترػاوب معىػا المواطنػوف وراحػوا يرددونىػا بما تحمؿ مف و
ويعمقونىا عمس ردراف بيػوتىـ والحػوااط العامػة فػ  الطرهػات لتمىػب حماسػة النػاس 

 لمتصدي لممعتديف عمس مدف القناة.
 وفاتو

لقد استطاع عبد العميـ القبان  بما أوت  مف مووبة أصػيمةذ وشػاعرية فااقػة 
رػػػودن عمػػػس السػػػاحة اندبيػػػة فػػػ  مصػػػر والعػػػالـ العربػػػ ذ وأف الرػػػودةذ أف يثبػػػت و 

يحترز لنفسه مكانا يميؽ بىاذ إلس روار أعظـ المبػدعيف المعاصػريفذ وتػرؾ ثػروة 
أدبيةذ تستحؽ أف توره إليىا دراسات عديدةذ ومتنوعةذ لا دراسػة واحػد أو اثنتػيفذ 

هذ ولكف حتس لا ولو أف أدبه ف  الحقيقة لا يحتاج إلس إع فل فىو يعمف عف نفس
 يكوف الشاعر مىيض الحؽ ف  حياته وبعد مماته.

ـ يصػػػؿ هطػػار الشػػاعر عبػػػد 2001وفػػ  الرابػػ  عشػػر مػػػف ينػػاير مػػف سػػنة 
العميـ القبان  إلس محطته ان يرةذ معمنا عف وفاة شاعر "مطوبس" و"اةسػكندرية" 

اري عف عمػر يترػاوز الثمػانيف بعػاميفذ وشػيعت رنازتػه إلػس مػدافف ذ بعمػود السػو 
بحػػػ  كرمػػػوز بعػػػد صػػػ ة ظىػػػر ذلػػػؾ اليػػػوـذ وشػػػارؾ فيىػػػا مػػػف الشػػػعراد واندبػػػاد 

 والكتاب نفر وير هميؿذ مف زم د فنهذ ورفقاد دربهذ ومرايميهذ وعارف  فضمه.
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 المبةث الثاني
 إيقاع الإطار الو ني في ديوان )بقايا سراب( 

مؿ مػف عمميػة تناولت ف  التمىيد مفىوـ اةيقاعذ وأبنت أنه ف  مكوناتػه أشػ
 -فقػط  –الوزف العروض ذ وأف الوزف ما وو إلا صػورة مػف صػور اةيقػاعذ تلابلػيف 

عف رانب منهذ ولا تست ثر بكػؿ روانبػهذ فػ ف التشػكيؿ اةيقػاع  وػو أحػد مفػردات 
التنػػػػاوؿ انسػػػػموب  لمػػػػنص الشػػػػعريذ مضػػػػافا إلػػػػس أدوات التعبيػػػػرذ وتقيػػػػيـ الحالػػػػة 

 -يػػػة اةبػػػداعذ فيكػػػوف اةيقػػػاع الشػػػعريذ الشػػػعورية لمنػػػت  الػػػنصذ وم بسػػػات عمم
حيناذ واحدا ف  منظومة متكاممػة متػفزرة فػ   -والذي نرتزئ منه الوزف العروض 

صن  النص الشعريذ وهػد هػاؿ عنػه ابػف رشػيؽ فػ  العمػدة إنػهص "أعظػـ أركػاف حػد 
 .(1)الشعرذ وأولاوا به  صوصية"

 -بعضػػػىا  والػػػوزف وػػػو مرموعػػػة التفعػػػي ت العروضػػػيةذ التػػػ  يتشػػػكؿ مػػػف 
البيػتلا الشػعريذ ويتميػز الػوزف بمػا يحدثػه مػف إيقاعػات ذات  -مضػافا إلػس بعػض 

أبعاد زمنية متوازية ومنتظمةذ تستوعب فػ  دورانىػا ترربػة الشػاعر الفنيػةذ وتػؤدي 
 ف  النىاية إلس اكتماؿ العناصر الفنية لمنص الشعري.

اصػػؿ مػػف وفػػ  المعرػػـ المفصػػؿ ةميػػؿ يعقػػوب أف الػػوزف وػػو "اةيقػػاع الح
التفعػػي ت الناترػػة عػػف كتابػػة البيػػت الشػػعري كتابػػة عروضػػيةذ أو وػػو الموسػػيقس 
الدا ميػػة المتولػػدة مػػف الحركػػات والسػػكنات فػػ  البيػػت الشػػعريذ والػػوزف وػػو القيػػاس 
الذي يعتمدن الشعراد ف  ت ليؼ أبياتىـذ ومقطوعاتىـ وهصاادوـذ وانوزاف الشعرية 

 .(2)التقميدية ستة عشر وزنا"
                                                 

ابف رشيؽص العمدة ف  محاسف الشعر وآدابه ونقدن تحقيؽص محمػد محيػ  الػديف عبػد الحميػد  -1
 1/135 ـ1981دار الريؿ بيروت  5ط

دار  1المعرػػـ المفصػػؿ فػػ  عمػػـ العػػروض والقافيػػة وفنػػوف الشػػعر د. إميػػؿ بػػدي  يعقػػوب ط -2
 458ـ  ص1991وت الكتب العممية بير 
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لعبػػد العمػػيـ القبػػان  وػػػو أحػػد أوػػـ دواوينػػه الشػػػعرية  ان )بقايااا ساااراب(وديااو 
 الباللاة أحد عشر ديواناذ وو ص

بقايػػا سػػراب دار  -ـ 1966أشػػعار هوميػػة الىياػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب 
و ولمرسػػػوؿ )مػػػزي  مػػػف الشػػػعر الػػػدين  والارتمػػػاعس(ذ دار  -ـ 1970المعػػػارؼ 

بيػػػػت مػػػف الشػػػػعر  3000لثػػػورة العرابيػػػة )ممحمػػػػة ا -ـ 1981لػػػوراف باةسػػػكندرية 
هصػػااد مػػف حديقػػػة  -ـ 1982المػػوزوف المقفػػس( الىياػػة المصػػرية العامػػػة لمكتػػاب 
أونيػات مىػاررة الىياػة  - 1984الحيوانات )شعر للأطفاؿ( الىياة العامة لمكتاب 

حػػػدث فػػػ  هصػػػر السػػػمطاف )شػػػعر حػػػر( الىياػػػة العامػػػة  - 1985العامػػػة لمكتػػػاب 
انطػػ ؽ  - 1989الرمػػاد الىياػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب  ثػػورة - 1988لمكتػػاب 

أبػػػػػو الىػػػػػوؿ المصػػػػػر  فػػػػػ   - 1990)شػػػػػعرحر( الىياػػػػػة المصػػػػػريةالعامة لمكتػػػػػاب 
موارىػػة النسػػر الفرنسػػ ص ممحمػػة تتحػػدث عػػف موهػػؼ الشػػعب المصػػري إزاد اللاػػزو 

ديػػػواف زرػػػؿ )مػػػف ويػػػر زواؽ( )بعػػػد الوفػػػاة(ذ مطبوعػػػات  - 2000الفرنسػػػ  عػػػاـ 
 ـ.2001اصرة الكممة المع

ويضػػػـ ديػػػواف )بقايػػػا سػػػراب( بػػػيف رمدتيػػػهذ ث ثػػػا وأربعػػػيف هصػػػيدة شػػػعريةذ 
 متعددة انوزاف والبحور العروضيةذ ويمكف إحصاؤوا عمس النحو التال ص

 –الطمػػػؿ  –ذكريػػػات  –سػػػب  هصػػػااد ووػػػ ص )سػػػيد درويػػػش  البسااايط التاااام:
 ليؿ وعاشقاف(. –ليمة بالرزيرة  –إلس  –القمر الرديد 
مف  –الشباب الضاا   –المودودة  –سب  هصااد وو ص )انتفاضة  :الطويل
إلػػس(  وهػػد كػػرر الشػػاعر عنػػواف القصػػيدةان يرة  –الحػػب  –وفػػاد  –ويابػػة الرػػب 

 م  ا ت ؼ المضموف والوزف.
كػ س  –أبػ   –شػوه   –ص ست هصااد وو ص )الرماؿ الظامئ الكامل التام

 رسالة إلس أم (. –مف رحمة الفيوـ  –اندب 
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 –المػػ ح الػػذي لػػـ يعػػد  –سػػت هصػػااد ووػػ ص )بػػيف القبػػور  الخايااي التااام:
 –آدـ يرػد نفسػه –قافة باةسكندرية العيد الث ثين  لرماعة نشر الث –أحمد محرـ 

 لقاد(.
ليمػػة بػػيف  –ليػػال  القػػاورة  – مػػس هصػػااد ووػػ ص )إلػػس عرافػػة  الرماال التااام:
 اف(.ليمة ف  ح –محمود بيرـ التونس   –أط ؿ انهصر 

مػػف  –ليػػال  البحيػػرة  –أربػػ  هصػػااد ووػػ ص )الميمػػة انولػػس  الرماال المجاا وء:
 زورتاف ف  موكب الحب(. –ليال  الشتاد 

 لف أعود(. -الصحافة   -ث ث هصااد وو ص )السراب  الكامل المج وء:
 –ليمػة فػ  بحيػرة البػرلس  –ثػ ث هصػااد ووػ ص )أمنيػة ال ريػؼ  المتقارب:

 إوراد(.
 –دتاف وومػػػاص شػػػمعة )ووػػػ  القصػػػيدة انولػػػس فػػػ  الػػػديواف( هصػػػي الساااري :
 صديؽ شيبوب.

 –الىػزج –ي ٍّ مف انبحر التاليةص )الػوافرولـ ترد ف  الديواف هصيدة واحدة ن
والمضػػارع(ذ  –المرتػػث  -المقتضػػب  –المنسػػرح  –المديػػد  –المتػػدارؾ  –الررػػز 

ا الػديوافذ لػيس نف وربما كاف وراد إوفاؿ الشاعر تمؾ انبحر مف ترربته فػ  وػذ
يصػػعب الػػنظـ عميىػػاذ أو يستعصػػ   –كالمديػػد والمقتضػػب والمضػػارع  -بعضػػىا 

ذلػػؾ عمػػس الشػػاعرص فربمػػا نظػػـ فػػ  ويػػر وػػذا الػػديواف بعػػض القصػػااد عمػػس أوزاف 
بعض تمػؾ انبحػرذ ولكػف هػد يلاعػزل  عزوفػه عنىػا إلػس تنػاف  إيقاعاتىػا مػ  الػذوؽذ 

لػػذون  مػػف كػػؿ شػػاوؿذ إلا مػػف الػػنظـ عمػػس وحارتىػػا إلػػس إعمػػاؿ العقػػؿذ والفػػراغ ا
وزف تمػػؾ انبحػػرذ وشػػاعرنا كػػاف مىمومػػا بكثيػػر مػػف الشػػواوؿذ التػػ  ترعػػؿ الػػنظـ 
عمس تمؾ انبحر وير مواتٍ لهذ ولا يسعؼ ترربته الشعرية ودواع  اةبداع لديهذ 
وأمػػػا انبحػػػر ان ػػػر  الصػػػافية التػػػ  تركىػػػا عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان  فػػػ  وػػػذا الػػػديوافذ 

فر والررػػػػز والمتػػػػدارؾ فربمػػػػا تركىػػػػا مػػػػ  سػػػػىولتىال ننىػػػػا لػػػػـ تناسػػػػب حالتػػػػه كػػػػالوا
الشعورية ف  لحظة اةبداعذ ووو الذي أوهفنا عمس ش د مف ذلؾذ فيما نقمته عنه 
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سابقاذ مما راد فػ  مقدمػة ديوانػه )بقايػا سػراب( مػف أنػه ينػدف  فػ  عمميػة اةبػداع 
وليػػد المحظػػة ومػػا تتطمبػػه الحالػػة  انػدفاعاذ ولا د ػػؿ لػػه فػػ  ا تيػػار الػػوزفذ إنمػػا وػػو

 الشعورية والنفسية الضاوطة مف أوزاف ذات إيقاع  اصذ يتوافؽ م  تمؾ الحالة.
ومػػػف  ػػػ ؿ مػػػا سػػػبؽ يتضػػػ  لمباحػػػثص أف الشػػػاعر عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان  لػػػـ 
يست دـ ف  ديوانه )بقايػا سػراب( إلا سػبعة أبحػر فقػط مػف بحػور ال ميػؿ بػف أحمػد 

ا أف انبحػػر المرػػزودة والتامػػة مػف بحػػر واحػػدذ ووػػ  بحسػػب الفراويػديذ إذا اعتبرنػػ
مف انعمس للأدنس م  مراعاة الفصؿ بيف التػاـ والمرػزود لانفػراد  -نسب ورودوا 

 ص  -كؿ منىما بقصااد ت صه 
 الطويل والبسيط التام: ولكل منيما سب  قصائد.
 الكامل التام والخايي: ولكل منيما ست قصائد.

 ائد.الرمل التام: خمس قص
 الرمل المج وء: أرب  قصائد.

 المتقارب والكامل المج وء: ولكل منيما ثلاث قصائد.
السػػري ص ويػػ ت  وػػذا البحػػر فػػ  أهػػؿ نسػػبة مشػػاركة مػػف بػػيف هصػػااد الػػديوافل 
حيث تمثمه هصيدتاف فقط مف القصااد الث ثة وانربعيفذ التػ  أوردوػا القبػان  فػ  

 ديوانه.
)ذوات التفعيمػػػػة  (1)يف البحػػػػور الصػػػػافية وهػػػػد وػػػػاير الشػػػػاعر فػػػػ  ديوانػػػػه بػػػػ

الواحػػػدة المتكػػػررة( والبحػػػور المركبػػػة )ذوات التفعيمتػػػيف المكػػػررتيف أو الم تمفتػػػيف( 

                                                 

البحػػور الصػػافية سػػبعة ووػػ ص "الػػوافر والىػػزج والمتقػػارب والمتػػدارؾذ والرمػػؿ والكامػػؿ والررزووػػذن  -1
انبحر السبعة يتكوف كؿ منىا مف تفعيمة واحدة متكػررة بعػدد معػيف فػ  كػؿ شػطرذ ثػـ الطويػؿ 

ووػػػ  تمػػػؾ  والبسػػػيط وال فيػػػؼذ والسػػػري  والمنسػػػرحذ والمديػػػد والمرتػػػث والمقتضػػػب والمضػػػارعذ
انبحر الت  تتكوف مف تفعيمتيف م تمفتيف ترداف بنظاـ معػيف فػ  كػؿ بحػر" د. شػعباف صػ حص 

 16ص 2005دار وريب  4موسيقس الشعر بيف الاتِّباع والابتداع ط
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والمتقػػػارب(. بينمػػػا  –الرمػػػؿ  –فاسػػػت دـ انولػػػس فػػػ  ث ثػػػة أبحػػػر وػػػ ص )الكامػػػؿ 
 –السػػػري   –ال فيػػػؼ  –اسػػػت دـ البحػػػور المركبػػػة فػػػ  أربعػػػة منىػػػا وػػػ ص )البسػػػيط 

 ؿ( م  الحفاظ عمس نسب الاست داـ ف  كؿ بحر.والطوي
ثاؿل بحرا الطويؿ والبسيط التاـ أعمس نسبة حضور ف  ديػواف الشػاعرل  وهد مل
حيػػػث شػػػارؾ كػػػؿ منىمػػػا بسػػػب  هصػػػاادذ فػػػ  حػػػيف رػػػاد بحػػػر السػػػري  فػػػ  المرتبػػػة 
ان يرة مف نسب اسػت داـ الشػاعر للأبحػر فػ  ديوانػه )بقايػا سػراب( حيػث رػادت 

( .هصيدتاف فقط   عمس وزنه )مستفعمف مستفعمف مفعولاتلا
وفػػ  الصػػفحات التاليػػة سيرصػػد البحػػث تفاصػػيؿ ذلػػؾ ودلالاتػػه فػػ  هصػػااد 

 الديواف وترربة الشاعر الفنية.
وفػػ  البدايػػػةذ يػػػود البحػػػث أف يقػػػؼ عنػػد فكػػػرةذ دار حولىػػػا حػػػديث نفػػػر مػػػف 

ري بػالبحر النقاد والدارسػيف فػ  القػديـ والحػديثذ ووػ  ارتبػاط عمميػة اةبػداع الشػع
العروض  واللارض الشعريذ وودا النقاد والدارسػوف بػيف مثبػت لمفكػرة ومنكػر لىػاذ 
وير  البحث أف تعمػد الشػاعر نظػـ فكرتػه عمػس بحػر معػيف أمػر ويػر متوافػؽ مػ  
طبيعػػػػػة عمميػػػػػة اةبػػػػػداعذ يػػػػػدرؾ ذلػػػػػؾ مػػػػػف عركتػػػػػه ترػػػػػارب الشػػػػػعرذ وعػػػػػانس مػػػػػف 

لا يكوف ف  حالػة مػف الػوع  م اضاتىاذ فالشاعر حيف ت تيه الومضة اةبداعيةذ 
نمػا فػ  اللاالػب  التاـ الت  يدرؾ بىا عمديتػه إلػس بحػر معػيفذ يصػب فيػه فكرتػهذ وا 
يفارػػ  الشػػاعر السمسػػـ الفطػػرة كقاراػػه تمامػػا بعمميػػة اةبػػداعذ وأنىػػا أفروػػت شػػحنتىا 
 فػػػػ  هالػػػػب بحػػػػر مػػػػف البحػػػػور السػػػػتة عشػػػػرذ وهػػػػد يكػػػػوف اللاػػػػرض مػػػػدحا أو ف ػػػػرا 

د أو عتابا أو وير ذلؾذ فيظف القارئ أف وذا البحر وو أو وصفا أو رثاد أو ورا
اننسػػب لىػػذا اللاػػرضذ فمػػا بػػاؿ القػػارئ إذف إف استعصػػس وػػذا البحػػر عمػػس شػػاعر 
آ ر ف  اللارض نفسػه بينمػا أسػممته عمميػة اةبػداع إلػس بحػر م تمػؼ ف بػدع فيػهن 
 إف الشاعر ف  اللاالب لا يعػرؼ الشػكؿ الػذي نظػـ فيػه فكرتػه والقالػب الػذي صػب
فيػػػػه شػػػػحنته العاطفيػػػػة إلا بعػػػػد أف يفػػػػرغ مػػػػف عمميػػػػة اةبػػػػداع التػػػػ  تشػػػػبه عمميػػػػة 
الم اض تماماذ هد يفطػف الشػاعر إلػس أنػه يمضػ  عمػس هالػب الكامػؿ مػث ذ لكنػه 



 

29 

لا حيمػػة لػػه فػػ  الاسػػتمرار عمػػس وػػذا القالػػب أو الانصػػراؼ عنػػهذ فىػػو كالمػػذووؿ 
ويؤيػػد ذلػػؾ عبػػد العمػػيـ الػػذي استسػػمـ لمػػف يقتػػادن حتػػس يصػػؿ بػػه إلػػس بػػر انمػػافذ 

القبان ل فىو شػاعر مطبػوعذ تتحقػؽ فيػه تمػؾ المعػان  وانفكػارذ يقػوؿ القبػان  فػ  
مقدمتػػػه التػػػ  كتبىػػػا لديوانػػػه )بقايػػػا سػػػراب(ص "كػػػاف الثػػػوب الػػػذي ظىػػػرت فيػػػه وػػػذن 
القصاادذ وليدا مباشرا لىذن الاندفاعات العاطفيةذ بحيث يمكف القوؿ ب ن  لـ أبذؿ 

يار أوزانىػا وهوافيىػاذ بػؿ كػاف الػذي حػدث وػو أف البنػاد ال ػارر  رىدا ماا ف  ا ت
لمقصػػيدةذ هػػد فػػرض شػػكمه فرضػػا عمػػس مضػػمونىاذ فػػ  ذات المحظػػة التػػ  انبثقػػت 

 .(1)فيىا أولس كمماتىا" 
ولمػػا كػػاف اةيقػػاع ال ػػارر ذ متمػػث  فػػ  الػػوزف والقافيػػة مػػف لػػوازـ الدراسػػةذ 

لمعنسذ كاف مف المىـ طرح تمؾ الرؤية ويستمزـ الوهوؼ عمس الع هة بيف الوزف وا
السػابقةذ لكػف يبقػس الارتبػاط هاامػا بػػيف الػوزف والمعنػس والشػحنة العاطفيػة والنفسػػية 
عند الشاعرذ فالدراسة لا تنف  ع هة هاامة بانساسذ ولكنىا تنف  القصديةذ الت  
ف تػزعـ أف الشػػاعر حػػيف يريػد معالرػػة موضػػوع مػاذ ف نػػه ي تػػار لػه بحػػرا معينػػاذ ن

وذا البحر وو اننسب لمثؿ وذا اللارضذ فالدراسة تر  وير ذلؾل ذلؾ أف عمميػة 
اةبداع ت ت  أولاذ ثـ تندف  ف  اترػان الػوزف الشػعريذ بػدواف   اصػةذ هػد لا يكػوف 
لمشاعر ا تيار فيىاذ لكنه هد يكتشؼ بعد النظر والمرارعة أف وػذن انوزافذ وتمػؾ 

فاع السػػاب  مػػ  المورػػةذ تعمػػو وتىػػبطذ وتلاػػدو اةيقاعػػاتذ التػػ  انػػدف  ورادوػػا انػػد
 وتروحذ هد يكتشؼ أنىا و  اننسب لترربته.

يقاعػػػػات انبحػػػػر ‘ومػػػػف ونػػػػا يؤسػػػػس وػػػػذا التمىيػػػػد لمػػػػا سػػػػير د بعػػػػد مػػػػف 
العروضػػيةذ واعتمػػاد الشػػاعر عمػػس بعػػض انبحػػر وت ميػػه عػػف بعضػػىاذ ربمػػا كػػاف 

 ذلؾ متوافقا م  ورىة النظر السابقة.

                                                 

 8ـ ص1969دار المعارؼ  1عبد العميـ القبان ص مقدمة ديوانه )بقايا سراب( ط -1



 

31 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

 البةور الصافية:
قت اةشارة إلس البحور الصافيةذ ب نىا البحور الت  تبنس إيقاعاتىػا عمػس سب

اـ بث ثػػة  تفعيمػػة واحػػدة متكػػررةذ وأف ديػػواف عبػػد العمػػيـ القبػػان  )بقايػػا سػػراب( هػػد ألػػ
أبحػػػر مػػػف ذوات التفعيمػػػة الواحػػػدة المتكػػػررةذ ووػػػ  أبحػػػرص الكامػػػؿ تامػػػا ومرػػػزوداذ 

هد راد الكامؿ بنوعيػه فػ  تسػ  هصػاادص والرمؿ تاما ومرزودا كذلؾذ والمتقاربذ و 
ػػت ٍّ لمتػػاـ وثػػ ثٍ لممرػػزودذ مسػػت ثرا بػػذلؾ بالنصػػيب انوفػػس مػػف هصػػااد الػػديوافذ  سل

 متساويا م  بحر الرمؿ تامِّه ومرزواه.
هػػد اسػػت دمه الشػػاعر بكثافػػةذ تػػدؿ عمػػس ولعػػه بىػػذا البحػػرذ  فالكاماال التااام

لػػث ث وانربعػػيفذ شػػكؿ الكامػػؿ وارتياحػػه لمػػنظـ عمػػس إيقاعاتػػهذ فقصػػااد الػػديواف ا
 بنوعيه منىا تس  هصاادذعمس النحو التال ص

 الجمال الظامئ: ثمانية عشر بيتا
 شوقي: ستة وثلاثون بيتا
 أبي: أربعة وعشرون بيتا
 ك س الأديب: عشرة أبيات

 السراب: واةد وعشرون بيتا
 الصةافة: ثمانية وعشرون بيتا

 من رةمة الايوم:عشرة أبيات
 أمي: ستة وتلاثون بيتا رسالة إل 

لا...لػف أعػػودص ث ثػػة عشػػر سػػطرا شػػعرياذ موزونػػا عمػػس تفعيمػػة الكامػػؿذ مػػ  
ا ػػت ؼ كػػؿ سػػطر عمػػا هبمػػه ومػػا بعػػدنذ فػػ  عػػدد التفعػػي ت التػػ  تنتظمػػهذ وك نػػه 
كػػاف نزوعػػا مػػف الشػػاعر إلػػس كتابػػة السػػطر الشػػعريذ لكنػػه سػػرعاف مػػا يعػػود إلػػس 

 بيت الشعري.الشكؿ التقميدي الم لوؼ ف  نظـ ال
وهػد اسػػت دـ الشػػاعر فػػ  الػػنظـ عمػػس البحػػر الكامػػؿ التػػاـ وصػػنون المرػػزودذ 
تقنيػػػات البحػػػر اةيقاعيػػػةذ التػػػ  يمرػػػ  إليىػػػا الشػػػاعر أحيانػػػا لكسػػػر رتابػػػة اةيقػػػاعذ 
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ذ حيػػػث اسػػػت دـ زحػػػاؼ (1)م م ػػػ  البنيػػػة اةيقاعيػػػة مػػػف  ػػػ ؿ الزحػػػاؼ أو العمػػػة
مف( بكثػػػرةذ م الفػػػا التتػػػال  الحركػػػ  اةضمار)تسػػػكيف الثػػػان  المتحػػػرؾ مػػػف متفػػػاع

الذي ترسمه الفاصمة الصلار  ف  أوؿ التفعيمةذ ملايرا بذلؾ مف إيقاع التفعيمة إلس 
إيقػػػاع آ ػػػرذ أكثػػػر مػػػي  إلػػػس المػػػيفذ والرهػػػة الناشػػػاة مػػػف إيػػػ د المتحػػػرؾ بسػػػاكفذ 

 مف الديوافص 29ومثاله عند القبان  هصيدة )الرماؿ الظامئ( ص
 مْ لا أسااملُ قالاات أتساامل  قمااتُ لِاا

 

 والساااةر فاااي عينياااِ  طاااال يمااارحُ  ***
 

 قالاااات أنااااا ظماااا ى فقمااااتُ عجيبااااةٌ 
 

 أن تظماا ي وساالاي ثشاارَ  مطماالُ  
 

 قالاااات أطمااااتَ القااااولَ قماااات لعمنااااي
 

 ألقاااااا  بعينياااااا  الجااااااواب فاااااا جنلُ  
 

فقد است دـ الشاعر اةضمار ف  النموذج المذكور مػف القصػيدة فػ  البيػت 
ثػان  فػ  ثػ ث تفعػي تذ وفػ  الثالػث فػ  أربػ  انوؿ ف   مس تفعػي تذ وفػ  ال

تفعػػي تذ فمرػػ د اةضػػمار فػػ  أبيػػات الكامػػؿ عنػػدن أكثػػر مػػف ملايبػػهذ وربمػػا نف 
حػػوار الشػػاعر مػػ  امػػرأة رميمػػة ألرػػ ن إلػػس كسػػر رتابػػة الػػوزف والػػت مص مػػف تػػوال  
ث ثة متحركات ف  صدر التفعيمةذ بينما وو يتودد إلس صاحبة الرماؿ أف تمنحه 

صة لمتعبير عف ولعه بىاذ فكاف اةضمار أداته اةيقاعية لموصوؿ إلس بلايتهذ الفر 
وهد يضيؼ الشاعر إلػس اةضػمار فػ  نىايػة البيػت عمػة شػااعة فػ  بحػر الكامػؿذ 
وو  القط  )بحذؼ ساكف الوتد المرموع وتسػكيف مػا هبمػه( فيضػيؼ إلػس اسػتبداؿ 

سػػػاكف وتػػػدوا المرمػػػوع السػػػكوف بالحركػػػة فػػػ  ثػػػان  التفعيمػػػة تلاييػػػر آ ػػػرذ بحػػػذؼ 

                                                 

لايير يمحؽ بثوان  انسبابذ إما بتسكيف متحرؾ أو الزحاؼ ف  اصط ح العروضييف وو ت -1
حذفػػه أو حػػذؼ السػػاكف. أو وػػو تلاييػػر يعتػػري الحػػرؼ الثػػان  مػػف السػػبب ال فيػػؼ أو الثقيػػا 
إمػػا بالحػػذؼ أو التسػػكيفذ والعمػػةص تلاييػػر   يطػػرأ عمػػس انسػػباب وانوتػػاد معػػاذ ويكػػوف فػػ  

العػػػػروض أو الضػػػػرب.  آ ػػػػر التفعيمػػػػةذ ووػػػػو تلاييػػػػر لاـ عمػػػػس انومػػػػب ولا يكػػػػوف إلا فػػػػ 
يقػػػاع الشػػػعر العربػػػ ص د.سػػػيد البحػػػراوي الىياػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب  انظرصالعػػػروض وا 

 123موسيقا الشعر العرب  محمود فا وري ص 64-63ـ ص1993
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وتسكيف ما هبمػهذ لتبقػس التفعيمػة عمػس ث ثػة أسػباب  فيفػةذ ووػذا أكثػر دلالػة عمػس 
ميػػػؿ الشػػػاعر إلػػػس الوحػػػدات الصػػػوتية السمسػػػة المنسػػػابة برفػػػؽذ يقػػػوؿ مػػػف هصػػػيدة 

 ص79بعنواف )أب ( ص
 وأناااا الااافي لاااولا ظلالااا  لااام أعااا 

 

 كاااااا ىر يخاااااا  بالشااااافى الااااااواحِ  ***
 

 نتمةنيااااااضاااااةكت لاااااي الااااادنيا وغ
 

 ومااا تُ ك ساااي فرةاااة مااان راةاااي 
 

 وشاااربت والصااال النااادام  صااااوىا
 

 وطرباااااات ماااااان ترنيمااااااة الأقااااااداحِ  
 

 لا تساااااقني الكااااا س المعمااااال إنناااااي
 

 ريااااان ماااان ىمااااي وماااان أتراةااااي 
 

فالشػػاعر ونػػا وظػػؼ معطيػػات اةيقػػاع الصػػوت  فػػ  ضػػرب انبيػػات توظيفػػا 
لػػػدنذ الػػػذي كػػػاف سػػػببا فػػػ  يتوافػػػؽ مػػػ  حالتػػػه الوردانيػػػةذ المفعمػػػة بانسػػػس لفقػػػدن وا

نعمااهذ فوظؼ اةضمار م  القط  ف  ضرب كؿ بيت مف النموذجل ليمنحه ذلؾ 
الامتػػػداد السػػػكون  فػػػ  ظػػػ ؿ ث ثػػػة أسػػػباب  فيفػػػة متواليػػػة فػػػ  نىايػػػة كػػػؿ بيػػػت 

/o/o/o. ذ حاممة أسان وحزنه العميؽ لفراؽ أبيه محمد القبان 
مف ذلػؾذ فػ  تنويػ  إيقاعػات  وهد يمر  الشاعر عبد العميـ القبان  إلس أكثر

مػف حركػة وسػكونف   oحيف يمرػ  لاسػت داـ مقطػ  زااػد عػف الػوزف / بحر الكامؿذ
نىاية البيتذ ووو ما يسميه العروضيوف بالترفيؿذ أي زيادة سبب  فيػؼ عمػس مػا 

 ص120آ رن وتد مرموعذ مثؿ هوله ف  هصيدة تحمؿ عنواف )الصحافة(ص
 ةسنت القيادةْ قم ةي صاةبة السيادةُ    قادت ف 

 رفعت منار الةري تشعاال جمره توري  ناده
 ومضت تش  بو الطرياا  إل  غد سمل الوفادة
 والةري سر الله في         ممكوتو سر الإرادة
 لولا التق  لشموت في        تقديسو ةت  العبادة
 ولقمت إن الشمس في    جبروتيا تخش  سواده
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زيػػػػادة السػػػػبب ال فيػػػػؼ فػػػػ  آ ػػػػر  فالقافيػػػػة زااػػػػدة الطػػػػوؿ التػػػػ  نترػػػػت عػػػػف
انضػػرب مػػف انبيػػات المػػذكورةذ تمػػن  الشػػاعر فرصػػة أطػػوؿذ لمتعبيػػر عمػػا هدمتػػه 
الصػػحافةذ مػػف عطػػادات ثقافيػػة وعمميػػة وأدبيػػةذ تسػػتحؽ مػػف الشػػاعر أف يحييىػػاذ 
وأف يطمب مف متمقيه أف يحييىا وو أيضاص )هـ ح  صاحبة السيادة( والترفيؿ ف  

امتػػداد العطػػاد مػػف الصػػحافة لممرتمػػ ذ فعطاؤوػػا سػػاب   نىايػػة كػػؿ بيػػت يػػدؿ عمػػس
 وزااد عما يتوهعه الناس منىا.

ومف الظػواور اةيقاعيػة التػ  ارتبطػت بالكامػؿ المرػزود فػ  ديػواف الشػاعر 
عبد العميـ القبان  )بقايا سراب(ص تعػدد المقطوعػات فػ  بعػض هصػاادنذ بػ ف تػ ت  

مىػػا مػػػف الكامػػؿ المرػػػزودذ مػػػ  القصػػيدة مػػػف عػػدة مقطوعػػػاتذ متسػػاوية انبيػػػات ك
انفػػراد كػػؿ مقطوعػػة بقافيػػة ت تمػػؼ عػػف بقيػػة المقطوعػػاتذ حػػدث ذلػػؾ فػػ  هصػػيدة 
)السػػراب( ووػػ  هصػػيدة أظنىػػا مػػف أروع مػػا رػػاد فػػ  الػػديوافل ولػػذا رعػػؿ القبػػان  
عنواف ديوانه مقتبسا منىاذ فالديواف كمه مف وحػ  القصػيدة )بقايػا سػراب( بػؿ ربمػا 

ف حياة الشاعر نفسىاذ فىو لـ يلاملسِّؾْ ف  راحته بش د مف كانت القصيدة معبرة ع
أح مػػه وآمالػػهذ وضػػاعت كمىػػا روػػـ أنىػػا تمػػوح لنػػاظرنذ وت مػػس يديػػهذ فمػػا حياتػػه 

وليسػامحن  القػارئ إف ذكػرت القصػيدة  –كمىا إلا سراب ف  سرابذ يقوؿ الشاعر 
يقاعية عند الشاعر والدارس ص  ص114كمىال لما لىا مف هيمة معنوية وا 

 أأظل أشق  ىكفا بيني وبين الواق ِ 
 متماعا ثوب القَنوعِ وما أنا بالقان ِ 

 ظمآن يقتمني الظما والماء بين أصابعي
              ............ 

 والناس ةولي ميجة تياو وقمب يسم 
 ةسبوا ابتساماتي دليل سعادتي فتجمعوا
 يا ليتيم عمموا بما ضم الاؤاد الموج ُ 

              ............ 
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 أخايت آلامي وواريت الأس  في ميجتي
 وغدوت أغنية تخاي من شعور عشيرتي
 أنا فل  المصباح من ناري بعثت أشعتي

              ............ 
 ويقال إن  بعد موت  سوي تنصا  الةياه

 ويدور فكر  في المساء وفي الصباح عم  الشااه
 أمل تفل لو الناوس ىوى وتُختر  الجباه

              ............ 
 يا لمخداع .. أىفه الأوىام مما يُشتَرى 
 أيةسيا جسد تاتت لا يةس ولا يرى 

 ةت  سبا  الدود في أشلائو تةت الثرى 
                 ............ 

 إني سئمت تعممي.. بالشيب .. بالشد .. بالمصير
 بالاجر يرتشي الدج  ويمي داجية الستور

 ممكوتيا رقصت عم  جَاْنَيْ ضريرْ  ما الشمس في
                 ............ 

 إني ىنا أشق  ب غلال أقضت مضجعي
 إني ىنا أشق  بكبت مشاعري في أضمعي

 أشق  بكبت مشاعري وةدي .. ومن يشق  معي 
مػف ورىػة نظػري  –وذن هصيدة عبد العميـ القبان  المفتاحيةذ التػ  تم ػص 

تمؾ الحياةذ وما تمنان فيىاذ وما حصمه منىػال وضػعىا  حياته كمىاذ وفمسفته ف  –
فػػػ  هالػػػب الكامػػػؿ المرػػػزودذ ورعمىػػػا فػػػ  وػػػذا الشػػػكؿ المقطػػػوع  المتحػػػد الػػػوزفذ 
نمػػا هصػػد إليػػه هصػػداذ  المتعػػدد القػػواف ذ ولػػـ يرػػئ ذلػػؾ فيمػػا أظػػف بشػػكؿ عفػػويذ وا 
ه مىما هاؿ ف  مقدمة ديوانهص مف أنه لـ يقصد إلس نمط إيقػاع  معػيف ترػ د عميػ
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هصػػاادنذ نعػػـ نصػػدهؾ يػػا عبػػد العمػػيـ فيمػػا همػػت فػػ  كػػؿ شػػعرؾذ لكنػػ  لا أصػػدهؾ 
لػػػػس تعػػػػدد هػػػػواف   واونػػػػاذ ف نػػػػت هصػػػػدت هصػػػػدا إلػػػػس وػػػػذا الشػػػػكؿ المقطػػػػوع ذ وا 
لػػس ا تيػػار عنػػواف ديوانػػؾ متوافقػػا مػػ  عنوانىػػال ننىػػا تفمسػػؼ حياتػػؾ  القصػػيدةذ وا 

مقومات مووبتؾذ كمىاذ فت ذت لىا أوبتؾ واستعدادؾ ال اصذ ووضعت فيىا كؿ 
فرػػادت عمػػس وػػذا النحػػو مػػف اةتقػػػاف والتعبيػػر عػػف رحمػػة حياتػػؾذ وفػػ  القصػػػيدة 
لفتات تست وؿ الوهوؼ عندواذ منىا ت ثرن فػ  بعػض أبياتىػا بػ ب  الطيػب المتنبػ ذ 

 فالقبان  يقوؿص
 ظمآن يقتمني الظما     والماء بين أصابعي

 وأبو الطيب يقوؿص
 قرب الدواء وما إليو وصولُ  ومن العجائب والعجائب جمةٌ    

 كالعيس في البيداء يقتميا الظما    والماء فو  رءوسيا مةمولُ 
ف رادت هصيدة المتنب  مف الكامؿ التاـ وهصيدة القبان  مف الكامؿ  وا 
المرزودذ أما المعنس الذي وه  عميه القبان  عند أب  الطيبذ ف  أظنه راد عف 

نما وو أثر مف آثار  ثقافة القبان  الت  ذابت ف  نفسهذ وتطؿ هصد اهتباسذ وا 
ف  عممية اةبداعذ فىو شاعر مطبوع موفور   -دوف هصد إليىا  -برأسىا 

ف توافقت م  معنس سبؽ به شاعر العربية الرااد المتنب .  الحسذ له بصمتهذ وا 
رادت هصيد عبد العميـ القبان  ف  سب  مقطوعاتذ عمس نمط الشكؿ 

ا ث ثة أبياتذ متحدة القافيةذ وملاايرة لبقية المقطع ذ ف  كؿ مقط  منى
المقطوعات فيىاذ وهد ترمس ف  النص است داـ الشاعر لممستويات الدلالية 
واةيقاعية والب ويةذ مما ساعد ف  الكشؼ عف حالة الشاعر النفسيةذ وتفاعمه 
م  ما يضطرب ف  نفس الشاعر مف ضبابية الرؤيةذ وومامية النتيرةذ ووو ما 

 به كؿ إنساف ف  لحظات الضياع وفقداف انمؿ ف  تلايير واهعه. يشعر 
وف  نىاية الديواف يطمعنا عبد العميـ القبان  عمس صورة إيقاعية م تمفة 
مف الكامؿ المرزودذ حيثذ نران ف  هصيدة )لا لف أعود( الت  نظمىا بعد 
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ـذ ممىبا بىا عواطؼ وحماسة 1956العدواف الث ث  اللااشـ عمس مصر ف  
الرنود والرماوير بالتال ذ وكؿ ذي مىمة يؤديىا  دمة لموطفذ فقد زاوج القبان  
ف  تمؾ القصيدة بيف نمطيف مف الكتابة الشعريةص النمط التقميدي لبحر الكامؿ 
المرزودذ القااـ عمس )متفاعمف( مكررة مرتيف ف  كؿ شطر مف البيت الشعريذ 

عدد التفعي ت ف  بيتذ معتمدا  ونمط آ ر يعتمد التفعيمة نفسىاذ لكنه ي الؼ
عمس السطر الشعري لا البيت الشعريذ وربما كاف ذلؾ نوعا مف النزوع إلس 
الترديد اةيقاع  عند الشاعرذ ولكنه لـ يتكرر كثيرا لديهذ حتس القصيدة نفسىا 
الت  ألىب بىا حماس الرماوير حقا وراحوا يتلانوف بىا ف  الشوارع ويعمقونىا 

لـ تتكرر ترربتىا عندن بىذا الشكؿ إلا نادراذ وك ف أراد القبان  أف عمس ال فتاتذ 
ي تبر مقدرته عمس النظـ عمس وذا الشكؿ اةيقاع  مف عدمىاذ وأران نر ذ ونر  

 أكثر ف  ألا يعود إليىا.
وي مص البحث مف ذلؾ إلس أف الشاعر عبد العميـ القبان ذ هد حالفه 

 ؿ إيقاع بحر الكامؿ بصورتيه التامة التوفيؽ ف  التعبير عف أفكارن مف  
والمرزودةذ وبتشكي ت اةيقاع الم تمفة الت  ذكر البحث طرفا منىاذ حتس ف  
محاولاته الترديدية واست دامه الشكؿ التفعيم ذ ولكنه عاد سريعا إلس النمط 

 التقميدي المتداوؿ ف  كافة شعرن.
قاع الكامؿ بتفعيمته وتبقس اةشارة ونا إلس أف القبان  ف  توظيفه ةي

)متفاعمف( ذات الفاصمة الصلار  والوتد المرموعذ لـ يت مص نىاايا مف شكؿ 
نما أبقس عمس  التفعيمة انساس  حتس لا تشته بػ )مستفعمف( تفعيمة بحر الررزذ وا 
التفعيمة تامة دوف تلايير ف  كثير مف المواض ذ مراعيا اننسب لىا أف تكوف ف  

رؼذ مما يدؿ عمس أف الشاعر يممؾ أدواته اةيقاعية تامة ف  الوسط أو الط
ويحسف تشكيمىا ف  نصه الشعري بما يتوافؽ م  حالته الوردانية وفكرته المعالرة 

 ف  النص.
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فقد شلاؿ نحو ث ث هصااد مف هصااد ديواف عبد العميـ  بةر المتقاربأما 
 القبان   )بقايا سراب( ووذن القصااد و ص

 ف  عشريف بيتا.أمنية ال ريؼص ورادت 
 ليمة ف  بحيرة البرلسص ورادت ف  أربعة وعشريف بيتا.

 إورادص وو  أطوؿ هصااد الديوافذ حيث رادت ف  أربعة وستيف بيتا.
وهػػػػد اسػػػػت دـ القبػػػػان  تفعيمػػػػة المتقػػػػارب )فعػػػػولف( فػػػػ  إحػػػػد  صػػػػوروا فػػػػ  
القصػػااد الػػث ثذ ووػػ  هػػبض العػػروض بحػػذؼ  ػػامس التفعيمػػة السػػاكفذ فتصػػير 

( والضػػػػرب المحػػػػػذوؼ )بحػػػػذؼ السػػػػػبب ال فيػػػػؼ( فتصػػػػػير )فعػػػػولف ( إلػػػػس )فعػػػػػوؿلا
)فعػػولف( إلػػس )فعػػو( مػػ  ملاايرتػػه أحيانػػا بػػيف هػػبض العػػروض وحػػذفىا عمػػس ويػػر 

 ص91انصؿ ف  البحرذ فف  هصيدة )أمنية ال ريؼ( يقوؿ الشاعر ص
 أريااااااااااد  جبااااااااااارة عاتيااااااااااةْ 

 

 معرباااااااااادةً فااااااااااي دَمِااااااااااي طاغيااااااااااةْ  ***
 

 أرياااااادِ  أنثاااااا  ولا كالإناااااااثِ 
 

 ليااااااااااااااا دَل  شاااااااااااااايطانة غاويااااااااااااااةْ  
 

 كاااا ني بيااااا تتةاااادى السااااماءَ 
 

 وتاااااااارقص فااااااااي فَوْىَااااااااةِ الياويااااااااةْ  
 

 تكااااااااااد تماااااااااور شاااااااااارايينيا
 

 وتنشااااااااا  عااااااااان رغباااااااااة ضااااااااااريةْ  
 

فالشػػاعر فػػ  وػػذا الرػػزد مػػف القصػػيدةذ ينػػوع بػػيف عػػروض البحػػر انصػػميةذ 
المقبوضػػة مػػ  الضػػرب المحػػذوؼذ فيػػ ت  بىػػا محذوفػػةذ مػػرة نرػػؿ التصػػري  فػػ  

لقصػػيدةذ وبعػػض مػػرة كالبيػػت الرابػػ  للايػػر التصػػري ذ وذلػػؾ ربمػػا ررػػ  إلػػس صػػدر ا
التراوب م  دلالة النصذ حيث إنىا أمنية الشاعر أف يعثر عمس تمػؾ المػرأة التػ  
تلاير مف شكؿ حياته الرتيبذ وتنزع عنه تشى  المسػتحيؿذ ليػذوب الرميػد الكايػب 

لشػاعرذ هولػهص "كػ ن  بىػا مف أشعتىا الدافاةذ لكف يؤ ذ ف  النص المقتبس عمػس ا
تتحد  السػماد" فقػد  ػرج عػف الحػد المقبػوؿذ الػذي لا ينبلاػ  لمشػاعر أف يترػاوزنذ 
ف كنػػت عمػػس  مػػف التػػ دب فػػ  التعبيػػر عنػػد مقارنػػة هػػدرة الم مػػوؽ بقػػدرة ال ػػالؽذ وا 
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يقيف مف أنىا زلة وير مقصودة مف الشاعرذ ولكنىا شطحات الشعراد هػد تػورطىـ 
 فيما لا يقدروف عميه.

فقػػػد وظػػػؼ عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان   بةااار الرمااال، ويبقػػػس مػػػف البحػػػور الصػػػافية
 إيقاعاتهذ ف  تس  هصاادذ تامة ومرزودةذ ورادت عمس النحو التال ص

 إلس عرافةص أربعة وعشروف بيتا
 ليال  القاورةص أربعة وعشروف بيتا

 ليمة بيف أط ؿ انهصرص ثمانية وأربعوف بيتا
 ر بيتامحمود بيرـ التونس صسبعة عش

 الميمة انولسص عشرة أبيات
 ليال  البحيرةص ثمانية وعشروف بيتا

 مف ليال  الشتادص  مسة وث ثوف بيتا
 زورتاف ف  موكب الحبص  مسة وث ثوف بيتا

 ليمة ف  حافص عشروف بيتا
وهػػد نػػوع الشػػاعر فػػ  هػػواف  هصػػاادنذ فمػػـ يمتػػزـ بالقافيػػة الموحػػدة فػػ  أومػػب 

البحرذ حتس يواكب الحركػة الداامػة والثػورة العارمػة التػ  القصااد الواردة عمس وذا 
تمػػػور فػػػ  وردانػػػهذ راصػػػدا مػػػف  ػػػ ؿ وػػػذا البحػػػر تموراتػػػه العاطفيػػػةذ وتمورػػػات 

 o//o/oالآ ػػػريف مػػػف  ػػػ ؿ تمورػػػات بحػػػر الرمػػػؿذ فالرمػػػؿ بتفعيمتػػػه )فػػػاع تف( /
ودذ المتكررة عبر ست محطات متتالية ف  البيت الشعري التاـذ أو أرب  ف  المرز 

يشػػبه المورػػات الماايػػةذ التػػ  تعمػػو وتىػػبطذ فػػ  شػػكؿ متتػػاؿٍذ منػػتظـذ لا ت طاػػه 
العيفذ وو  حيف تعؿذو تثير ف  المشاود انزعارا وهمقاذ وعند وبوطىا تبعث فيه 
الارتيػػػػاحذ ثػػػػـ مػػػػا يمبػػػػث أف يعػػػػاودن القمػػػػؽ مػػػػف رديػػػػد مػػػػ  تػػػػوال  التقمبػػػػات وتتػػػػاب  

ذات السػػبب ال فيػػؼ الىػػادئذ  -الرمػػؿ المورػػات ووكػػذاذ لػػذا عبػػر القبػػان  بتفعيمػػة 
عف انعكاس ذلؾ  –يتبعه الوتد المرموع الثقيؿ المرتف ذ ثـ السبب ال فيؼ الثان  

مف نفسه المضطربةل لذا كانت تفعيمة الرمؿ والشكؿ المقطػوع  ومػا اننسػب لػهذ 
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ننىما يكشفاف عف وذا القمؽ النفسػ  وامتداداتػه وتداعياتػه فػ  حيػاة الشػاعرذ مػف 
ذلػػؾ أيضػػا نػػران يحػػاوؿ الت فػػؼ مػػف سػػطوة وػػذا الثقػػؿ النفسػػ ذ فيىػػ د لنفسػػه  أرػػؿ

رػػوا مػػف الراحػػة والطمانينػػةذ فيتػػد ؿ بػػالتلاييرات الزحافيػػةذ  ابنلإػػا فػػاع تف بحػػذؼ 
ثانيىا الساكفذ ونحيانا بحذؼ سببىا ال فيؼ كمه مف الضربذ ووذا ما فعمه كثيرا 

اد الذي طبعت به نفسهذ وطب  به فنه عبد العميـ القبان  ليحافظ عمس ودواه المعت
 ص 25يقوؿ مف هصيدة )إلس عرافة( ص

 ىاال تطياا  الصاامتَ يااا قمبااي لعااوبٌ 
 

 تاضل العشاا  بااليمس الشَّاجِيْ  ***
 

 أعمناات فااي الساااةة الظماا ى ةااديثي
 

 فااااايفا باااااي قصاااااةٌ مااااالء النَّااااادِيْ  
 

 أنااااااات ياااااااا قمباااااااي الااااااافي أوليتياااااااا
 

 كاال إةساسااي فياال فاا تَ بشاايْ  
 

 لةظااااااة الةااااااب التااااااي ماااااارت بنااااااا
 

 أتراىاااااا تعااااادل العمااااار الشَّااااااقِيْ  
 

فالشػػاعر يمضػػ  فػػ  انبيػػات عمػػس الػػنمط انصػػم  لمتفعيمػػةذ ثػػـ تػػران فرػػ ة 
ي بف التفعيمة بحذؼ ثانيىا الساكفل ك نما يريد أف يسرع بػالموهؼذ ليمػر فقػد كثػر 

ذاعػة سػر حبػه ا لػذي كػاف ألـ النفس مف وط ة الىرر و مؼ الوعد مػف محبوبتػه وا 
يػػود لػػو تكتمػػه طػػوي ذ ووػػو فػػ  نىايػػة انبيػػات يحػػذؼ السػػبب ال فيػػؼ كمػػهذ ك نمػػا 

 يريد أف يطوي ومه طياذ ويعرؿ بانقضااه.
وفػػ  ويػػر مػػا مضػػ ذ لػػـ يرصػػد الباحػػث لمقبػػان   رورػػا عػػف أصػػوؿ بحػػر 
الرمؿ التقميديةذ المىـ إلا ف  تمؾ المحاولات الترديديةذ الت  راح القبان  ينػوع مػف 

 لىاذ ف  هواف  هصاادن المنظومة عمس وذا البحر.  
 البةور المركبة:

البحور المركبة سبقت اةشارة إليىاذ أنىا البحور الت  تتكرر فيىا تفعيمتػافذ 
أو ت تمفاف دوف تكرارذ وهد اسػت دـ الشػاعر عبػد العمػيـ القبػان ذ مػف تمػؾ البحػور 

ال فيؼ والسري ذ فيكوف  – البسيط –أربعةذ ف  ديواف )بقايا سراب( و ص الطويؿ 
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الديواف هد انتظـ بيف دفتيهذ ث ثا وأربعيف هصيدةذ رادت كمىػا عمػس سػبعة أبحػرذ 
 مف البحور الشعرية الستة عشر المعروفة.

ا ػػػػتص بحػػػػرا الطويػػػػؿ والبسػػػػيط بسػػػػب  هصػػػػااد لكػػػػؿ منىمػػػػاذ بينمػػػػا ا ػػػػتص 
 وير.ال فيؼ بست هصاادذ ثـ راد السري  ب هؿ نسبة تمثيؿص بقصيدتيف لا 

وهػػد رػػادت هصػػااد البحػػر الطويػػؿ فػػ  وػػذا الػػديواف معبػػرة عػػف حػػب مػػودود 
وترربة وير موفقة فيهذ ويبدو أف الشػاعر تعمػؽ همبػه بمحبوبػة لػـ تبادلػه مشػاعرنذ 
فراح يعتصر القمب ألملإاذ ويبك  بدم  وتوفذ وكاف بحػر الطويػؿ وػو مرفػ ن انمػف 

عنػػاؽ الربػػابرة وأ ضػػعىـ الػػذي اسػػتظؿ بػػه مػػف ووػػ  الحػػب العنيػػؼذ الػػذي طػػو  أ
لسػػػػطوتهذ كمػػػػا يقػػػػوؿ الشػػػػاعر نفسػػػػه فػػػػ  هصػػػػيدته التػػػػ  تحمػػػػؿ عنػػػػواف )الحػػػػب( 

 ص153ص
 عناااااااا لااااااا  جباااااااار وأطااااااار  قااااااااىر

 

 وآماان بالسااةر الاافي فياا  ساااةر ***
 

اااابٌ   وأناااات بااااوادي الشيااااب ساااار  مُةَجَّ
 

 تااادور الأمااااني ةولاااو والمخااااطرُ  
 

 مت  رُقْتَ كنت الروضَ ماست ظلالاُوُ 
 

 طيااااااااااارهُ وتةاااااااااااورُ تااااااااااداعبنا أ 
 

ن ىجاات كناات البةاار غضاابان ثااائرا  وا 
 

 تييم الني  فيو وتَعشَ  البصاائرُ  
 

 وأناااات عماااا  الةااااالين مصاااادر نشااااوة
 

 يمااااف بيااااا قماااابٌ وياااا نس خاااااطرُ  
 

وهصااد الشاعر الت  رادت عمس البحر الطويؿ ف  وذا الديواف كمىا تدور 
ة الرػػب( كتبىػػا إلػػس فػػ  فمػػؾ الحػػب الظػػامئ أوالضػػاا ذ إلا واحػػدة فقػػط )مػػف ويابػػ

ػيِّفل الشػاعر بتوصػية  اصػة مػف  عميد كميػة الآداب محمػد  مػؼ او أحمػدذ وهػد علا
أحد كبار المساوليف عف الثقافة ف  عمؿ كتاب  بىذن الكميةذ لكنػه ورػد مكتبػه فػ  
بػػػدروـ ك نػػػه الرػػػبذ فكتػػػب وػػػذن القصػػػيدة لمعميػػػد يمػػػتمس نقمػػػه إلػػػس مكػػػاف تد مػػػه 

 ص105بهذ يقوؿ ف  وذن القصيدة صالشمس والىوادذ فاستراب لطم
 طريقااااااايَ أشاااااااواٌ  ودرباااااااي مااااااااا ةٌ 

 

تِي **  وقاُاوتِيَ مااا أغتااالُ ماان فضاال قاُاوَّ
 

 ى يلا مت  يصعد بو الجيدُ يخاتِ   ولكنَّ ةظي في في يد الشيب لم ي ل
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 رماااااني بجااااب تجياااال الشاااامس أمااااره
 

 فلا فر  فياو باين عمسارى وطوباةع 
 

 أعاااان  فياااو الماااوت سااايمان صااااغرا
 

 ضااالا آلاماااي وأساااتاي ةسااارتيوأم 
 

 أغثناااي لااا  الخيااار الااافي أنااات أىماااو
 

 وبُمٍشْااتَ مااا ترجااوه فااي كاال وجياااة 
 

أمػػا بقيػػة القصػػااد التػػ  رػػادت عمػػس البحػػر الطويػػؿ فػػ  وػػذا الػػديواف فكانػػت 
ػوِّرلا  تعال  ظم  الشاعر إلس وصؿ محبوبتهذ وا  فاهلػه فػ  تحقػؽ وػذا الوصػؿذ وتلاصل

 ل  ص مف وذا الضنس القمب  الراثـ.معاناتلهذ ولكف لا حيمة له ف  ا
 والقصائد التي وردت في الديوان عم  البةر الطويل ىي:

 –وفػػػاد  –مػػػف ويابػػػة الرػػػب  –الشػػػباب الضػػػاا   –المػػػودودة  –)انتفاضػػػة 
إلػػس( وهػػد رػػاد إيقػػاع القصػػااد عمػػس الػػنمط التقميػػدي لمبحػػر الطويػػؿذ فػػ   –الحػػب 

ل امس الساكف مػف )مفػاعيمف( صورتيفص انولسص عروض مقبوضة دااما بحذؼ ا
لتصػػػػير بعػػػػد القػػػػبض إلػػػػس  o/o/oذات الوتػػػػد المرمػػػػوع يتبعػػػػه سػػػػبباف  فيفػػػػاف //

ورػػػادت أضػػػرب القصػػػااد كمىػػػا مقبوضػػػة   o//o)مفػػػاعمف( بوتػػػديف مرمػػػوعيف //
الضرب كػذلؾ إلا واحػدة فقػط )انتفاضػة( فرػادت صػحيحة الضػرب لػـ يحػدث فػ  

ان  لمبحػر التػ  وظفىػا الشػاعرذ يقػوؿ )مفاعيمف( أي تلاييرذ ووذن و  الصػورة الثػ
 ص21القبان  م اطبا محبوبته ف  وذن القصيدة الم تمفة ص

 كاااا نيَ إف ألقاااااِ  ألقاااا  الاااافي مضاااا 
 

 من العمر صخريَّ الجواناب مصاارَّا **
 

 ف غااااادو وباااااي إصااااارار روح عصااااايةٍ 
 

 بيااا ثااورة أن تساااكن الجسااد المااارا 
 

 وأظماااااا  ةتاااااا  تسااااااتةيل جاااااااوانةي
 

 عتصاار الجمااراإلاا  لياااة ةمقاااءَ ت 
 

 بربااااِ  مااااافا شاااائت لااااي ماااان غوايااااةٍ 
 

 ومن فتنة تميو ب عصابيَ السَّاكْرَى 
 

فف  وذا النموذج تعبير صادؽذ عف حرارة الشوؽذ ولسعة الىياـذ الت  راح 
الشاعر يتكبد آثارواذ ويكتوي برمرواذ كالصب  اللاريرذ الذي يقبض عمس الرمرذ 

الحرهػػة أصػػابت مػػف الشػػاعر يػػدن! فكػػاف ووػػو لا يػػدري أف فيػػه احتػػراؽل يػػدنذ وليػػت 
 الررح يندمؿ سريعاذ لكنىا حرهة القمب الت  لا تندمؿ.
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وهػػد عػػال  القبػػان  معاناتػػه فػػ  ظػػؿ إيقػػاع البحرالطويػػؿ بتفعيمتيػػه الىػػاداتيفذ 
رلا أذيػػػاؿ  ػػػرِّ المتػػػيف تكثػػػر فيىمػػػا انسػػػباب ال فيفػػػةذ التػػػ  رػػػادت تتػػػوالسذ ك نمػػػا تلارل

اعر فػ  حبػه وويامػه وعشػقهذ والقػبض ظػاور رمػ   فػ  ال يبةذ الت  ملانل ل بىػا الشػ
العروض وناذ وفػ  حشػو انبيػاتذ ووػذ القػبض يزيػد مػف حػدة الوتػد المرمػوع فػ  
التفعيمتيفذ ووو يكسر رتابة اةيقاع ويزيد المشىد ص با وتوتراذ فيعبر عف انفعاؿ 

نفسػػػه آنػػػاذ الشػػػاعرذ وتبرمػػػه بحالتػػػه الوردانيػػػة الذاتيػػػةذ ال اػػػذة بوحدتػػػهذ وعتابػػػه ل
 ولمحبوبته آنلإا آ ر.

رلإا فيػػه التفعيمتػػيفذ  وأمػػا البحػػر الثػػان  الػػذي اسػػت دمه القبػػان  فػػ  ديوانػػه مكػػرِّ
فىو البحر البسيطذ وتفعيمتانص )مستفعمف فاعمف( مكررتيف أرب  مرات ف  كػؿ بيػت 
شػػعريذ وهػػد شػػلاؿ وػػذا البحػػر مػػف ديػػواف )بقايػػا سػػراب( سػػب  هصػػااد وػػ ص )سػػيد 

ليػػػػػؿ  –ليمػػػػة بػػػػالرزيرة  –إلػػػػػس  –القمػػػػر الرديػػػػد  –الطمػػػػػؿ  – ذكريػػػػات –درويػػػػش 
وعاشػػػقاف( ورػػػادت إيقاعاتػػػه فػػػ  القصػػػااد السػػػت والمقطوعػػػة التػػػ  تحمػػػؿ عنػػػواف 
)إلس( عمس الصورتيف التقميديتيف لمبحر البسيطذ ووما  بف العروض بحذؼ ثػان  
)فػػػاعمف( السػػػاكفذ فتصػػػير إلػػػس )فعمػػػف( بث ثػػػة متحركػػػات وسػػػاكفذ وأمػػػا الضػػػرب 

رػػاد م تمفػػاذ فتػػارة يػػ ت  فػػ  القصػػااد مثػػؿ العػػروض م بونػػاذ وتػػارة أ ػػر  يػػ ت  ف
مقطوعػػػاذ بحػػػذؼ سػػػاكف الوتػػػد المرمػػػوع وتسػػػكيف مػػػا هبمػػػهذ فتصػػػير التفعيمػػػة مػػػف 

وتحػػػوؿ إلػػػس )فلعْملاػػػفْ( ومػػػف الصػػػورة  o/o)فػػػاعمف( إلػػػس )فاعػػػؿ( بسػػػببيف  فيفػػػيف /
ن  مػف هصػيدة بعنػواف انولس لمبحر البسيط م بونة العروض والضربذ هوؿ القبػا

 ص97)الطمؿ( ص
 ماااافا ورائاااي  وماااافا أبتشاااي  ومااادى

 

 ىفا الكااح الفي أشق  بو عدمي  **
 

 ظنناااااات أنااااااي ب شااااااعاري سااااااا دركيا
 

 ةقائقاااااا فاااااي كتااااااب غيااااار ماااااتيم 
 

 فرةاااات أجماااا  ناسااااي ماااان متاىتيااااا
 

 ةتاااا  أراىااااا بعينَاااايْ مُاااادرٍِ  فَيِااااامِ  
 

 لكنناااااااي بعاااااااد تجربتاااااااي وفمسااااااااتي
 

 ألااي منيااا مِ رجعاات ماان ساابةاتي  
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 -م بػوف العػروض مقطػوع الضػػرب  -ومػف الصػورة الثانيػة لمبحػر البسػػيط 
 ص 50هوؿ القبان  مف هصيدة بعنواف )ذكريات( ص

 عإسااااااااااكندريةُع لا راعتْااااااااااِ  عاديااااااااااةٌ 
 

 ولا أصااااااااااابِ  إلا مااااااااااا تشااااااااااائينا **
 

 أعنااااد  اليااااوم مااااا بااااي: أننااااي رجاااال
 

 ألقااا  الجاااراح ولا ألقااا  المؤاساااينا 
 

مػػػاذج المػػػذكورة مػػػف البحػػػر البسػػػيطذ اسػػػت داـ ال ػػػبف فػػػ  فقػػػد كثػػػر فػػػ  الن
العػػػػروض والضػػػػرب والحشػػػػو أيضػػػػاذ ووػػػػو حسػػػػف فيػػػػهذ وربمػػػػا رػػػػاد لتقويػػػػة الوتػػػػد 

( وكػػذا o/o//o /o//o /o/o//0 ///oالمرمػػوع الػػذي وهػػ  بػػيف سػػببيف  فيفػػيفص)/
لتسػػػري  حركػػػة البحػػػػرذ حتػػػس ت حػػػؽ وػػػػدر الورػػػدافذ فػػػ  همػػػػب الشػػػاعر المفتػػػػوف 

 يد الحسافذ وبالذكريات العذبة ف  حياته.بالبحرذ وباللا
ويبقػػػس بحػػػراف مػػػف انبحػػػر المركبػػػةذ ولكنىمػػػا مػػػف البحػػػور ذوات التفعيمتػػػيف 
الم تمفتػػػيفذ وومػػػا ال فيػػػؼ والسػػػري ذ حسػػػب مػػػا رػػػاد مػػػف هصػػػااد الػػػديواف محػػػؿ 
الدراسػػػةذ فػػػال فيؼ ووػػػو انكثػػػر دورانػػػا فػػػ  الػػػديواف مػػػف صػػػاحبه رػػػاد عميػػػه سػػػت 

أحمػػد محػػرـ العيػػد الث ثينػػ   –المػػ ح الػػذي لػػـ يعػػد  –ر هصػػااد وػػ ص )بػػيف القبػػو 
لقاد( ووػ  ترػارب تػدور فػ   -آدـ يرد نفسه  –لرماعة نشر الثقافة باةسكندرية 

فمػػؾ الرثػػػادذ أو اسػػػتعادة ذكريػػات مضػػػتذ أو اعتػػػراؼ برميػػؿذ وشػػػكر عمػػػس وفػػػاد 
لفضػؿذ بعض انصدهادذ إنىا كمىا معاف إنسانيةذ فيىا حنيفذ وامتنافذ وعرفػاف با

ورهػػة مشػػاعرذ واسػػتماع لصػػوت الماضػػ  الرميػػؿذ فرػػاد البحػػر ال فيػػؼ بصػػورته 
وتفعيمتيػػػه )فػػػاع تف مسػػػتف  لػػػف فػػػاع تف( ليرسػػػـ ب يقاعاتػػػه المتدفقػػػة سػػػطور وػػػذن 
المعان ذ وهد ومب عمس هصااد وذا البحر د وؿ ال بف ف  فاع تف ومستف  لفل 

ؽ فػػػػ  الثانيػػػػة مػػػػف محاصػػػػرة ليػػػػري  الشػػػػاعر الوتػػػػد المرمػػػػوع فػػػػ  انولػػػػس والمفػػػػرو 
الزحاؼ له مف رانب  التفعيمةذ وهد أثبت البحر ب يقاعاتػه أنػه حقيػؽ بػالتعبير عػف 
مثػػؿ تمػػؾ المعػػان  اةنسػػانيةذ وترػػدر الم حظػػة أف الشػػاعر لػػـ ي ػػرج فػػ  هصػػيدة 
مف القصااد الست عما ألفه القراد مػف صػور البحػر ال فيػؼذ فرػادت انعػاريض 
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يػػػػرذ المىػػػػـ إلا بالزحػػػػاؼ المعػػػػروؼ المستحسػػػػف فػػػػ  وانضػػػػرب صػػػػحيحة بػػػػ  تلاي
 فاع تف ووو ال بف. 

ومف نماذج وذا البحر عند الشاعر نقتطؼ وذا النمػوذج الػذي يػدؿ بصػدؽ 
عمػػس أف اةيقػػاع المناسػػب لملاػػرض يسػػاعد فػػ  تنػػاوـ القػػارئ وتراوبػػه مػػ  الػػنصذ 

لعمػػيـ مػػف ذلػػؾ رثػػاؤن لممػػ ح التااػػه عمػػ  محمػػود طػػه فػػ  هصػػيدة مػػف روااػػ  عبػػد ا
القبان ذ يقوؿ فيىا وهد وهػؼ عمػس شػاطئ البحػر ي اطبػه سػاا  عػف المرثػ ص أيػف 

 ص58وون ولماذا وابن ووؿ له مف عودةن يقوؿ القبان  ص
 وقااااااتْ والأصااااايلُ ضاااااافي الوشاااااااحِ 

 

 والخِضَاااام  الرَّىياااابُ دامااااي الجااااراحِ  **
 

 ثاااااائرَ الماااااوجِ لا تااااارى مااااان سَااااااِينٍ 
 

 ساااااااابلٍ عَبْااااااارَهُ ولا مااااااان جَنااااااااحِ  
 

 غيااااااااااارَ ناااااااااااايٍ مُةَطَّااااااااااامٍ وبقاياااااااااااا
 

 فكرياااااااتٍ عمااااااا  شِااااااااهِ المِااااااالاحِ  
 

 جاااااااااااائن لمشَّااااااااااااطٍ ةالماااااااااااااتٍ رَوانٍ 
 

حِ    يتاااااااااااااارقبن عااااااااااااااودةَ المَاااااااااااااالاَّ
 

والآف نصػػؿ إلػػس المحطػػة ان يػػرة مػػف البحػػور المركبػػة فػػ  الػػديوافذ فنقػػؼ 
( وهػد نظػـ  عمس البحر السري ذ وتفعيمتيه الم تمفتيفص )مستفعمف مستفعمف مفعػولاتلا
الشػػاعر هصػػيدتيف فقػػط عمػػس وػػذا البحػػر مػػف هصػػااد ديوانػػه )بقايػػا سػػراب( وواتػػاف 

وصػػديؽ شػػيبوب( ورػػادت القصػػيدة انولػػس مكسػػوفة  -القصػػيدتاف ومػػاص )شػػمعة 
العػػروض والضػػرب )بحػػذؼ السػػاب  المتحػػرؾ مػػف الوتػػد المفػػروؽ( فتصػػير التفعيمػػة 

بػػػ  السػػػاكفذ بعػػػد د ػػػوؿ الطػػػ  أيضػػػا عميىػػػا ووػػػو حػػػذؼ الرا o//oإلػػػس )مفعػػػ ( /
ورادت القصػيدة الثانيػة التػ  يرثػ  بىػا الشػاعر انديػب صػديؽ شػيبوبذ مكسػوفة 
 ) العػػروض موهوفػػة الضػػربذ والوهػػؼ وػػو تسػػكيف السػػاب  المتحػػرؾ مػػف )مفعػػولاتلا
ذات الوتد المفروؽذ فتصير التفعيمة إلس )مفع تْ( بحذؼ الراب  السػاكف وتسػكيف 

ونػا مػ  الوهػؼ وتنتىػ  التفعيمػة بسػاكنيفذ الساب  المتحرؾذ ووالبا ما يد ؿ الط  
حتػس لا يشػتبه السػري  دوف طػ  ضػربه بػالررز المقطػوع الضػربذ ومثػاؿ الصػػورة 
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انولس مف شعر القبان  هوله ف  هصيدة بعنواف )شمعة( ووػ  انولػس فػ  الػديواف 
 ص17ص

 إنااااااااااي ساااااااااا جتا  الاااااااااادنا بساااااااااامةً 

 

 رعنااااااءَ فاااااي شاااااوٍ  إلااااا  بسااااامةِ  **
 

 وأسااااااااااتميم الصاااااااااابل وأةيااااااااااا باااااااااا
 

 فااااين طشاااا  المياااال فمااااي شاااامعتي 
 

فممشػػاعر عالمػػه ال ػػاص وفمسػػفته التػػ  ترمػػؿ لػػه الحيػػاةذ فىػػو يبسػػـ لمػػدنياذ 
راريػػا أف تبادلػػة البسػػماتذ فػػ ف ت بػػت عميػػهذ وحربػػت نػػور الصػػباح عنػػهذ وتركتػػه 
 لميؿ البىيـذ ف نه سيض د شمعة عالمه ال اصذ يمحو بىا ظ ـ الميؿ الدامس.

ت البحر السري ذ الػذي لػـ يػنظـ عميػه الشػاعر سػوي والنموذج حافؿ ب يقاعا
( ذات الوتػد  هصيدتيف ف  وذا الديوافل ربمػا لانتىػاد تفعػي ت شػطريه بػػ )مفعػولاتلا
 المفػػػػػػروؽذ ممػػػػػػا اضػػػػػػطر الشػػػػػػاعر إلػػػػػػس التصػػػػػػرؼ فػػػػػػ  حركػػػػػػة الوتػػػػػػدذ بالحػػػػػػذؼ 
أو التسكيفل لتتي  له التعبير عف فكرتهذ وربما يقوؿ هااؿص لماذا لـ يحرـ الشاعر 
عف ال فيؼ إحرامه عف السري ذ وف  كميىما الوتد المفروؽن والروابص إف تفعيمة 
ال فيؼذ الت  حممت الوتد المفروؽذ رادت وسطاذ والوسط محؿ التلاييرذ أو وػو 
( فػػ  السػػري  رػػادت طرفػػاذ  مسػػنود بمػػا هبمػػه ومػػا بعػػدن مػػف أسػػبابذ لكػػف )مفعػػولاتلا

 ستري  له النفس الشاعرة.فورب التد ؿ فيىاذ لحمحمة الحركة إلس ساكفذ ت
ومثاؿ الصورة الثانية لمسري  ف  الػديوافص مرثيػة صػديؽ شػيبوب التػ  يقػوؿ 

 ص76فيىا القبان  ص
 عصِااااادٍيُ ع ماااااا الإنساااااان ماااااا سااااار هُ 

 

 مااا ةكمااة الشااايا وجياال الشريااار  **
 

 ىااااال عناااااد ىااااافا الميااااال ماااااا عنااااادنا 
 

 ماان لياااة نةااو اجااتلاء المصااير  
 

 ناأبعاااااااااد أن ألقااااااااااَ  ةماااااااااو السَّااااااااا
 

 سااملَ البيااان العاافب عااي الضااميرْ  
 

 ألقااااااَ  فكااااارى فاااااي عبااااااب الأسااااا 
 

 تنساااب تمضااي فااي سااؤال مرياارْ  
 

إف وػػذن انسػػامة المتكػػررةذ فػػ  وػػذن المقطوعػػة مػػف القصػػيدةذ لىػػ  رػػزد مػػف 
فمسػػفة الشػػاعرذ تنسػػاب بىػػا نلاماتػػه اةيقاعيػػةذ التػػ  رػػادت عمػػس إيقاعػػات السػػري  
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ذ وفػػ  وػػذا اةيقػػاع المنتىػػ  بسػػاكنيف عنػػد المكسػػوؼ العػػروض الموهػػوؼ الضػػرب
نىايػػػة كػػػؿ بيػػػتذ راحػػػة  نفسػػػية لمشػػػاعرذ مػػػف عنػػػاد ترربػػػة الفقػػػد للأديػػػب صػػػديؽ 
شػػيبوبذ ووػػ  فػػ  الوهػػت نفسػػهذ تحمػػؿ حكمػػة الػػدورذ فػػ  انسػػ خ اةنسػػاف مػػف 

 عمرنذ و مودن إلس سكوف ممتد طويؿ.
 نخمص مما سب  إل  ما يمي:

ف أف عبػػد العمػػيـ القبػػان  شػػاعر مطبػػ - وعذ يشػػىد بانطباعيتػػه انتقػػاؤن نوزانػػهذ وا 
هػػاؿ هبػػؿلا إنػػه يفارػػ  بىػػا عنػػد أوؿ دفقػػة شػػعرية مػػف هصػػيدتهذ وحتػػس وػػذا نفسػػه 
يؤكد انطباعيتهذ وس مة ذوههذ وأف حاسته اةيقاعية كانت ب يرذ ف  تتوادـ 
ػناعٍ  إلا م  النلامات المناسبة لحالته الوردانيةذ وأف ذلػؾ لا يتػوافر لشػاعر صل

ؼذ فكثيػػرا مػػا يوهػػ  الشػػعرادل تكمفلاىػػـ فػػ  عطػػب موسػػيق ذ ونشػػاز نلامػػ ذ متكمػػ
 تمرػػػه الػػػػنفس السػػػػميمة والفطػػػرة النقيػػػػةذ التػػػػ  ربمػػػت عمػػػػس سػػػػماع المتوافقػػػػات 

 لا المتنافرات مف انشعار.
عمػػس أكثػػر البحػػور –وفػػؽ مػػا سػػبؽ  -أف هصػػااد ديػػواف )بقايػػا سػػراب( رػػادت  -

لػػـ ي ػػالؼ فػػ  أي مػػف هصػػاادن اات فػػا فػػ  الػػوزف مػػ  المعنػػسذ وأف الشػػاعر 
الشكؿ العروض  الذي وضعه ال ميؿ بف أحمد للأبحر الشػعريةذ وأف القبػان  
ف حاوؿ الترديد أحيانا ف نه الترديد الذي ينطمؽ مف أصوؿ ثابتةذ متوارثةذ  وا 
ولػػيس الترديػػد الػػذي يتنكػػر نصػػوؿ انوزافذ ووػػذا يعػػدن مػػف شػػعراد انصػػالةذ 

 بةذ.م  ت ميه عف الرمود والرتا
وأيضػػػا اسػػػتطاع القبػػػان  أف يعبػػػر باةيقػػػاع الريػػػد عػػػف تراربػػػه الشػػػعريةذ وأف  -

يقنعنػػ  كباحػػث بمقدؤتػػه عمػػس التعبيػػر عػػف أفكػػارن ونقمىػػا فػػ  س سػػة وحكمػػة 
ورماؿ فن ذ وهد است دـ مف البحور العروضية ما يتوافؽ م  الػذوؽذ فػدارت 

فية أـ مػػػف هصػػػااد الػػػديواف حػػػوؿ سػػػبعة أبحػػػر سػػػواد كانػػػت مػػػف البحػػػور الصػػػا
البحور المركبةذ وأنه أومؿ تسعة أبحر لػـ يتضػمف الػديواف هصػيدة عمػس وزف 
منىػػػاذ وذلػػػؾ لنلابلاػػػوِّ وزف بعضػػػىا عػػػف الػػػذوؽذ كالمديػػػد والمضػػػارع والمقتضػػػب 
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والمرتػػػػثذ أو عػػػػدـ طواعيػػػػة الػػػػبعض الآ ػػػػر لمشػػػػاعر لمػػػػنظـ عميػػػػهذ لحارػػػػة 
ذ كالمتػدارؾ والررػز الترارب إلس إيقاعات م تمفةذ تتوافؽ م  الفكرة المعالرػة

والوافر والىزجذ لذا اهترب مف بعض انبحرذ وابتعد عف الػبعض الآ ػر لتمػؾ 
العمػػةذ وهػػديما هػػاؿ التبريػػزيص "ولػػـ يسػػم  المضػػارع مػػف العػػربذ ولػػـ يرػػئ فيػػه 

 (2وهاؿ عف المرتثص "وأما المرتث ف نه ارتػث مػف ال فيػؼ" (1شعر معروؼ"
( ذات الوتػد المفػروؽ فػ  وأما المنسرح فمـ ينظـ عميه لفتػورن لو  رػود )مفعػولاتلا

وسطه وفيىا مف الثقؿ ما فيىاذ فوهوع وتدوا المفروؽ ف  حشو البيت يلاؿ يد 
الشاعر عف التد ؿ فيىا بالتلايير فتبقس نابية ف  موضعىال لذا ورػر القبػان  

 البحر ف  ديوانه ولـ ينظـ عميه تمشيا م  الذوؽ السميـ والطب  الموات .
قصػػااد فػػ  الػػديواف طػػولا وهصػػراذ ولػػيس لػػذلؾ ع هػػة بػػانبحرذ يبػػدو تفػػاوت ال -

نما هد يرر  ذلؾ لىموـ الشاعر وتراربه ال اصة الت  تسػم  بطػوؿ الػنص  وا 
أو هصػػرنذ حسػػب ظػػروؼ كػػؿ ترربػػةذ وأمػػا ع هػػة ذلػػؾ بػػالوزف فمػػردن لػػذوؽ 

 الشاعر وررياف الوزف عمس لسانه بما يتوافؽ م  هضايان. 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 

مكتبػػة  3ال طيػػب التبريػػزيص الكػػاف  فػػ  العػػروض والقػػواف  تػػ ص الحسػػان  حسػػف عبػػد او ط -1
  117ال انر  ص

  122السابؽ ص -2
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 المبةث الثالث
 في ديوان )بقايا سراب( يقاع القافيةإ

لا شؾ ف  أف القافية رزد أساسػ ذ مػف التشػكيؿ اةيقػاع  لمػنص الشػعريذ 
وأنىػػا مػػ  الػػوزف يمػػث ف اةطػػار ال ػػارر  لىػػذا اةيقػػاعذ وليسػػت مسػػاوليتىما عػػف 
اةطػػار ال ػػارر  ل يقػػاع فػػ  القصػػيدة تنفػػ  ع هتىمػػا ب يقاعػػات الػػنص ان ػػر ل 

كامػػػػؿذ لػػػػيس ينفصػػػػؿ بعضػػػػه عػػػػف بعػػػػضذ فكػػػػؿ  يػػػػؤدي دورن فػػػػ  فاةيقػػػػاع كػػػػؿ  مت
المنظومة الشػعريةذ بمػا ولايِّػ دل لػه مػف مقومػاتذ ومػا أوتػ  مػف صػ حياتذ تؤومػه 
ػػا فػػ  وػػذا الفػػف الشػػعريذ "فالقافيػػة والػػوزف شػػ د واحػػد والفصػػـ  نف يتبػػوأ مكانػػة ما

 .  (1)ة"بينىما إنما ر د به لتحديد ماوية وزف البداية والوسط ووزف النىاي
وهػػد عػػراؼ ال ميػػؿ بػػف أحمػػد الفراويػػدي القافيػػة ب نىػػا "آ ػػر حػػرؼ فػػ  البيػػت 

وعرفىػػػا ( 2)إلػػػس أوؿ سػػػاكف يميػػػه مػػػف هبمػػػهذ مػػػ  حركػػػة الحػػػرؼ الػػػذي هبػػػؿ السػػػاكف"
 .(3) ان فش ب نىا "آ ر كممة ف  البيت"

وعرفىا مف المحػدثيف الػدكتور إبػراويـ أنػيس ب نىػا عبػارة عػف "عػدة أصػوات 
ف رػزدا وامػا  تتكوف ف  أوا ر انشطر أو انبيات مف القصيدةذ وتكرروا وذا يلاكلػوِّ

 .(4)مف الموسيقا الشعرية"
وبعيدا عف تػرري  وػذا أو ذاؾ مػف تعريفػات السػابقيف والمعاصػريف لمقافيػةذ 
فػػ ف انوػػـ وػػو الت كيػػد عمػػس أف القافيػػة ليسػػت عنصػػرا مسػػتق  عػػف البيػػت الشػػعري 

نىػاذ ولػو شػاتل أبعػد مػف ذلػؾ ف نىػا كال يػؿ معقػود والقصيدة كمىاذ بػؿ وػ  رػزد م
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بنواصيىا ال يرذ فع هتىا بالنص لا تقؼ عند حدذ فصحتىا تش  بصػحة البيػتذ 
وسقمىا يش  بسقـ النص كمه لا البيت فحسبذ فػ"القافية لا تقؿ أثرا عػف موسػيقس 
الػػػػوزف فػػػػ  أوميتىػػػػا لمتصػػػػوير الشػػػػعري والتشػػػػكيؿ الرمػػػػال ذ فىػػػػ  تحمػػػػؿ دلالات 

 .(1)ية وموسيقية لىا ع هات بدلالات النص الشعري ان ر "صوت
 -الػػد يؿ  –الػػردؼ  –ال ػػروج  -الوصػػؿ  -ولمقافيػػة سػػتة أحػػرؼص )الػػروي 

والت سػػيس(والروي أومىػػا وأشػػىروا رميعػػا ووػػو "الحػػرؼ الػػذي تبنػػس عميػػه القصػػيدة 
ولػذا  (2)وتنسب إليهذ فيقاؿص هصيدة راايػة أو داليػةذ ويمػزـ فػ  آ ػر كػؿ بيػت منىػا"

كاف أوـ أحرؼ القافيةل ننه ذو دلالة باللاة عمس الحالة النفسية لمشػاعرذ صػعودا 
ووبوطػػا وهػػوة وضػػعفا ومسػػا ورىػػراذ فعميػػه اعتمػػاد كبيػػر فػػ  الكشػػؼ عػػف طبيعػػة 

 الترربة ومستواوا الموضوع  والفن .
وفػػ  ديػػواف )بقايػػا سػػراب( لعبػػد العمػػيـ القبػػان  يمكػػف رصػػد صػػفات أحػػرؼ 

بة ورودوا ف  الديواف وم ػارج أصػواتىا ودلالػة ذلػؾ عمػس النحػو الرويذ حسب نس
 التال ص

 الىمزةص حرؼ بيف الىمس والرىرذ راد ف  الديواف مرة واحدة.
 البادص انفراري مرىور مرهؽذ وراد ف  الديواف مرتيف.

 التادص انفراري مىموس مرهؽذ وراد مرتيف.
 الحادص احتكاك  مىموس مرهؽذ وراد مرتيف.

 مرىور مرهؽذ وراد مرتيف.الداؿص 
 الرادص تكراري مرىورذ وراد ست مرات.

                                                 

ػػ -1 دْرلسص لسػػانيات الػػنص نحػػو مػػنى  لتحميػػؿ ال طػػاب الشػػعري عػػالـ الكتػػاب الحػػديث أحمػػد مل
 ـ 2009 2انردف ط

 206ص     
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 السيفص ر و مىموس صفيريذ وراد ث ث مرات.
 العيفص احتكاك  مرىور مرهؽذ وراد مرتيف.

 الكاؼص انفراري مىموس مرهؽذ وراد مرة واحدة.
 ال ـص رانب  مرىورذ وراد مرة واحدة.
 الميـص أنف  مرىورذ وراد أرب  مرات.

 فص أنف  مرىورذ وراد  مس مرات.النو 
 اليادص حرؼ ر و مرىورذ وراد مرتيف.

ومػػف  ػػ ؿ الرصػػد السػػابؽذ يتضػػ  أف الػػديواف دارت هصػػاادن عمػػس ث ثػػة 
عشػػػر روي ػػػاذ منىػػػا المىمػػػوس والمرىػػػػور والمرهػػػؽ والمف ػػػـذ وذلػػػؾ حسػػػب الحالػػػػة 

يػ ت  الػروي  الشعورية والوردانية لمشاعر ودررة انفعالػه بفكرتػهذ فمػا يحتػاج الشػدة
مرىػػػوراذ ومػػػا يحتػػػاج المػػػيف يػػػ ت  الػػػروي لينػػػا ر ػػػواذ ووكػػػذاذ فػػػالروي عنػػػد الشػػػاعر 

 م تار بعناية فااقة.
 أشكال القوافي:-

القافية ف  الشعر العمودي ممتزمػة التزامػا صػارماذ لا يت مػؼ مػف بيػت إلػس 
وهػد بيتذ ولىػا ضػوابط مػف الدهػة الشػديدةذ ترعمىػا فنػا إيقاعيػا فػ  وايػة انوميػةذ 

شػعراد فحػوؿ كالنابلاػةذ ولػذا كانػت دراسػة  –ولو سػىوا  –عيب بم الفة ضوابطىا 
القافيػػػػة كعنصػػػػر وػػػػاـ ومحػػػػوري فػػػػ  إيقػػػػاع الػػػػنص الشػػػػعري مػػػػف انمػػػػور الباللاػػػػة 

تمثػػؿ عػػام  مىمػػا وأساسػػيا فػػ   -كمػػا أشػػار البحػػث منػػذ هميػػؿ  -انوميػػةل ننىػػا 
ند الػنظـذ واةفصػاح عػف تشكيؿ النص الشعريذ واستكنان م محمهذ وم بساته ع

يحادات وظ ؿ.   فايانذ والكشؼ عما ورادن مف معطيات وا 
ولما كانت القافية بىذن انومية فقد رادت ف  شعر عبد العميـ القبان  وف  

 ديوانه )بقايا سراب( تحديدا عمس أشكاؿ عدةص
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 القافية المقيدة:
وهػد احتػو   (1)سػاكنا" يقوؿ السكاك ص "والمراد بالقافية المقيدة ما كػاف رويىػا

ديواف )بقايػا سػراب( لمشػاعر عبػد العمػيـ القبػان  عمػس ثػ ث هصػااد مقيػدة القافيػةذ 
 مصػت إحػػداوا لمػػروي السػاكفذ بينمػػا كانػػت ان ريػػاف رػزدا مػػف هصػػيدة ذ تشػػتمؿ 
عمػػػس عػػػدة مقطوعػػػاتذ ليسػػػت كمىػػػا مقيػػػدة حػػػرؼ الػػػرويذ أمػػػا القصػػػيدة ال الصػػػة 

لبػػرلس( والقصػػيدة راايػػة حػػرؼ الػػرويذ وهامػػت عمػػس لمتقييػػد فىػػ  )ليمػػة فػػ  بحيػػرة ا
أربعػػة وعشػػريف بيتػػاذ وهػػؼ الشػػاعر فيىػػا عنػػد وػػذن البحيػػرةذ التػػ  تقػػ  فػػ  النطػػاؽ 
الرلارافػػ  لمحافظػػة كفػػر الشػػيمذ مسػػقط رأس الشػػاعر عبػػد العمػػيـ القبػػان ذ واصػػفا 
رحمػػة بحريػػة عمػػس مػػتف زورؽ صػػلاير فػػ  ليمػػة همريػػة حالمػػةذ يتػػراد  فيىػػا القمػػر 

لػػه ودلالػػهذ ويمضػػ  اللامػػاـ وايػػدا وايػػداذ والشػػاعر فػػ  اسػػتمتاعه بتمػػؾ الميمػػة برما
الصػػافية مػػف أيػػة أكػػدارذ لا يريػػد لميػػؿ أف يمػػرذ وك نمػػا كػػاف السػػكوف الم ػػيـ عمػػس 
الكوف وو الذي اضطر الشاعر لا تيار هافيته الساكنةذ فىو يريد المشىد كما وو 

دهة وناطقػة عمػا فػ  هػرارة الشػاعر عمس وياته ساكنا مؤنسا لهذ فكانػت القافيػة صػا
مف أحاسيس تران انرػواد ال  بػة والػذكريات الحالمػة التػ  لا يريػدوا أف تنقضػ  

 ص149مف  ياله أو تلارؿ عف عينيه. يقوؿ القبان  ص
 ترفاااااااْ  ممكاااااااتَ النيااااااا  ياااااااا قمااااااارْ 

 

 فكيااااااي اةتجاباااااا  قباااااال السااااااةرْ  **
 

 طمعاااااااااات عمينااااااااااا فقاااااااااارَّ العبااااااااااابُ 
 

 ورا  المساااااااااااااء ور َّ الساااااااااااامرْ  
 

 وأنااااااات مااااااان الةسااااااان فاااااااي ىالاااااااةٍ 
 

 يساااااااااب  فياااااااا  الاااااااااؤادُ النظاااااااارْ  
 

 تمااااااااااار عميااااااااااا  وفاااااااااااودُ الشماااااااااااام
 

 فتشمرىاااااااا مااااااان ساااااااناَ  النَّضِااااااارْ  
 

 ونةاااااااااااااان عماااااااااااااا   ور  ثااااااااااااااائرٍ 
 

 يكااااااااد مااااااان الشاااااااو  لا يساااااااتقرْ  
 

 إفا المااااااااااوج دَيَّ عماااااااااا  جانبيااااااااااو
 

 تااااااااادف  مااااااااان بيناااااااااو وانةااااااااادرْ  
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تعػػػرؼ حياتػػػه الاسػػػتقرار ونف الشػػػاعر عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان  دااػػػـ القمػػػؽذ ولا 
نمػػػا يناوشػػػىا الصػػػ ب والتحػػػديذ فمػػػـ يػػػؾ مػػػف المناسػػػب لػػػه أف ترػػػ د  والىػػػدودذ وا 
هوافيػػػه مػػػف وػػػذا النػػػوع السػػػاكف الػػػرويذ فكانػػػت أومبىػػػا مػػػف النػػػوع الآ ػػػر المتحػػػرؾ 

 القافيةذ ووو ما يعرؼ لد  العروضييف بالقافية المطمقة.
 القافية المطمقة:

 (1)عمػػػوـ( ب نىػػػا "التػػػ  يكػػػوف رويىػػػا متحركػػػا"عرافىػػػا السػػػكاك  فػػػ  )مفتػػػاح ال
وتمثؿ وذا النوعل مف القواف  فػ  ديػواف )بقايػا سػراب( كػؿئ هصػااد الػديوافذ عػدا مػا 
أشػػرت إليػػهذ مػػف القصػػااد القميمػػةذ المقيػػدة الػػرويذ ووػػذا النػػوع مػػف القػػواف  المطمقػػة 

مػػػف  وػػػو اللاالػػػب فػػػ  الشػػػعر العربػػػ ص هديمػػػه وحديثػػػهذ ويبقػػػس النػػػوع الآ ػػػر كشػػػكؿ
أشػػػكاؿ الترديػػػدذ لكثػػػرة لرػػػود الشػػػعراد المرػػػدديف إليػػػهذ بػػػالتنوي  فيػػػهذ والتفػػػنف فػػػ  
أشكالهذ لكف عبد العميـ القبان  لـ يىممه كميةذ ولـ يندف  إليػه انػدفاع الرومانسػييف 

 المحدثيف.
ومػػف روااػػ  الشػػاعر عبػػد العمػػيـ القبػػان  الشػػعرية فػػ  ديوانػػه )بقايػػا سػػراب( 

ـ حػيف 1959فص )ك س انديب( وهد كتبىا الشػاعر عػاـ هصيدته الت  تحمؿ عنوا
ترػػػاوز انربعػػػيف مػػػف عمػػػرن بنحػػػو عػػػاـذ وكانػػػت شػػػاعريته فػػػ  أورىػػػاذ ويبػػػدو مػػػف 

أف الشاعر عانس كثيرا ف  ترربته  –وو  هصيرة  –القصيدة الت  س وردوا كاممة 
 الشػػعريةذ وأنػػه لػػـ يحصػػد مػػف شػػعرن إلا الفقػػر والحارػػةذ فػػ  يػػزاؿ كمػػا وػػو لػػـ تبػػد
عميػػػه آثػػػار نعمػػػةذ ممػػػا دفعػػػه لات ػػػاذ هػػػرار بىرػػػر الشػػػعرذ ولكػػػف مثػػػؿ وػػػذا القػػػرار 
صػػعب التنفيػػذ عمػػس مػػف تمػػور نفسػػه بالمشػػاعر وتفػػيض بػػالموار ذ وهػػديما حػػاوؿ 
ويػر واحػػد مػػف الشػػعراد مػػنىـ أبػػو الحسػيف الرػػزار ورػػر الشػػعرذ ولكػػنىـ لػػـ يقػػدروا 
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ااػه إلا العػوز والحارػة ووكذا عػزـ القبػان  عمػس ورػر الشػعر الػذي لػـ يرػف مػف ور 
 ص101إلس عيرنذ ولكنه لـ يقدرذ يقوؿ القبان  ص

 شاااعري وماااا شاااعري ساااوى إةساساااي
 

 أَوْدَى بنضاااااارتو ال مااااااان القاسااااااي **
 

 ومشااااااات عمااااااا  أ ىااااااااره وشاااااااموعو
 

 رياااالٌ تعربااااد فااااي مصااااير الناااااسِ  
 

 يااااااالي ماااااان الأدب الاااااافي أخمصااااااتو
 

 وُدٍي فاااااُ تْرَع بالخصاصاااااة كاساااااي 
 

 شااعري وانطااوى وساا  الوجااودَ الرةاابَ 
 

 فاااي خاااافقي فطشااا  عمااا  أنااساااي 
 

 أأنااااا وىاااافا الااااايض ماااالء جااااوانةي
 

 أقتات من شاجني ومان وسواساي  
 

 ةسااااابي وةساااااب  ياااااا  ماااااان فاااااينني
 

 سااااا طم  الأدب الرصاااااين الراساااااي 
 

بَااا   س صااام سااامعيَ عااان ىتافاااات الر 
 

 وأصاااااد ةتااااا  عااااان عبيااااار السِ  
 

فا ترقرقاااااااات الجااااااااداول وانتشاااااااا   وا 
 

 خمااي نعاسااي  ىاار الخمياال فااررت 
 

 ةسااااابي وةساااااب  ياااااا  ماااااان فاااااينني
 

 أطاااا ت عااان فاااتن الياااوى نبراساااي 
 

 وطويااااات شاااااعري ياااااا  ماااااان فربماااااا
 

 يرضاااااي  أناااااي مشمااااا  إةساساااااي 
 

القصيدة عندي مف أروع ما كتب عبد العميـ القبان ذ ووكذا تكػوف الترػارب 
ػػػا كامنػػػا فػػػ  أعمػػػاؽ الشػػػعرادذ حػػػيف يرػػػدوف كػػػؿ ر ػػػيص  الذاتيػػػة التػػػ  تحمػػػؿ وم 

اذ بينمػػػا الفػػػف ال ػػػالص المعبػػػر لا كرامػػػة لػػػهذ يقتػػػات ذوون الحسػػػرة وانسػػػسذ مكرمػػػ
وت بس عزة النفس أف تػ ت  الدنيػةذ فت ػرج تمػؾ النفثػات الحػرا ذ الرافضػةذ المتمػردة 

 عمس الفف والشعر وموازيف الناس.
وهافية النص تحمؿ مف عناصر اةيقاعذ ما يسم  لىا بالتعبير عف موار  

فقافيتػػػه مطمقػػػةذ لتواكػػػب انطػػػ ؽ الآوػػػات المكبوتػػػة فػػػ  الػػػنفسذ الشػػػاعر الدفينػػػةذ 
ولتسم  للأنفاس الحر  بالتدفؽ عبػر حػرؼ الػروي )السػيف( المىموسػة الصػفيريةذ 
التػػ  تحمػػؿ انصػػداد التػػ  تتػػردد فػػ  صػػدر الشػػاعر ولا مػػف مريػػب لىػػا إلا نفسػػه 

يعػزـ عمػس المضطربة الت  تحمؿ ومىا بنفسىاذ وتعال  أساوا بطريقتىاذ فالشاعر 
كبػػػت مووبتػػػه أو إف شػػػات فقػػػؿ وأدوػػػاذ ننػػػه عػػػزـ عمػػػس عػػػدـ الترػػػاوب مػػػ  دوافػػػ  
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الشػػػاعريةذ فسػػػيطمؽ الشػػػعر ط هػػػا لا ررعػػػة لػػػهذ ويصػػػـ أذنيػػػه عػػػف سػػػماع وتػػػاؼ 
الرواب ذ ويلامؽ منافذ الحس فيه ف  يشـ أنفه عبيػر الآس ولا تػر  عينػان الرػداوؿ 

ويصدوا عف مراوبػة ذلػؾ كمػهذ ولكػف وال مااؿ والزوور البىيرةذ سيعاند مووبتهذ 
ويىات لمشاعر أف ينتصر ف  معركة لا يد له فيىاذ وهد عاد القبان  ونظـ عقػودا 

 عديدة رواا  الشعر.
إف القافية المطمقة ف  شعر عبد العميـ القبان  منحت شعرن  صااص عػدة 

 وحريات عديدةص 
 حرية التعبير المنطمؽ المحمؽ ف  الآفاؽ. -
 روي المناسب لمدفقات الشعورية المنطمقة مف صدر الشاعر.حرية ا تيار ال -
حرية الابتكار ف  المعان  وانفكػارل ةهنػاع نفسػه أولاذ وهاراػه ثانيػا بقضػيتهذ  -

 وترؾ أثر مباشر فيه.
فػػػ  ديوانػػػهذ وأوهفنػػػا عمػػػس كثيػػػر مػػػف  -فػػػ  الحقيقػػػة  -وهػػػد أبػػػدع الشػػػاعر 

شػػاعرذ لكػػف عبػػد العمػػيـ القبػػان   النمػػاذج الرااعػػةذ التػػ  هلػػؿا أف نراوػػا مرتمعػػة عنػػد
رمعىا ف  ديوانه )بقايا سراب( ووػو متنػوع فػ  هوافيػهذ فبينمػا أنػت تقػرأ لػه هصػيدة 
مترادفػػة فتعربػػؾذ تتمقػػاؾ أ ػػر  متراكبػػةذ وثالثػػة متػػواترة ووكػػذاذ فػػ  تممػػػؾ إلا أف 

 تسمِّـ لمشاعر بقدرته الفنية وتمكنه مف أدواته.
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 المبةث الراب  
 يقاعية أخرى في الديوانظواىر إ

ظػػػواور  -ويػػر الػػػوزف والقافيػػة  -تترمػػس فػػ  ديػػػواف )بقايػػا سػػػراب( لمقبػػان  
إيقاعيػػػة أ ػػػر ذ لىػػػا دور بػػػارز فػػػ  تشػػػكيؿ إيقاعػػػات الػػػنص الشػػػعريذ ومػػػف وػػػذن 

 الظواورص 
 التصري : -ٔ

ووػو مػف ألقػاب انبيػاتذ ومعنػانص "تلاييػر العػروض بالزيػادة أو الػنقص عمػػا 
والتصػػري  ويػػر م ػػتص (  1)الضػػرب فػػ  الػػوزف والػػروي معػػا "تسػػتحقهل ةلحاهىػػا ب

نما يد ؿ ف  كػؿ البحػورذ وانصػؿ فيػه أف يكػوف فػ  البيػت انوؿ  ببحر معيفذ وا 
مف القصيدةذ لكف الشػاعر أحيانػا يقسػـ هصػيدته إلػس أفكػارذ تػنىض كػؿ مرموعػة 

عىاذ ولذا مف انبيات ببعضىاذ فربما اعتبر الفكرة الرديدة كالقصيدة الرديدة فصرا 
لا كانػػػت  اشػػػترطوا لتعػػػدد التصػػػري  فػػػ  القصػػػيدة الواحػػػدة اتحػػػاد الػػػوزف والقافيػػػةذ وا 

 .(2)هصااد متعددة وليس هصيدة واحدة
فالتصػػري  تكػػرار لآ ػػر مقطػػػ  صػػوت ذ بىياتػػه وأحرفػػػهذ فػػ  عرػػز الشػػػطر 
انوؿ مف البيت الشعريذ ليوافػؽ ممػاث  لػه فػ  الىياػة والشػكؿذ فػ  نىايػة الشػطر 

مػػػف البيػػػت نفسػػػهذ ولػػػيس وػػػذا التكػػػرار مرػػػرد عمميػػػة صػػػوتية تتشػػػابه فيىػػػا الثػػػان  
نمػػا وػػو عمميػػة تىياػػة مػػف هلبلػػؿل الشػػاعر لقاراػػهذ حتػػس يسػػتقبؿ  النىايػػات فحسػػبذ وا 
القافيػػة هبػػؿ أوانىػػاذ ويتوهعىػػا هبػػؿ حمولىػػاذفقيكوف القػػارئ حاضػػرا فػػ  المشػػىد منػػذ 

 البداية.

                                                 

دار المعػػػارؼ  2د.محمػػود عمػػػ  السػػػمافص العػػروض القػػػديـ أوزاف الشػػػعر العربػػ  وهوافيػػػه ط -1
 101ص ـ1986

 101انظرص العروض القديـ ص -2
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هصااد ديواف القبان  )بقايا  وهد رصد الباحث ورود التصري  ف  الكثير مف
سػػػػراب( حيػػػػث رػػػػادت اثنتػػػػاف وث ثػػػػوف هصػػػػيدة مػػػػف هصػػػػاادن الػػػػث ث وانربعػػػػيف 
مصػػرعةذ بينمػػا إحػػد  عشػػرة فقػػط  مػػت مػػف التصػػري ذ ووػػذن القصػػااد المصػػرعة 
رػػاد تصػػريعىا كمىػػا فػػ  أوؿ القصػػيدةذ مػػا عػػدا هصػػيدة واحػػدة صػػرعت فػػ  أولىػػا 

القصػااد مػا تعػددت مقطوعاتػه وهوافيػهذ ووسطىا ووػ  بعنػواف )إوػراد( وونػاؾ مػف 
وصػػرخ فػػ  مطمػػ  كػػؿ مقطػػ ذ فمػػـ يعتػػد بتصػػريعهل نف شػػرط التصػػري  أف يتحػػد 

 الوزف والقافية.
 ص(1)ومف أمثمة التصري  ف  الديواف هوله ف  مطم  هصيدة "ذكريات"

 باااااالله ياااااا صاااااادةات الأيااااا  غنيناااااا
 

 نسترج  الأمس أو نب  الصبا فينا **
 

 قاااااااادار رائعااااااااةً أو نسااااااااترد ماااااااان الأ
 

 رفافاة الةسان مان أطيااي ماضااينا 
 

 أيااااام كنااااا وكااااان الاااادىر فااااي سِاااانَةٍ 
 

 عناااا نااارود ضاااااي العمااار ىانيناااا 
 

 إفا دنااااااااا المياااااااال أودعنااااااااا غلائمااااااااو
 

 فااي مطاااريٍ كاااارا  المااارج تمويناااا 
 

ن رنااا الصاابل ماان شااباكنا التاتاات  وا 
 

 ناااواعسٌ باااالجن  النشاااوان تُشريناااا 
 

البسػػػيط التػػػاـذ ذي العػػػروض الم بونػػػة  فانبيػػػات مػػػف هصػػػيدة رػػػادت عمػػػس
والضػػػرب المقطػػػػوعذ وهػػػػد توافقػػػػت عػػػػروض البيػػػػت انوؿ مػػػػ  الضػػػػرب فػػػػ  الػػػػوزف 
والرويذ فرادت بالنوف الموصولة بانلؼذ ومعتمة بالقط ذ الذي وو حذؼ سػاكف 

 O/Oإلػس )فاعػػؿ( / O//Oالوتػد المرمػػوع وتسػكيف مػػا هبمػهذ فتصػػير بػه )فػػاعمف(/
 .Oف  انبيات التالية إلس أصمىا الم بوف )فعمف( /// بسببيف  فيفيفذ ثـ تعود

فينػا( متمػاثمتيف فػ  الػوزف والشػكؿ  –ورادت المفظتاف المصػرعتافص )ونينػا 
والػػرويذ انمػػر الػػذي أحػػدث مػػف التنػػاوـ الموسػػيق  والتػػرابط الػػدلال  مػػا لا ي فػػس 
عمػػػس القػػػارئذ فىػػػو ينػػػادي عمػػػس الطيػػػور التػػػ  تصػػػدح ب رمػػػؿ النلامػػػات وأوفاومػػػا 
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تناسػػقاذ أف تلانيػػه معزوفػػة انمػػسذ لتػػذكرن أيػػاـ صػػبان الىػػانئ الوديػػ ذ وهػػد سػػاعدن 
التصػػري  فػػ  أوؿ القصػػيدةذ وأعانػػه عمػػس عمميػػة الاسػػترراع لمػػزمفذ الػػذي مضػػ  

 برماله ور لهذ وكؿ ما فيه مف ذكريات هضاوا الشاعر ف  ملاريات الطفولة.
ذ عػػف طريػػؽ الػػروي فالتصػػري  يحػػدث فػػ  القصػػيدة رباطػػا وثيقػػا منػػذ البدايػػة

المتشػػػابه بػػػيف شػػػطري البيػػػت انوؿذ وعػػػف طريػػػؽ التماثػػػؿ الحرفػػػ  والحركػػػ  فػػػ  
الكممتػػيف المصػػرعتيفذ وكػػ ف التصػػري  رػػاد بػػه الشػػاعر ليػػربط الشػػكؿ والمضػػموف 
معا فػ  مطمػ  القصػيدةذ لتكػوف البدايػة هويػة ومعبػرة فالتصػري  كمػا يقػوؿ د.محمػد 

تية تحكػـ إو هػه مػف ناحيػة اةيقػاعذ عبد المطمػبص "يعطػ  لكػؿ شػطر نىايػة صػو 
 .(1)ثـ تربطه بما بعدن صوتيا عف طريؽ التصري "

والتصػػػػري  فػػػػ  النىايػػػػة يعمػػػػؿ عمػػػػس تحفيػػػػز الموسػػػػيقا ال ارريػػػػة والدا ميػػػػة  
لمقصػيدةذ بمػا يت ػذن مػف عنصػر المبػادأةذ التػ  تمفػت اننظػار منػذ البدايػة لمتوافػؽ 

القصػػيدةذ ومػػف ونػػا أهػػوؿص إف عبػػد العمػػيـ  والتماثػؿ والتػػرابط اةيقػػاع  والػػدلال  فػػ 
القبػػػان  ات ػػػذ مػػػف اندوات اةيقاعيػػػة مػػػا يحقػػػؽ لمرمػػػوع شػػػعرن الورػػػود الفنػػػ  بػػػيف 

 شعراد ريمه. 
 التدوير: -ٕ

البيػػت المػػدور وػػو "الػػذي تحػػوي مكوناتػػه الدا ميػػة كممػػة تصػػب  شػػركة بػػيف 
الصػي   وير هابمة لمتقسيـ إنشاديال فحيف تصػير صػيلاة مػف –هسميهذ أي شطريه 

الملاوية مقسومة إلس هسميفص هسـ يػتـ بػه تمػاـ الشػطر انوؿل وهسػـ يبػدأ بػه إيقػاع 
 . (2)الشطر الثان  ذ ف ف وذا يعد ف  نظر اةيقاع الشعري تدويرا"

                                                 

دار المعػارؼ  3د.محمد عبد المطمبص بناد انسموب ف  شعر الحداثةص التكويف البػديع  ط -1
 372ص 1995القاورة 

ـ  دوف 1989 1د.أحمػػد كشػػؾص التػػدوير فػػ  الشػػعر دراسػػة فػػ  النحػػو والمعنػػس واةيقػػاع ط -2
 7دار نشر ص
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وهد ير  بعض الباحثيف أف التدوير مف عيوب القافية ف  الشعر العموديذ 
ف كاف مطمبا دلاليا لبعض الترارب الشعرية  وير أنه "يفتت البيت مضػحيا وأنه وا 

 .(1)بالمفظة مف أرؿ التفعيمة كما أنه يملا  السكتة العروضية لمشطر انوؿ"
ولكػػػف وػػػػؿ التػػػدوير يػػػػؤدي وػػػذا الػػػػدور السػػػمب  فػػػػ  إيقػػػاع البيػػػػت الشػػػػعرين 
فبػػػػالوهوؼ عمػػػػس الظػػػػاورة ونماذرىػػػػا فػػػػ  الشػػػػعر العربػػػػ ص هديمػػػػه وحديثػػػػهذ يرصػػػػد 

د معظػـ الشػعراد القػدامسذ وكػذلؾ المحػدثيفذ الباحث ورود وذا الموف اةيقاع  عن
فىػػؿ لػػو كػػاف التػػدوير يمثػػؿ ظػػاورة سػػمبية أكػػاف الشػػعراد يعتادونػػهن لا أظػػف ذلػػؾل 
فالشاعر الذي ي ت  به فػ  أبياتػه وػو يعػرؼ أوميػة المفظػة وضػرورتىا فػ  البيػتذ 
فربمػػا كانػػت المفظػػة فػػ  موضػػعىا بػػيف الشػػطريف لا تلانػػ  عنىػػا أ ػػر  فمػػزـ عمػػس 

أف يوردوػا لحارػػة الدلالػة إليىػػاذ مػ  توزيعىػػا بػيف إيقػػاع الشػطريفذ فيكػػوف الشػاعر 
التدور هد شارؾ ف  إيراد الترابط الحرك  والصوت  بػيف الشػطريفذ فيكػوف مػدعاة 

 لموحدة اةيقاعية الت  و  رزد مف الوحدة الموضوعية ف  القصيدة.
راب( وسػوؼ يقػؼ البحػػث عمػس بعػػض النمػاذج الشػػعرية فػ  ديػػواف )بقايػا سػػ

لعبد العميـ القبان ذ ليرصد فيىا تمػؾ الظػاورة الصػوتية الشػااعة فػ  الشػعر العربػ  
 كمهذ وف  الديواف المذكور كذلؾ.

تردد التدوير مرارا ف  هصااد القبػان  التػ  حواوػا ديوانػه )بقايػا سػراب( مثػؿ 
آدـ  –العيػػد الث ثينػػ  لرماعػػة نشػػر الثقافػػة باةسػػكندرية  –هصػػاادص )أحمػػد محػػرـ 

ظ أف التدوير أكثر مػا يريػئ عنػد الشػاعر  –يرد نفسه  والصحافة( وويرواذ وي حل
حيف تكوف القصػيدة عمػس البحػر ال فيػؼ أو الكامػؿ المرػزودذ ومػف نماذرػه عنػدن 

 ( مف ال فيؼ التاـص88هوله مف هصيدةص )آدـ يرد نفسه ص

                                                 

يدص شعر محمد الشىاوي دراسة ف  انسموب والدلالػة الىياػة العامػة لقصػور وان  عم   سع -1
 89ـ ص2009عاـ  177الثقافة سمسمة )كتابات نقدية( 
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 ومشاااااااااااااا  آدمٌ يااااااااااااااات  فييااااااااااااااا
 

 فااااااي دروب الملائاااااا  المطمئناااااااةْ  **
 

 ان عان لاةاة الشاو عن فةايل الكيا
 

 وعاااااان صاااااارخة الةنااااااين المُرِنَّااااااةْ  )م(
 

 وعجياااااابٌ ناوساااااانا تةسااااااب الراةااااااة
 

 عِبْئًااااااااا وتةمااااااااد السااااااااعي سُاااااااانَّةْ  )م(
 

فا بالسااااااااااابات غمَّااااااااااايَ عينيااااااااااا  ووا 
 

 وبعااااااض السااااااابات أماااااان وجُنَّاااااااةْ  )م(
 

 واساااااتراةت ىاااااواجس الاااااناس فياااااو
 

 كااااااال إةساساااااااو الكئياااااااب تَسَااااااانَّوْ  
 

 وؿ مف الكامؿ المرزودص( يق121ومف هصيدتهص )الصحافة ص
 قاااااااااام ةاااااااااايٍ صاااااااااااةبة الساااااااااايادةْ 

 

 قااااااااااااادت ف ةساااااااااااانت القيااااااااااااادةْ  
 

 رفعت منار الةري تشاااااااعل جمره توري  نادهْ 
 ومضت تش  بو الطريااااااا  إل  غد سمل الوفادةْ 

فموطف التدوير فػ  انبيػات واضػ  فػ  النمػوذريفذ انشػطرت معػه التفعيمػة 
ة كػؿ شػطرذ معمنػة فػ  النمػوذج انوؿص عػف إلس شطريفذ وير واضػعة حػدا لنىايػ

القيمة الدلالية لمنصذ حيث ينىض أبونا آدـ مف رهدته بعد نفػم الػروح فيػهذ باحثػا 
عف كنه الحياةذ وهد كاف ف  عالـ العدـ دمية ساكنةذ لا حراؾ فيىاذ فىػو يريػد أف 

 تمػؾ يقؼ عمس أسرارنفسه متعر ذ فراد التدوير ف  البيتيف الثػان  والثالػث حػام 
انفكار المتعرمةذ المصحوبة بالدوشةذ ليفمسؼ الشاعر الموهؼذ ويست مص منػه 
بعػػػض الحكمػػػةذ فػػػ  بحػػػث اةنسػػػاف عػػػف المتاعػػػب  حػػػيف يكػػػوف فػػػ  راحػػػة تامػػػة. 
فاةنساف مكدود بروبتهذ والتدوير يساعد الشاعر ونا عمػس تسػري  الحركػةذ والػربط 

الػػػذي يمسػػػؾ بت بيبػػػه ويحػػػاوؿ بػػػيف الماضػػػ  العػػػدم  نبينػػػا آدـ والحاضػػػر القػػػادـ 
 المحاؽ به ف  رسور ممتدة مف العمر وانبناد وانحفاد.

وفػػػػػ  النمػػػػػوذج الثػػػػػان ص تواصػػػػػؿ الصػػػػػحافة أداد دوروػػػػػا فػػػػػ  تحمػػػػػؿ أعبػػػػػاد 
المرتمػػ  وتثقيفػػه وتنػػويرن ونقمػػه عبػػر نوافػػذوا إلػػس مسػػتقبؿ أرحػػبذ ويرػػ د التػػدوير 

يفص الثان  والثالث كذلؾذ ف  عبر بوابة بحر الكامؿ المرزودل ليرم  شطري البيت
بوتقة واحدةذ ويربطىما برباط إيقاع  متصؿ النلاماتذ معمنا عف الدور المتواصؿ 
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الذي تؤديه حاحبة الر لة نحو المرتمػ ذ ووػو دور يسػتحؽ التقػدير وتقػديـ الحيػة 
عػػف رضػػس واطمانػػافذ والنػػاظر إلػػس النمػػوذريف يػػدرؾ مػػا بػػيف انبيػػات مػػف ت حػػـ 

 يات المدورة وك نىا كتمة واحدة تحت مظمة إيقاع متماثؿ.حتس لتبدو انب
وبذلؾ يكوف التدوير هد ضمف لمنص الشعري تناومه الكم ذ فالقبان  يض  
نصػػه الشػػعري فػػ  هالػػب إيقػػاع  عػػاـ وػػو اةطػػار ال ػػارر  لمػػنصذ مػػف انبحػػر 
العروضػػػػية المعروفػػػػةذ ثػػػػـ يبحػػػػث عػػػػف ع هػػػػات عضػػػػوية دا ميػػػػة تحقػػػػؽ التكامػػػػؿ 

لتػػرابط النلامػػ ذ المنظػػور لمقػػارئذ حػػام  العناصػػر الموسػػيقية المتنوعػػة اةيقػػاع  وا
التػػ  تحقػػؽ القيمػػة المعنويػػة والدلاليػػة لمػػنص الشػػعريذ وهػػد نرػػ  القبػػان  فػػ  رعػػؿ 
التػػدوير أحػػد وػػذن العناصػػر اةيقاعيػػة التػػ  عبػػرت وتفاعمػػت وت دمػػت مػػ  هضػػايا 

 الكوف واةنساف.
 الجناس: -ٖ

افؽ انلفاظ توافقا تاما أو رزاياذ سواد اتفقت عرؼ القدماد الرناس ب نهص تو 
 .(1)معانيىا أو ا تمفت.

فالرنػػاس عمػػس وػػذا وػػو إعػػادة ذكػػر الكممػػة بمفظىػػا دوف معناوػػاذ ولا يضػػير 
ا ػت ؼ الحػػروؼ عػػددا ووياػة وترتيبػػاذ وليسػػت فضػػيمة الرنػاس فػػ  اتفػػاؽ انلفػػاظ 

لشػعرذ وينػزؿ برتبػة وا ت ؼ معانيىاذ فىذا ولوْػ ـ وضػرب مػف التكمػؼذ هػد يضػر با
 الشػػػاعرذ كمػػػا بػػػيف ذلػػػؾ عبػػػد القػػػاور الرررػػػان  حػػػيف هػػػاؿص "أمػػػا الترنػػػيس ف نػػػؾ 
لا تستحسف ترانس المفظتيف إلا إذا كاف موه  معنييىمػا مػف العقػؿ موهعػا حميػداذ 
ولـ يكف مرمس الرام  بينىما مرمس بعيداذ أتراؾ استضعفت ترنيس أب  تماـ ف  

 هولهص
 فالتوت    فيو الظنونُ: أمَفىب أم مُفىبٌ فىبت بمفىبو السماةة 

                                                 

انظػػر ابػػف سػػناف ال فػػار ص سػػر الفصػػاحة شػػرح وتصػػحي  عبػػد المتعػػاؿ الصػػعيدي مكتبػػة  -1
 185ـ ص1969ومطبعة محمد عم  صبي  القاورة 
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واستحسنت ترنيس القااؿص "حتس نرا مف  وفػه ومػا نرػا( أو هػوؿ المحػدث 
 )يقصد أبا الفت  البست (ص

 ناظراه فيما جنا ناظراه    أو دعاني أمت بما أودعاني
)أتػػراؾ استضػػعفت واستحسػػنت ( نمػػر مػػا يررػػ  إلػػس المفػػظن أـ ننػػؾ رأيػػت 

عف انوؿ وهويت ف  الثان ن ... فقد تبػيف أف مػا يعطػ  الترنػيس الفاادة ضعفت 
مف الفضيمة أمػر لػـ يػتـ إلا بنصػرة المعنػسذ إذ لػو كػاف بػالمفظ وحػدن لمػا كػاف فيػه 

 .(1)مستحسفذ ولما ورد فيه إلا معيب مستىرف"
والرناس ف  ديواف )بقايا سػراب( يكػاد يقتصػر عمػس الرنػاس النػاهص الػذي 

افقػا رزايػا فػ  الشػكؿذ وا تمفػا فػ  المعنػسذ ولا أدري سػو  أف توافؽ فيػه لفظػاف تو 
ذلػؾ يحسػب لمشػػاعر لا عميػهذ فالرنػػاس التػاـ والبػا مػػا تبػدو فيػػه الصػنعة والكمفػػةذ 
ننػػػه يحتػػػاج مػػػف الشػػػاعر إلػػػس وهفػػػات يسػػػترم  فيىػػػا المعػػػان  الم تمفػػػة وانلفػػػاظ 

اس النػػاهصذ فىػػو المتفقػػةذ وربمػػا أبعػػدن وػػذا عػػف ووػػ  الترربػػة وعفويتىػػاذ أمػػا الرنػػ
دليؿ الػذوؽ المػوات  والحػس الموسػيق  المتػدفؽذ وػذا مػا يػران الباحػثذ ومػا يحسػبه 

 لمشاعر لا عميه.
ومػػف نماذرػػه التػػ  وردت فػػ  مػػواطف طثيػػرة فػػ  الػػديوافذ هولػػه فػػ  هصػػيدة 

 ص 160)إوراد( ص
 دع الصمت مال  لا تستجيب    لصوت يضج ب عماقيوْ 

ة تىي ت له فمزـ الصػمتذ ننػه لا يريػد فىو يصور موهؼ الشاعر مف واني
تدنيس نفسه وتوريطىا ف  نزوة آثمةذ فكاف الرناس الناهص بيف كممت  )الصػمت  
وصػػوت( معبػػرا عػػف وػػذا الترػػاذب بينػػه وبينػػه ملاريتػػهذ فىػػو يصػػور صػػمته بعػػدـ 

                                                 

ر الب وػػة فػػ  عمػػـ البيػػاف تعميػػؽ السػػيد محمػػد رشػػيد رضػػا دار عبػػد القػػاور الرررػػان ص أسػػرا -1
 5 -- 4ـ  ص1988 1الكتب العممية بيروت لبناف ط
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استرابتهذ ويصور صوتىا بمػا يتبػد  مػف أنوثتىػا ودلىػا وثورتىػا الرسػدية العارمػة 
البركاف الىاا ذ كؿ ذلػؾ أبػرزن النسػؽ الصػوت  لمرنػاس النػاهص فػ  الت  تفيض ك

 البيت.
ومف الرناس الناهص أيضػا هػوؿ القبػان  م اطبػا القمػر فػ  هصػيدة بعنػواف 

 ص 149)ليمة ف  بحيرة البرلس( ص
 طمعت

 ض عمينا فقر العبابُ     ورا  المساء ور  السمرْ 
 ونةن عم   ور  ثائر    يكاد من الشو  لا يستقر
 إفا الموج دَيَّ عم  جانبيو    تدف  من بينو وانةدرْ 

 –فف  البيتيف انوؿ والثالث يظىر وػذا الرنػاس النػاهص بػيف كممػاتص )هػرا 
رؽا( فالشػػػػاعر يصػػػػور انطػػػػ ؽ الػػػػزورؽ الػػػػذي يتىػػػػاد  بػػػػيف أمػػػػواج بحيػػػػرة  -راؽ 

مػف  البرلس بكفر الشيمذ وتحاصرن انمواج فتعمو برانبيه وتىبطذ وينطمؽ الػزورؽ
بينىػػا ويػػر مبػػاؿ بارتطامىػػا منحػػدرا إلػػس ودفػػه مػػف إمتػػاع الشػػاعر بميمتػػه الصػػافية 
الرااقػػػة فػػػ  صػػػحبة القمػػػرذ فالرنػػػاس بػػػيف الكممػػػات يشػػػ  بىػػػذن المعػػػان  ويعطػػػ  
انطباعػػػا بالىػػػدود والاسػػػتقرار واننػػػسذ فعػػػؿ ذلػػػؾ اةيقػػػاع الىػػػادئ للأحػػػرؼ )الػػػراد 

 اداة.والقاؼ والداؿ والفاد( وما تحممه مف نلامات و
ذا كػػػػاف الرنػػػػاس المتماثػػػػؿ التػػػػاـ هػػػػد يرػػػػد القػػػػارئ فيػػػػه بعػػػػض العنػػػػاد فػػػػ   وا 
الوصػػوؿ لػػدلالات انلفػػاظ ومراميىػػاذ فػػ ف الشػػاعر ربمػػا لىػػذا السػػبب نػػ   عنػػه فمػػـ 
يتعػػػرض لػػػه فػػػ  هصػػػاادن التػػػ  بػػػيف دفتػػػ  وػػػذا الػػػديوافذ ومػػػاؿ إلػػػس هسػػػيمه ان ػػػر 

مؼ ولا افتعػاؿ ولا تسػبب فػ  الناهصذ الذي يحقؽ البعد الدلال  واةيقاع  دوف تك
 معاناة القارئ.

 التكرار الصوتي: -4
التكػػرار الصػػػوت  مػػػف الظػػواور الطبيعيػػػةذ فػػػ  عمميػػة النطػػػؽ عنػػػد اةنسػػػاف 
العػػاديذ فػػالتكرار هالػػػب مػػف القوالػػب الصػػػوتية لملاػػة التػػػ  يعبػػر بىػػا كػػػؿ هػػوـ عػػػف 
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ووػػػو يػػػتـ بشػػػكؿ فنػػػ ذ عنػػػد  .(1)أوراضػػػىـ كمػػػا يقػػػوؿ ابػػػف رنػػػ  فػػػ  ال صػػػااص
عر أو انديب عمومال ذلؾ أف  أسػموب التكػرار يحتػوي عمػس كػؿ مػا يتضػمنه الشا

أي أسػموب آ ػر مػف إمكانيػات تعبيريػةذ إذ " إنػه فػ  الشػعر مثمػه فػ  للاػة الكػػ ـذ 
يسػتطي  أف يلالْانلػ ل المعنػسذ ويرفعػػه إلػس مرتبػة انصػػالةذ ذلػؾ إف اسػتطاع الشػػاعر 

لا فمػيس أيسػر مػف أف  أف يسيطر عميػه سػيطرة كاممػةذ ويسػت دمه فػ  موضػعهذ وا 
يتحػػوؿ وػػذا التكػػرار نفسػػه بالشػػعر إلػػس المفظيػػة المبتذلػػة التػػ  يمكػػف أف يقػػ  فيىػػا 

 . (2)أولاؾ الشعراد الذيف ينقصىـ الحس الملاوي والمووبة وانصالة "
فالتكرار لوف متداوؿ ف  الشعر العرب ذ ولا يمنحػه هيمتػه إلا شػاعر مػتمكف 

لا عػػػػد التكػػػػرار عي  بػػػػال ننػػػػه يكػػػػوف حيناػػػػذ ويػػػػر ذي فااػػػػدة دلاليػػػػة مػػػػف أدواتػػػػهذ وا 
ولا إيقاعيةذ فالشاعر الموووب وحدن وػو مػف يػدرؾ هيمػة التكػرارذ سػواد كػاف ذلػؾ 

 ف  الحرؼذ أو بتكرار الكممة أو الرممة.
والتكرار ف  ديواف )بقايا سراب( لمشاعر عبد العميـ القبان  متعدد انشكاؿذ 

 ر  بتكرار لفػظذ وتػارة ثالثػة بتكػرار رممػة أو فىو تارة يكوف بتكرار حرؼذ وتارة أ
عبػػػارةذ وفػػػ  رميػػػ  وػػػذن انشػػػكاؿ وانلػػػواف يػػػ ت  التكػػػرار لرمػػػب اةيقػػػاع المناسػػػب 

 لمترربة الشعريةذ ولموشاية بدلالة انبيات.
ففػ  هصػػيدة واحػػدة مػف هصػػااد الػػديوافذ تسػتوهفن  ظػػاورة التكػػرار المتنػػوعذ  

والوفػػػػادذ والف ػػػػرذ والانتشػػػػاد بعبػػػػؽ  المعبػػػػر عػػػػف مشػػػػاعر متدا مػػػػةذ مػػػػف الحػػػػبذ
الػػذكر ذ والارتمػػاد فػػ  أحضػػاف الماضػػ ذ والميػػؿ إلػػس البػػوح والحكػػ  والفضفضػػةذ 
التػػ  تػػري  القمػػب والػػنفسذ ويسػػكف إليىػػا ال ػػاطر القمػػؽذ نمحػػظ وػػذن المعػػان  عنػػد 
متابعػػة القػػرادة لقصػػيدة تحمػػؿ عنػػوافص )سػػيد درويػػش( رػػادت فػػ  أربعػػة و مسػػيف 
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ػا بيتاذ لا يكاد يم قاؾ فيىا بيتذ إلا وترد فيهذ أو م  ما يسبقهذ أو ما يميػهذ لونػا ما
مػػف ألػػواف التكػػرار الصػػوت ذ فالشػػاعر لػػـ يحػػرص عمػػس وػػذا التماثػػؿ الصػػوت  فػػ  
نمػػا ترػػاوزن إلػػس العبػػارة والتركيػػبذ ومػػف أمثمػػة ذلػػؾ عنػػدن  أرػػزاد المفػػردة فحسػػبذ وا 

 م اطبا البحرص (1)هوله
 يا بةر ىل من وراء الشيب أنباءُ     عم  رمالَ  من دنيا  أصداءُ 

 عم  رمال  شادَ الأمس من فىبوا   وفو  شط  مد اليوم من جاءوا
فػػالبحر عنػػد الشػػعر حامػػػؿ أسػػرار العصػػورذ فىػػو يسػػػ له عػػف تمػػؾ انسػػػرار 
ويطمػػب منػػه الحػػديث عػػف الكنػػوز البشػػرية المدفونػػة فػػ  رمالػػهذ فىػػو شػػاود عيػػاف 

 د مف راد بعدوـذ فبنس عمس ما بدأن وؤلاد.عمس ما بنوا وأسسوا بانمسذ ثـ را
والبيػػػت انوؿ وػػػػو مطمػػػػ  القصػػػػيدة والثػػػػان  وػػػػو سػػػػابعىاذ فىػػػػو يبػػػػدأ البيػػػػت 
بالرػػار والمرػػرور والمضػػاؼ إليػػه )كػػاؼ ال طػػاب( ليسػػتنطؽ البحػػر بمػػا فيػػه مػػف 
تمػػؾ انسػػرارذ وفػػ  وػػذا السػػياؽ نفسػػه فػػ  أبيػػات أ ػػر  ي اطػػب البحػػر هػػاا ص )يػػا 

بيت السادس مف القصيدةذ والبيت التاس  عشػرذ والعشػريف )يػا بحر هؿ ل ( ف  ال
بحػػػر حػػػدث( وكػػػ ف البحػػػر حػػػافظ  للأسػػػرارذ كتػػػوـ لا يبػػػوح منىػػػا بشػػػ دذ والشػػػاعر 
يناديػػهذ ويررػػون أف يحػػدث بمػػا عنػػدن مػػف كنػػوزذ فالحيػػاة مػػف حولػػه تتلايػػر وتتبػػدؿ 

مػػس عبػػر العصػػورذ لكنػػه وػػو بػػاؽ لػػـ يتبػػدؿ ولػػـ يتلايػػرذ فىػػو كالحػػارس انمػػيف ع
أحػداث التػاريمذ وتكػرار العبػػارة ونػا يحمػؿ فػ  إيقاعاتىػػا الكثيػر مػف تمػؾ المعػػان ذ 
التػػ  يعمػػـ الشػػاعر عنىػػا الكثيػػرذ ولكنػػه يريػػد مػػف البحػػر أف ينطػػؽ بىػػاذ فىػػو يفعػػؿ 
ذلػػؾ كمػػهذ كمقدمػػة وتمىيػػد لمحػػديث عػػف سػػيد درويػػشذ وفػػ  لفظػػة )البحػػر( التػػ  

الشاعر )سيد درويػش( فاسػمهص سػيد يست دمىا كثيرا ف  القصيدة إسقاط عمس اسـ 
درويش البحرذ فك نه يربط بيف البحر ف  عطااه وير المنقط  وبيف فناف الشعب 
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الذي من  وطنه ورماويرن كثيرا مف اةمتاع الفن  ب لحانه وونااهذ وهد تكرر نداؤن 
البحػػػرل فػػػ  القصػػػيدة  مػػػػس مػػػراتذ مسػػػت دما أداة النػػػػداد )يػػػا( مقرونػػػة بالمنػػػػاد  

بحػػػر( ليؤكػػػد فاعميػػػة البحػػػر فػػػ  صػػػن  مثػػػؿ وػػػذن المواوػػػب وأنػػػه معنػػػ   البحر)يػػػا 
بال طػػاب حقػػا لضػػموعه فػػ  أحػػداث التػػاريم واحتػػواد المووػػوبيف فػػ  فنػػوف الحيػػاة 

 الم تمفةذ يقوؿ القبان ص
 وأنت يا بةر لا ي س ولا وىن   لا اليم ىم ولا الأر اء أر اء

 م أسماءتقص لمشط ما لم تةوه كتب     ولا وعتو عم  الأيا
فف  البيت انوؿ ينادي عمس البحرذ والبحر لا يريبذ فىو كتوـ مبال  ف  

 الكتمافذ وك ف الشاعر ينادي م  كلاثيِّر صاحب عزةص
 من الصم لو تمشي بيا العُصْمُ  لتِ   ك ني أنادي صخرة ةين أعرضت    

 تِ اااااَ لَ ممّ ااا فل  الوصاالَّ منياان ماافمةً       اااااا  إلا بخيمااااا تمقااااوحٌ فمااااااصا
وانظػػر إلػػس تكػػرار أحػػرؼ المعػػان  فػػ  البيػػت انوؿ مػػف الشػػاودذ تمقػػؾ )لا( 

 النافية أرب  مرات ف  بيت واحدذ وتمقؾ أيضا واو العطؼ أربعا أ ر ص
 الأر اء أر اء لااليم ىم و  لاوىن     لاي س و  لاوأنت يا بةر 

ؼ المعػػػان  )لا( النافيػػػة وواو ف نػػؾ وارػػػد لا محالػػػة  فػػػ  ذلػػؾ التكػػػرار نحػػػر 
العطؼ ما يزيد عف معناوا الحرف  مف   ؿ التركيز عميىا وتكراروػا بىػذا الشػكؿ 
المتػػواترذ ممػػا يػػدؿ عمػػس أف الشػػاعر يعػػرؼ هيمػػة تمػػؾ اندوات حػػيف تتكػػررذ وأنىػػا 
تعطػػ  معنػػس زااػػدا عمػػس معناوػػا انصػػم ذ فقػػد أفػػاد تكػػرار لا النافيػػة ثبػػات البحػػر 

ديه لتلايػػرات العصػػورذ واحتفاظػػه بشػػمو ه وصػػ بته وعتػػونذ روػػـ عمػػس حالػػه وتصػػ
تبدؿ كؿ ما حولهذ لكنه وو لا يػ س يوهفػه عػف الىػدير ولا ووػف يصػيبه فيفػت فػ  
عضدنذ وولا يمتفت إلس الىمو مف حولػه ولا انرزاد ت تيػه ف نمػا يبتمعىػا رميعػا فػ  

ابعػػػة والمت حقػػة التػػػ  روفػػهذ وأفػػاد تكػػػرار الػػواو العاطفػػػة ت كيػػد تمػػػؾ المعػػان  المتت
 نفاوا الشاعر عف البحر وأثبت له عكسىاذ.
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ونا فقط أهوؿص إف النمط التكراريذ الذي أوردت له شاودا متنوع انوره ف  
شػػعر القبػػان ذ مػػا وػػو إلا نمػػط واحػػد مػػف أنمػػاط كثيػػرة وظفىػػا الشػػاعر فػػ  هصػػااد 

ن ذ مؤكػدا مػف   لػه الديوافذ يمثمىا وذا النموذج الراا  مف شعر عبد العمػيـ القبػا
يقاعيػا ودلاليػا فوظفىػا  أف الشاعر عرؼ هيمة تمؾ انداة الفنية )التكػرار( صػوتيا وا 
ريدا ف  شعرن لتحمؿ رساامه المعنويةذ الت  يريد أف يطم  هاراه عميىاذ مف   ؿ 
وػػػػذا المنػػػػت  الصػػػػوت  الػػػػذي لا ينفػػػػؾ بحػػػػاؿ عػػػػف المنػػػػت  الػػػػدلال  الػػػػذي يسػػػػتىدفه 

 لقارئ ف  أعماؽ النص الشعري.الشاعر ويبحث عنه ا
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 الخاتمة
الحمػػد و رب العػػالميفذ الػػذي أوفػػت نعمػػه عمػػس كػػؿ وايػػةذ وأضػػحت منحػػه 
ل مقػػػه آيػػػةذ فمػػػه الحمػػػد فػػػ  البدايػػػة والنىايػػػةذ والشػػػكر عمػػػس مػػػا أولانػػػ  مػػػف عظػػػيـ 

 الفضؿ والرعاية.
وصػمس او وسػمـ عمػس نبيػه وحبيبػه محمػد صػ ة وسػ ما داامػيف مت زمػػيف 

 وـ الديف وبعدصإلس ي
ف لـ يزعـ أنه حقؽ بلايته  -فقد بم  وذا البحث وايته   وحاوؿ الباحث  –وا 

رىدن أف يرم  أفكػارن ويعػال  مباحثػه وفػؽ حطتػه المرسػومةذ وهػد أسػفرت الدراسػة 
 عف عدة نتاا ص

وهػػػػؼ الباحػػػػث عنػػػػد التمىيػػػػد مبينػػػػا مفىػػػػوـ اةيقػػػػاع وع هتػػػػه بػػػػالوزف مثبتػػػػا أف  -
ف كانػػػا يررعػػػاف إلػػػس أصػػػؿ واحػػػدذ وػػػو الػػػنلاـ اةيقػػػاع م تمػػػؼ عػػػف الػػػوز  فذ وا 

 ذويقبساف مف مشكاة واحدةذ و  الموسيقس.
كما تناوؿ البحث رانبا مف حيػاة الشػاعر عبػد العمػيـ القبػان ذ الػذي ولػد ونشػ   -

فػػ  صػػدر حياتػػه بمطػػوبس مػػف أعمػػاؿ كفػػر الشػػيمذ ثػػـ انتقػػؿ مػػ  أسػػرته إلػػس 
حضػػارية والتاري يػػة والثقافيػػةذ اةسػػكندريةذ وعػػاش فػػ  كنفىػػا وتػػ ثر ب روااىػػا ال

فطبعتػػه بطابعىػػاذ ووذتػػه مػػف معينىػػا وعبقىػػاذ فػػارتم  لػػه مػػف نشػػ ته انولػػػس 
أصػػػالة الريػػػؼ ورمالػػػه ومػػػف حياتػػػه بعػػػد نقمتػػػه إلػػػس اةسػػػكندرية عبػػػؽ التػػػاريم 
ونشػػوتهذ مػػ  مووبػػة بازوػػة وأرػػواد ثقافيػػة متناومػػة مػػ  طموحاتػػه لمعمػػـ والػػتعمـ 

فػػانطمؽ الشػػاعر لا يصػػدن عػػف اةبػػداع صػػاد  ولا والتػػزود مػػف اندب والشػػعرذ 
يعيقػػه معػػوؽذ إلا حارػػات الحيػػاة ومتطمباتىػػاذ فقػػدـ مػػف اةبػػداع مػػا رؽ وراؽذ 
ومػػف اندب والدراسػػات اندبيػػة مػػا فػػاؽ هػػدرات أديػػب عصػػام  لػػـ يترػػاوز مػػف 
مراحػػػؿ التعمػػػيـ المرحمػػػة اةعداديػػػةذ لكنػػػه هػػػدـ فنػػػا يميػػػؽ بػػػه وبنفسػػػه الطموحػػػة 

 آفاؽ رحيبة مف الحب والعمـ والفف الرميؿ. المحمقة ف 
وهػػػؼ البحػػػث عنػػػد محطػػػات ثػػػ ث مػػػف ترربػػػة الشػػػاعر اةيقاعيػػػة مػػػف  ػػػ ؿ  -

 هصااد ديوانه )بقايا سراب(ص
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الػػوزفص حيػػث أبػػرز البحػػث أوميػػة الػػوزف فػػ  ترربػػة الشػػاعر وتنوعىػػا لديػػهذ 
الػنظـذ وأف شعرن ف  الديواف لػـ يقػؼ عنػد لػوف واحػد مػف البحػور البسػيطة السػىمة 

فحسػػبذ بػػؿ تعػػدان إلػػس البحػػور المركبػػة التػػ  تتػػدا ؿ فيىػػا التفعػػي ت العروضػػيةذ 
واستطاع أف يقدـ لقاراه ترارب هوية لا يشوبىا أي عوار نلام  أو نشاز موسيق  
أو ا ت ؿ وزن ذ كما أثبتت الدراسة أنه وظػؼ التلاييػرات الزحافيػة بشػكؿ احترافػ  

افيةذ وأرر  البحث ذلؾ إلس عػ ؽ الشػاعر يدؿ عمس تمكنه مفردات العروض والق
فػػ  بداياتػػه بػػانزاورة السػػكندرييف الػػذيف كػػانوا يفػػدوف عمػػس محػػؿ والػػدن مػػف هبػػؿ ثػػـ 
عمػػػس محمػػػه وػػػو بعػػػد وفػػػاة والػػػدنذ فقػػػد كػػػاف يصػػػن  لىػػػـ أزيػػػادوـ البمديػػػة المناسػػػبة 
لثقػػافتىـ انزوريػػة وفمسػػفتىـ فػػ  الحيػػاةذ ف فػػاد مػػنىـ وػػذا اةتقػػاف العروضػػ  الػػذي 

 عصمه مف الزلؿ ف  دهااقه بعد أف أ ذت ترربته الشعرية تنمو وتزدور.
وكػػذلؾ أثبػػت البحػػث تنػػوع هػػواف  الشػػاعر فػػ  ديوانػػه )بقايػػا سػػراب( مػػا بػػيف 
توظيفه لمقواف  المطمقة والمقيدة وويروما مف أشكاؿ وهوالب القافية العموديػةذ وأف 

ف حػػػاوؿ الترديػػػد الشػػػاعر حػػػافظ عمػػػس شػػػكؿ القصػػػيدة المػػػوروث عػػػف القػػػدمادذ و  ا 
أحيانػػا مػػف  ػػ ؿ نظػػاـ المقطوعػػات متعػػددة القػػواف  لكنػػه كػػاف لا يتمػػاد  فػػ  وػػذا 

 النمطذ وكاف رؿ شعرن ممتزما بالنمط التقميدي لمقصيدة.
لـ البحثلا بدراسة بعض الظواور اةيقاعية الت  تكتنػؼ القصػيدة عنػدن  تل ثـ  لا

ىػا كانػػت عوامػؿ داعمػة ةيقػػاع مثػؿص التصػري  والتػدوير والرنػػاس والتكػرار مبينػا أن
الػػػنص الشػػػعري فػػػ  الػػػديوافذ وأنىػػػا شػػػكمت مػػػ  الػػػوزف والقافيػػػة المنظمػػػة اةيقاعيػػػة 

 لمقصاادذ الت  نت  عنىا الارتقاد بالنص إيقاعيا ودلاليا.
وف  النىاية ف ف البحث هد بذؿ ما يستطي  ف  سبيؿ أف ي رج بىذن النتػاا  

  عبػػد العمػػيـ القبػػان  هػػد اسػػتطاع أف يقػػدـ السػابقة التػػ  تفيػػد بػػ ف الشػػاعر العصػػام
نفسػػػه مػػػف  ػػػ ؿ شػػػعرن كواحػػػد مػػػف الشػػػعراد السػػػكندرييف ال حقػػػيف بقطػػػار الثقافػػػة 

 والففذ الممتزميف ب صوؿ الفف وهوانينه .
ولا يزاؿ نتاج الشاعر عبد العميـ القبان  المتنوعذ بحارة إلس دراسات ترم  

مػػف هػػدرات فنيػػة عاليػػةذ فػػ  مرػػاؿ مػػا فيػػه مػػف ظػػواورذ وتعمػػف عمػػا لػػد  الشػػاعر 
 اةبداع الشعري. 
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 المصادر والمراج 
 أولا: المصادر: -
دار المعػػػارؼ بمصػػػر مطبعػػػة  1عبػػػد العمػػػيـ القبػػػان ص ديػػػوافص بقايػػػا سػػػراب ط -

 ـ.1969المصري محطة الرمؿ 
 ثانيا: المراج : -
 ـ  1952مكتبة اننرمو المصرية  2د.إبراويـ أنيسص موسيقس الشعر ط -
لعمدة ف  محاسف الشعر وآدابه ونقدن تحقيؽص محمد محي  الديف ابف رشيؽص ا -

 ـ1981دار الريؿ بيروت  5عبد الحميد ط
ابػػف سػػناف ال فػػار ص سػػر الفصػػاحة شػػرح وتصػػحي  عبػػد المتعػػاؿ الصػػعيدي  -

 مكتبة ومطبعة    
 ـ1969محمد عم  صبي  القاورة  -
 ـ1978مادة )وه ( دار الفكر بيروت  3السفر  –ابف سيدةص الم صص  -
ابػػػف طباطبػػػػا العمػػػػويص عيػػػػار الشػػػػعر تحقيػػػؽ عبػػػػاس عبػػػػد السػػػػاتر دار الكتػػػػب  -

  2005 2العممية بيروت لبناف ط
أبػػػػو الفػػػػت  عثمػػػػاف بػػػػف رنػػػػ ص ال صػػػػااص تحقيػػػػؽ د.محمػػػػد عمػػػػ  النرػػػػار ط  -

 المكتبة العممية  
أبو محمد القاسـ السمرمان ص المنزع البدي  فػ  ترنػيس أسػاليب البػدي  تحقيػؽ  -

 ـ1980 1المعارؼ الرباط الملارب ط ع ؿ اللاازي مكتبة
دار الكتػػػػب  1أبػػػػو يعقػػػػوب السػػػػكاك ص مفتػػػػاح العمػػػػوـ. شػػػػرحه نعػػػػيـ زرزور ط -

 ـ1983العممية بيروت 
 د.أحمد كشؾص - -
ـ  دوف دار  1989 1التدوير ف  الشعر دراسة ف  النحػو والمعنػس واةيقػاع ط -

 نشر  
 ـ1983القافية تاج اةيقاع الشعري القاورة  -
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ػػػدْرل  - سص لسػػانيات الػػػنص نحػػو مػػػنى  لتحميػػؿ ال طػػػاب الشػػعري عػػػالـ د.أحمػػد مل
 الكتاب الحديث      

 ـ2009 2انردف ط -
ال طيب التبريزيص الكاف  ف  العروض والقواف  ت ص الحسػان  حسػف عبػد او  -

 مكتبة ال انر  3ط
إميػػؿ بػػدي  يعقػػوب المعرػػـ المفصػػؿ فػػ  عمػػـ العػػروض والقافيػػة وفنػػوف الشػػعر  -

 ـ  1991ة بيروت دار الكتب العممي 1ط
 2005دار وريب  4شعباف ص حص موسيقس الشعر بيف الاتِّباع والابتداع ط -
تعميػؽ السػيد محمػد رشػيد عبد القاور الررران ص أسرار الب وػة فػ  عمػـ البيػاف  -

 ـ  1988 1الكتب العممية بيروت لبناف ط رضا  دار
 ـ2017د.محمد مندورص ف  الميزاف الرديد مؤسسة ونداوي 

دار  3محمد عبد المطمبص بناد انسموب ف  شعر الحداثػةص التكػويف البػديع  طد.
  1995المعارؼ القاورة 

دار  2محمػػػود عمػػػ  السػػػمافص العػػػروض القػػػديـ أوزاف الشػػػعر العربػػػ  وهوافيػػػه طد.
 ـ1986 المعارؼ

محمػػود فػػا وريص موسػػيقا الشػػعر العربػػ  ط مديريػػة الكتػػب والمطبوعػػات الرامعيػػة 
  ـ1996ب دمشؽ انداب حم كمية

عػداد  - المعرـ العرب  انساس ص المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ ت ليؼ وا 
دار   - مػػػػف كبػػػػار الملاػػػػوييف العػػػػربص انسػػػػتاذ أحمػػػػد العايػػػػد وآ ػػػػريف رماعػػػػة

 لاروس د.ت
 ـ1967مطبعة دار التضامف  3نازؾ الم اكةصهضايا الشعر المعاصر ط-

شىاوي دراسة ف  انسموب والدلالة الىياة العامة وان  عم   سعيدص شعر محمد ال
 ـ2009عاـ  177الثقافة سمسمة )كتابات نقدية(  لقصور
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 ثالثا: الدوريات:
أحمػػػػد مصػػػػطفس حػػػػػافظص مقػػػػاؿ بعنػػػػػوافص "عبػػػػد العمػػػػيـ القبػػػػػان  والحيػػػػاة فػػػػػوؽ  -

 ـ 1984انشواؾ" مرمة الى ؿ عدد أبريؿ 
نيات المىاررة مرمة راكودة  فػرع محمد زكريا عنان ص عبد العميـ القبان  وانو -

 ـ1997ثقافة اةسكندرية 
محمػد زكػ  العشػماويص مقػاؿ بعنػوافص عبػد العمػيـ القبػان  كمػا عرفتػه منشػور   -

 ـ1997بمرمة راكودة العدد الراب  فرع ثقافة اةسكندرية 
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 الايرس
 الصاةة الموضوع
 ٚ مقدمة: 

 ٓٔ تمييد: الإيقاع الشعري: مايومو ومكوناتو الانية
 ٓٔ أولا: مايوم الإيقاع

 ٕٔ ثانيا: مكونات الإيقاع
 ٘ٔ المبةث الأول: عبد العميم القباني: ةياتو وروافد شاعريتو

 ٕٗ المبةث الثاني: إيقاع الإطار الو ني في ديوان )بقايا سراب(
 ٖٓ البةور المركبة. البةور الصافية

 ٛٗ المبةث الثالث: إيقاع القافية في ديوان )بقايا سراب(:
 ٓ٘ ل القوافي: أشكا-

 ٔ٘ المقيدة
 ٕ٘ المطمقة

 ٘٘ المبةث الراب : ظواىر إيقاعية أخرى:
 ٘٘ التصري :
 ٚ٘ التدوير
 ٓٙ الجناس

 ٕٙ التكرار الصوتي
 ٚٙ خاتمة البةث

 ٜٙ المصادر والمراج 
 ٕٚ الايرس

 

 


