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 الثنائيات الضدية في شعر فيد العبودي الوطني
 سمية رومي الرومي

قسـ الأدب والنقد، كمية العموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة الأميػرة نػورة بنػت 
 .المممكة العربية السعودية،  عبد الرحمف، الرياض

  Dr.somiah@hotmail.com لبريد الإلكتروني:ا
 الممخص :

تتناول ىذه الدراسة الثنائيات الضدية في شعر فيد بن عمي العبودي الوطني، في 
ديوانو )بوح الصمت(، وفي بعض من شعره المخطوط، وقد حاولت الدراسة 
الإجابة عن عدد من الأسئمة منيا: ما علاقة المكان بالتجربة الوجدانية عند 

ي؟ وما دور الثنائيات الضدية في إبراز آفاق الشعرية في شعر الشاعر فيد العبود
العبودي الوطني؟ وللإجابة عن ىذه التساؤلات، ولتحقيق ىدف الدراسة المتمثل 
في الكشف عن الثنائيات الضدية، ودورىا في التعبير عن جماليَّات المكان في 

لمنيج شعر العبودي الوطني فقد قامت عمى المنيج التحميمي الوصفي وا
السيميائي. وقد خرجت الدراسة بعدد من النتائج منيا: أن الثنائيات الضدية في 
شعر فيد العبودي، جاءت متوافقة مع تجربتو الشعرية بلا تكمف أو تصنع ييبط 
بجمالية النص، أو يخل بتماسكو النصي، كما أن الشاعر العبودي جسّد من 

فية وأفكار ونظرات حياتية اكتسبيا خلال الثنائيات الضدية ما يحممو من رؤى فمس
من ثقافتو وتجاربو ، استطاع أن ينقميا لممتمقي بصورة كمية، وأحيانا جزئية، ولعل 
مثل ىذه القراءة النقدية تسيم في نقل رؤى الشاعر بصورة تقرب مشاعره 

 وأحاسيسو لممتمقي. 
ية المكان ، : الثنائيات الضدية ، فيد بن عمي العبودي ، شعر الكممات المفتاحية

 بوح الصمت.
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Antithetical Binaries in Fahd Al-Aboudi's National 
Poetry 

Sumaya Romy  Alromy 
Department of Literature and Criticism, College of 
Humanities and Social Sciences, Princess Noura Bint 
Abdul Rahman University, Riyadh, Kingdom of Saudi 
Arabia. 
Email: Dr.somiah@hotmail.com 
Abstract : 
This study deals with the antithetical binaries in the national 
poetry of Fahd bin Ali Al-Aboudi, in his collection, “The 
Whispers of Silence” and in some of his manuscript poetry. 
The study attempted to answer a number of questions, 
including: What is the relationship between place and the 
emotional experience of the poet Fahd Al-Aboudi? What is 
the role of antithetical binaries in highlighting the horizons of 
poetry in Al-Aboudi’s national poetry? To answer these 
questions, and to achieve the study’s goal of revealing 
antithetical binaries and their role in expressing the aesthetics 
of place in Al-Aboudi’s national poetry, it was based on the 
analytical descriptive method and the semiotic method. The 
study came out with a number of results, including: The 
antithetical binaries in Fahd Al-Aboudi’s poetry were 
consistent with his poetic experience without affectation or 
artificiality that would diminish the aesthetics of the text or 
disrupt its textual coherence The poet Al-Aboudi embodied 
through the antithetical dualities what he carries of 
philosophical visions, ideas and life outlooks that he acquired 
from his culture and experiences, and he was able to convey 
them to the recipient in a complete and sometimes partial 
way, and perhaps such a critical reading contributes to 
conveying the poet's visions in a way that brings his feelings 
and emotions closer to the recipient.  
Keywords: Antithetical Dualities, Fahd Bin Ali Al-Aboudi, 

Poetics Of Place, The Revelation Of Silence. 
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 بسـ الله الرحمف الرحيـ
 مقدمة 

يعد الأدب من أىم سمات الحياة في المجتمع، وعمى صفحة الأدب تسططر 
أمططتيم، فيططم  أمجططاد الأمططم، وتوثططق معططالم حضططارتيا، ويسططيم الأدبططاء فططي رسططم آمططال

حططططداة الركططططب فططططي مسططططيره، وأداتيططططم الم،ططططة التططططي يتواصططططمون بيططططا، فينقمططططون أفكططططارىم 
بأسططموب جمططالي يحقططق المتعططة لممتمقططي بمططا تسططتثيره كممططاتيم مططن انفعططال بتجططاربيم 

 الشعورية الموحية.
واىتمططططام الإنسططططان بططططالأدب يسططططيم فططططي إعططططداد الشخصططططية إعططططدادا صططططحيحا  
فالأدب ييذب الوجدان، ويوجو السموك، ويعمي جانب الفضيمة في الذات المتمقية، 

الأدب فطي بنطاء الشخصطية  فيطا وقد اتفق العمماء والمفكرون والمربون عمطى أىميطة 
ة عمططى الاىتمططام يحططث الأمطط -رضططي اع عنططو-ىططو ذا الخميفططة عمططر بططن الخطططاب 

بالشطعر، فقططد روي عنطو: "عمّمططوا أبنطاءكم السططباحة والرمايطة وركططوب الخيطل، وروّوىططم 
 ٔ."ما جمل من الشعر

لقد ارتبط الإنسان بالمكان وبنى معو علاقات تواصمية  ومن أكثطر الأمكنطة 
قربا لذات الإنسان الوطن، وقرب الوطن من ذات الإنسطان يمنحطو الاتصطال الطدائم 

الا ماديططا، واتصططالا معنويططا فططي مشططاعره وأحاسيسططو، فططلا  رابططة أن أحططب بططو، اتصطط
 الإنسان المكان الذي يعيش فيو، ومنحو اىتمامو، وعمره بالخير، ودافع عنو.

وقد ت،نطى الشطعراء بحطبيم لأوططانيم بقصطائد خمطدت ىطذا الحطب وترجمطت مطا 
 في نفوسيم من مشاعر، وحفظت ما في أوطانيم من مآثر.

لططططوطني مططططن أبططططرز الموضططططوعات التططططي طرقيططططا شططططعراء العصططططر والشططططعر ا   
الحديث في جميطع أقططار الطدول العربيطة، وقطد اىطتم الشطعراء فطي السطعودية فطي ىطذا 

                                                 

 ( ٖٛٛٔ/ٖذكر في كتاب "أيام العرب في الإسلام" )  - ٔ
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الموضططوع أيمططا اىتمططام  فططلا يكططاد يخمططو شططعر شططاعر مططن الت،نططي بططالوطن وتاريخططو 
يطد بطن ومآثره، ومن شعراء السعودية الذين لم يعطوا حقيم من الدراسة الشطاعر: )ف

عمطططي العبطططودي(، وسطططوف تقطططف ىطططذه الدراسطططة عمطططى التعريطططف بيطططذا الشطططاعر وشطططعره 
 باختصار، وتبسط الحديث عن الثنائيات الضدية في شعره الوطني.

لقططططد تنططططاول العبططططودي الططططوطن فططططي شططططعره وخططططصّ بعططططض المططططدن بمزيططططد مططططن 
الاىتمططام، وكططان لممكططان المقططدس النصططيب الأوفططر مططن شططاعريتو، وبططدت الثنائيططات 

لضدية بارزة في ل،تو الشعرية، وبنطاء عمطى ذلطك سطوف أحطاول الوقطوف عمطى ىطذه ا
 الظاىرة في ىذه الدراسة، ولتأطير الدراسة سأحاول الإجابة عن ىذه التساؤلات:

 ىل لممكان علاقة بالموروث الثقافي لدى الشاعر فيد العبودي؟
  ما علاقة المكان بالتجربة الوجدانية عند الشاعر فيد العبودي؟

مططططا دور الثنائيططططات الضططططدية فططططي إبططططراز آفططططاق الشططططعرية فططططي شططططعر العبططططودي 
 الوطني؟

وفي ىذه المقاربة النقدية سوف أحاول تحقيق ىدف ىطذه الدراسطة، والمتمثطل 
فطي الكشطف عطن الثنائيططات الضطدية، ودورىطا فطي التعبيططر عطن جماليَّطات المكطان فططي 

في والمطططنيج السطططيميائي، شطططعر العبطططودي الطططوطني، معتمطططدة المطططنيج التحميمطططي الوصططط
ولتحقيق ىذا اليدف، وللإجابة عن تساؤلات الدراسة  فقد جطاءت الدراسطة فطي ىطذه 

 :المقدمة، وتمييد ومبحثين، وخاتمة، وتفصيميا عمى النحو التالي
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 تمييد:
 أولا: التعريف بالشاعر وشعره. 

 ثانيا: التعريف بالثنائيات الضدية.
 آفاق شعرية المكان في ديوان بوح الصمت. المبحث الأوؿ:

 أولا: عتبة ال،لاف
 ثانيا: عتبة العنوان.
 ثالثا: عتبة المؤلف.
 رابعا: عتبة الإىداء.

 الثنائيات الضدية في شعر العبودي الوطني: المبحث الثاني:
 أولا: شعرية المكان الخاص: المعيد العممي.

 ثانيا: شعرية المكان العام: مدينة الدلم.
 الثا: شعرية المكان المقدس.ث

وسوف أذيل الدراسة بخاتمة تشمل أىم النتائج التي توصمت إلييا الدراسة، 
 والتوصيات،  واع أسأل التوفيق والسداد..

 
  



 

78 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 تمييد
 أولا: التعريؼ بالشاعر وشعره.

 ثانيا: التعريؼ بالثنائيات الضدية.
 أولا: التعريؼ بالشاعر وشعره.

عمطي العبطودي مطن شطعراء محافظطة الطدلم البطارزين  فقطد يعد الشاعر فيد بطن 
ىط، ونشأ في ربوعيا، وتمقى تعميمو في مدارسيا، وقد  ٓٓٗٔكان مولده فييا عام 

سجّل فطي ديوانطو: )بطوح الصطمت(، وفطي شطعره المخططوط عديطدا مطن القصطائد التطي 
تنضططططب بحططططب الططططوطن، وتتططططرجم عططططن الارتبططططاط بططططو وبربوعططططو  وىططططو مططططن الشططططعراء 

ورين في محافظة الدلم، ولو اىتمام بالمشيد الثقافي، وقد قام النطادي الأدبطي المشي
 .ٔىطٔٗٗٔفي الرياض بطباعة ديوانو عام 

تنوعططت الموضططوعات التططي طرقيططا الشططاعر فيططد العبططودي فططي ديوانططو، وكططان 
الشططاعر مسططايرا فططي موضططوعات شططعره الأحططداث والتجططارب التططي يمططر بيططا  فتنططاول 

خوانيططة و يرىططا مططن موضططوعات تعكططس موضططوعات وطنيططة وسي اسططية واجتماعيططة وان

                                                 

حصل عمى الشيادة الجامعية مطن كميطة الم،طة العربيطة، فطي جامعطة الإمطام محمطد بطن سطعود  - ٔ
ماجسطتير فطي الأدب ىط.كما حصل من الكمية نفسيا عمى درجة الٖٕٗٔالإسلامية في عام 

 ىط. وقد واصل تعميمو العممي لمحصول عمى درجة الدكتوراة.ٖٙٗٔوالنقد ، عام 
 ىط.ٖٖٗٔىط حتى عام  ٕٗٗٔعمل معممًا في التعميم العام تسع سنوات من عام  -
فطي إدارة تعمطيم الخطرج مطدة  -قسطم الم،طة العربيطة  -عمل مشرفًا متعاونًا مع الإشطراف التربطوي  -

ىطططط. ويعمطططل حاليًطططا فطططي جامعطططة الأميطططر ٖٓٗٔ/ٖٔٗٔىطططط، ٖٓٗٔ/ ٜٕٗٔعطططامين دراسطططيين 
 سطام بن عبد العزيز بالخرج. 

لعربيططة، نشططر عططددًا مططن القصططائد والمقططالات فططي بعططض الصططحف والمجططلات، مثططل: )المجمططة ا -
مجمة المعرفة، مجمة الدعوة، صحيفة الجزيرة، صحيفة الرياض، صطحيفة المدينطة( و يرىطا، 

 لديو ديوانان آخران مخطوطان. ىذه الترجمة حصمت عمييا من الشاعر.
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فمسطططفة عميقطططة، ونظطططرة ثاقبطططة فطططي حقطططائق الحيطططاة، وشطططعره فطططي عمومطططو يمجطططد القطططيم 
 العالية، والأخلاق الإسلامية الفاضمة.

ويلاحطططظ أن الشطططاعر ممتطططزم بالبنطططاء الفنطططي المطططألوف لمقصطططيدة العموديطططة ذات 
ية فطي أ مطب قصطائده، وقطد جطاء معجطم الشطرين، كما أنو ممتزم بالوحدة الموضطوع

العبططودي مسططتوحى مطططن قططاموس الشططعر العربطططي قديمططو وحديثططو  فقطططد اسططتميم ألفطططاظ 
الشططعر العربططي القططديم بجزالتيططا، ومتانططة تراكيبيططا دون أن ينفصططل عططن واقططع الحيططاة 
المعاصرة، ويلاحظ أن ظاىرة التناص بارزة في شعر العبودي، وىذا راجطع لثقافتطو 

مى الشعر العربي، ومطع تطأثره بقراءاتطو إلا أن تجاربطو الذاتيطة التطي عبطر واطلاعو ع
عنيطططا وسطططمت شطططعره بميسطططم خطططاص يُظيِطططر  صطططوتا شطططعريا متميطططزا عطططن  يطططره مطططن 

 الشعراء.
ينضب الديوان بعديد من القصائد التي أودع فييا الشطاعر العبطودي مشطاعره 

 الوطنية، إضافة إلى شعره المخطوط الذي لم يطبع بعد.
 من قصائده الوطنية التي لا زالت مخطوطة: و 

 قصيدة المعيد العممي.
 قصيدة ريحانة المدينة.

 قصيدة وادي العقيؽ. 
وىططي مططن قصططائده التططي تحططدث فييططا عططن مكططة  ٔوقصططيدة الأرض والسططماء،

المكرمطططططة. و يرىطططططا مطططططن قصطططططائد مبثوثطططططة فطططططي الصطططططحف أو فطططططي وسطططططائل التواصطططططل 
 الاجتماعي.

                                                 

 تفضل الشاعر بإرساليا إلي. - ٔ
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ي يلاحططظ تنططوع موضططوعاتو حسططب الأمططاكن التططي والمطمططع عمططى شططعره الططوطن
،  ٔتناوليا فطي تمطك القصطائد، ومطن أبطرز الأمطاكن التطي تناوليطا مدينتطو الأثيطرة: الطدلم

 وقد خصّيا بعديد من القصائد ومنيا: 
 الدلـ.

 أنيف مغترب. 
 وكثير مف السؤاؿ اشتياؽ. 
 دمعة عمى طمؿ. 
 شماء الذرى. 
 الحسف المييب. 
 المعيد العممي. 
 وتناوؿ مدينة أبيا في قصيدتو: أبيا. 

ولممكان المقدس النصيب الأوفر من شعره الطوطني  إذ تحتطل مكطة المكرمطة 
 والمدينة المنورة الذروة في شعر العبودي، ومن أبرز قصائده في مكة:

 قطرة مف نزؼ الشوؽ.
 والأرض والسماء. 
 ومف قصائده في المدينة المنورة:  

 ؽ.وكثير مف السؤاؿ اشتيا
 ريحانة المدينة. 
 وادي العقيؽ.  

                                                 

لمسططافة الططدلم:  منطقططة سططيمية تقططع فططي المنطقططة الوسطططى مططن المممكططة العربيططة السططعودية، وا - ٔ
 كيمو متر، انظر موسوعة : عين ٓٓٔبينيا وبين الرياض 
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ومططن الت،نططي بالمكططان تمتططد شططاعرية العبططودي فتتنططاول الأحططداث التططي شططيدىا 
 الوطن  فقد دوّن العبودي معركة عاصفة الحزم بقصيدتو: براكين من عل.

عمططى الثنائيططات الضططدية فططي  -بططإذن اع -وفططي ىططذه المقاربططة النقديططة سططأقف
 شعر فيد العبودي الوطني.

 ثانيا: التعريؼ بالثنائيات الضدية: 
الثنائية الضدية آلية شعرية يتقطاطع فييطا المفطظ والمعنطى، ويظيطر مطن خطلال 
تباينيططا إبططداع الشططاعر فططي صططيا تو الشططعرية، وىططي نسططيج ل،ططوي يتططرجم عططن نفسططية 

 الشاعر ومكنونات نفسيتو الداخمية ومشاعره وأحاسيسو.
ن، والثنائية ىي القول بزوجية المبطادئ )الثنائي من الأشياء ما كان ذا شقي 

 ٔلمكون كثنائية الأضداد وتعاقبيا(.
ويعطططرف أبطططو ىطططلال العسطططكري المتضطططادين بقولطططو: )المتضطططادان ىمطططا المطططذان 
ينتفي أحدىما عند وجود صاحبو إذا كان وجود ىطذا عمطى الوجطو الطذي يوجطد عميطو 

 ٕذلك، كالسواد والبياض(. 
بمصطططططمب الثنائيططططات الضططططدية، وقامططططت اىططططتم النقططططاد فططططي العصططططر الحططططديث 

دراسات نقدية تتبع توظيف الشعراء لمثنائيات في أشعارىم  وسوف أتناول في ىذه 
القططراءة النقديططة بعططض النمططاذج مططن تمططك الثنائيططات بالمقاربططة والتحميططل والتأويططل فططي 
شطططعر فيطططد العبطططودي. وذلطططك لأن تتبطططع مطططا ترمطططي إليطططو الثنائيطططات الضطططدية يأخطططذ بيطططد 

ي لاكتشطططاف مطططا تنططططوي عميطططو ىطططذه الثنائيطططات مطططن أسطططرار تسطططيم فطططي تعميطططق المتمقططط
الجانب الدلالي، إضافة إلطى مطا تنططوي عميطو مطن أبعطاد شطعرية مكثفطة تفصطب عطن 
تجربطططة شطططعرية فريطططدة، تقتطططبس تفردىطططا مطططن ارتباطيطططا بالفمسطططفة العميقطططة التطططي يرتكطططز 

                                                 

 ٜٖٚص  ٔالمعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت،ٍ د.ت. ج - ٔ
أبططو ىططلال العسططكري، الفططروق الم،ويططة، تحقيططق: أبططو عمططرو عمططاد زكططي البططارودي، المكتبططة  - ٕ

 ٗٙٔالتوفيقية ، مصر د. ت. ص 
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مكطون يطنم عطن وعطي عمييا الشاعر، وفي ذات الوقت تعكطس فيمطا حقيقيطا لمحيطاة ول
 تام بالواقع.

وتكتسب الثنائيات الضطدية أىميتيطا مطن كونيطا آليطة شطعرية ىامطة تفطتب آفاقطا 
متعططددة فططي الططنص الشططعري، وتتجمططى مططن خلاليططا رؤى الشططاعر الفمسططفية، ويسططفر 

 النص الأدبي عن قدرات الشاعر الإبداعية.
الأدبططي، وتططبعيم وقططد اىططتم البنيويططون بالثنائيططات الضططدية فططي قططراءتيم لمططنص 

السيميائيون لما تتميز بو الثنائيات من عمق فمسفي يكشف مكنون النص الأدبي، 
 ويفصب عن خباياه.

لقد ت،م،مت الدراسات النقدية الحديثة لموقوف عمى البنية العميقة فطي الطنص 
 ٔالأدبي، وىذا أسس لمتضاد فخرجت ىذه الدراسات النقدية بمعادلة تربط أجزاءه.

راث العطططرب القطططدماء بعطططض المصططططمحات التطططي تطططدور فطططي فمطططك ونجطططد فطططي تططط
 ٕالضدية  مثل الطباق والمقابمة، فالطباق ىو: )الجمع بين المتضادين(. 

وقد اىتم عمماء العربية وأصحاب التفسير في تنطاوليم لمقابمطة المعطاني دون 
قُطططلْ إِنْ  :{لِطططوِ تَعَطططالَىكَقَوْ  المفطططظ، يقطططول الزركشطططي: )وَمُقَابطِططلٌ فِطططي الْمَعْنَطططى دُونَ المَّفْطططظِ،

نِ اىْتطَدَيْتُ فَبِمَطا يُطوحِي إِلطَيَّ ربطي فَإِنَّطوُ لطَوْ كَطانَ }   ضَمَمْتُ فَإِنَّمَا أَضِلُّ عَمطَى نَفْسِطي وَانِ
نِ اىْتطَطدَيْتُ فَإِنَّمَططا اىْتطَطدَيْتُ لَيطَطا، وَبَيَطط انُ التَّقَابُططلُ ىُنَططا مِططنْ جِيطَطةِ المَّفْططظِ لَكَططانَ التَّقْططدِيرُ: وَانِ

تَقَابُلِ ىَذَا الْكَلَامِ مِنْ جِيَةِ الْمَعْنَى أَنَّ النَّفْسَ كُلُّ مَطا ىُطوَ عَمَيْيطَا لَيطَا، فَيطُوَ أَعْنطِي أَنَّ 
طارَةٌ بِالسُّطوءِ وَكُطلُّ مَطا  كُلَّ مَطا ىُطوَ وَبَطالٌ عَمَيْيطَا وَصَطارَ لَيطَا فَيطُوَ بِسَطبَبِيَا وَمِنْيطَا لِأَنَّيطَا أَمَّ

نما أُمِرَ رَسُولُ  ىُوَ مِمَّا ينفعيا فبيداية ربيا وتوفيقو إياىا، وىذا حكم لكل مكمف، وان
 المَّوِ صَمَّى المَّطوُ عَمَيْطوِ وَسَطمَّمَ إِنَّ يُسْطنِدَ إِلطَى نَفْسِطوِ لِأَنَّطوُ إِذَا دَخَطلَ تَحْتطَوُ مَطعَ عُمطُو  مَحَم طوِ 

                                                 

 ٖ٘عامر، ل،ة التضاد في شعر أمل دنقل، ص  انظر عاصم محمد أمين بين - ٔ
الخطيطططب القزوينطططي، الإيضطططاح فطططي عمطططوم البلا طططة، تحقيطططق عبطططد الحميطططد ىنطططداوي، مؤسسطططة  - ٕ

 ٕٛٛ، ص ٕٗٓٓ، ٕالمختار، القاىرة، ط
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ططرْبِ قَ  .كَططانَ َ يْططرُهُ أَوْلطَطى بطِطوِ  ْ ررَ   {  :وْلطُطوُ تَعَططالَىومِططنْ ىَططذَا الضَّ أَلََْ يَرروَاْأ أَا ررع لَنَلْاَررع أَل 

مِاُرونَ  ْْ ٍٍ يُ أ إنِ  فِِ ذََكَِ لََيَعتٍ َقَِروْ فَإِنَّطوُ لطَمْ يَطدَعِ التَّقَابُطلَ فِطي  }ََِ سْكُاُوأ فِ هِ اَأَا هَعرَ مُبْصًِِ
ررأ  : {قَوْلِططوِ  وَالنَّيطَطارَ [ لِأَنَّ الْقِيَططاسَ يَقْتَضِططي أَنْ يَكُططونَ    }ََِ سْرركُاُوأ فِ ررهِ اَأَا هَررعرَ مُبْصًِِ

نَّمَططططا ىُططططوَ مُرَاعًططططى مِططططنْ جِيطَطططةِ الْمَعْنَططططى لَا مِططططنْ جِيطَطططةِ المَّفْططططظِ لِأَنَّ  ]لِتبُْصِططططرُوا فِيططططوِ  ، وَانِ
ي تَقَابُطلِ وَاعْمطَمْ أَنَّ فِط  .تبُْصطرُونَ فِيطوِ ططُرُقَ التَّقَمُّطبِ فِطي الْحَاجَطاتِ   ]مُبْصِطرًا[ مَعْنَطى

 ٔالْمَعَانِي بَابًا عَظِيمًا يَحْتَاجُ إِلَى فَضْلِ تَأَمُّلٍ (.
ولمثنائيات الضدية قدرة عمى الكشطف عطن وجطدان الشطاعر وفكطره، ولا يخفطى 
ما تتركو الثنائيات الضدية من أثر عميق في الذات المتمقية يجبرىا عمى الاقتنطاع 

 الوجدان. بسبب قدرتو التأثيرية عمى العقل وملامسة
لقد اقتضت حكمتو تعالى أن يخمطق ىطذا الكطون ويقطدره فطي ثنائيطات متقابمطة  
قططال تعططالى:)وَمِنْ كُططل  شَططيْءٍ خَمَقْنَططا زَوْجَططيْنِ(  فقططدر الميططل والنيططار، والنططور والظممططة، 
والموت والحياة، والأرض والسماء، وأحوال الإنسان قائمة عمى الثنائيطات المتفارقطة 

ين حططزن وفططرح، وجططوع وشططبع، وصططحة ومططرض.. والبيئططة مططن حولنططا والمتناقضططة بطط
تظير فييا الثنائيات المتضادة فيناك كائنات حية من حيوانطات وزروع وفطريطات، 
وىناك كائنات  ير حية من  تراب وحجارة، وىناك بيئة برية وبيئطة بحريطة، وىكطذا 

لم،طة والموضطوع تتعدد الثنائيات التي تقطوم عمطى مبطدأ الضطدية سطواء عمطى مسطتوى ا

                                                 

الزركشطي، بططدر الططدين، محمططد أبطو الفضططل إبططراىيم،  البرىططان فطي عمططوم القططرآن ، دار إحيططاء  - ٔ
 ٕٙٗص  ٖم ،ج  ٜٚ٘ٔ -ىطط  ٖٙٚٔ ٔالبابى الحمبي وشركائو طالكتب العربية عيسى 

قطال مجاىططد: فططي ىططذه اكيططة: الكفططر والإيمططان، والشططقاوة والسططعادة، واليططدى والضططلالة، والميططل 
انظطر المصطحف الالكترونطي، تفسطير اكيطة رقطم  .والنيار، والسطماء والأرض، والإنطس والجطنّ 

 من سورة الذاريات.  ٜٗ
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والصطططورة، وتنشطططأ الشطططعرية عمطططى الأنسطططاق المضطططمرة، وتطططوفر الثنائيطططات فطططي الطططنص 
 ٔالأدبي دليل عمى انسجام إيقاعاتو، وانفتاحو عمى أكثر من محور.

والمتمقي يلاحطظ كيطف يجمطع المبطدع بطين المتناقضطات ويقابطل بينيطا بطريقطة 
المحيطططة بططو، وفططي تجسططيده فنيططة تجسططد إحساسططو بالمتناقضططات المختمفططة فططي بيئتططو 

ىذا يظير ما بطين ىطذه المتناقضطات مطن تفاعطل، وفطي ذات الوقطت مطا ينطتج عنيمطا 
 من تكامل لو الدور العظيم في استمرارية الحياة وسيرىا وسموىا وتقدميا.

 
 
 
 
 
 

  

                                                 

سمير، الثنائيات الضدية، دراسات في الشعر العربي القديم، منشورات الييئة انظر ديوب،  - ٔ
 ٚص ٜٕٓٓالعامة السورية، دمشق، د. ط، 
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 المبحث الأوؿ
 آفاؽ شعرية المكاف في ديواف بوح الصمت.

 أولا: عتبة العنواف:
سطططبق وأن ذكطططرت أن اليطططدف مطططن ىطططذه الدراسطططة ىطططو الكشطططف عطططن الثنائيطططات 
الضطططدية ودورىطططا فطططي التعبيطططر عطططن جماليَّطططات المكطططان فطططي شطططعر العبطططودي الطططوطني، 
ولتحقيططق ىططذا اليططدف سططوف أقططوم بتتبططع الثنائيططات الضططدية لموقططوف عمططى مططا ينططتج 

لضدية يسطيم عنيا من دلالات تثري بناء النص الشعري، كما أن رصد الثنائيات ا
فطططي تفسطططير الطططنص الشطططعري، وفيمطططو، ونقمطططو لممتمقطططي ليشطططارك الشطططاعر فطططي تجربتطططو 

 الشعورية. 
وفي ديوان الشطاعر فيطد العبطودي: )بطوح الصطمت(، نجطد ىطذه الثنائيطة تقابمنطا 
مطططن العنطططوان  لا سطططيما وأن العنطططوان ىطططو العتبطططة الأولطططى لمطططديوان: )بطططوح الصطططمت(، 

والإفضاء والكلام والحطديث والتواصطل، يقابمطو الصطمت الثنائية الضدية تبدو بالبوح 
والان،طططلاق والسطططكوت وعطططدم التواصطططل، ومطططع ذلطططك ينتيطططي الأمطططر بالتواصطططل والبطططوح 

 والإفضاء بكل ما تحممو )بوح الصمت( من دلالات.
إن الذات الشاعرة تبدو في ىذا العنطوان: )بطوح الصطمت( وتبطدو أيضطا ذوات 

الططذات الشططاعرة فططي حططال البططوح وفططي حططال الصططمت، المتمقططين، لططذا فططالمتمقي يشططارك 
ولئن قام العنوان عمى التضاد وقامت العلاقة بين ذات الشطاعر المفطردة، والمتمقطين 
المجمطوع عمطى التضططاد فطإن ىططذا التضطاد يفضططي إلطى الاتفططاق، وىطذا مططا ييطدف إليططو 
الشطططاعر مطططن خطططلال خروجطططو مطططن الصطططمت إلطططى البطططوح، إنطططو يريطططد إشطططراك المجمطططوع 

بتططططو وبحبططططو وبوفائططططو، وحمميططططم عمططططى المشططططاركة الفاعمططططة تجططططاه الططططوطن، وتجططططاه بتجر 
 المكان، وتجاه الأرض.

ثطططططم إن لفطططططظ )بطططططوح( نكطططططرة، و)الصطططططمت( معرفطططططة، والتقطططططاء ثنطططططائيتي التنكيطططططر 
والتعريططف تفضططي إلططى دلالططة التعريططف والإفضططاء والحططديث والخططروج مططن الصططمت، 

ما يتصلان بالإضافة التطي ينطتج ومع أن البوح ضد الصمت إلا أن الشاعر يجعمي
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عنيا الاتصطال والإفضطاء والحطديث والخطروج مطن السطكوت والصطمت، وىطذه الدلالطة 
تتبططدى فططي جميططع قصططائد الططديوان التططي تبططوح بمكنططون الططذات الشططاعرة، ففططي حططديثيا 
فضططاء بالحططب  عططن الططدلم بططوح بالحططب بعططد صططمت، وفططي تمويحططة لربططع قططرن بططوح وان

نسير مع قصائد الديون نشارك الشاعر بوحطو وخروجطو  والوفاء بعد صمت، وىكذا
 من الصمت. 

 ثانيا: عتبة الغلاؼ: 

 
وتصططميم ال،ططلاف يقططوم عمططى الثنائيططة  الضططوء والظممططة، الططدائرة والمسططتطيل، 
البيططاض والسططواد، والضططوء تمثمططو شططمس تخططرج مططن خمططف الجططدران لتبططوح بحكايططات 

جططدار الصططمت، إن الشططمس صططباح مشططرق، صططباح يبططدد العتمططة المنضططوية خمططف 
تستيقظ معيا الحياة، وتقبل الطيور من بعيد مطرددة أىازيجيطا، فتبطوح مطع الشطاعر، 
مبتيجطة بصطباح ترسطل فيطو ت،اريطدىا مطرددة أذكارىطا، وأورادىطا  فتخطرج مطن صططمتيا 

 وسكونيا الذي رافقيا طوال الميل.
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إن الطيططور التططي ترمططز لمطبيعططة ذات الصططوت والبططوح، تمثططل الطبيعططة الحيططة 
تقبل من الأفق البعيد، تقبل متجية للأفق القريطب متجيطة نحطو الجطدار الطذي يرمطز 
لمطبيعة الصامتة، الطبيعة الميتة التي تعود إلييا الحياة والبشطر مطع إقبطال الطيطور 

 بزقزقتيا وتراتيميا العِذاب. 
ة السطططكون والحركطططة، سطططكون الجطططدار والمنطططزل، وحركطططة أ صطططان وتبطططدو ثنائيططط

 الأشجار مع كل ىبة ريب، بل ومع كل نسمة ىواء.
ويت،مطططب الضطططوء والبيطططاض عمطططى الظممطططة والمطططون المعطططتم ليفصطططب عطططن تفطططاؤل 

قبالو عمى حياة التعاون والعطاء والنماء.   الشاعر، وان
ن صططططمتيا إن  ططططلاف الططططديوان يعبططططر عططططن الططططذات الشططططاعرة التططططي تخططططرج مطططط

وسططكونيا، وتسططتيقظ مططن سططباتيا مططع شططروق شططمس التفططاؤل، ومططع صططوت الحيططاة، 
 لتبوح بمكنون ذاتيا مع ت،ريد الطيور. 

ولئن كانطت ذات الشطاعر تتبطدى لنطا بشطيء مطن الرمزيطة فطي تشطكيل ال،طلاف 
الأمططامي، فإنيططا تظيططر بوضططوح فططي ال،ططلاف الخمفططي الططذي ظيططرت عميططو مقطوعتططو 

ت(، إنيططا تحمططل عنططوان الططديوان، وتتططرجم عططن فحططوى العنططوان الشططعرية: )بططوح الصططم
 ٔالذي وسم بو الشاعر ديوانو:

 قصيد واشتكى تعبا وأينا    روينا الحب حتى ضاؽ عنو
 رويناه لكـ  لما   ارتوينا      ولـ نرو اليوى كذبا ولكف

نعطم، لقطد جطاء بطوح الشطاعر بعطد صططمت لطم تعطد تطيقطو ذاتطو الممتمئطة بالحططب 
والعططططاء للأىطططل والطططدار والطططوطن، جطططاء مطططن أعمطططاق نفسطططو، حطططاملا مكنوناتيطططا التطططي 

 ٕأُجيدت قصائد الشعر من حمميا وناءت بنقميا.

                                                 

 صفحة ال،لاف من الخمف. - ٔ
 صفحة ال،لاف من الخمف. - ٕ
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 يفيض عمى المساف ولو طوينا      إذا ارتوت العروؽ بفيض حب  
 انتيينا ما لؾ يترجـ حبنا      حديثٍ  في ابتدأنا ولو أنّا

بعطططد امطططتلاء بفيوضطططات الحطططب التطططي ميمطططا  إن ىطططذا الحطططديث والإفضطططاء جطططاء
حاول إخفائيا أو حبسيا فإنيا تخرج عمى لسانو، مفصحة عمطا يكنطو وجدانطو، ىطذا 
الوجدان الممتمئ الذي يستمد منطو لسطانو   أحاديطث الحطب العطذاب التطي لا تنضطب 

 ولا تنتيي.
وفي أسفل ال،لاف جاء اسم دار النشطر: مطيلاد وكطذلك النطادي الأدبطي الطذي 

رك فططي إخططراج الططديوان لمنشططر، فالططدار)ميلاد( باسططميا المططوحي بططالخروج يططوحي شططا
بالبوح والحياة بعد صمت وسكون، والنادي الأدبي يساعد الشاعر في إخراج بوحو 

 بعد صمت طويل انتيى بيذا البوح الذي شارك النادي بإخراجو.
 ثالثا: عتبة المؤلؼ:

العبططودي، وقططد كُتططب اسططم ويظيططر عمططى ال،ططلاف اسططم الشططاعر فيططد بططن عمططي 
الشططاعر قريبططا مططن الطيططور المقبمططة مططن بعيططد تططروم البططوح والحططديث والإفضططاء  فمعططل 
الشططاعر أقبططل معيططا ليشططاركيا البططوح، واسططم المؤلططف كتططب فططوق العنططوان، ولططم يكتططب 
أسفل العنوان كما ىي العادة في كتابة أ مب المؤلفات، وفي ىطذا الترتيطب الشطكمي 

 حضر مشاركا الطيور المقبمة ليبوح بعد صمت. إيحاء بأن الشاعر
 رابعا: عتبة الإىداء: 

الفضططاء النصططي الططذي خصصططو العبططودي للإىططداء ظيططر بشططكل متميططز، وقططد 
بططططين بعططططض النقططططاد أىميططططة الفضططططاء النصططططي لططططدى المتمقططططي، ومططططن أبططططرز الميتمططططين 

)إن بالفضاء النصي )ميشال بتطور(  حيطث يقطدم تعريفطا ىندسطيا لمكتطاب، إذ يقطول: 
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الكتاب، كما نعيده اليوم، ىو وضع مجرى الخطاب في أبعاد المدى الثلاثة، وفقا 
  ٔلمقياس مزدوج ىو طول السطر، وعمو الصفحة(.

فطي عنطوان ديوانطو، نجطده يعتمطدىا فطي  وكما اعتمد العبودي الثنائيطة التقابميطة
الإىططططداء الططططذي خططططصّ بططططو ثنططططائي الحططططب والعطططططاء: الأم والأب  إنططططو إىططططداء لوالديططططو 
الكريمين الذينِ عجزت حروف قصائده عن برىما، فراح يعوّض ذلك بأمنية صدّر 

الطططديوان:  ٕبيططا إىططداءه البططديع الططذي جمططع فيطططو ثنائيططة الصططيا ة الشططعرية والنثريططة: 
   ٗص

*** 
 وددت لو أجعؿ مف كؿ حرؼ في ىذا الديواف قصيدةً 

 إىداء لأمي وأبي...
 ولست بمدّعٍ كرمًػػػا وبػػػػرِّا

 بيذا الشعر؛ فالدعوى عقوؽ
وقطططد نقمطططت إىطططداءه الطططذي صطططدّر بطططو ديوانطططو بطططنفس الطريقطططة التطططي شططط،ل بيطططا 
يطا الفضاء النصي الخاص بالإىداء، والمطمع يلاحظ الثنائية الشكمية التطي ظيطر ب

الإىداء، فالنثر كتب في سطرين، وكذلك الشعر مع أنو بيت واحد إلا أن الشطاعر 
 جعمو في سطرين يتوسطان الصفحة. 

لقطططد جطططاء الإىطططداء مختصطططرا، وواضطططحا تمطططام الوضطططوح، ل،ايطططة تواصطططمية      
أرادىطططا الشطططاعر فطططي إىدائطططو لوالديطططو وىمطططا يتمقيطططان ىطططذا الطططديوان، إن الإىطططداء الطططذي 

 قابل القبمة التي يرسميا الابن البار وسط جبين والديو.توسط الصفحة ي
  
                                                 

ميشطططال بتطططور، بحطططوث فطططي الروايطططة الجديطططدة، ترجمطططة فريطططد أنطونيطططوس، منشطططورات عويطططدات،  - ٔ
 .ٕٔٔ، ص ٜٔٚٔ، ٔبيروت، ط

   ٗالديوان: ص  - ٕ
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 المبحث الثاني
 الثنائيات الضدية في شعر العبودي الوطني 

 أولا: شعرية المكاف الخاص: المعيد العممي.
وقف الشاعر العبودي في قصيدتو: )ستون كنزا في متحف الأمجاد( وقفة    

متأنية تظير التحول والت،ير بين الماضي والحاضر، بين الأمس واليوم، يقول 
 ٔفي مستيل قصيدتو:

 والبصرا القمبَ  الذكرياتُ  تُقَمِّبُ ا    مُستعِر الوجد جمر مواقد عمى
 وطرا! نَنَؿْ  لـ صروفو   ..   فكأنّا وتنيبيا أوطاراً الدىر في نناؿ
 يُلاشي عصْفُيا المطرا؟! رياحٌ  ىبّت      رغدًا أيامُنا أمطرتْ  أكمما

الشاعر يقف وقفة تأممية تفصب عن حقيقة الأيام، وتقمبيا، وت،ير حاليا من حال 
إلى حال، فمن تحقق الأوطار إلى فقدانيا، ومن أيام ممطرة بالخير والبركة إلى 

تعصف بالمرء فتذىب لذة أيام منصرمة  ومعجم الشاعر يبرز ىذه الثنائية: أيام 
يلاشي عصفيا المطر(، وىذه الثنائية التي  -تنيبيا(، و)أمطرت ر دا –)تنال 

ربط فييا العبودي بين المتضادات المتنافرة أسيمت في تعرية حقيقة الدنيا، 
ضاد في تصويره، مظيرا وأحواليا المتقمبة، وقد جاء خطاب الشاعر معتمدا الت

محاسن الدنيا في عطائيا، ومساوئيا في نيبيا، وت،يرىا، وتلاشي خيرىا،  وقد 
عكس ىذا التضاد بعدا حجاجيا ساعد عمى إقناع المتمقي بالحقائق التي ضمنيا 
العبودي افتتاحية قصيدتو، وذلك ليستحضر المتمقي حقائق الدنيا ال،ائبة عن 

 ذ الحيطة والحذر من تقمبات الدنيا، وت،ير أحواليا. الذىن  فيحفزه لمتأمل وأخ

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
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وتذىب ل،ة الشاعر بعيدا عن المفظ الذي يكشف الثنائيات بطريقة مباشرة،    
إلى الثنائيات المعنوية التي يخضعيا الشاعر العبودي لتجربتو  حقيقة ذىاب 

 الزمن الماضي وعدم قدرتو عمى استعادتو:
 ماضٍ  لقد رامَ  أمرًا  في المنى عَسِرا!ا   إلى زمنٍ يا وَيْبَ   من   ظلَّ مشتاقً 

 ماضيو    أثقلَ  جنبَيْو   الجوى   كِبَرا!إذا    تضاءلَ     في    عينَيْو    مُبْتعِدًا
 وليس يممك   ثنَْيَ  الدىر  حين جرى!وليس   يممك   كَبْبَ   الوجد   حين نما 

صوت الشاعر يظير ضعفو وحزنو عمى تلاشي الزمن الماضي، وعجزه       
عن استعادتو، وىو لا يممك الانعتاق من ذلك الزمن  فمع أنو يتضاءل ويص،ر 
ويبتعد، إلا أن ذكرياتو تزداد وتكبر في ذاتو التي لا يممك كبب وجدىا عمى ذلك 

نوان القصيدة: )ستون الزمن الذي تقضّى وانطوى، وفي ىذا تمييد لفيم فحوى ع
 كنزا في متحف الأمجاد(.

ويتابع الشاعر العبودي بوحو الشعري، خارجا من صمتو، مفصلا دقائق     
تجربتو المؤلمة بعد أن رأى المعيد العممي م،مقا  فينتقل بالمتمقي مصعدا بو، 
ليتابع ىذه التجربة في أوج حركتيا، وديمومتيا  إذ يقطع الحاضر معرجا عمى 

 ٔضي بتفاصيمو ودقائقو:الما
 أرى   بيا   المعيد  العمميَّ   مزدىرا!واىًا     لأطياف    ذكرى  لا  تُزايمني
 كما  استطَبْتُ  وأصحابي  بو السمَرا!كم استطَبْتُ ارتشافَ العمم فيو ضحىً 

 ضِراظِلاا .. ونبعًا .. ودوحًا  مُثمرًا خَ نراه     كالروض     فينانًا      فنقصده
 وذاك  يَسقي   ..  وىذا  يَطْعم الثمرايأوي   رجالٌ  لو  .. ذا   يستظلُّ  بو ..

الأبيات تزخر بالثنائيات المختمفة، وتبرز الثنائيات التي تحاول تتبع البيئة،    
وبيئة المعيد بنية مركزية فاعمة في خطاب الشاعر  فالمعيد مشرعا أبوابو في 

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔٔ
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لسمرا(، وىو مورد عممي عذب السقيا لذيذ الطعم ا –الصباح والمساء) ضحى 
يطعم(. ىذه الثنائيات المتضادة تعكس ذكريات العبودي عن المعيد،  –)يسقي 

وتجسد تصوراتو عنو بصور فنية تقوم عمى التشبيو والاستعارة التي تستقي أدواتيا 
 من الطبيعة الحية.

من ألم  فبينما تقصر أيام ويتابع العبودي بوحو الشعري مظيرا ما تحممو نفسو    
 ٔالوصال، تطول أيام الفقد والانقطاع:

 والقِصَرا! الطوؿَ  ومنو إليو أشكو       قَصُرتْ  بو لأيا ٍـ اشتياقي طاؿ
 صَبِرا حَرّه مف جوىً     ومُغتبِقًامف بعد ما بِنْتُ عنو  ظَمْتُ مُصطبِحًا

الثنائية التي تعكس قصر أيام الوصال يختصرىا الشاعر بشطر واحد: )طال     
اشتياقي لأيام بو قصرت(  بينما ساعات الفقد التي بدأت تطول عمى ذاتو نلاحظ 
أن تفصيميا يطول في بنائو الشعري: )أشكو إليو ومنو الطول والقصر(، ويتابع 

جوى(،  –مصطحبا  –مت بوحو بثنائية عميقة تجسدىا الصورة الشعرية:)ظ
وتواصميا من الصباح لممساء يبرز بصورة شعرية أخرى أكثر عمقا )وم،تبقا من 
حره صبرا(  فبينما يتناول المرء ال،بوق في المساء ليذىب تعبو، ويبرد حره، نرى 

 الشاعر يتجرع في مسائو  بوقا من الصبر المر.
ل  ذلك التحول المؤلم الذي وتبرز الثنائيات ما أصاب المعيد العممي من تحو     

تترجمو الصور التي تنثال عمى لسان الشاعر متتابعة تجسد الألم، وتبرزه 
 ٕلمعيان:

 فيالَني   أف   نبْعَ   الرَّبْعِ صار   ثرى!      لموردِهِ  صادٍ  وأنا أتيتو
 !وحيف  وافاه   ألفى  النبعَ    مُنْحسراوالَيْؼَ  مف سار  نحو  النبع  مف ظمأٍ 
 بوارديو،   فما  لي   لـ    أجد  أثرا؟!وكاف    عيديَ    أف    الربعَ    مزدح ٌـ

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 من الشاعر. وصمتني مخطوطة - ٕ
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 واليوـ   أصبح    مأىولًا    بيـ   عِبَرا!وكاف    بالأمس   مأىولًا     بيـ  جَذَلاً 
الشطططاعر يعتمطططد السطططرد القصصطططي فططططي وقفتطططو الشطططعرية، وعبطططر قنطططاة السططططرد: 

يصطططل إلينطططا صطططوت الشطططاعر: )الطططراوي(، بصطططفتو  ٔالمطططروي لطططو(-القصطططة -)الطططراوي 
شخصططية رئيسططة، ويصطط،ي المتمقططي )المططروي لططو( ليططذا الصططوت الططذي يظيططر التططأثر 
العظطططيم فطططي بوحطططو، وىطططذا راجطططع إلطططى إدراك الشطططاعر لأىميطططة المخاططططب، و)وظيفطططة 

 .  ٕالأعمال الأدبية )والسردية خصوصا( ىي ربط الأنا بال،ير(
نبع الذي تحول إلى ثرى، فقد تلاشى ذلطك النبطع الشاعر يقف مذىولا أمام ال

وانحسر ماؤه العطذب الطذي طالمطا اسطتقى منطو واردوه  والثنائيطات المتتاليطة: )مطزدحم 
اليوم أصبب عبرا( تبرز البون الشاسع بين حال  –لم أجد أثرا( و)بالأمس جذلا  –

 .الازدحام والفرح، ثم التحول ليصبب أثرا خاليا يحمل العبرة والذكرى
ومع ما أصاب المعيد من تحول في البناء الظاىر، إلا أن الشاعر يتطدارك 
نفسططو التططي أصططابيا الألططم، فيظيططر بقططاء أثططر ىططذا المعيططد المتمثمططة بططالقيم والأخططلاق  

 ٖوىنا تظير ثنائية الانفتاح والان،لاق، والحياة والموت:
 تياوى  الصرحُ  واندثرا!ولـ  يزؿْ  لو  قد   كاف  قبؿُ   كبيرًا .. شامخًا.. زمنًا
ف   أقسى   الرزايا     نكبةُ     الكُبَرا!إف    الرزايا     لشتّى    في   قساوتيا  وا 
 أوصدتَ   بابؾَ   لكفْ   طيبُؾ  انتشرايا أييا    المعيدُ   العمميُّ    في   دِلَ ٍـ
 نيا  أمسَؾ  العَطِرايستنشؽُ  الغدُ   ممف   كُوَّةِ الباب   يَذكو  الطيبُ منبعثاً
 طيبًا  ولو  شيّدوا  مف حولو  الجُدُرامف    مَرَّ  بالروض  تنفحْوُ  أزاىرُهُ 

                                                 

انظر حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقطافي، الطدار  - ٔ
 وما بعدىا.  ٘ٗ، صٕ٘ٔٓ، ٗالبيضاء، الم،رب، ط

 ٓٚٔ، ص: ٕٗٔٓ،ٔعمي عبيد، مقاربات سردية، الانتشار العربي، بيروت، ط - ٕ
 .وصمتني مخطوطة من الشاعر - ٖ



 

76 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

الثنائيات تكشف عطدم رتابطة حيطاة المعيطد  بطل تجطددىا  فمطع أن بابطو أوصطد 
لكطططن طيبطططو انتشطططر  إنطططو الانفتطططاح والتجطططدد والحيطططاة  فال،طططد ينيطططل مطططن الأمطططس، ومطططع 

ن انتشططار أثططر المعيططد يمططلأ الأجططواء، والشططاعر يسططتثمر مفططردات ارتفططاع الجُططدُر إلا ا
 أزاىره(. -الروض-البيئة الطبيعية ليظير ىذا الأثر: )العطر 

ويتماسططك الشططاعر، ويظيططر أثططر إيمانططو فططي تجربتططو الشططعرية  وتتبططدى الأنططا 
الشاعرة كظاىرة متعالية متجسدة في المعيد العممي أمام ظروف التحول الإجباري 

 ٔلا يممك أمامو سوى التسميم لقدر اع:الذي 
ا..  ولا مملًا   بؿ    امتثمتَ    قضاءَ   الله    والقدراأوصدتَ  بابؾ  ..  لا شُحِّ

 ويحمد  الناس  منؾ  الوِرْدَ  والصدَراوكاف     بابؾ     مفتوحًا       لقاصده
 يُحيّي    كؿَّ   مف   عَبَرا يَدَيْ  كريٍـ  كأنما    كاف     مِصْراعاهُ إذ    فُتِحا

ُـ منؾ قِرى!بسطتَ    دىراً     لمرتاديؾ    قاطبةً   موائدَ العمـ!  طاب العم
  إن اسطططططترجاع الماضطططططي ٕالعبطططططودي فطططططي بوحطططططو يوظطططططف تقنيطططططة الاسطططططترجاع

المضططيء يعكططس أيططام الخصططب التططي عاشططيا الشططاعر فططي ظططل ذلططك المعيططد  ومططع 
والمتصطططالحة مطططع الواقطططع البيئطططي الطططذي كطططان  ذلطططك تتسطططاوى حطططال الشطططاعر المتماىيطططة

قائما  وأصبب عمى حال أخرى، وقد أسبغ الشطاعر الحيطاة القيميطة والأخلاقيطة التطي 
 رسيا المعيد في أبنائو، مجسدا ثناءه عمى أثر المعيد بصورة حسية: )بسطت.. 

                              موائدَ العمم!  طاب العممُ منك قِرى(. 
إن ثنائية الماضي والحاضر ليذا المعيد لا تعكس تصور العبودي تجاه    

 المعيد فحسب، بل تعكس تصوره لمحياة والكون. 
                                                 

 من الشاعر. وصمتني مخطوطة ٔ-
الاسترجاع ىو توقف الراوي عند نقطة زمنيطة معينطة فطي حاضطر السطرد، والعطودة إلطى الطوراء - ٕ

لسططرد أحططداث سططابقة. انظططر أسططامة محمططد البحيططري، مقارنططات فططي السططرد العربططي، الانتشططار 
 ٓٙ، ص ٕٕٔٓ، ٔالعربي، بيروت، ط
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ويمحططظ المتمقططي أن الشططاعر قططد وظططف تقنيططات القططص الشططعري بميططارة وىططو 
يسططرد عططوالم ىططذا المعيططد التاريخيططة والأدبيططة والعمميططة، ويتتبططع تاريخططو بصططورة آسططرة 

عائد لتوظيفطو لتقنيطة القطص مسطتعينا بآليطة السطرد التكراريطة بميطارة عاليطة حقا  وىذا 
 ٔتعمو فييا التعبيرات الشعرية الموحية:
 نورًا،   ومندفقًا     من    فيضو    نيَراستين    عامًا    بثثتَ   العمم   منبثقًا
 نْضُبْ .. ولا  كَدُرايومًا ظِماءً  ..  ولم يَ والواردون   حياضَ   النيْر   ما انقمبوا
 طَوالَ    ستينَ     عامًا    تقتفي   زُمَرا كم  ارتوتْ  من   سواقي  فضمو   زُمَرٌ 
 بل   سوف   تحيا   بكلٍّ   منيمُ   عُمُراوليس     عُمْرُك    محدودًا     بمُدَّتيا

 الذي   َ بَرا  أبوابُ   تاريخك   الزاكي أوصدتَ   بابكَ    لكنْ    يرُ   مؤصَدةٍ 
 والنفسُ تُسْبى بما  احْمَولى  وما نَضِراتاريخُك النضْرُ  يَسْبي  النفسَ  منظرُهُ 
 وقيمة  الس فْر   قد  ت،مو  بمن  سَطَراستون  سِفْرًا   بأقلام   السَّنا   سُطِرتْ 

الشطططاعر يكطططرر عمطططر المعيطططد البطططالغ سطططتين عامطططا فطططي مسطططتيل القصطططيدة فطططي 
وكططذلك فططي ثناياىططا ليؤكططد فططي ذىططن المتمقططي مططا يحممططو الططزمن مططن أحططداث تقديمططو، 

 ٕوتحولات، وىي تكشف دلالة عنوان القصيدة: )ستون كنزا في متحف الأمجاد(.
 ما عاد  في  وسعو أن  يممك  النظراإذا     تَصَفّحَيا      القاري      ليقرأىا
 لم،مض  أم  جفناه  ما فتَرا؟!  جفنَيْوِ ترتاب    حين     تراه    قارئًا! أطوى

 من  جفنو  لو  أراد  ال،مضَ  ما قدِرا!كأنما    كلُّ    سِفْرٍ     مُمْسِكٌ    طَرَفًا
 من  حُسْنِيا،  كلُّ  سِفْرٍ  خازنٌ   دُررا!تطوف  عيناه  فييا  وَىْوَ   في  دَىَشٍ 

يطدىا، ر بططة الصطور الفنيطة التطي أبططدع الشطاعر فطي صطيا تيا، وبططالغ فطي تجو 
منو لتجسيد ما حوتو تمك السنوات الزاىرة من عمطر المعيطد، تعكطس عظمطة الإرث 

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر.  - ٕ
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العممططي الططذي أبقططاه المعيططد فططي طلابططو، بططل وفططي كططل مططن يتصططل بيططؤلاء الطططلاب، 
لي،طططرف مطططن معطططين العمطططوم والقطططيم والمثطططل التطططي اسطططتقاىا كطططل مطططن ورد حيطططاض ذلطططك 

 المعيد.
يظيطر إيمانطو ببقطاء أثطر ىطذا المعيطد ويختم العبطودي بوحطو القصصطي بختطام 

التاريخي الذي طالما سطر أمجادا تحتفظ بيا الذاكرة التاريخية فطي متاحفيطا وتبطث 
 ٔأثرىا في واقع الأجيال المتتالية:

 كنزاً   لدى   مُتحَؼ   الأمجاد  مُدّخَرامف    آثار    روعتيا أجؿْ؛    ستودَعُ   
قصيدتو: )سطتون كنطزا فطي متحطف الأمجطاد(، ختام الشاعر يتسق مع عنوان 

 فاتفق البدء مع الختام، ليؤكد بقاء المعيد ببقاء آثاره العظيمة.
وىكطططذا سطططجل الشطططاعر فيطططد العبطططودي قصطططة إ طططلاق المعيطططد العممطططي بأسطططموب 
قصصي حطي، وقطد كطان الشطاعر يمثطل الشخصطية الرئيسطة فطي بوحطو الشطعري  إنطو 

خص المعيد بمزيد عناية فطي قصطو الشطعري،  شاىد عيان رأى ذلك المكان، فراح ي
فططلا  رابططة أن يأخططذ عنصططر المكططان نصططيب الأسططد فططي البططروز مططن بططين العناصططر 
القصصططية، ويقابططل عنصططر المكططان عنصططر الزمططان  فيططو مططن أىططم عناصططر القططص 
التي تظير ثنائية الماضي والحاضر التي أراد الشطاعر التعبيطر عنيطا، وقطد كشطفت 

المنبثططة فططي بططوح العبططودي عططن ذكريططات المعيططد، ومططا أصططابو مططن الثنائيطات الضططدية 
تحططول عططن جماليَّططات المكططان فططي شططعر العبططودي وىططو يصططف المعيططد الططذي يشططكل 
معممطططا مطططن معطططالم الطططوطن، وفتطططرة مطططن عمطططر الشطططاعر يضطططم أجمطططل الطططرؤى، وأعظطططم 

 الذكريات.  
  

                                                 

 مخطوطة من الشاعر. وصمتني - ٔ
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 ثانيا: شعرية المكاف العاـ: مدينة الدلـ.
يم في التشكيل الجمالي في التجارب الشعرية، فمطن يضطمع المكان بدور م

خلالططططو تنكشططططف المشططططاعر النفسططططية والأحططططداث والشخصططططيات، والمططططوروث الثقططططافي 
 خاصة عندما يستحضرىا المبدع من ذاكرتو.

المدينطة  -مكطة -أبيطا  –لقد حضرت أمكنة كثيرة في شعر العبودي: )الطدلم 
وقططد كططان ليططا حضططور فططي كثيططر مططن المنططورة..( وىططي مططدن ليططا حططدودىا الج،رافيططة، 

تجارب العبودي الشعرية التي سجميا، وىناك أماكن خاصطة ليطا ارتبطاط فطي حياتطو 
ظيططرت فططي شططعره، ومططن أبرزىططا المعيططد العممططي، وقططد حظططي ببعططد جمططالي فططي تمططك 
التجربططة التططي وقفنططا عمييطططا فططي قططراءة شططعرية المكطططان الخططاص  حيططث بططرز المكطططان 

 ت متأملا، ومقارنا الماضي والحاضر.بأبعاده يستحضر الذكريا
وفططي تناولنططا لشططعرية المكططان العططام، نجططد قصططائد عديططدة لمشططاعر تنططاول فييططا 
مدينة الدلم، وفي قصيدة فريدة تناول مدينة أبيا، ويلاحظ في وصفو ليما ثنائيطات 

زن، مختمفة  فيناك ثنائية المقاء والفراق، وثنائية البقاء والزوال، و ثنائية الفرح والح
ولعططل الوقفططات التاليططة تقططف عمططى صططنيع الشططاعر و تكشططف جماليَّططات المكططان فططي 

 شعره .
 ثنائية المقاء والفراؽ:

تتبططدى ثنائيططة المقططاء والفططراق فططي مواضططع عديططدة مططن ديططوان الشططاعر، حيططث 
تبرز أحاسيس الا تراب فطي نفطس العبطودي بعطد نأيطو وبعطده عطن محبوبتطو: )الطدلم( 

م،تططرب(، التطي أودعيطا أنينطو وشططوقو لمدينتطو الأثيطرة، يقططول  فيرسطل قصطيدتو: )أنطين
 -ٚٗفي مطمعيا: الديوان ص 

 ومف الذي بدياره لا يشغؿُ دلٌـ، وىؿ في حبيا مف يعذؿُ؟
 وخياليا عف ناظري لا يأفؿأىفو إلى تمؾ الديار وأىميا

الشططططاعر فططططي نفثتططططو الشططططعرية التططططي عنونيططططا باسططططم محبوبتططططو: )الططططدلم( يفتططططتب 
قصيدتو باسم مدينتو  إنو يستدعي جميع شحناتو الوجدانية تجاه مدينطة الطدلم التطي 
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لا ي،يططب خياليططا عططن ناظريططو، فتشططتاق نفسططو لططديارىا وأىميططا الكططرام  فقططد برّحططت بططو 
قطد ت،م،مطت فطي ذات الشطاعر فجعمطت ال،ربة أيما تبريب، بل إن وطأة التشوق لمقاء 

زمططن الا تططراب يسططير بتميططل  لططذا يتططابع الشططاعر اسططتخراج نفثتططو الشططعرية: الططديوان 
 ٛٗ-ٚٗص 

 لما   دىيت   بغربة    تتمممؿ؟عجبا لتصريؼ الميالي ماليا
 بعد اليوينى في المسير تيروؿلو عدت بيف أحبتي لرأيتيا

والأيططام التططي تسططير بثنائيططة عجيبططة   الشططاعر يتعجططب مططن حططال الميططالي     
ففطي حططال ال،ربططة تسططير بططبطء وتثاقططل وتميططل ممططل، وفططي حططال المقططاء تسططير بسططرعة 
وىرولططططة تتقضططططى فييططططا سططططاعات الوصططططال والمقططططاء، والشططططاعر يجمططططع ىططططذه الثنائيططططة 

تيطططططرول(، وشطططططتان بطططططين الفعطططططل الأول المضطططططعّف المحطططططاكي  -بطططططالفعمين: )تتممّمطططططل 
وتضطططططاعف وطأتيطططططا عمططططى نفسطططططو، وبطططططين الفعطططططل الثطططططاني:  بتضططططعيفو لطططططبطء الأيطططططام،

 )تيرول(.
الشاعر في ختام نفثتو الشعورية يحاول الت،مب عمى واقع البعد والفطراق،    

فيمجطأ لمتمنططي عمططو يحقطّطق المقططاء، فيرسططل أمنيتططو لبططدر الططدجى الططذي ظططل سططاىرا معططو 
  ٛٗفي م،تربو، عمو يحممو إلى مدينتو الأثيرة: الديوان ص 

 لولا صبابتو لخؼّ المحمؿت ىذا البدر يحمؿ والياً يا لي
إن ثنائيططة البعططد والتلاقططي تولططد منيططا ثنائيططة الططذلّ والعططزّ  فططالمرء يعططيش عزيططزا 

 ٜٗ- ٛٗفي موطنو وداره، ويتذوق مرارة الذل حال بعده وفراقو. الديوان ص 
ذا تناءى عنيـ فمكبّؿالحرّ في أرض الأحبة مطمؽٌ   وا 

 عف داره  ألفيتو   يتذلّؿره،   فإذا نأىعزُّ الفتى في دا
يقفطططل الشطططاعر تجربطططة الا تطططراب بختطططام قطططائم عمطططى ثنائيطططة الحريّطططة والعبوديّطططة: 

مكبّل(، وثنائيطة العطزّ والطذّل  إنطو ختطام يظيطر قيمطة الطوطن ومكانتطو -)الحر مطمق 
في نفوس العظماء مطن أبنطاء الطوطن الأوفيطاء،  كمطا أن الثنائيطات الضطدية جسطدت 

 وشيئا من نظراتو الفمسفية ، وأظيرت براعتو الفنية.، بعاد الشعرية لدى العبوديأ
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 ثنائية البقاء والزواؿ:
وفططي قصططيدتو: )دمعططة عمططى طمططل(، تبططرز ثنائيططة البقططاء والططزوال، والاتصططال 
والانقططططاع، والحيطططاة والمطططوت، والتلاشطططي والحضطططور، يقطططول فطططي مطمعيطططا: الطططديوان 

 ٗٚص
 ليت العيود السالفات تؤوؿتجوؿلؾ ذكريات في الفؤاد 

 مف رجعة أو ما ليف سبيؿ؟لله أياـ   الطفولة   ىؿ   ليا
 ولسوؼ نمضي مثميا ونزوؿمضت الميالي وانقضت أياميا 

ثطططم يقطططول بطططنفس شطططعري يظيطططر التحطططول والتلاشطططي والت،يطططر الطططذي حطططلّ بطططدار 
التططي عفطططا عمييطططا الطفولططة مبطططديا اسططتنكاره لمناخطططات الصططبا التطططي ت،يططرت، ولممعطططالم 

البمططى، ويفصططب عططن تعجبططو المتفجططع واسططتنكاره لمحططال التططي  ططدت عمييططا ملاعططب 
 ٘ٚالصبا: الديوان ص

 فيؾ المعالـ واعتراؾ ذبوؿدار الطفولة، ما دىاؾ؟ تغيرت
 ما عاد فيؾ لساكنيؾ   دليؿلما رأيتؾ أنكرت عيني الرؤى

 تزوؿ؟ ومحت معالـ فيؾ ليسبالله كيؼ سطت عميؾ يد البمى
 ومتى تصدّع ربعؾ المأىوؿ؟يا دارُ أيف ملاعبي   وأحبتي؟

ويمضي الشاعر مع تراسل بوحو الشعري يلاحطق الطزمن الماضطي المنصطرم 
الذي لم يدر في خمده ولا في خمد رفاق الصبا أنو سيت،ير ويتحول إلى ىذه الحال 

 ٘ٚالمؤلمة: الديوان ص
 أف   زماننا     سيدوؿنعمـ   بقد كنت أمرح فيؾ والأتراب لـ 
 ونظف أف الوصؿ سوؼ يطوؿكنا   نظف العيش   ذلؾ سرمداً 
كنطا( ليعبططر عطن التحططول الطذي حططلّ -الشطاعر اعتمطد الفعططل الماضطي: )كنططت 

بمراتططع صططباه، ويكططرر الفعططل: )نظططن( ليواجططو نفسططو بحقيقططة الواقططع الططذي آلططت إليططو 
نعتطاق مطن الطزمن الماضطي مراتع طفولتو وم،طاني صطباه، وقطد سطاعده ذلطك عمطى الا

 ٘ٚوتشخيص الواقع عمى حقيقتو: الديوان ص



 

888 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 فيفيؽ مغرور بيا وجيوؿُ لكنيا   الدنيا   تُعمّـ    أىميا 
 كؿُّ الديار مصيرىفّ طموؿلا غرو أف تمقى الديار خواليًا

ذا التقى الأحباب يوماً قؿ ليـ: ٌـ ورحيؿُ وا   عقبى المقاء تصرُّ
 خمدٌ، وليس لما يفوت قفوؿُ حالياىذي ىي الدنيا فميس ل

إن الشططاعر يخططتم قصططيدتو بختططام يظيططر نفسططو الإسططلامي الراضططي بمططا قططدره 
اع  فمطططططع تطططططداخل مشطططططاعره المتألمطططططة عمطططططى انصطططططرام الماضطططططي الجميطططططل، وذكرياتطططططو 
المؤنسططة، إلا أن نفططس الحكمططة يعقططل تجربتططو الشططعرية فتنثططال صططور شططعرية تكشططف 

ولا يرجططع مططا انقضططى مططن أزمانيططا المنصططرمة، فططلا حيمططة  حططال الططدنيا التططي لا تططدوم،
  لممرء معيا  ير الرضا والتسميم. 

لقططد جططاء ألططم الفقططد الططذي ط،ططى عمططى الشططاعر العبططودي فططي تجربتططو الشططعورية 
 متسططاوقا مططع الواقعيططة الإسططلامية فططي تصططورىا لمقضططاء والقططدر، ذلططك التصططور الططذي 

ل والبطذل والعططاء، ولا يكمطف المطرء فطوق لا يكبت الطاقة، ولا يكف المرء عن العمط
طاقتو  إذ يلاحظ أن واقعية العبودي لم تنفصل عن واقعو الأرضي الممموس، ولم 
ينقطع عن الحقيقطة العميطا التطي يطؤمن بيطا، والواقعيطة الإسطلامية بأيسطر تعبيطر ىطي: 
ة )الرباط السميم المتوازن الذي يجمع بين الأرض والسماء، بين الطبيعطة المحسوسط

، وقطططد بطططدت تجربطططة الفقطططد بصطططورة يظيطططر فييطططا الاتطططزان ٔوالطبيعطططة  يطططر المحسوسطططة(
والرضطططا الطططذي يقطططوّم الطططذات فطططلا تتوقطططف عطططن البطططذل، والتجطططاوب مطططع تقمبطططات الميطططالي 
والأيطططام بإيجابيططططة فاعمططططة، إيجابيططططة تواصططططل سططططيرىا بططططيقن تططططام بططططأن دوام الحططططال مططططن 

  المحال، وما فات لا يعود، ومع ذلك يقابل الشاعر ذلك بالرضا والتسميم.  
  

                                                 

 ٚٔىط، ص ٘ٓٗٔ،  ٔساعي، أحمد، الواقعية في الأدب والنقد، دار المنار، جدة، ط  - ٔ
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 ثنائية الفرح والحزف:
وفطططي قصطططيدة: )أبيطططا( تبطططرز ثنائيطططة الفطططرح والبيجطططة، والحطططزن والأسطططى يقطططول: 

 ٜٔالديوان ص 
 ويزىو بالقصائد منؾ جيدُ أأبيا فيؾ يُرتجؿ القصيد

 ويأنس رغـ غربتو البعيدوفيؾ يسرُّ مف وافى حزينًا
 ٜٔثم يقول: الديوان ص 

 الحسف لمبموى مبيد وبعضرأيتؾ فانجمت بمواي عني
الشاعر العبودي ينطمق من نفس متفائل، يت،مب فيو صوت البيجة والفرح 
عمى صوت الحزن، لذا يت،مب معجم الفرح والاستبشار عمى معجم الحزن والألم: 

 ٕٜ-ٜٔالديوان ص 
 وأصرفو فتبدو لي نجودأقمب ناظري فأرى سيولا 
 الرعودتجمجؿ في نواحيو وأرفع ناظري فأرى سحابا
 وأعجب حينما تجري القرودوأطرب حينما تشدو طيورٌ 

ثططم يخططتم قصططيدتو بختططام يت،مططب فيططو صططوت الفططرح والبيجططة، ويشططيد بجمططال 
المكطططان الطططذي بطططدّد بحسطططنو الحطططزن عطططن كطططل مطططن حطططلّ فيطططو  الشطططي  الكبيطططر، والطفطططل 

 ٕٜالص،ير: الديوان ص 
 لما أبصرت مف حسف مصيدُ أأبيا يا ديار الحسف إني
 بأرضؾ ليس   ينكره الحسودلقد سُميت أبيا مف بياءٍ 

 يييـ   الشيخ    منو   والوليدُ فسبحاف الذي أعطاؾ حسنًا
ىكذا عكس العبودي في بوحو المعبر بالصورة الحسية المتخيمطة عطن حالتطو 
النفسية التي عاشت نقمة نوعيطة، أنيطا نقمطة تظيطر أثطر المكطان فطي الطذات الشطاعرة، 

ور المكان في تشكيل الشعور، وقد رسم العبودي في بوحو حيطاة شاخصطة وتبرز د
تظير فييا الحركة المتجددة، مجسدا لنا حالتو النفسية الصامتة بموحة فنيطة ناطقطة 

 مشاىدة.
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 ثالثا شعرية المكاف المقدس: 
ولممكان المقطدس حضطور قطوي فطي شطعر العبطودي  فمكطة المكرمطة، والمدينطة 

 شعره بصفتيما مكانا مفتوحا شعّ نورىما عمى المعمورة قاطبة.المنورة، تبرزان في 
إن مكططططة تبططططدو فضطططططاء مفتوحططططا بمحاسطططططنيا الظططططاىرة، وىطططططي تتططططرجم مشطططططاعر 
الشططاعر، وتعكططس عاطفتطططو تجططاه مططا تحممطططو ىططذه المعططالم مطططن قداسططة، وقططد ظيطططرت 
الثنائيطططات الضطططدية فطططي مواضطططع كثيطططرة مطططن قصطططائده التطططي عبّطططر بيطططا عطططن مشطططاعره، 

تجاه مكة، ولعمنا نقف عمى ثنائية المقاء والفراق التي يقطوم عمييطا البنطاء  وأحاسيسو
الفنطططي، والشطططعوري فطططي عطططدد مطططن المواضطططع فطططي شطططعر العبطططودي  فقطططد سطططجّل نأمطططات 

 مشاعره المتشوقة لمقاء مكة والمدينة.
 ثنائية المقاء والفراؽ: 

تبرز في قصيدة: )قطرة من نزف الشوق(، يبث العبودي أشواقو تجاه مكة و 
فطططي ىطططذا البطططث ثنائيطططة المقطططاء والفطططراق، إن مكطططة بقداسطططتيا تمتمطططك مشطططاعر العبطططودي  
فحنينططو لمكططة لا ينقطططع، إنططو حنططين مسططتمر يممططك عميططو فططؤاده ومشططاعره، ولعمنططا لا 
نجططاوز الحقيقططة إذا مططا قمنططا: إن ىططذا الحنططين حقطّطق التجربططة الشططعرية الكاممططة عنططده: 

 ٙٔ-٘ٔالديوان ص 
ّـ ا  ويوشؾ قمبي   بالجوى   يتمزؽلقرى وبطاحياأحفُّ إلى أ

 دعاني   فمباه   فؤادي المؤرّؽأجؿ، إنو الشوؽ الكبير لمكة 
 فما أنا مكبوؿٌ   ولا   أنا مطمؽدعا، فتداعى الجسـ مف ألـ بو
 وقد كاف قمبي باليوى لا يحرّؽكفى أييا الداعي إلييا حرقتني

ّـ القرى فيؾ كعبة  بيا في العشؽ مف ليس يعشؽممكت حنانيؾ يا أ
إن معاني الشوق والحنين تنداح من ثنايا أبياتو الشعرية، موحيطة بمطا يعطتمج 
فطططي صطططدره مطططن عشطططق، وولطططو، وحنطططين لمبيطططت العتيطططق، ودوال العشطططق مطططن ألفطططاظ، 
وتراكيطب، وتصطوير بيططاني تعجطز عططن تطأطير ىطذا الشططوق بإططار محططدد، فطلا  رابططة 

 و: )فما أنا مكبولٌ ولا أنا مطمق(.أن يتآخى البناء الشعري مع حال
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ويسططتمر الشططاعر فططي تصططويره لثنائيططة الحنططين والشططوق، فيصططور المقططاء الططذي 
يعجز قاموسو المفظي عن تصويره أو ترجمتو  إن الشاعر يعيش مشاعر الشوق، 

-ٙٔوالفططرح بالمقططاء، وفططي ذات الوقططت مشططاعر الخططوف مططن الفططراق:  الططديوان ص:
ٔٚ 

 وكاف لساني قبؿ لقياؾ ينطؽمشاعريلقيتؾ لا أسطيع صوغ 
 ويا ليتنا بعد المقا لا نفرّؽلقيتؾ   يا أـ القرى   بعد غيبة
 إذا اجتمع الأحباب يوما تفرّقواولكف ىذي سنة الله في الدنى 

الختططام التسططميمي المسططتخمص مططن سططنن الحيططاة يوقفنططا الشططاعر عميططو: )ولكططن 
باب يوما تفرّقطوا(  إنطو ختطام ممحمطي يجمطع ىذي سنة اع في الدنى إذا اجتمع الأح
تفرقطططوا(، ولا نممطططك مطططع ىطططذا الختطططام إلا  –ثنائيطططة المقطططاء والفطططراق :)اجتمطططع الأحبطططاب 

 التسميم بما سمم بو الشاعر، والتصالب مع واقع الفراق ميما كان مؤلما.
 ثنائية النور والظلاـ:

والسططماء(، وفططي وثنائيطة النططور والظططلام تبططرز فططي قصططيدة العبططودي: )الأرض 
ىططذه القصططيدة تتبططدى العديططد مططن الثنائيططات التططي تعبّططر عططن تجربططة الشططاعر  حيططث 
تتططداخل ثنائيططة الشططوق لمقططاء، وخططوف البعططد والفططراق بثنائيططة النططور والظططلام، وثنائيططة 
العطططش والارتططواء  فقططد برحططت بططو الأشططواق فيفططت نفسططو لمقططاء طمعططا بططالارتواء مططن 

 نتممس ىذه الثنائيات بوقفات يسيرة . فيوض مكة بعد العطش، وسوف
إن مكطططة تتسطططاوى أرضطططيا بسطططمائيا فمنيطططا انبثطططق نطططور اليطططدى، وعطططمّ ضطططياؤىا 
الكون، إنو النور الذي بدّد الظلام، وعمّ الأرجاء وجعل لمكة مكانة مرموقة، وقطدرا 
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التطططي تتبطططدى فييطططا  ٔعظيمطططا تجطططاوز المطططدى، يقطططول فطططي قصطططيدتو: الأرضُ والسطططماء
 ٕوالظلام: ثنائية النور

 منػيػػا قػد انبػثػؽ الضػيػاءُ سػيّػػافِ أرضُػػؾِ والسػمػػاءُ  
 ػؾِ، وفي السما بزغت ذُكاءُ بزغ   اليدى   لمكوف   منػػ
 يُحكػى سَنػاؾِ ولا السػنػػاءُ!سػيّػػافِ ... بػؿ شػتػّػافَ ... لا

 انتػيػاءُ؟ءُ ومػا لػشػػأوىػمػػا أنى   تػطػػػولػيػػمػا السػمػػا
 وسَػنػػا سػػواؾِ لػو انطفػػاءُ!مػذ شػػعَّ نػورؾِ ما انػطػػفػػا
 وزَ في المػدى، جػؿَّ الػعَػلاءُ!وسَػنػػػػاءُ قػدرؾ قػػد تػجػػػا

إن مكططططة المكرمططططة ليططططا مكانططططة عظيمططططة، فقططططد اصطططططفاىا اع بعممططططو وحكمتططططو 
ينضطططوي إلييطططا مطططن بنطططي ورحمتطططو، إنيطططا أم  ليطططذه الأرض، وىطططي أم رؤوم تطططؤوي مطططن 

 ٖالبشر، فلا تفرق بين أبنائيا ميما كانت أصوليم وأعراقيم وألوانيم ول،اتيم:
ّـَ ىػػػػػػػػذي الأرض طػػػ  ػػػػرِّا، سػػػرْبَػمتػؾِ الكػبػػريػػاءُ يػػا أ
 ػػلالًا .. ليػَيْػنػػؾِ الاصػطػػفػػاءُ لػقػػد اصػطػػفػػػػاؾِ المػو إجػػ

 رُ فػفي حمػػاؾِ لػيػػػا خِػبػػػاءُ اعػػدتِ الػديػػامػيػػػمػػا تػبػػػ
 …وبػػػو فػػوارقػُػػػيػػػا ىػػبػػػػػػاءُ في ظػػؿِّ بػيػػػتػػػؾ تنػػضػػوي

ومعططالم مكططة الج،رافيططة تتصططدر تاريخيططا العريططق، تمططك المعططالم التططي حممطططت 
حطداث ذكريات البعثة وما كان فييا من أحداث عظيمة، والشطاعر يسطترجع ىطذه الأ

مطططن ذاكطططرة التطططاري  بإشطططارة ت،نطططي عطططن التفصطططيل  فجبطططل النطططور يسطططقي نطططوره النفطططوس 

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٖ
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الظامئة عبق الإيمان، وقد بددت أنواره الظممة ووحدت بين الناس، فأصبحوا أخوة 
 ٔ ار حراء( بالذكر:  -متحابين، لذا يخصّ )جبل النور 

جَ وجػبػػالػػػيػػا تػعػػنػػػو لػ )طػو  ػػػػو )حػػػػراءُ(د الػنػػػور( تػَوَّ
 مػػػاءُ  -لػػو تػدريػف  -والنػػور مػف فػيػػض  نػػورؾ تسػتػقي
 ػػيَ بػػدونػػػػػو أرضٌ خػػػػػلاءُ تػحػػيػػا بػػو الأمػصػػػار وىْػػػ
 ػػتْ مػنػػو وحّػػػدىػػا الإخػػاءُ وبفػضػػؿ ربي حػيػػػػف عَػبّػػػ
 ثػػمػؾِ الانػتػػػمػػػػاءُ شػرؼٌ لمػىي بالػيػػػػدى لػؾِ تنػػتػػػمي

ويعتمد الشاعر ثنائية المقاء والفطراق فطي ىطذه القصطيدة، فالابتعطاد عطن مدينطة 
رسول اع صمى اع عميطو وسطمم أمطر يصطعب عمطى النفطوس المحبطة لمرسطول الكطريم 
ن معاناة البعطد والفطراق تطداوييا حطلاوة المقطاء بمكطة ال،طراء،  صمى اع عميو وسمم، وان

 ٕبمقائيا يجمى عناء المسير بعد أن يرد الواردون مناىميا الصافية العذاب:التي 
 دار الحػػبػػػيػػػػب الأوفػػيػػػػاءُ!بػؾِ يسػػتػػطػيػبُ النػػأيَ عػػف
لػيػػػؾِ لا يُػضػػنػػي الرحػيػػػ  ػػػؿُ ولا يُػمَػػػؿُّ بػػؾِ الػػثػػػػواءُ!وا 
 ػؾِ الػنػػػاسُ حػػتػى الأغػنػػيػػاءُ ػفي كػػػػؿ يػػػوٍـ يػعػػػتػػػفػػػيػػػ

 ف مػػف الصػفػػػاء وىػـ ظِػمػػػاءُ يَػػػرِدوف بػيػػػتػػػؾِ يَػنػػيػػػمػػػػػو
ثططم يقططف الشططاعر عمططى ثنائيططة الارتططواء والعطططش، والططواردون مكططة فططي حططال 
عطططش و ربططة مططا أن يسططتقوا حتططى يعططاودىم العطططش والحنططين، فيعططودون إلييططا فططلا 

بضططططيافة كططططل وارد، بططططل تسططططتقبل الجميططططع بكططططل حططططب وجططططود دون كمططططل ولا تضططططيق 
 ٖضجر:

 يػطػػفػػئْ حػنػيػػنػػَيػػػـ ارتػػػواءُ ولػػربػػػػمػػػػػا صػػػػػػدروا ولػػػػـ
                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٖ
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ُـ الأراجػػػؿُ والػػنػػػسػػػػاءُ يػتػػػعػػػاقػػػػبُ الػػػػوراّد ... يػػػػز  دحػػػػ
 يػضػجػػر، ولا نػضػػب الػعػػطػػاءُ ـوحِػمػػػػاؾِ مػضػػيػػػػاؼٌ؛ فػمػػػ

 ض  ولػػػػـ  تػػػكػػػػػدّره  الػػػدلاءُ مػػا غػػػػاض يػومًػػػا مػنػػذ فػػػػػا
 وجَػػػػداؾِ يػغػػػمػػػػره النػػمػػػػػاءُ تػفػػػنػػػى الػدىػػػور وأىػػمػػػيػػػػا

 الشططاعر يخططص الكعبططة المقدسططة بمزيططد وصططف  فططالطير يجثططو فططي جنباتيططا،
والبيطططاء معتكطططف فييطططا فطططي سطططائر الأوقطططات، وقطططد عمرىطططا الأنبيطططاء بططططوافيم، وكطططذلك 

 ٔالملائكة الكرام، ومنذ الأزل لم تعف معالم البيت العتيق:
 ػثػػو الػطػيػرُ .. يعػتػكػؼ البػيػػاءُ في بػيػػتػػػؾ الػقػػػدسػػػيِّ يػجػػػ
 في الػزمػػػػػػػػاف لػػػػػو رُواءُ  ىػػػػػوتػػتػػغػػػيّػػػػػر الػػدنػػػيػػػػا .. وىػػػا

 أزمػػػاف نػحػػو الػبػػيػػػت جػػػػاؤواأزكػػى الػخػػػلائػػؽ في مػػدى الػػػ
لػػػيػػػػػو حَػػػػػػجّ الأنػبػػػيػػػػػػػاءُ طػػػػاؼ الػػمػػػػػػلائػػػػؾ فػػوقػػػػو  وا 
؟  لػيػػػػػس لػػػمػف ذا يػػحػػػاكػي مػػجػػػدؾِ الػػ  ػو كِػفػػػػػاءُ!أزلػػػيَّ
 ػػدؾِ لػـ يػنػػػؿ مػنػػو الػعَػػفػػػاءُ!عػػػفػػػتِ الػقػػػروف وظػػػػؿَّ مػجػػ

مططن الواضططب ارتبططاط المكططان بططالموروث الثقططافي لططدى الشططاعر فيططد العبططودي، 
إن ىطططذه المكانطططة لمبيطططت العتيطططق يسطططتمدىا العبطططودي مطططن إيمطططان عميطططق بقداسطططة مكطططة 

لطى جانطب مكطة  عمى ما سواىا من أنحطاء المعمطورة،وحرمتيا، ولذا عمت مكانتيا  وان
تبرز مدينة رسول اع، طيبة الطيبة في شعر العبودي في عديد من القصائد منيا 
قصيدتو: )ريحانة المدائن(، وقصيدة وادي العقيق التي أنشدىا بعطد أن سطال وادي 
العقيق، فسالت عاطفة شاعرنا شوقا لمدينة رسول اع صمى اع عميو وسمم  يقول 

 ٕفي مستيل ىذه القصيدة: 
 حنينًا!   وكاف  الماء  لي   قبؿُ   شافيا!جرى     ماء   واديو     فزاد    احتراقيا

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
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 فما   بالو    أذكى   لييبَ    اشتياقيا؟وعيديَ    أف    الماءَ     لمنار    مُخْمِدٌ 
الشاعر في مستيل حديثو يعتمد الثنائيطة والتضطاد فطي تعبيطره فالمطاء المخمطد 

 ليطا، بطل إن التضطاد يظيطر فطي التنطاص الإيقطاعي  ففطي حطين لمنار أضحى مشعلا
يسططتدعي الشططاعر بإيقاعططو مرثيططة مالططك بططن الريططب نططراه يوظططف ىططذا الإيقططاع الرثططائي 
الحططططزين فططططي تصططططوير مضططططاد  حيططططث يعكططططس جمططططال الحيططططاة، مظيططططرا التعمططططق بيططططا 

 والاستبشاربجماليا المكتنز بوادي العقيق.
جات الذات المحبة لطيبة الطيبطة، ولكطل ويواصل الشاعر بوحو المتدفق بخم
 ٔما فييا  جباليا وسيوليا ووديانيا وفيافييا:

 جبالًا  ..  ووديانًا   ..  حِمىً  ..  وفيافياأنا منذ   أف    أدركتُ   أعشؽُ   طيبةً 
 ولـ   تبمغ    الأشواؽُ   منو   التراقيا؟!ومف ذا الذي  لـ  تَسْبِ  عينيو  طيبةٌ 

العقيططق الحبيططب بالططذكر  كيططف لا وىططذا الططوادي مططرتبط بمحبططة  ويخططص وادي
المصططفى صططمى اع عميطو وسططمم، وبطين ثنائيططة الفطوات والمقططاء يتحقطق المقططاء، وبططين 
ثنائيطططة الحطططزن والفطططرح ي،مطططر البشطططر الطططذات الشطططاعرة بعطططد أن التقطططت بمحبوبيطططا وادي 

 ٕالعقيق:
 فإف    بمقيا       مف     أَحَبَّ     تلافيالئف      فاتني     لقيا      النبيِّ   محمدٍ 
 حبيب     نبيّ     الله      ما زاؿ    باقيافيا ىو    ذا    وادي   العقيؽ    بطيبةٍ 
 وقد    غَمَرَ  البِشْرُ    الحزيفَ  المُوافيايُوافي   إلى   الوادي   الحزيفُ   فينثني
 أَواقيَ          تِبْرٍ       خالصٍ  وأَواقياسأبذؿ   لو   يُشْرى  ثرىً  مف   بطاحو

 أمضّتْ    لظاىا     ميجتي    وشغافياتممّكني     وادي     العقيؽ       صبابةً 
 أُفَدّيو        حتى      لا يفؾَّ     وثاقياوأوثقني       وادي     العقيؽ      بحبِّو

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
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م المحبططوب )وادي العقيططق(، الشططاعر يعتمططد التكططرار السططردي فططي ترديططده لاسطط
وتكرار ضمير المتكمم المعبر عن الذات الواليطة المتشطوقة التطي لا تسططيع انفكاكطا 

 من وثاق الحب الذي تممك فؤاد الشاعر وأمضّ ميجتو.
ويتططابع العبططودي وصططف مططا يلاقططي مططن المحططب تجططاه محبوبططو معتمططدا عمططى 

الذاتيطة لطيعمم الحطال عمطى كطل  ثنائية الذلّ والعزّ، والطاعطة والعصطيان، ويبتعطد عطن
 ٔمحب تجاه محبوبو:  

 وفي   غيره     تمقاه     لمذؿّ     نافيايذؿّ  عزيز  النفس   في  الحُبِّ  طائعًا
 ولا  يتجمّى    الحبُّ     حتى     يُلاقيايُلاقي   مف   الحبِّ    المُحبُّ  شدائدًا
 وي  الصدؽ  منيـ  يؤثِروفَ التجافيا!ذعمى  ضَنْؾ  ما يمقى  المُحبّوفَ  لا ترى

ويجمع الشاعر في سياقو الوصفي لوادي العقيق بطين مشطاىداتو لمتضطاريس 
المكانيططة، وبططين مططا يحممططو ىططذا الططوادي مططن أمجططاد تاريخيططة تططرتبط بحططب رسططول اع 
صمى اع عميو وسمم، لذا يمبس ىذا الوادي قلائد شعره وقوافيو المعبطرة عطن عميطق 

 ٕحبو لو:
 بحبِّ     نبيّ       الله       يمتدُّ     راقياأجؿْ،    ىو    وادٍ    بَيْدَ   أف   شموخو
 فأطربني          ترجيعُوُ            ليتافياسموتُ   إلى    الوادي    أحيّيو   ىاتفًا
 امُعنّىً   فكاف   الرجْعُ   لي   منو   راقيكأني  بو   استوحى  مف  الصوت  أنني

راً  حنيني    فأوحى    حسنُوُ   لي   قوافياوأنشدتُوُ      غُرَّ      القوافي      مُصوِّ
ويواصطططل الشطططاعر سطططرده القصصطططي مطططع وادي العقيطططق  فيطططا ىطططوذا يستنشطططق 
رممو، ويرتشطف مطاءه العطذب لعمطو يشطفي قمبطو، ويبطرد مطا بطو مطن نطار الشطوق والولطو 

 ٖالعميق: 

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٖ
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 وىؿ سوؼ يُطفي نارَ شوقي انتشاقيا؟! فح   رمموسأنتشؽ   الأطياب    مف   ن
 شفى   قمبيَ    الوليافَ    بَرْدُ  ارتشافياوأرتشؼ     السموافَ      منو      فربما

 ٔويقف الشاعر عمى أسباب تميز ىذا الوادي عن  يره من الوديان:
 مَسْقيِّا      وبورؾَ      ساقيافبورؾَ      سقاه     نبيُّ   الله    حبِّا      ولـ   يزؿْ 
 وما  زاؿ     دفّاؽَ      المحبة     صافياتدفّؽَ     حُبِّا       منذُ      قاؿ:    أُحبُّوُ 
 تدفّؽَ    مف     حبّ    النبيّ    سواقياولو    أجدبتْ  بطحاؤه    فيْوَ    منيؿٌ 

ولا  رابططة أن ىططذه الأسططباب تططدفع شططاعرنا عمططى إطططلاق أمنياتططو فططي مجططاورة 
ىذا الوادي، وعدم البعطد عنطو فطي صطيفو وشطتائو ليحتسطي مطن مائطو العطذب الرقطراق 

 ٕفي صبحو ومسائو:
 ومَشتايَ     في    أفيائو     واصطيافياتمنّيتُ      أني       أستقرُّ        جوارَهُ 

 صَبوحيَ     مف      أمواىو    واغتباقياوؿ   شطَّيْوِ   أحتسيتمنيت   أني    ح
ويعبر الشاعر العبودي بتصوير فنطي رائطع عطن  إجلالطو لطوادي العقيطق  فقطد 
حدا بو إجلالو ليذا الوادي أن يحتفطي عنطد سطيره عمطى رممطو، وأن يتخطذ مطن عيطدان 

 ٖده عنو:أشجاره مراودا يكتحل بيا لعميا تكفكف دمع شوقو عند ابتعا
 تراني   بو   أمشي   عمى   الرمؿ  حافياومف    فرط    إجلالي    لو     ومحبتي
 المآقيا   -حيف  أنأى  -أُكَحّؿُ   منيا    وأجعؿُ    مف   أشجاره     لي    مَراودًا

 إذا  حاف  عف  وادي  العقيؽ  انصرافيالعؿ   بيا   أف    يرْقأَ     الدمع    سموةً 
 ويا ويح   ناءٍ     عنو    يرجو    التلاقيا!يئًا      لجيراف      العقيؽ      وأىموىن

  

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٖ
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 ٔويختم قصيدتو الوصفية الرائعة بأمنية يشاركو فييا آلاف مؤلفة من البشر:
 ولو   نمتُ    سكنى   طيبةٍ   كاف   كافياأمانيَّ    مف     أوطار     دنيايَ    جَمّةٌ 

ودي فطططي قصطططيدتو وادي العقيطططق قريطططب مطططن معجطططم مالطططك بطططن إن معجطططم العبططط
 ٕالريب في قصيدتو الرثائية:

 بجنب الغضا أزجي القلاص النواجياألا ليت شعري ىؿ أبيتف ليمة 
ويفتطططرق مالطططك بطططن الريطططب عطططن العبطططودي فطططي الموضطططوع  حيطططث يطططودّع الأول 
الحيطططاة بمرثيتطططو وىطططو يتمنطططى لقيطططا وادي ال،ضطططا، بينمطططا يمجطططد العبطططودي الحيطططاة وىطططو 
بجانب وادي العقيق، وقد بطرز جمطال الثنائيطة المتضطادة فطي الموضطوع الطذي طرقطو 

تثمار عناصططر العبططودي فططي تناصططو مططع مالططك بططن الريططب، ونجططب العبططودي فططي اسطط
الطبيعة لتعبر عن معاني الحياة المبتيجطة والم،تبططة بال،يطث فطأعطى نصطو ذاتيطة 

 تميزه عن  يره. 
وتتبدى ثنائية المقاء والفراق التي وقفيطا الشطاعر مطع مكطة ومعالميطا المقدسطة 
فططي نفثططة شططعرية أخططرى، ولكنيططا مططع طيبططة الطيبططة، وىططي نفثططة شططعرية حططارة، تعططج 

دق لمقطططاء، ويجعطططل العبطططودي عتبتيطططا الأولطططى مثيطططرة لممتمقطططي، بعاطفطططة الشطططوق الصطططا
جاذبططة لفضططولو، فيصططدرىا بيططذا العنططوان: )وكثيططر مططن السططؤال اشططتياق(، ويتصططدر 
 السططؤال: مططن ىطططذه؟ أبياتططو المعبطططرة عططن حططرارة الشطططوق التططي تمطططلأ جوانحططو: الطططديوان 

 ٖٙص 
 تنسي عذوبتيا الظماء الماءَ مف ىذه؟ ما أعذب الأنداء

 يحييو   ريِّا طيبيا   ورواءَ يستنشؽ المشتاؽ منيا نفحةً 
 حدبا عميو، ورددت أصداءمف ىذه؟ فتجاوبت أعلاميا

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
ابططططن قتيبططططة، أبططططو عبططططداع بططططن مسططططمم   الشططططعر والشططططعراء ، الناشططططر دار الحططططديث، القططططاىرة،  - ٕ

  ٕٖٗ،ص ٔىط ، جٕٖٗٔ،
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 ٖٙويقطع الشاعر ىذا التساؤل بإجابة الم،تبط الفرح بطيب المقاء: الديوان ص 
 وبو تضوّعت القروف زَكاءَ ىذي )المدينة( كيؼ تجيؿ طيبيا؟

عرية يصططف حالططو وىططو يتنقططل بططين أنحططاء وفططي موضططع آخططر مططن نفثتططو الشطط
المدينططة المنططورة، مقيمططا وصططفو عمططى ثنائيطططات ضططدية تظيططر جمططال المقططاء، وروعطططة 

 ٘ٙ- ٗٙالمكان: الديوان ص 
 ألبست مف نسج الجلاؿ كساءَ غشيت نجودىا وسيولَيا لما

 منيا   ولكف   ىيبةً     وبياءَ وغشت فؤادي رعدةٌ لا خشيةً 
 فكأنني   جاوزت منو   سماءَ بأرضيا جاورت خير المرسميف

 مع   مكةٍ   تتعانقاف     إخاءوكأنيا في الأفؽ جرٌـ سابحٌ 
ف سمت  حتى   تناؿ الوىدةُ    الأنوارَ ليست تناليما الديار وا 

الثنائيطططات الضطططدية التطططي أقطططام الشطططاعر عمييطططا تشطططكيمو الفنطططي تتطططراوح مطططا بطططين 
ىيبطططة –ئيطططات معنويطططة: )رعطططدة لا خشطططية سطططيوليا( وثنا-ثنائيطططات حسطططية: )نجودىطططا 

 –جطططاوزت منطططو سطططماءَ(، و)الوىطططدة  -وبيطططاء(، و)جطططاورت خيطططر المرسطططمين بأرضطططيا
الأنططوار(  إنيططا ثنائيططات تحمططق بآمالططو، وتسططمو بنفسططو الم،تبطططة بجططوار المصطططفى 

 والمجاوزة في شعوره آفاق السماء.
 ثنائية اليدى والضلاؿ:  

بطططططالنبي  -أحيانطططططا  –ودي، وتطططططرتبط وىطططططذه الثنائيطططططة تظيطططططر فطططططي شطططططعر العبططططط
المصطططفى الكططريم صططمى اع عميططو وسططمم، ومدينتططو ال،ططراء طيبططة الطيبططة، إنططو يططذكر 
حطططال الت،يطططر مطططن حطططال الطططذّل إلطططى العطططزّ، ومطططن الضطططلال لميطططدى، ومطططن الشطططقاء إلطططى 

 ٕٓ-ٜٔالسعادة: الديوان ص 
 أنت في   الرحمة   أٌـ وأبُ أييا المبعوث فينا رحمة 

 ثـ   لما جئت عزّ   العربُ عرب شأف في الدنىلـ يكف لم
 فاستضاءت مف سناه يثربُ شعّ مف مكة نورٌ وىدىً 
 ما طواه مشرؽ   أو مغربُ واىتدت منو بلاد وقرىً 
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الشطططاعر يسطططتقي تشطططكيمو الفنطططي مطططن صطططيا ة تقميديطططة، وىطططي صطططيا ة تمطططتقط 
عنطططدما  أنفاسطططيا مطططن أنفطططاس اليجطططرة المباركطططة  حيطططث تتنطططاص مطططع نشطططيد أىطططل يثطططرب

اسططططتقبموا رسططططول اع صططططمى اع عميططططو وسططططمم: )أييططططا المبعططططوث فينططططا جئططططت بططططالأمر 
المطاع(، يواجو شاعرنا المتمقي بألفاظ موحية ومو مة في الخصوصية لتعبر عن 
الالتصاق، والتقارب، بل والتمازج مع نبي الأمة، النبطي الكطريم الطرحيم الطذي جطاوز 

كتنطز ىطذا التمطازج بالجطار والمجطرور: )فينطا(، في رحمتو رحمة اكباء والأميات، وي
ثططم فططي الصططورة الفنيططة لمنططور واليططدى الططذي استضططاءت مططن سططناه يثططرب، وعططمّ نططوره 
جميطططع الطططبلاد والقطططرى فطططي مشطططارق الأرض وم،اربيطططا، إن الثنائيطططة التطططي يقطططيم عمييطططا 

أب( و)لططم  -الشططاعر العبططودي تجربتططو الفنيططة تكططاد تتبططدى فططي جميططع الأبيططات: )أم 
 م،رب(. -قرى( و )مشرق –عزّ العرب( و)بلاد  –يكن لمعرب شأن 

ويواصططل العبططودي بثططو الشططعري فططي وصططف أثططر البعثططة النبويططة متكئططا عمططى 
الأفعطططال المضططططارعة والماضطططية، مسططططتفيدا مطططن خصططططوبة الفعطططل وديمومتططططو، وقدرتططططو 

زّ  التعبيرية عمى تشخيص الانتقال من حال الضلال والذّل إلطى حطال اليدايطة والعط
إن حمى طيبة قد اخضلّ، ولا يخفى أثر الحيا والمطر فطي نطواحي المدينطة بعطد أن 
وطططأت قططدما المصطططفى ثراىططا الطيططب  فطابططت بقدومططو ومقامططو فييططا. الططديوان ص 

ٜٔ-ٕٓ 
 وكذا فضؿ الحيا لا يعزبحؿّ في طيبة فاخضؿّ الحمى 

 طاب بالمغترب المغترب  منذ وافى ربعيا مغترباً 
ويخطططص الشططططاعر العبطططودي المدينططططة المنططططورة برائعطططة أخططططرى، رائعطططة تعططططد مططططن 
روائعطططو الشطططعرية  عنونيطططا بطططط)ريحانة المطططدائن(، فقطططد طابطططت المدينطططة أرضطططا وسطططماء 
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بطيططططب الرسططططول الكططططريم عميططططو السططططلام، وأصططططبب اسططططميا: طيبططططة، ويسططططتيل الشططططاعر 
  ٔقصيدتو بذكر ىذا الاسم قارنا إياه بطيب المصطفى عميو السلام:

 وطاب  اسمُيا .. واىًا  لطيبؾَ  واىا!بطيبؾَ    طابتْ    أرضُيا     وسَماىا
دٍ   عُرى  الحُبّ  عَقْدًا  مذ  حممتَ   ثراىاعَقَدْتَ   ليا   في   قمب كؿِّ    مُوَحِّ

ويسططتثمر الشططاعر حادثططة: بططروك ناقططة الرسططول صططمى اع عميططو وسططمم، تمططك  
قة تختصر مظاىر التحول الذي حلّ بالمدينة بجممطة الحادثة التاريخية برمزية عمي

واحططدة: )بركططت قصططواك(، وتعكططس ىططذه الحادثططة ثنططائيتي المططرارة والحططلاوة، والقططرب 
والبعد، والمجاورة والنأي، حقا إنيا تعكس ىطذا التحطول الطذي شطمل سطيوليا وتلاليطا 

 ٕوجباليا:

                                                 

عمطططى يثطططرب، وىطططو مطططأخوذ مطططن الط يْطططب أي الرّائحطططة طيبطططة: وىطططو الاسطططم الطّططذي أطمقطططو النّبطططي  - ٔ
الحسنة. طابة: وقد ذكر لنا الرّسول الكريم أن اع تعالى ىطو مطن سطمّى المدينطة بيطذا الاسطم 

 .)طابة(
، إرشططاد الططورى بأسططماء مدينططة خيططر الططورى )صططمى اع عميططو وسططمم( انظططر: محمططد شططميم الممبيططاري

. ٚ٘-ٙٗيططططروت: دار الكتططططب العمميططططة، صططططفحة )دراسططططة عططططن أسططططماء المدينططططة المنططططورة(، ب
 بتصرّف.

بن قاينطة وىطو أحطد العمالقطة، ثطمَّ  كانت المدينة المنورة في الجاىمية تسمى بيثرب نسبة إلى يثرب
بعططد ىجططرة النبططي عميططو الصططلاة والسططلام إلييططا والنططزول فييططا سططميت بالمدينططة، وطيبططة وطابططة، 

يثطرب حيططث التثريطب مطن الت،ييطر، أو لأنَّ معناىططا سطماىا النبطي بيطذه الأسطماء لأنّططو كطره اسطم 
يثططرب مططن الثططرب أي الفسططاد، قططال عميططو الصططلاة والسططلام فططي الحططديث: )أمططرت بقريططة تأكططل 
القرى يقولون يثطرب وىطي المدينطة، تنفطي النطاس كمطا ينفطي الكيطر خبطث الحديطد(. رواه مسطمم، 

محدث صطحيب .وانظطر: ، خلاصة حكم الٕٖٛٔفي صحيب مسمم، عن أبي ىريرة، الرقم: 
، بتطاري  ٜ-ٜ-ٜٕٓٓ"سبب تسمية المدينة بيثرب ثم المدينطة بعطد الإسطلام "، إسطلام ويطب، 

  .. بتصرّفٖٓ-ٗ-ٕٛٔٓ
 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٕ
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 آكامُيا   ...   وذُراىا    أباطِحُيا   ...ومذ بَرَكَتْ "قَصْواؾ" فييا  تباركتْ 
ف    كاف   مُرِّا   عيشو    بسواىايَحُؿُّ   بيا   النائي   فيحمو    مُقامو  وا 

ويشططيد الشططاعر بالسططنوات القلائططل التططي قضططاىا الرسططول الكططريم فططي المدينططة 
المنطططورة  حيطططث شطططيدت التحطططول العطططالمي لمتطططاري  البشطططري  فقطططد زكطططا ظطططاىر الأرض 

عميططو وسططمم، ولا تططزال أرجططاء المدينططة تنضططب أرجاؤىططا ونواحييطططا  بوجططوده صططمى اع
بعبططق الطيططب والشططذى الفططواح، كيططف لا وقططد ضططم ثراىططا جسططده الطططاىر صططمى اع 

     ٔعميو وسمم، إنو طيب يتجدد مع كرّ الجديدين: 
 عمى    جيدىا    عِقْدًا   بو   تتباىىحممتَ  بيا  عَقْدًا  مف  الدىر فانثنى

 وما  بَرِحا   ...   لو   ينطقافِ لفاىاظَيْرُ  الأرض  فييا  وبَطْنُيا  زكا  بؾ
 ووالِله   لا  يُمْحى  الذي   بؾ   تاىاكلا  جانبييا  تاه  منؾ  عمى  المدى
 تَجَدَّدَ    دىرٌ    فاح    فيو    شذاىايفوح  شذاىا  منؾ  في الدىر كمما

 ولله     مجدًا     لا يكادُ     يُضاىى!نَفْحُو!ُ  فممو    طيبًا    ليس    يَنفَدُ   
الشاعر العبودي في وقوفو عمى المدينة المنورة وما تحممو من مآثر تميزىطا 

ولن تقف الدراسة عمى تممس دقطائق تصطويره الفنطي،  يعتمد عمى التصوير الموحي
فيططذا يحتططاج دراسططة خاصططة، ذلططك )أن التحديططد الططدقيق لمصطططمب )الصططورة( لططم يكططن 

  وأي محاولططة لإيجططاد تحديططد نيططائي مسططتقر ٕبالمنططال السططيل، او المبت،ططى اليسططير(
 ٖلمصورة ىي محاولة  ير منطقية، إن لم تكن ضربا من المحال.

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
اقد انظر أبي جممين مصطفى، الصورة )الفوتو رافية /البصرية( في الشكل الأدبي عند الن - ٕ

 ٔ٘ٔ، صٕ٘ٔٓ، ٘ٔ –ع  –نشر مجمة مقاربات  –حوارية أم تدافعية  –)مازن عرفة( 
انظطر محمطد عمطي الكنطدي، الرمطز والقنطاع فطي الشطعر العربطي الحطديث، دار الكتطاب الجديططد  - ٖ

 ٔ٘ٔ. صٖٕٓٓ -ٔط –المتحدة، بيروت 
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ي حمّت بمدينة رسول اع صمى اع عميو وسمم  مرت الأرض إن البركة الت
فاستحقت أن تكون أفضل المطدن عمطى وجطو الأرض قاطبطة، كيطف لا وظاىرىطا قطد 
مطن اع عميططو بطأن سططارت عمييططا أقطدام المصطططفى، وتعطططرت أجطواؤه بأنفاسططو صططمى 

 ٔاع عميو وسمم، ثم إن باطنيا ضمّ جسده الطاىر صمى اع عميو وسمم: 
 فسبحاف   مف    بالمكرمات   حَباىا!ليا  مكرماتٌ  يغمر   الأرضَ  فيضُيا
يا    بمحمدٍ   فنالتْ    بو    بيف    المدائف    جاىاوجَؿَّ   الذي    قد    خَصَّ
 عمى   شرؼٍ    لولاؾ   ما   حَسَداىالقد   حَسَدَتْيا   الأرض ظَيْراً  وباطنًا

الأرض وباطنيا، ولا يخفى ما ينضطوي فطي ىطذه الشاعر يكرر ثنائية ظاىر 
الثنائية من معان عميقة ترمز لحياة المصطفى فييا، ثم وفاتو في أرضيا الطيبة، 
وتخططالف التضططاد بططين ثنططائيتي: ظططاىر الأرض وباطنيططا يتناسططب مططع مططا تتميططز بططو 
المدينة من مكانة عظيمة، مكانة تجعميا تختمف عن جميع بقطاع الأرض ومطدنيا، 

أن ىذه الثنائية تجمع ضدين، إلا أنو لا يظير بينيما انفصال أو تباعطد، بطل ومع 
تظيططر الصططمة والتططرابط بينيمطططا، وقططد زاد الشططاعر بتكططراره ليمطططا مططن جماليططة خطابطططو 
الشطططعري، وبطططدا فطططي أسطططموبو التماسطططك والتطططآلف والتكامطططل فقطططد جمطططع بينيمطططا بطريقطططة 

 ره في الذات المتمقية.أضافت قيمة جمالية أسيمت في جلاء المعنى وتأثي
ويخططططتم الشططططاعر قصططططيدتو بختططططام يعكططططس أىميططططة المكططططان المقططططدس: )المدينططططة 
المنططورة(، وتتططأتي ىططذه الأىميططة مططن بعططدين  البعططد الأول: يتمثططل بموضططوع القصططيدة 
الذي خصّ بطو الشطاعر قصطيدتو: المدينطة المنطورة، وقطد وسطميا بطط)ريحانة المطدائن(، 

وال الطططططروائب الطيبطططططة، ونفحطططططات النطططططور والسطططططناء فجطططططاء معجطططططم القصطططططيدة مفعمطططططا بطططططد
والضطططياء، وأمطططا البعطططد الثطططاني فيتمثطططل بطططذات الشطططاعر، ومطططا يحممطططو فطططي وجدانطططو مطططن 
مشاعر، وأحاسيس جاءت متمازجة مع المكان المقدس بصورة رائعطة، ظيطرت فيطو 

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
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المدينة كائنا حيا يخاطبو الشاعر العبودي، ويتعيد لطو بالوفطاء   فيطو مطدين لطيبطة 
طيبطة، عطاجز لا يسططتطيع الوفطاء بمططا يتناسطب مططع الفيوضطات العظيمططة التطي ناليططا ال

   ٔمن مدينة رسول اع صمى اع عميو وسمم: 
 وبالطيب  .. مف  ذا  يستطيع  وفاىا؟سأبقى     مَدينًا     لممدينة    بالسَّنا
 وسَناىا   وما    غاض    يومًا   طيبُياتفيض   عمى   الدنيا    ضياءً   ونفحةً 
 فصار     شريفًا      رَبْعُيا    وحِماىاعميؾ   صلاة    الله   يا   مف   حممتَيا

الشاعر يقفطل قصطيدتو بالصطلاة والتسطميم عمطى النبطي الكطريم، إنطو أجمطل قفطل 
تنيى بو المجالس والخطب والمقالات، ويأتي التناسطب بطين ىطذا الإقفطال وموضطوع 

م العنوان والافتتاح والختام، مما أسيم في إظيطار القصيدة، حيث ساعد عمى تلاح
 جمالية البوح الشعري في شعر العبودي الوطني.

 
  

                                                 

 وصمتني مخطوطة من الشاعر. - ٔ
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 خاتمة
حاولتُ في ىذه الدراسة الكشف عن جماليَّات الثنائيات الضدية في شطعر   

 فيد العبودي الوطني، بمنيج تحميمي سيميائي، وانتيت الدراسة بعدد من النتائج:
ظيرت الثنائيات الضدية في شعر فيطد العبطودي، وبطرزت واضطحة فطي تشطكيمو  -ٔ

لممكطططان، وفطططي تناولطططو الشطططعري لمطططوطن جطططاءت الثنائيطططات متوافقطططة مطططع تجربتطططو 
 الشعرية بلا تكمف أو تصنع ييبط بجمالية النص، أو يخل بتماسكو النصي. 

وأفكطار  جسّد الشاعر العبودي من خلال الثنائيات الضدية ما يحممطو مطن رؤى -ٕ
استطاع أن ينقميا لممتمقي بصورة كمية، وأحيانا جزئية، ولعل مثطل ىطذه القطراءة 
 النقدية تسيم في نقل رؤى الشاعر بصورة تقرب مشاعره وأحاسيسو لممتمقي. 

ىططذه القططراءة النقديططة اقتصططرت عمططى الثنائيططات الضططدية فططي شططعر فيططد العبططودي  -ٖ
يطططز شطططعر العبطططودي، وىنطططاك الطططوطني، وىطططو جانطططب واحطططد مطططن الجوانطططب التطططي تم

ظططواىر جماليططة أخططرى جططديرة بالدراسططة والنقططد نوصططي بدراسططتيا، مثططل التنططاص، 
 والصورة الفنية،  والتماسك النصي. 
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 المصادر والمراجع
 أولا: المصادر: 

 تفضل الشاعر بإرساليا إلي. مخطوطات من الشاعر، -ٔ
، ٔلمنشططر، طالعبططودي، فيططد بططن عمططي، بططوح الصططمت، الريططاض، دار مططيلاد  -ٕ

 ىط.ٔٗٗٔ
 ثانيا: المراجع:

إبراىيم محمد أبطو الفضطل ، عمطي محمطد البجطاوي، أيطام العطرب فطي الإسطلام،  -ٖ
م، ٜٛٙٔىطط ، ٖٛٛٔلناشطر: عيسطى البطابي الحمبطي، القطاىرة، تطاري  النشطر: 

 . ٖط، 
ابططن قتيبططة، أبططو عبططداع بططن مسططمم   الشططعر والشططعراء ، الناشططر دار الحططديث،  -ٗ

 . ٔىط ، جٕٖٗٔالقاىرة، ،
أبططو جممططين مصطططفى، الصططورة )الفوتو رافيططة /البصططرية( فططي الشططكل الأدبططي  -٘

ع  –نشططر مجمططة مقاربططات  –حواريططة أم تدافعيططة  –عنططد الناقططد )مططازن عرفططة( 
– ٔ٘ ،ٕٓٔ٘. 

أبططططو ىططططلال العسططططكري، الفططططروق الم،ويططططة، تحقيططططق: أبططططو عمططططرو عمططططاد زكططططي  -ٙ
 البارودي، المكتبة التوفيقية ، مصر د. ت.

محمططططد البحيططططري، مقارنططططات فططططي السططططرد العربططططي، الانتشططططار العربططططي،  أسططططامة -ٚ
 .ٕٕٔٓ، ٔبيروت، ط

، سطططبب تسطططمية المدينطططة بيثطططرب ثطططم المدينطططة بعطططد ٜ-ٜ-ٜٕٓٓإسطططلام ويطططب،  -ٛ
  ..ٖٓ-ٗ-ٕٛٔٓالإسلام ، بتاري  

حميطططد لحمطططداني، بنيططططة الطططنص السططططردي مطططن منظطططور النقططططد الأدبطططي، المركططططز  -ٜ
 .ٕ٘ٔٓ، ٗط الثقافي، الدار البيضاء، الم،رب،

الخطيطططططب القزوينطططططي، الإيضطططططاح فطططططي عمطططططوم البلا طططططة، تحقيطططططق عبطططططد الحميطططططد  -ٓٔ
 .ٕٗٓٓ، ٕىنداوي، مؤسسة المختار،   القاىرة، ط
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ديططططوب، سططططمير، الثنائيططططات الضططططدية، دراسططططات فططططي الشططططعر العربططططي القططططديم،  -ٔٔ
 .ٜٕٓٓمنشورات الييئة العامة السورية، دمشق، د. ط، 

ضطل إبطراىيم،  البرىطان فطي عمطوم القطرآن الزركشي، بدر الدين، محمطد أبطو الف -ٕٔ
 -ىط  ٖٙٚٔ ٔ، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابى الحمبي وشركائو ط

 م ، ٜٚ٘ٔ
،  ٔسططططططاعي، أحمططططططد، الواقعيططططططة فططططططي الأدب والنقططططططد، دار المنططططططار، جططططططدة، ط  -ٖٔ

 ىط.٘ٓٗٔ
 .ٕٖٛٔصحيب مسمم ، عن أبي ىريرة ، الرقم:  -ٗٔ
 في شعر أمل دنقل. عاصم محمد أمين بين عامر، ل،ة التضاد  -٘ٔ
 .ٕٗٔٓ،ٔعمي عبيد، مقاربات سردية، الانتشار العربي، بيروت، ط -ٙٔ
، إرشططاد الططورى بأسططماء مدينططة خيططر الططورى )صططمى اع محمططد شططميم الممبيططاري -ٚٔ

عميططططو وسططططمم( )دراسططططة عططططن أسططططماء المدينططططة المنططططورة(، بيططططروت: دار الكتططططب 
 العممية.

محمد عمي الكنطدي، الرمطز والقنطاع فطي الشطعر العربطي الحطديث، دار الكتطاب  -ٛٔ
 . ٖٕٓٓ -ٔط –الجديد المتحدة، بيروت 

 من سورة الذاريات.  ٜٗالمصحف الالكتروني، تفسير اكية رقم  -ٜٔ
 . ٔالمعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت،ٍ د.ت. ج -ٕٓ
فريطد أنطونيطوس، منشطورات ميشال بتور، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمطة  -ٕٔ

 .ٜٔٚٔ، ٔعويدات، بيروت، ط
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