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 ثنائية الموت والحياة في شعر إبراىيم ناجي )قراءة تحميمية في الفكرة والأداة(.
  لأخرسعوض عبد الباعث ا
، جامعة كمية الدراسات الإسلامية والعربية بنين القاىرة ،دكتوراه الأدب والنقد

  الأزىر، مصر.
  drawadfarag@gmail.comالبريد الإلكتروني: 

  ممخص:ال
خلبليا  الثنائيات الضدية ىي آلية مف آليات الشاعرية المميمة التي تتجمى مف

رؤى الشاعر الفمسفية للؤشياء، ولمحاتو الإبداعية تجاه الظواىر الكونية، وتكشؼ 
لممتمقي آفاقًا متعددة في النص الشعري، وبذلؾ يتحقؽ الاختلبؼ وتبايف الرؤى 

وتبدو  ،بيف القراء في النص الواحد، وىذا مف سمات النصوص الأدبية الخالدة
ا إزاء الموت والحياة تجربة ناضجة مكتممة التجربة الشعرية عند ناجي لا سيم

الأركاف واضحة المعالـ، فشعر ناجي المعني بتصوير الموت والحياة )بحسبانيما 
ىو في حقيقتو تصوير لمعناء الوجودي للئنساف المعاصر،  مف القضايا الكونية(

ف واىتمامو بالواقع الإنساني الذي تتشابؾ معو القضايا الكونية، مع عنايتو ببيا
وقد فاضت مشاعره بنفحات الطير  ،موقفو تجاه ىذه الرؤى وصياغتيا في شعره

والإيماف وتجميات التصوؼ والصفاء، والتي كانت مردودًا لتجربتو في عموميا، 
وتأثرًا بثقافتو الواسعة في آداب الشرؽ والغرب، ووقوعو تحت مؤثرات شخصية 

في  -وبدت تجربة ناجي  ،ياواجتماعية وعاطفية ودينية أثرت في تجربتو وأثرت
وكأنيا تعبير عف مخاوؼ الإنساف في  -ثنايا حديثو عف ثنائية الموت والحياة

حساسو بعدائيتو إزاء  العصر الحديث، وقمؽ الرؤيا إزاء الزمف وتوتره منو، وا 
أحلبمو وطموحاتو، وىيمنة ىذا الشعور عمى الموقؼ، وكأنو عاش الموت في كؿ 

جي بالمكاف بتفاصيمو وعناصره العموية والأرضية لحظة حياة، كما عبر نا
ّـَ صار شعره رمزًا  بحسبانيا رموزًا موحية عف واقعو وحياتو ومعاناتو، ومف ثَ

رادة الفناء فكاف لمزماف والمكاف تجميات  ،وصورة لذلؾ التوتر بيف إرادة البقاء وا 
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فكاره ورؤاه في شعره، وصارا معينًا ارتوت منو تجربتو، وصيغت مف جمالياتيما أ
تجاه الموت والحياة، وكشفت عف ذلؾ الفناف المطبوع الذي صعد لمسماء في 

 مسراتو، وىبط إلى الجحيـ في مآسيو.
 ،الزماف ،الرمزية ،الحياة ،الموت ،الضدية ،الثنائية ،ناجي الكممات المفتاحية:

 .المكاف
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The dualism of death and life in the poetry of Ibrahim 

Naji (analytical reading in the idea and tool). 

Awad Abdel -Baath Al -Akhras 

Doctorate Literature and Criticism, College of Islamic 

and Arabic Studies Boys Cairo, Al -Azhar University, 

Egypt. 

Email: drawadfarag@gmail.com  

Abstract:  
The dual duets are a mechanism of inspiring poetry, through 

which the poet's philosophical visions of things, and his 

creative glimpses towards cosmic phenomena, reveal 

multiple horizons for the recipient in the poetic text, and thus 

the difference and the contrast of visions between readers in 

one text, and this is one of the features of literary texts The 

immortal, and the poetic experience of Naji, especially about 

death and life, appears to be a mature, complete, clear, clear 

experience, so Naji felt the depicting of death and life 

(according to them from the cosmic issues) is in fact a 

portrayal of the existential trouble of the contemporary man, 

and his interest in the human reality with which the universal 

issues are intertwined with, with He took care of his position 

on these visions and formulated it in his poetry, and his 

feelings overflowed with the navigations of purity, faith, and 

the manifestations of Sufism and serenity, which was a return 

to his experience in its entirety, and influenced by his 

extensive culture in the literature of the East and West, and 

its occurrence under personal, social, emotional and religious 

influences that affected his experience and affected, and the 

experience of Naji appeared - In the folds of his talk about 

the dualism of death and life- as if it is an expression of man's 

fears in the modern era, the concern of the vision of time and 

his tension from it, and his sense of his then about his dreams 

and aspirations, and the dominance of this feeling on the 

situation, as if he lived death at every moment of life, as Naji 
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expressed the place with his details And its upper and land 

elements, according to which they are suggestive symbols of 

his reality, life and suffering, and then his poetry became a 

symbol and a picture of that tension between the will to stay 

and the will The printed artist who ascended to the sky in his 

horses, and fell to hell in his tragedies. 

Keywords: Nagy, Dualism, Opposite, Death, life, 

Symbolism, Time, Place. 
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 :مقـــــدمة
حمػػػد ا خػػػالؽ المػػػوت وواىػػػب الحيػػػاة، المتفػػػرد بػػػالعزة والجبػػػروت والبقػػػاء، ال

 وبعد،المقدر عمى أصناؼ الخمؽ ما كتب عمييـ مف الفناء، 
إذا كانػػػت الحيػػػاة ىػػػي جػػػوىر الوجػػػود وأفضػػػؿ مػػػا يػػػرزؽ الإنسػػػاف، بػػػؿ ليػػػا 
يطمػػب الػػرزؽ، فػػوف المػػوت يبقػػى نيايػػة كػػؿ حػػي ميمػػا طػػاؿ بقػػاؤه، وىػػو الحقيقػػة 

ف الوحيػػػدة ا لتػػػي اتفػػػؽ عمييػػػا النػػػاس جميعػػػاً عمػػػى اخػػػتلبؼ مشػػػاربيـ ومػػػذاىبيـ، وا 
 اختمفوا فيما وراء الحياة الدنيا مف حياة أخرى أوعدميا.

ف تبػايف شػكؿ  ّـَ لـ يخؿ مجتمع إنساني ما مف التفكير في المػوت، وا  ومف ثَ
كوف التفكير وماىيتو، أواختمفت نظراتيـ إليو مع تبايف الثقافات والحضارات، وقد ي

ذلؾ سببًا في اختلبؼ حيواتيـ بنػاءً عمػى تمػؾ النظػرة وذلػؾ التفكيػر، لأنػو   غريػزة 
كامنة في أعماؽ النفس الإنسانية، كغريزة الحياة سواءً بسواء، فكؿ واحػد منػا لديػو 
ف كانػػت غريػػزة الحيػػاة واضػػحة ظػػاىرة الأثػػر فػػي حركاتنػػا  فػػي فطرتػػو الغريزتػػاف، وا 

رى، )غريػػزة المػػوت( لا تظيػػر واضػػحة جميػػة إلا لمػػف وسػػكناتنا، بينمػػا الغريػػزة الأخػػ
 .(ٔ)."أمعف النظر، ولـ تخدعو ظواىر الأمور

ومخػػاوؼ المػػوت ىػػي أقسػػى مػػا يعانيػػو الإنسػػاف فػػي حياتػػو، وميمػػا حػػاوؿ 
اليػػروب منيػػا تناسػػيًا أو تجػػاىلًب، تبقػػى تطػػارده وتحػػيط بػػو، ولمػػا كػػاف الشػػاعر ىػػو 

نسانية تجاه القضايا الكبػرى التػي تشػغؿ أقدر الناس عمى التعبير عف المشاعر الإ
الفكػػػػر البشػػػػري، ذلكػػػػـ أف الشػػػػعر إبػػػػداعٌ بشػػػػري قػػػػائٌـ عمػػػػى الإحسػػػػاس والانفعػػػػاؿ 
والتػأثير، ومػف طبيعتػو أنػو ذو صػمة حميميػة بالوجػداف الإنسػاني ومػا يشػغؿ الفكػػر 
ويحير القمب ويضني العقؿ، لذا كاف الشاعر أقدر مف غيػره مػف أىػؿ الفكػر عمػى 

                                                 

 ،ط /دار اليػػػػلبؿ، بيػػػػروت،ٚد.بيترشػػػػتاينكروف، ترجمػػػػةا نظمػػػػي راشػػػػد، ص لاتقتػػػػؿ نفسػػػػؾ،(ٔ)
 .ت -د
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مشػػػكمة المػػػوت والحيػػػاة، والتعبيػػػر عنيػػػا، وتمثيػػػؿ العاطفػػػة الإنسػػػانية، الإحسػػػاس ب
بػػػػداء رؤيتػػػو تجػػػػاه الوجػػػود )بػػػػيف مػػػوت وحيػػػػاة(  وتجسػػػيد الموضػػػػوع وتشخيصػػػو، وا 

 . ممتعة ومقنعة بصورة فنية
تػػػأثروا بيػػػذه الفكػػػرة  فْ ـ( مػػػف أبػػػرز مَػػػٖٜ٘ٔ-ٜٛٛٔويعػػػد إبػػػراىيـ نػػػاجي )

وقع الاختيار عميو موضػوعًا لمدراسػة،  وشغمت حيزًا كبيرًا مف عالمو الشعري، ولذا
 وليذا أسبابوا 

 أسباب اختيار الموضوع : 
 أىمياا أسباب، الاختيار ليذا دفعني فقد
مكانػة نػاجي الأدبيػة بحسػبانو رمػزًا مػف رمػوز الاتجػاه الوجػداني الرومانسػي فػي  -

  الشعر العربي الحديث.
لدراسة الإبداع الشعري فيو حقؿ خصب  لي( يبدو وجدتو)فيما الموضوع طرافة -

 حوؿ القضايا الفكرية الكبرى التي شغمت العقؿ البشري قديمًا وحديثاً.
حيػاؿ قضػية المػوت والحيػاة  نػاجي تجربػة تناولػت التػي العمميػة غياب الدراسات -

والتعبيػػػػر عػػػػف الحالػػػػة الوجدانيػػػػة التػػػػي انتابػػػػت الشػػػػاعر الإنسػػػػاف، والمضػػػػاميف 
 يات التعبيرية التي استخدميا في ذلؾ.الفكرية التي سيطرت عميو والتقن

الدلالػة  ببنػاء وربطيػا الضػدية لموضػوع الثنائيػات الدارسػة العمميػة الأبحػاث قمػة -
 وتجربة الشاعر الوجدانية والفكرية في بعدىا الإنساني، وأدائيا الجمالي.  

ر حاجػػة المكتبػػة الأدبيػػة ليػػذا المػػوف مػػف الدراسػػة المقترنػػة بػػالفكر الإنسػػاني النيػػ -
خراجو مف سجف الرثاء إلى رحاب فكرية ووجدانية أوسع  تجاه الموت والحياة وا 

 وأعمؽ.
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 أىمية البحث: 
 تكمف أىمية البحث فيما يميا

قضػػية كبػػرى بوصػػفيا  فػػي أنيػػا مسػػتمدة مػػف أىميػػة الموضػػوع )المػػوت والحيػػاة( -
 شغمت الفكر والوجػداف عنػد بنػي الإنسػاف مػف فجػر التػاريز، ومػا زالػت إلػى أف

 يرث اا الأرض ومف عمييا.
 إضافة صفحة جديدة في كتاب الدرس والنقد لعالـ ناجي الشعري. -
ثراء التراكـ المعرفي  - ثبر أغوار النفس البشرية في حديثيا عف الموت والحياة، وا 

 عف النوازع الإنسانية مف خلبؿ شعر ناجي.
 أسئمة البحث: 

 عف أسئمة البحث، وىيا تتجمى أىداؼ الدرس وغايتو مف خلبؿ الإجابة
 الضدية؟ الثنائيات مفيوـ ما
 شعرعند ناجي؟ في الموت والحياة ثنائية بواعث ما

الشػعري عنػد  لمخطػاب الدلالػة المػوت والحيػاة فػي بنػاء ثنائيػة ىػؿ أسػيمت
برازو  ناجي،   الإبداع والتعبير عف الذات الإنسانية؟ عناصر ا 

 منيج البحث:
لمػػنيا الوصػػفي التحميمػػي، مػػع الاتكػػاء عمػػى اتبػػع الباحػػث فػػي ىػػذه الدراسػػة ا

 بعض المناىا الأخرى كالمنيا النفسي.
 : السابقة الدراسات أما

الظػاىرة  ىػذه دراسػة حػوؿ منشػورة بحػوث أو دراسػات عمػى الباحػث يعثػر لـ
 عػف ودراسات بحوث عدة مف أفاد مما لا ينكر أف البحث ولكف في شعر ناجي،

أو الحػديث، ودراسػات فػي شػعر نػاجي  القػديـ، فػي الأدب سػواء الضػدية الثنائيػات
مػػف أبرزىػػاا إبػػراىيـ نػػاجي شػػاعر الأطػػلبؿ لمشػػيز/ كامػػؿ عويضػػة، إبػػراىيـ نػػاجي 
شاعر الأطلبؿ وأحمى قصائده الرومانسية للؤستاذ/ محمد رضواف. ناجي الشاعر 
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للؤسػػػػتاذة/ نعمػػػػات أحمػػػػد فػػػػؤاد، مػػػػع نػػػػاجي ومعيػػػػا للؤسػػػػتاذ غػػػػازي عبػػػػد الػػػػرحمف 
 القصيبي.

 ويات البحث:محت
 ف إضافة إلى الخاتمة والفيرس.وفصلب وتمييدٌ  مقدمةٌ 

ــة:  وتشػػمؿ أسػػباب اختيػػار البحػػث وأىميتػػو، أسػػئمة البحػػث، وخطػػة البحػػث المقدم
 ومنيجو.

، معرجًػا )المصطمح إشـكلاتو وجمالياتـو(تناوؿ مفيوـ الثنائيات الضػدية التمييد: 
لإنسػػاني، عارضًػػا إلػػى الحػػديث عػػف ثنائيػػة الحيػػاة والمػػوت فػػي التػػراث ا

لجانبٍ مف آراء الفلبسفة في قضػية المػوت، وانشػغاؿ العقػؿ العربػي قبػؿ 
بعػػد الإسػػلبـ وتػػوالي  النظػػرةالإسػػلبـ بيػػذه القضػػية، وكيػػؼ تغيػػرت تمػػؾ 
 العصور بعد ذلؾ وصولًا لمعصر الحديث. 

 بعنوافا الفصل الأولوجاء 
 الوجودية(.ثنائية الحياة والموت في مضامين شعر ناجي )الوجدانية و 

 ا رؤية ناجي لمموت والحياة. المبحث الأول
 ا تجارب الشاعر والدوافع التي أثرت في رؤيتو المبحث الثاني

 فجاء بعنوافا  الفصل الثانيأما 
 البُنى الأسموبية في ثنائية الموت والحياة عند ناجي

 الرمزية الصوفية.    – المبحث الأول
 لمكاف.ػ  جدلية الزماف وا المبحث الثاني

 اا تتضمفخاتمة
 أىـ النتائا والتوصيات. 

 فيرس المراجع والموضوعات.
واا أسػػأؿ أف يكػػوف ىػػذا العمػػؿ خالصًػػا لوجيػػو الكػػريـ، وأف ينفػػع بػػو ويثيػػب 

 عميو.
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 التمييد
 مفيوم الثنائيات الضدية )إشكلات المصطمح وجمالياتو(.

 أولا: إشكلات المصطمح
يزخػػػر أدبنػػػا ، و متناقضػػػة متضػػػاربة تمػػػر بوجػػػداف الإنسػػػاف حػػػالات وجدانيػػػة

)الحػػب بػيفا )الخيػػر والشػػر( و الجمػػععنيػا مػػف خػػلبؿ  بأنمػػاط مػػف التعبيػػرالعربػي 
والتجمػػػي( و)المػػػذة والألػػػـ(  التخفػػػيو) والػػػبغض( و)الفػػػرح والتػػػرح( و)الأنػػػا وا خػػػر(

و)الحػػػػػػرب والسػػػػػػمـ( و)الحركػػػػػػة والسػػػػػػكوف( و)الحمػػػػػػـ والواقػػػػػػع( و)العػػػػػػدؿ والظمػػػػػػـ( 
 ب( و)الجػػدب والخصػػب( و)الشػػباب والشػػيب( و)الشػػؾ واليقػػيف(و)الحضػػور والغيػػا

رد فعؿ  الشعراءو)الموت والحياة(...... ويعد وجود تمؾ الثنائيات الضدية في شعر 
مػػف انفعػػالات وجدانيػػة متضػػادة، ويقػػوؿ  ـرىو ونتيجػػة حتميػػة لمػػا يجػػيش فػػي صػػد

 فضػؿ لػىإ يحتػاج عظيمًػا بابًػا المعػاني تقابػؿ فػي أف اعمػـ" ا الإمػاـ الزركشػي
  .(ٔ)تأمؿ

ومما لا شؾ فيو أف تتبع تمؾ الثنائيات في شعر أحد الشعراء، والتأمؿ فيما 
ترمػػػي إليػػػو يكشػػػؼ لممتمقػػػي أسػػػرارًا نفسػػػية وأبعػػػادًا شػػػعورية مكثفػػػة تػػػنـ عػػػف تجربػػػة 

 إنسانية عميقة وفمسفة دقيقة وفيـ حقيقي لمحياة ووعي تاـ بالوجود ومشاكمو.  
 تعريف الثنائيات الضدية:

ينتفي  المذاف ىما المتضاداف :" بقولو المتضاديف العسكري ىلبؿ أبو يعرؼ
 ذلؾ عميو يوجد الذي الوجو عمى ىذا وجود كاف إذا عند وجود صاحبو أحدىما

                                                 

للئمػػػاـ أبػػػي عبػػػد اا بػػػدر الػػػديف محمػػػد بػػػف بيػػػادر الزركشػػػي  ، القػػػرآف عمػػػوـ فػػػي البرىػػػاف(ٔ)
 ، صيدا ، العصرية ، ط/ المكتبةٖٕٛ/ٖ ، إبراىيـ الفضؿ أبو محمد ىػ(، تحقيؽٜٗٚ)ت

 ـ.ٕٗٓٓبيروت، 
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 واحد موضوع في يتعاقباف  والضدافويقوؿ الجرجانيا  (ٔ)والبياض كالسواد
    (ٕ)اجتماعيما يستحيؿ

فمسػفية ليػا أبعادىػا الفكريػة والفمسػفية  رةوالثنائيػات الضػدية فػي أصػميا ظػاى
 مجاؿ سيما في ولا وتعمقت فييا، الإنسانية العموـ مف مجموعة إلىت والتي امتدّ 

 الأدبي. النقد
ولقػػػػد عُنيػػػػت الدراسػػػػات النقديػػػػة بموضػػػػوع الثنائيػػػػات الضػػػػدية فػػػػي الخطػػػػاب 

 القػديـ صػرالع الإنساف منذ تفكير الأدبي منذ القدـ، فيذه الثنائيات تمثؿ   جوىر
، إلى   .(ٖ) الصادقة الجمالية الرؤية أساسو أدبي عمؿ منيا يخمو يكاد ولا اليوـ

حيػػػث درس النقػػػاد العػػػرب القػػػدامى الكثيػػػر مػػػف القضػػػايا البلبغيػػػة والأدبيػػػة 
والنقديػػة فػػي شػػكؿ مجموعػػات ثنائيػػة مثػػؿا المفػػظ والمعنػػى، الطبػػع والصػػنعة، والكػػـ 

وض...الز مف القضايا التػي أثبػت النقػاد والكيؼ، الصدؽ والكذب، الوضوح والغم
ف لـ يكف بينيما يف في العممية الفنية الإبداعيةقابميمف خلبليا وجود طرفيف مت ، وا 

تنػػاقض إلا أف وجودىمػػا معػػا ضػػرورة لا غنػػى عنيػػا، ووجػػود أحػػدىما دليػػؿ عمػػى 
 .وجود ا خر

يعػػرؼ  وقػػد وافػػؽ مصػػطما الثنائيػػات الضػػدية فػػي الشػػعر العربػػي القػػديـ مػػا
 عمى التأكيد وىي أدوات بديعية يتجمى بيا .(ٗ)والمقابمة عندىـ بالتضاد أو الطباؽ

 جمالي. بوعي العمؿ الأدبي تشكيؿ يعمؿ عمى الذي الفني الحضور مستوى

                                                 

 ،  ٗٙٔ ص البػارودي، زكػي عمػاد العسػكري، تحقيػؽ ىػلبؿ المغويػة، لأبػي الفػروؽ(ٔ) 
 .ط/ المكتبة التوفيقية، بمصر

 ـ.ٜ٘ٛٔبيروت لبناف مكتبة ، ط/ٕٗٔص ، التعريفات لعمي بف محمد الشريؼ الجرجاني(ٕ) 
، ط/ النػادي الأدبػي ٜ٘نبيمة إبػراىيـ، ص المغوية، د. الدراسات نظر وجية مف الرواية نقد (ٖ)

 ـ.ٜٓٛٔبالرياض 
الييئػة ، ط/  ٛ٘ٔينظرا الثنائيات الضدية في الشعر العربػي القػديـ، سػمر الػديوب، صا (ٗ) 

 ـ ٜٕٓٓالسورية العامة لمكتاب، دمشؽ، 
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ّـَ فمػـ يغفػؿ النقػاد العػرب  ظيػرت فقػد الضػدية، الثنائيػات مفيػوـ عػف ومف ثَ
يعػرؼ بكتػب  مفيػوـ بمػاال بيػذا الصػمة الوثيقػة ذات الدراسػات لممفػاىيـ بعػض

 والمحاسػػػػف ىػػػػػ(ٕ٘٘ت لمجػػػػاحظ،( والأضػػػػداد الأضػػػػداد، كالمحاسػػػػف
ىػ(، والأضداد في كلبـ ٕٖٚػ( والأضداد )للؤنباري ت ىٕٖٓتلمبييقي،(والمساوئ

 ىػ(...ٖٔ٘العرب )لأبي الطيب الحمبي، ت
ىػػذا، وتعنػػي الثنائيػػات الضػػديةا وجػػود أمػػريف متضػػاديف مػػرتبطيف يربطيمػػا 

وىػػي فكػػرة تقػػوـ عمييػػا حركػػة الكػػوف وقانونػػو، وىػػي نػػاموس الطبيعػػة ربػػاط واحػػد، 
الكونيػػػة، فػػػالنور والظممػػػة فػػػي النيػػػار والميػػػؿ ثنائيػػػة ضػػػدية يجمعيػػػا اليػػػوـ، والفػػػرح 
والحػػػزف متضػػػاداف فػػػي القمػػػب، وكػػػذلؾ النجػػػاح والإخفػػػاؽ، والغنػػػى والفقػػػر، والعمػػػـ 

ليػػػتـ الإيقػػػاع  والجيػػػؿ، والصػػػحة والمػػػرض.... حيػػػث يختفػػػي أحػػػدىما وراء ا خػػػر 
الكوني المنظـ بيف  إيجاب وسمب، وذكر وأنثى، وزيادة ونقصػاف.. ويػرى الػبعض 
أف ىػػذه الأضػػداد يبحػػث كػػؿ طػػرؼ منيػػا عػػف طرفػػو ا خػػر  ليتحػػدا معًػػا مكػػونيف 
الوحػػدة الأصػػمية، ويػػرى آخػػروف أف ىػػذه الأضػػداد تقػػوـ عمػػى صػػراع أبػػدي بعضػػيا 

   .(ٔ)الحياة والتوليد لاستمرارمع بعض، ويروف أف ىذا الصراع مصدر الخمؽ 
أضؼ إلى ذلؾ أف العلبقة بيف الثنائيات الضدية عند المناطقػة ىػي علبقػة 
تضػػػاد  أي تػػػوازف بػػػيف طرفػػػي الثنائيػػػة، أمػػػا علبقػػػة التنػػػاقض فتقػػػوـ عمػػػى النفػػػي، 

 .(ٕ)الطرؼ ا خر فوجود طرؼ ينفي وجود
 قػوانيف الطبيعػة الأزؿ بحسػبانيا قانونًػا مػف منػذ موجػودة الضدية والثنائيات

 التعدد إلى الثنائية تشير فحيف كمي، واحد في يتوحداف طرفي الثنائية التي تصير
                                                 

، ط/ المركػػز الإسػػلبمي  ٜالمصػػطما ودلالاتػػو، سػػمر الػػديوب، صا –الثنائيػػات الضػػدية (ٔ)
 ـٕٚٔٓلمدراسات الاستراتيجية، 

، ط/ ٖٙإيضاح المبيـ في معاني السمـ، أحمد دمنيوري، ص -ينظرا رسالة في المنطؽ(ٕ)  
 .ىػٕٚٗٔبيروت،ٕمكتبة العارؼ، ط
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 الخيػر، جػوىره فػي ينػاقض والتكامػؿ، بيػاف ذلػؾ أف الشػر لا الوحػدة إلػى تنتيػي
 بالضػد)الرذيمة(،  باقترانيػا إلا الفضػيمة تظيػر فػلب لوجػوده، ولازـ لػو، مػتمـ ولكنػو

 ضػدّ  مػف شػيء لكػؿ بػد فلب اقترانيابضدىا، غير لشجاعة مفأو ا لمكرـ معنى ولا
 .(ٔ)ويوضحو  يميزه،

 المعرفية الحقوؿ بتعدد الحديث العصر في الثنائيات ىذا، وقد تعدد مفيوـ
 والناقػد، المبػدع لػدى مسػتقرًا الثنائيػات بػات غيػر أف مفيػوـ والمرجعيػات الثقافيػة،

 ليفػي( جيػود منػذ وسػاط الأدبيػةفػي البيئػات والحقػوؿ النقديػة والأ يتػداوؿوصػار 
 فػي يتمثػؿ الكػوف أف مؤكػدًا الثنائيػات مفيػوـ نظريتػو فػي تبنػى الػذي )شػتراوس

 إذ نفسػو، الوقت في متكاممة ولكنيا تبدو متعارضة، التي الثنائيات مف مجموعة"
 عمػى مبنيػة والحيػاة ىػذا التعػارض، خػلبؿ مػف إلا التكامػؿ ىػذا يػتـ أف يمكػف لا

 .(ٕ)"كامؿالت ىذا مف أساس
 أمر في المصمحة أف اعمـ:" ىػ( فقاؿٕ٘٘وقد سبؽ إلى ذلؾ الجاحظ )ت 

 والمكػروه بالنػافع، والضػار بالشػر، الخيػر امتػزاج مػدتيا انقضػاء إلػى ابتػداء الػدنيا
  الخمػؽ، ليمػؾ صػرفًا الشػر كػاف ولػو ،بالقمػة والكثػرة بالرفعػة، بالسػار، والضػعة

 الفكػرة عػدـ الفكػرة، ومػع أسػباب طعػتوتق المحنػة، سػقطت محضًػا كاف الخيػر أو
  .(ٖ)الحكمة  يكوف عدـ

العموـ  مف ففٍ  كؿ كاف لو :"إذ يقوؿ )ىػٕٙٚويؤيده في ذلؾ ابف قتيبة )ت 
 الأشياء تعرؼ فضائؿ لأف جمي  ولا خفي ولا متعّمـ لا و عالـ يكف لـ واحدًا شيئًا

                                                 

 . ٓٔالمصطما ودلالاتو، سمر الديوب، صا–ينظرا الثنائيات الضدية (ٔ)  
 .ٛ٘المغوية، د.نبيمة إبراىيـ، ص الدراسات نظر وجية مف الرواية نقد (ٕ)
،ط/ دار الكتػػػػب ٖٗٔ/ٔىػػػػػ( ٕ٘٘لأبػػػػي عثمػػػػاف عمػػػػرو بػػػػف بحػػػػر االجػػػػاحظ )ت –الحيػػػػواف (ٖ)

 ىػٕٗٗٔ، ٕبيروت ط–العممية 
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 والصغير بالكبير، بالمر، والحمو بالضر، والنفع بالشر، يعرؼ بأضدادىا، فالخير
  .(ٔ)بالظاىر  والباطف

 والمرأة، والصػحة والرجؿ، والموت ثنائيات مرتبطة ببعضيا كالحياة ووجود
والفقر.... في حياة الإنساف لو قيمتو فلب يمكػف فصػؿ ظػاىرة مػا  والغنى والمرض،

أو فيميػػػا بمعػػػزؿ عػػػف ضػػػدىا، فمػػػثلًب سػػػرّ بقػػػاء الإنسػػػاف، واسػػػتمرار حياتػػػو مػػػوت 
وتجػػػددىا، فكػػػؿ شػػػيء يشػػػتمؿ عمػػػى ضػػػده، ويشػػػكلبف سػػػيرورة متسػػػارعة خلبيػػػاه، 
  .(ٕ)داخمياً 

ومػػػػف ىنػػػػا يظيػػػػر جػػػػلبؿ التضػػػػاد فػػػػي الحيػػػػاة وقيمتػػػػو فػػػػي إثػػػػراء التجػػػػارب 
آليػػػة مػػػف آليػػػات  الضػػػدية ىػػػي الإنسػػػانية لاسػػػيما عنػػػد الشػػػعراء  لأف الثنائيػػػات

شػياء، ولمحاتػو الفمسفية للؤ الشاعر رؤى خلبليا مف تتجمى التيالمميمة  الشاعرية
 الشعري، النص في متعددة آفاقًا لممتمقي وتكشؼ الإبداعية تجاه الظواىر الكونية،

الواحػد، وىػذا مػف  الػنص فػي القػراء بػيف وتبػايف الػرؤى الاخػتلبؼ يتحقػؽ وبػذلؾ
 سمات النصوص الأدبية الخالدة.

  : الضدية الثنائية ثانيا: جمالية
الضػدية  الثنائيػات ، فػوف جماليػةأمػا عػف جمػاؿ التضػاد فػي العمػؿ الأدبػي

بيػت  شػطر جممػة نثريػة، أو فػي ضػديف بػيف الجمػع عػف-في غالب الأمر – تبرز
الجدليػة  مف خلبؿ الحركػة لمنص الفكرية البُنى تعميؽ إلى يؤدي وىذا مف الشعر،

 .الضدية الثنائية المثارة بيف مكونات
ة، والحقػػػػػػائؽ، كمػػػػػػا أف الثنائيػػػػػػة الضػػػػػػدية تػػػػػػنظـ المفػػػػػػاىيـ، والقػػػػػػيـ المعرفيػػػػػػ

والتصورات عف الكوف والحياة والإنساف، ويػتـ عمػى أساسػيا التمييػز بػيف الأشػياء، 
                                                 

 أحمد ، تحقيؽ )ىػٕٙٚلأبي محمد عبد اا بف مسمـ ابف قتيبة )ت  ،القرآف مشكؿ تأويؿ(ٔ)  
 بيروت.  ، العممية ،ط/المكتبةٚٛ ص صقر،

 . ٜٕالمصطما ودلالاتو، سمر الديوب، صا–الثنائيات الضدية (ٕ) 



 

414 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

دراؾ اختلبفيا، ومف غيػر التقػابلبت يتعػذر عمػى الإنسػاف أف يتعػرؼ  وتصنيفيا، وا 
 .(ٔ)المحيط حولو 

 تجتمػع إذ  لمػنص رحبػاً  فضػاءً  تولِّػد الضػدية أضػؼ إلػى ذلػؾ أف الثنائيػات
 فيو. الدلالة وتعدد إمكانات النص وتثريو، فتغني تمفة متضادة،مخ علبقات جممة

 فوجػود إيقاعاتػو، انسػجاـ الأدبػي دليػؿ الػنص فػي الثنائيػات أف وفػرةكمػا 
 مػف عميػو مزيػدًا تضػفي الواحػد الأدبي النص في المتضادة مجموعة مف الأنساؽ

 أكػاف سػواء تعػيش فيػو وتصػوره بػالكوف الػذي صػمة ذاتا لأنيػ والحركػة، الحيويػة
 الجماليػة الخصػائص تجتمع فييػا باجتماعيما لذا بالتكامؿ  أـ بالتضاد الأمر ذلؾ

 وتنشط الشعور.الإحساس  وقظت التي مضديةل
 المتولدة والمفارقة يثير الدىشة المتضادة الثنائيات ولا ريب في أف اجتماع

 إذ شػعري واحػد  بيػت أو واحػدة، جممػة أو واحد، موقؼ في الضديف عف اجتماع
 عػف معرفيػاً  تصػورًا يولػد مػا وىػذا ضػده، وبػيف بينػو الموازنػة إمكػاف الضػد يػوفر

 مػثلبً  فثنائيػة النػور والظػلبـ ثنائيػة، مػف ثنائيػة توليػد عمػى المتمقػي يسػاعد الأشياء
الحمػـ والواقػع، وثنائيػة الحضػور والغيػاب تحيػؿ عمػى  ثنائيػة عمػى تحيػؿ أف يمكػف

 ثنائية الخفاء والتجمى وىكذا...  
 أساسػي مصػدر  تتجمػى فػي أنيػا الضػدية الثنائيػاتدير بالذكر أف قيمة وج

  (ٕ)التضػاد درجػة بازديػاد الػنص فػي الشػعرية تترفػع درجػةو  الشػعرية، مصػادر مػف
ثارتو في المتمقي  يوثر ويأتي تأ النسؽ التعبيري مف  في الثنائيةمماتحويو طبيعة  وا 

 الموضػوع سواء فػي توضديو  ،إضماره مف خلبؿ مراوغة، و ةمخاتم مف المتضاديف
 امػو  الػنص يظيػره مػاب  الإثػارة زيػادة إلػى يػؤدي مػا وىػذا ،أو المغػة أو الصػورة

                                                 

 . ٖٓالمصطما ودلالاتو، سمر الديوب ، صا–الثنائيات الضدية (ٔ) 
 . ٜ٘ٔ، سمر الديوب، صاالمصطما ودلالاتو–الثنائيات الضدية (ٕ)
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بفعؿ التضاد الػذي يظيػر شػيئًا، ويخفػي فػي طياتػو أشػياء يقصػدىا المبػدع  يضمره
  ولا يبوح بيا.

 الػنصّ  فػي خاصػة شػاعرية فػي توليػد الضػدية أيضػا الثنائيػات ويبػرز دور
لوظيفة الجمالية المتمثمة في إثارة الدىشة والمفارقة المتولدة مف الأدبي مف خلبؿ ا

اجتمػػػاع النقيضػػػيف فػػػي البيػػػت الشػػػعري الواحػػػد، وكػػػذلؾ فػػػي القصػػػيدة كميػػػا، فكمػػػا 
عػف  يتعايش النقيضاف في الحياة ويتدافعاف، يتعايشاف في القصيدة الواحدة فضػلًب 

 تػنجـ والتػي " الجماليػةوىذا مف مظاىر  ،ويتجاذباف بؿ يتصارعاف، البيت الواحد
 الفكريػة البنيػة تعميػؽ إلػى والػذي يػؤدي واحػدة، بنيػة فػي الضػديف بػيف الجمع عف

 ."(ٔ) الثنائيات الضدية بيف الجدلية بالحركة لمنص
ذا كانت الثنائيات  متضاديف  معنييف بيف تقابؿ  -في أصميا -الضدية  وا 

 البنيػة داخمػو، وتعميػؽ علبقػات شػبكة الػنص، وبنػاء داخػؿ الػدلالات توليػد لأجػؿ
 الثنائيػات بعػض الثنائيػات، فػوف   بػيف بالحركػة الجدليػة القائمػة لمػنص الفكريػة

 ميمًػا دورًا تمعػب شػاعرة بػروح والذات الوجود في التأمؿ ضوء في الضدية تتجمى
 والحػوارات الدراميػة والمشػاىد الفنية الصور لخمؽ بيف الثنائيات  الصراع بناء في

  .(ٕ)النص الأدبي في ميةوالداخ الخارجية
ّـَ باتػت الثنائيػات القػراءة  فػي الأساسػية الركػائز أىػـ مػف الضػدية ومػف ثػَ

تعػد   الضػدية الثنائيػاتف الػنص  البُنػي الفنيػة فػي عػف تحاوؿ الكشؼ التي التحميمية
 فػي بالجانػب المغػوي الاعتنػاء حيػث والسػيمائية، البنيوية الدراسات في ميمة مادة

                                                 

 . ٔٔٔالمرجع السابؽ، صا(ٔ)
 د. صػالا /نػاجي، إعػداد لعبػداا "السَّفينة حَارس" رواية في الدلالة وبناء الضدية الثنائيات(ٕ)

، ٕٕٔٓلسػػػػػػنة  ٔٔالسػػػػػػييمي، مجمػػػػػػة ا داب لمعمػػػػػػوـ المغويػػػػػػة والأدبيػػػػػػة عػػػػػػدد أحمػػػػػػد
 بتصرؼ يسير.ٜٕٙص
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 أىميػة عػف الكاشػؼ السػيميائي والتأويؿ الدلالة أىمية عف والبحث ،المغوية البنية
  .(ٔ)الاتجاىيف بيف التعالؽ ىذا ضوء في الخطاب وترجمة الأدبي التمقي لمنص
المتمقػي،  فػي وأثػره الضػد إلػى أىميػة الجرجػاني القاىر الإماـ عبد أشاروقد 

 حتػى ينيفالمتبػا تػأليؼ فػي السػحر يعمػؿ عمػؿ أنػو فػي تشػؾ ىػؿ:"عنػو بقولػو
 يريؾ وىو ،والمعرؽ المشئـ بيف ما والمغرب، ويجمع المشرؽ بيف ما بُعد يختصر

 وينطػؽ القائمػة، والأشػباح الماثمػة، فػي الأشػخاص شػبيًا بالأوىاـ لممعاني الممثمة
 التئػاـ ويريؾ الجماد، في الحياة ويريؾ الأعجـ، البياف مف ويعطيؾ الأخرس، لؾ

  .(ٕ)مجتمعيف  والنار والماء ،مجموعيف والموت بالحياة فيأتيؾ الأضداد، عيف
 المعنػى وبنػاء الدلالػة انفتػاح إلػى يحيػؿ التنويو مف الإماـ عبد القاىر وىذا

 النقيضيف. بيف الجمع الخطاب مف خلبؿ تمقي في
كما يمكف القوؿ بأف استخداـ الثنائية الضدية عنػد الشػاعر العربػي لا سػيما 

تجلبء نظػػرة الإنسػػاف لمحيػػاة والأحيػػاء، وفيػػـ فػػي العصػػر الحػػديث سػػاعده عمػػى اسػػ
 نفسػػو ومػػا يثػػار فييػػا مػػف تناقضػػات، بػػؿ لكػػؿ مػػف الػػدنيا وا خػػرة وتصػػوره لمػػا ىػػو

 نظرة عميقة وجديدة عمى عالمنا الأدبي والفكري.بذلؾ ولربما كوف  ،أبقى منيما
تعػا بيػا الحيػاة  فالثنائيػة  التػي الاختلبفػات عػف تفصػا الضػدية والثنائيػات

 الضديّ أمر والتقابؿ ،ية ىي الصيغة الأساسية لتكويف المفيوـ عند الإنسافالضد
 أماـ أنفسنا لوجدنا ذلؾ ولولا الاختلبفات، عمى نقعُ  فبو الإنسانية  لممعرفة أساسي

واكتشػاؼ ىػذا  (ٖ)" للئدراؾ عندئذ قابمة تكوف ولا عشوائيّ، نحو عمى أشياء تتوالى
 راءة والتفسير والتحميؿ.التضاد والتقابؿ ميادٌ رئيسٌ لمق

                                                 

 بتصرؼ يسير.ٖٖٓالمرجع السابؽ، ص(ٔ)
رضػا،  رشػيد محمػد تحقيػؽ البيػاف ، للئمػاـ عبػد القػاىر الجرجػاني، عمػـ فػي البلبغػة أسػرار(ٕ) 

 ـ.ٜٛٛٔبيروت، ط أولى  العممية، الكتب دار  ط/ ٔٔٔص
قبػاء  دار ،ط/ٕ٘ص إبػراىيـ، د. السػيدالرواية، دراسة لمنػاىا النقػد الأدبػي،  نظرية :ينظر (ٖ)

 ـ ٜٜٛٔ القاىرة، لمطباعة والنشر،
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ذا كاف لمثنائيات والامتاع، فوف  التعبير في يغفؿ ولا لا ينكر دورٌ  الضدية وا 
 الاسػتدلاؿ عمػى القائمػة فػالحجا العقميػة لا يقػؿ أىميػة وقيمػة  الإقنػاع دورىػا فػي
 قنػاعالإ مػف وسػائؿ بينيمػا الشاسػعة لتبيػيف المفارقػة المتناقضػيف  بػيف والمقارنػة

 القبػيا، السػمبي مػف الحسػف، وتنفػر الإيجػابي إلػى فتميػؿ ،ي الػنفسالػذي يػؤثر فػ
 والبرىاف والحجاج الشيئيف، كما أف الجدؿ ميزةَ  المقارنة ىذه تُظيِر الأقؿ عمى أو 

لى، التضاد إلى تحتاج كّميا  بيف ذلؾ أف الربط  بيف المتناقضيف والمقارنة الربط وا 
وذلػؾ  (ٔ)المتمقػي فػي  والمعػاني الفكريػة الأخلبقيػة العواطػؼ يثيػر المتنػافرة الأشياء

  . التنافر ويعيشيما وىذا المفارقة، ىذه يممس لأنو
ولػـ لا؟   المرجػوة، الغايػة وتحقيػؽ والإقنػاع التػأثير إلػى تػؤدي الإثػارة وىػذه

الحقػائؽ  تعريػة إلػى اليادفػة السػياقات فػي يسػتغؿ مػا أكثػر يسػتغؿ " فالتضػاد
 . "(ٕ) النقيضيف بيف اليوة لبعد وذلؾ لمساوئ،وا الحسنات عف والإبانة وكشفيا،

 الذىف، عف المعاني الغائبة واستحضار التذكر عمى يساعد كما أف التضاد
 تعبيػري نمػط الضػدية فالثنائيػات عنػاء، دوف إلينػا ويحضػره بضػده، يػذكرنا فالضد
 العقػؿ . حيػث يعمػؿ(ٖ) الحفػظ إلػى الػذاكرة حاجػة بتمبيػة لمتػذكر، ويقػوـ محفػز

 فيجمػػع بينيػػا جمعػػا  ،المواقػػؼ مػػف الضػػدية فػػي كثيػػر وفقػًػا لمثنائيػػات البشػػري
 الػرؤى مستوى عمى ستؤوؿ التقابلبت والثنائيات   ىذه أف لا مناص عنو، بمعنى

 المعاني بيف وعبر التعالؽ المطاؼ، في نياية وألفة تكامؿ إلى النظر وجيات أو

                                                 

 الييئػة ،ط/ ٘٘ قطػب، ص محمػد ، الكػريـ القػرآف فػي التصػوير جماليػات مػف : ظػرين (ٔ)
 ـ.ٕٙٓٓ، ٕالقاىرة، ط –لمكتاب  العاـ المصرية

، ط/ دار ٓٙص عػامر، بنػي أمػيف محمػد عاصػـ إعػداد/ دنقؿ، أمؿ شعر في التضاد لغة(ٕ) 
 ـ.ٜٜٙٔصفاء لمنشر و التوزيع ،

 ، ط/ٕٗص الكػواز، كريـ ، محمد القرآنية الظاىرة مف الشفاىي الجانب اا، كلبـ ينظرا(ٖ) 
 ـ.ٕٕٓٓالساقي، بيروت  دار
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 الألفػة فيػو تتجمػى امعج معنى عاـ نحو التكامؿ إلى كذلؾ تسعى كما المتضادة 
  ."(ٔ)وموضوعو النص الأدبي فكرة وىو والتكامؿ

ّـَ فالتضػاد  فػي صػار بػؿ وضػده، الشػيء بػيف تبػايف مجػرد يعػد لػـ ومػف ثػَ
 الضدية تداعياتيا في متقابمة وموضوعية نفسية حالات عف يعبر أسموبًا صميمو

  (ٕ)بعضا بعضو يوضا مما
 فاعمية ذات سيمائية دلالات مف موتحم وما الضدية وعميو تصير الثنائيات

 جمالية وفكرية، وىذا مما يزيد مف تماسؾ النص الأدبي. 
 التعبيػر، مقومػات ومػف ىنػا صػار التضػاد الثنػائي  فػي العمػؿ الأدبػي مػف

ولػـ يعػد  الخاصػة، جمالياتػو جػوىري فػي ولػو دور الػنص، وأسػاس مػف أسػس بنػاء
الشػكؿ، بػؿ ىػي  عمػى مقتصػرة ئػدةزا عمػى أنيػا حميػة الثنائيػات الضػدية ينظر ليذه

 أسرارىا.  عمى والوقوؼ جديرة بالتأمؿ
الػنص الأدبػي  الثنائيػات الضػدية فػي تفعيػؿ ولعػؿ بمػا سػبؽ تتضػا أىميػة

ضفائيا نتاج الإقناع في والحركة عميو، ودورىا البارز الحيوية وا   الدلالة، والتأثيروا 
 بػيف  ربػط بػو مػف ـتقػو  ومػا دىشػة ومفاجػأة، مػف الثنائيػات تقدمػو إضػافة لمػا

عمػى مػا فييػا مػف ضػدية، ومػف  المعػاني بػيف وتناسػب بينيمػا المتناقضػيف وتفاعػؿ
الضدية وما ينجـ عنيػا مػف  المتمقي مع الثنائيات ذىف في تولد التي ثـ فالدلالات

الفني، كثمرة مف  الثراء مف تشكؿ نوعًا الأسئمة كالمطر أو سيلبنيا كالنير انيمار
 ىذا التضاد.  ثمار

  

                                                 

   ٖٖٓالسَّفينة  ص حَارس" رواية في الدلالة وبناء الضدية الثنائيات(ٔ) 
وأسػموبية( حسػيف جمعػة،  فكريػة جماليػة دراسػة القرآنػي) الػنص فػي الجمػالي التقابػؿ ينظػرا(ٕ) 

 ـ.ٕ٘ٓٓ، دمشؽ ، النمير دار منشورات ،ط/ ٖٙٔص
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 ثنائية الموت والحياة :
وردت الكممتػػاف فػػي المعػػاجـ العربيػػة ومعناىمػػا متنػػاقض بػػيف الحركػػة التػػي 
ىي سمة الأحياء، والسكوف الذي ىو سمة الأموات، يقوؿ صاحب لساف العػربا  
الحيػاة نقػػيض المػػوت والحػػي نقػػيض الميػػت.. والجمػػعا أحيػػاء، والحػػي كػػؿ مػػتكمـ 

)ومػػػا يسػػػتوي  :بػػػػات مػػػف كػػاف طريًػػػا ييتػػز، وقولػػػػو تعػػػػالىنػػػاطؽ، والحػػػػي مػػػف الن
حيػػػاه اا أيا أبقػػاه أو ممَّكػػو، ويقػػاؿا حيػػاؾ وأبقػػاؾ، :ويقػػػاؿ ) الأحيػػاء والأمػػوات

وَجَػدْنَاىَا حيَّػة (ا )وأَحْيَيْنػا الَأرضَ  .مُخْصِبة كَمَا قَالُوا فِي الجَدْبِ مَيِّتَةٌ  :وأَرضٌ حَيَّة
ػػة. وأَحْيَػػا القػػوُـ أَي صَػػارُوا فِػػي الحَيػػا، وَىُػػوَ الخِصْػػب. وأَتَيْػػت الَأرضَ  النبػػاتِ غَضَّ

.  (ٔ)أُحْيِيَػت الَأرض إِذَا اسْػػتُخْرِجَت :وَقػَاؿَ أَبػو حَنِيفػَةَ  .فأَحْيَيتيػا أَي وَجَػدْتُيَا خِصْػبة
وكؿ مػا سػكف فقػد مػات، فيقػاؿا   يرد أصؿ الموت في كلبـ العرب إلى السكوف و

د رمادىػا فمػـ يبػؽ مػف الجمػر شػيء، وماتػت الػرياا ركػدت ماتت النار موتا أي بػر 
 . (ٕ)وسكنت 

( تضػايؼ شػديد ا صػرة  إذ المـوت والحيـاةومف الواضا أف بيف المفظػيف )
إف تسػػػػميمؾ بأحػػػػدىما يجػػػػرؾ إلػػػػى التسػػػػميـ بػػػػا خر، وذكػػػػرؾ لأحػػػػدىما يستحضػػػػر 

 ا خر. ألـ تلبحظ أف بيف الموت والحياة معانقةً لايمكف إنكارىا؟ 
سػػبؽ وأف ذكرنػػا أنػػو منػػذ بػػدء الخميقػػة وعمػػى مػػر العصػػور وحتػػى ا ف وقػػد 

وقضية الحياة والموت ىي أكبر القضايا التي شغمت تفكير الإنساف، وأخذت حيزًا 
 مػػف حيرتػػو وأسػػئمتو لمكػػوف، وقػػد تجػػاوزت أسػػئمتو مشػػكمة المػػوت إلػػى السػػؤاؿ حػػوؿ 

د بنػي الإنسػػاف، ع مصػدر القمػؽ عنػمػا بعػد المػوت، و بالتػالي أصػبا ىػػذا الموضػو 
                                                 

ىػػػػ( مػػػادة ٔٔٚلسػػػاف العػػػرب لأبػػػي الفضػػػؿ جمػػػاؿ الػػػديف محمػػػد بػػػف مكػػػرـ بػػػف منظػػػور،)ت(ٔ) 
ىػ، وا ية  ٗٔٗٔ -بيروت الطبعةا الثالثة  –وما بعدىا، ط/ دار صادر  ٕٔٔ/ٗٔ)حيا(،

 . ٖ٘مف سػورة فاطراا يػة
 ٕٜ/ٕلساف العرب لابف منظور مادة )موت( (ٕ) 
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ا فػػي كنيػػو عػػف ا مغمقػًػلا سػػيما الفلبسػػفة مػػنيـ، لتبقػػى ثنائيػػة الحيػػاة والمػػوت   سػػرً و 
الإنسػػاف، يكػػػد ويجتيػػد فػػػي البحػػث عنيػػػا، ولكنػػو لا يصػػػؿ إلا إلػػى بعػػػض دلالات 

ا فػػي تفسػػيرىا، وكممػػا جػػاء بتفسػػير عقلبنػػي خطػػأه ا وغربًػػمظاىرىمػػا، ويػػذىب شػػرقً 
ي تنطوي بو الحياة وتنطمػؽ فيػو الػروح مػف إسػار تفسير عقلبني آخر، والموت الذ

الجسد عجزت عقػوؿ الفلبسػفة والمفكػريف والأدبػاء عػف إيجػاد تفسػير عقلبنػي بعيػد 
عػػػف تفسػػػير الأديػػػاف السػػػماوية لػػػو، وتاىػػػت بيػػػـ الافتراضػػػات والنظريػػػات، وسػػػقط 
معظميـ فػي حمػأة القمػؽ والجػزع ممػا يخبئػو مػف أسػرار، ومػا يكػوف حػاؿ المخمػوؽ 

 . (ٔ)يطويو الموت في غياىبو  بعد أف
أغػػرؽ الإنسػػاف نفسػػو فػػي تفسػػيرات فمسػػفية معقػػدة جعمػػت قضػػية الحيػػاة  فقػػد

والمػػوت معضػػمة غامضػػة بػػؿ مجيولػػة، ومػػع مػػا فييػػا مػػف التأمػػؿ العميػػؽ والتفكيػػر 
الواعي إلا أنيا لػـ تعػط جوابًػا كافيًػا ولا ردًا شػافيًا يجيػب عػف كػؿ مػا دار فػي خمػد 

صـــوت فسػػػو  يحميػػػو مػػػف قمقػػػو ويػػػذىب عنػػػو خوفػػػو  إلا أف الإنسػػػاف وماجػػػت بػػػو ن
 -لا سػيما الإسػلبـ  –قػد تحػدث إلػى الإنسػاف عبػر كػؿ الشػرائع السػماوية  السماء

قضػػػية فاصػػػمة بػػػيف الحيػػػاتيف الأولػػػى وا خػػػرة، حػػػديثاً بوصػػػفو عػػػف ىػػػذا الموضػػػوع 
 يشفي غميمو، وينزع عنو قمقو ويزيؿ خوفو ويخمع عميو الطمأنينػة، مصػححًا مسػار
العقػػػؿ البشػػػري، مػػػف خػػػلبؿ التفسػػػيرات التػػػي تناسػػػبو بعيػػػدًا عػػػف الأوىػػػاـ والخرافػػػات 

الػػديف ىػػو أرحػػب و والأسػػاطير، فالعلبقػػة بػػيف الػػديف والمػػوت علبقػػة قديمػػة عميقػػة، 
جابةً عف طبيعة الحياتيف)الأولى وا خرة( والمآؿ بعد الموت.   المجالات كشفًا وا 

عنػو أمػرًا مجيػولًا، -وحديث القرآف  بعد تفسير الإسلبـ لو -فمـ يعد الموت 
تصوره الأوىاـ والأباطيؿ والأساطير، فقاؿ تعالى فػي إيضػاح ذلػؾا  كُػؿ   اأو حكمً 

                                                 

، مقػاؿ بمجمػة رابطػة الأدب الإسػلبمي د. عبدالباسػط بػدر لأدب،ثنائية الحياة والمػوت فػي ا(ٔ) 
 ـ. ٕٛٔٓ/ٓٔ/ٓٔبتاريز  ▪ ٗٛالعالمية، العدد 

https://adabislami.org/magazine/author/129
https://adabislami.org/magazine/author/129


 

425 

  وقد تكررت ىذه الجممة القرآنية في أكثر مػف موضػع، وفػي (ٔ)نَفْسٍ ذَائِقَةُ الْمَوْتِ 
تميتػػو ميمػػا سػياقات مختمفػػة لتقريػػر تمػؾ الحقيقػػة الكبػػرى، وزاد فػػي إثبػات الأمػػر وح

ْـ فِػي بُػرُوجٍ  ُـ الْمَػوْتُ وَلػَوْ كُنْػتُ تحصف المرء منو فقاؿ عػز وجؿا أَيْنَمَػا تَكُونُػوا يُػدْرِكْكُ
  وبػػػػيف لػػػػو أف لػػػػو أجػػػػلًب محتومًػػػػا لا يفارقػػػػو ولا يخالفػػػػو،  وأف الأمػػػػر لػػػػو (ٕ)مُشَػػػػيَّدَةٍ 

لًب  مدبريقدره تقديرا  وَمَا كَافَ لِنَفْسٍ أَف تَمُوتَ إِلاَّ بِوِذْفِ  لِكُػؿِّ أَجَػؿٍ    (ٖ)المَّوِ كِتَابًا م ػؤَجَّ
 وليس الأمر خبط عشواء كما كاف يعتقد الناس قبؿ الإسػلبـ  حيػث كػاف (ٗ) كِتَابٌ 

 ا(٘)رى في الموت أنوالجاىمي ي
 رأََيْتُ الْمَنايا خَبطَ عشواءَ من تُصب    *****   تُمِتْوُ وَمَنْ تُخطئ يُعَمَّرْ فَيَيْرَم

َـ الَّػػذِيفَ كَفػَػرُوا أَف  بعػػده غامضًػػا أو فنػػاءً أبػػديًا لا بعػػث بعػػده  ولػػـ يعػػد مػػا زَعَػػ
ْـ وَذَلِػػؾَ عَمػَػى المَّػػوِ يَسِػػيرٌ  ّـَ لَتنَُبَّػػؤُفَّ بِمَػػا عَمِمْػػتُ لَّػػف يُبْعَثػُػوا قُػػؿْ بَمػَػى وَرَبِّػػي لَتبُْعَػػثُفَّ ثػُػ
(ٙ) ، 

فػػي خمقػػو، مػػف أصػػوؿ الإيمػػاف عنػػد المسػػمـ، وىػػو قػػانوف اا وسػػنتو  أصػػلًب وصػػار 
 ،ثػػػـ البعػػػث والحشػػػر ،فيػػػو انتقػػػاؿ مػػػف حيػػػاة إلػػػى حيػػػاة أخػػػرى، مػػػف خػػػلبؿ القبػػػر

والحسػػاب والثػػواب والعقػػاب  ليفػػتا للئنسػػاف بػػابَ أمػػؿٍ كبيػػر، ويثػػري حياتػػو بالعمػػؿ 
الصالا ويجعؿ ليا قيمة لا يعدليا شيء، عمى خلبؼ ما استسمـ لػو الإنسػاف قبػؿ 

الحساب  مما أضػعؼ وأوىػف إحساسػو بقيمػة الإسلبـ مف اعتقاد الفناء التاـ وعدـ 
الحياة، وىذا بادٍ في موقؼ شاعر جػاىمي كطرفػة بػف العبػد مػف المػوت ومػا بعػده، 

                                                 

 .ٚ٘، العنكبوت ٖ٘.الأنبياءا٘ٛٔسورة آؿ عمراف، مف ا ية  (ٔ)
 .ٛٚسورة النساء، مف ا ية (ٕ) 
 .٘ٗٔعمراف، مف ا ية  سورة آؿ (ٖ)
 .ٖٛسورة الرعد، مف ا ية  (ٗ)

،ط/ دار الكتػػػب ٓٔٔديػػػواف زىيػػػر بػػػف أبػػػي سػػػممى، شػػػرح وتقػػػديـ عمػػػي حسػػػف فاغور،صػػػػػ(٘) 
 ـ.ٜٛٛٔبيروت  –العممية 

 .ٚسورة التغابف، ا ية (ٙ)
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حيث ظير  غموضُ فكرة الموت في شعر طرفة بف العبد وىػذا جعمػو يعْبُػرُ جسػرَ 
الحياة غير مباؿٍ بما وراءىا، ىو لا يدري ماذا يضمر لػو المػوت، لػذا فونػو يجػادؿ 

فو بالموت، ويطمبُ منػو الإقػلبع عػف كػؿّ مػا تغريػو بػو الحيػاة، وباسػتنكار مف ي خوِّ
ُـ إفْ متنػػا غػػدًا أيّنػػا الصّػػدي»لا يخمػػو مػػف السػػخرية، يقػػوؿ للبئمِػػوِا  السػػؤاؿ « سػػتعم

ىنا يعني استنكار معرفة ماذا وراء الموت، والتي تُعيي كؿّ مػف حػاوؿ الولػوج إلػى 
أقامػػػػو الفكػػػػر بػػػػيف العجػػػػز »يػػػػة والِجِيػػػػا أفْ مكنوناتيػػػػا، والتػػػػي كانػػػػت وسػػػػتكوف حتم

كمػػا يقػػوؿ المتنبػػي، كػػأف ضػػمور فكػػرة المػػوت فػػي حياتػػو وشػػعره جعمتػػو « والتعػػبِ 
مُمِحًػػا فػػي الإقبػػاؿ عمػػى الحيػػاة، وغائصًػػا فػػي ممػػذَّاتيا ومعطياتيػػا التػػي أقبػػؿ عمييػػا 

، والتي تناديو مغريةً بغواياتيا التي لا يُروى ليا ني ٌـ    (ٔ)غير مموٍـ
 ا(ٕ)جمى ذلؾ في قولووت

 ألا أيّيـــذا اللائمـــي أحضـــرَ الـــو ى
 

 ديخم ــىــل أنــت مُ  وأن أشــيدَ المــذاتِ  **
 

ََ منيّتــي ــ َُ دف ــتَ لا تســطي ــ ن كن  ف
 

 فـــــدعني أبادرْىـــــا بمـــــا ممكـــــت يـــــدي 
 

وقػػد كانػػت فكػػرة البعػػث والحسػػاب والثػػواب والعقػػاب فكػػرة أيقظػػت الإحسػػاس 
ايػػة ويسػػتثمر وجػػوده فػػي إعمػػار الكػػوف بقيمػػة الحيػػاة، وجعمػػت الإنسػػاف يولييػػا العن

وتزكية النفس وعبادة الرب، بعد أف بشػر اا عبػاده الصػالحيف بػالخمود فػي جنػات 
ْـ جَنَّاتُ الْفِرْدَوْسِ نُزُلًا  النعيـ  الِحَاتِ كَانَتْ لَيُ خَالِدِيفَ  * إِفَّ الَّذِيفَ آمَنُوا وَعَمِمُوا الصَّ

ػالِحَاتِ  :"، ويقوؿ سبحانو  (ٖ)فِييَا لا يَبْغُوفَ عَنْيَا حِوَلًا  أَمَّا الَّذِيفَ آمَنُػوا وَعَمِمػُوا الصَّ

                                                 

فمسػػفة الحيػػاة فػػي شػػعر طرفػػة بػػف العبػػد، عمػػر شػػمبي، مقػػاؿ بمجمػػة العربػػي الكويتيػػة، العػػدد  (ٔ)
 ـ.ٕٕٕٓ/ ٙ، إصدارٖٙٚ

،ط/ دار الكتػػػب ٕ٘ديػػػواف طرفػػػة بػػػف العبػػػد، شػػػرح وتقػػػديـ ميػػػدي محمػػػد ناصػػػر الديف،صػػػػ(ٕ) 
 ـ.ٖٕٓٓبيروت  -ط/ الثالثة –العممية 

  ٚٓٔ،ٛٓٔسورة الكيؼ، ا يةا(ٖ) 
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ْـ جَنَّػػاتُ الْمَػػأْوَى نُػػزُلًا بِمَػػا كَػػانُوا يَعْمَمػُػوفَ  فَمَيػُػ
إلػػى غيػػر ذلػػؾ مػػف ا يػػات التػػي   ...(ٔ)

  وردت في القرآف الكريـ، والتي توضا ثواب الإيماف المقروف بالعمؿ الصالا.
ّـَ عػػػاش ا  -إزاء ثنائيػػػة المػػػوت والحيػػػاة  -لإنسػػػاف فػػػي ظػػػؿ الإسػػػلبـومػػػف ثػَػػ

بمشاعر إيمانية عامرة بالطمأنينة واليقيف والرضا، وترسز عنده عمى مر العصور 
يمػاف صػادؽ فػي إعمػار الػدنيا  يقيف ثابػت فػي أف حياتػو مسػئولية سيسػأؿ عنيػا، وا 

دليػة وتػوازف )الحياة( كمزرعة للآخرة مع الاستعداد لممػوت ولمحيػاة الأخػرى فػي تعا
ارَ لا يجور أحدىما عمى ا خر ولا يطغى، وفؽ قولػو تعػالىا   وَابْتَغِ فيِمََ آتَاكَ اللَّهُ الده

نمََ أَحْسَننَ اللَّهُ َلَِيْنكَ  وَلََ تَبْنغِ الْدَسَناَ  ِ   ََ نْيَا  وَأَحْسِنن  الْْخِرَةَ  وَلََ تَنسَ نَصِيبَكَ مِنَ الدُّ

يُُِنن ُّ ادُْدْسِنندِ نَ الْْرَْضِ  َنِه اللَّهَ لََ 
ػػلَبةُ   . وقولػػو عػػز وجػػؿا  (ٕ) فػَػوِذَا قُضِػػيَتِ الصَّ

ْـ تفُْمِحُوفَ    .  (ٖ)فَانتَشِرُوا فِي الْأَرْضِ وَابْتَغُوا مِف فَضْؿِ المَّوِ وَاذْكُرُوا المَّوَ كَثِيرًا لَّعَمَّكُ
انتقػػؿ  –ذلػػؾ المجيػػوؿ فػػي الفكػػر القػػديـ  –وعميػػو فػػوف الخػػوؼ مػػف المػػوت 

إلػػى مػػػا بعػػػد المػػوت بعػػػد أف كُشِػػػؼ النقػػاب عػػػف حقيقتػػػو، وصػػاروا عمػػػى بينػػػة مػػػف 
كػاف ذلػؾ أدعػى و مصيرىـ، وتحت مظمة المسئولية عف الحياة وما يقع منػو فييػا  

التيػاوف فييػا عمػى مسػتقبمو لممارسة الحياة في إيجابية، إضافة لإحساسو بخطػورة 
 الأبدي في ا خرة.

بحسػػػػيـ  -عصػػػػار واخػػػػتلبؼ الأمصػػػػار وقػػػػد عػػػػايف شػػػػعراؤنا عمػػػػى مػػػػر الأ
ىذه القضية في إبداعاتيـ الشعرية، وشكمت عند كثيريف منيـ حالة   -استشرافيـو 

                                                 

 ٜٔسورة السجدة، ا يةا(ٔ) 
 ٚٚسورة القصص، ا يةا(ٕ) 
 ٓٔسورة الجمعة، ا يةا(ٖ) 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura62-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura62-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura62-aya10.html
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مػػػف ألػػػـ نفسػػػي و عػػػذاب ذىنػػػي عميػػػؽ، كػػػرد فعػػػؿ لحػػػب الإنسػػػاف بفطرتػػػو لمحيػػػاة 
 .  (ٔ)مما بعد الموت وكرىو لمموت أو تخوفو

 -لػػـ يكػػف الشػػاعر العربػػي فػػي العصػػر الحػػديث بمعػػزؿ عػػف ذلػػؾ المعتػػرؾو 
لا سػيما وأف العصػر الحػديث ىػو -ولف تموت ،فقضية الحياة والموت لـ تمت بعد

خاصػػة بعػػد الثػػورة الصػػناعية وسػػيطرة ا لػػة، وعمػػى مػػا فػػي العصػػر   عصػػر القمػػؽ
بيف التفكير في قضية الموت والحياة، ؿ بيف الشاعر و حُ مف إشكالات وقضايا لـ تَ 

ف اختمفػػوا فػػي التعبيػػر عنيػػا بػػاختلبؼ   وملببسػػاتالفكريػػة والسياسػػية،  انتمػػاءاتِيـوا 
حيػػواتيـ الاجتماعيػػة والوجدانيػػة، لكػػف فػػي نيايػػة المطػػاؼ كػػاف ليػػـ شػػعورٌ مشػػترؾ 

المػوت  بػيف تضػاد عػف القضػية بمػا تحمػؿ مػف يكمػؿ بعضػيـ بعضًػا فػي التعبيػر
)مف يعبّر  أفكثير منيـ  أفكارٍ وتصورات، بؿ أراد مف تحتيما يندرج وما والحياة،
يعيشػو، حتػى كػاد دوراف الشػعراء حػوؿ  الػذي الػداخمي الصػراع فكػرة عفخلبليمػا(

جدليػػػة المػػػوت والحيػػػاة )فػػػي العصػػػر الحػػػػديث(أف يمغػػػي مػػػا بينيمػػػا مػػػف تنػػػػاقض، 
 المػوت ىمػا عضػويا يتكػاملبف عمػوديف تػدور حػوؿ الحديثػة الشػعرية فالتجربػة
 وقػد عبػر ، والحضػور الغيػاب ، العػذاب والثػورة والانتصػار، اليزيمػة ، والحيػاة
التجػارب أصػدؽ تعبيػر)مف وجيػة نظػري(. ولػـ لا؟   ىػذه دلالات عػف الشػعراء

فالشعراء بممكػاتيـ الروحيػة والحدسػية  أكثػر قػدرة عمػى الإحسػاس بالحيػاة والمػوت، 
بمػػػا ليػػػـ مػػػف حػػػظٍ كبيػػػرٍ فػػػي التأمػػػؿ وأكثػػػر قػػػدرة عمػػػى تصػػػوير مصػػػير الإنسػػػاف، 

والغػػػػوص فػػػػي بػػػػواطف الأشػػػػياء، ومػػػػف ىنػػػػا كانػػػػت أغمػػػػب القصػػػػائد الحػػػػائزة عمػػػػى 
الإعجاب بسبب فمسفتيا، ىي غالبًا تمؾ التي تتناوؿ فناء الإنساف، أوقمؽ مصيره، 

                                                 

إحسػػػػاف عباس،)مجموعػػػػة  -خطػػػػرات فػػػػى النقػػػػد والأدب -سػػػػرؽ النػػػػار ينظػػػػرا مػػػػف الػػػػذى (ٔ) 
 ، ط/ المؤسسػػػػػػة العربيػػػػػػة لمدراسػػػػػػات والنشػػػػػػر، ٕٖمقػػػػػػالات جمعتيػػػػػػا د.وداد القاضػػػػػػي( ص

 ـ.ٜٓٛٔبيروت



 

428 

وىػػذا يمفتنػػا إلػػى العلبقػػة الأكيػػدة بػػيف الفيمسػػوؼ والشػػاعر، فكلبىمػػا ييػػتـ بمصػػير 
  .(ٔ)في الوجود.  الإنساف وصراعو

عنػػد الشػػاعر إبػػراىيـ نػػاجي كبػػرى وقػػد شػػكؿ ىػػذا الموضػػوع قضػػية شػػعرية 
مػػف رواد المدرسػػة الوجدانيػػة فػػي شػػعرنا الحػػديث، الػػذي عػػايف ىػػذه  اواحػػدً بوصػػفو 

 القضية مف خلبؿ عدة محاور أبرزىاا 
جدليػػػة الزمػػػاف  •الرمزيػػػة الصػػػوفية.  •نػػػاجي الإنسػػػاف ورؤيتػػػو لمحيػػػاة والمػػػوت. • 

  مكاف.وال
 وىذا ما ستعالجو الدراسة في قادـ الصفحات بمشيئة اا تعالى.

  

                                                 

، ط/ المجمػػس الأعمػػى لرعايػػة ٔٗٔ، ٓٗٔنظريػػة الأدب، رينيػػو وليػػؾ، وأوسػػتف واريػػف، ص(ٔ) 
 صرؼ يسير.الفنوف وا داب والعموـ الاجتماعية د.ت، بت



 

430 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

ثنائية الموت والحياة في مضامين شعر ناجي)الوجودية  الفصل الأول:
 والوجدانية(
 المبحث الأول: رؤية ناجي لمموت والحياة.

 ويػرتبط الحيػاة اجتماعيًػا يعػيش كائنًػا الشػاعر لا خػلبؼ فػي أنػو مػاداـ
 ،تفكريػة وقفػات أف تكػوف لػو الحيػاة، ىذه بعد وفناء موت ىناؾ ماداـو  ،با خريف
لا سػيما  –الشػعراء المعاصػروف  حمَّػؿ لػذا اسػتنتاجات و  وحكػـ ،كونيػة وتػأملبت

الروحيػػة والنظػػرات  القػػيـ الكثيػػر مػػف قصػػائدىـ -أصػػحاب الاتجػػاه الوجػػداني 
 والموت. الحياة الفمسفية والرؤى الفكرية حوؿ قضايا

غمت فكرة الموت والحياة حيزًا كبيػرًامف فكػر نػاجي، حتػى صػارت ىذا وقد ش
الموت والحياة )مف وجيػة نظري(ىمػا أبػرز محػاور  فكرة مركزيّة في شعره، وصار

و، واحػػتلب جػػزءًا كبيػػرا مػػف دواوينػػالفكػػر فػػي شػػعره، فقػػد مػػثّلب حضػػورًا واضػػحًا فػػي 
ة المػػػوت قصػػػائده، حتػػػى صػػػارا لازمػػػة فكريّػػػة ظػػػاىرة فػػػي إبداعػػػو، وأضػػػحت صػػػور 

يا مف حيث الكيؼ  لارتباطيا أعمقِ مف والحياة مف أكثر الصّور مف حيث الكّـ، و 
ليػذه النّصػوص   شعريبموضوع حيوي لمناظـ والمتمقي، فعند الدّخوؿ في الأفؽ ال

الحيػػاة (مػػف خػػلبؿ نػػزاع ثنػػائيَّتَيْ الحيػػاة والمػػوت وتضػػادّىما شػػكَّمت ثنائيػػةأنػػو نجػػد 
ف الموضػوعات الأخػرى التػي  تناوليػػا فػػػي شػػػعره، ولعػؿ والموت( طابعًا مختمفًا عػ

، وتناسػػبو مػػع اتجاىػػو الشػػعري، لـىػػذا المػػوف مػػف الشػػعر بػػالأ صػػطباغسػػبب ذلػػؾ ا
وارتباطػػو بطبيعػػػػة الحيػػػػاة التػػػػي عاشػػػػيا الشػػاعر، والتػػػي كػػػاف ليػػػا كبيػػر الأثػػػر فػػػي 

متالحقػػة سيطرت عمى نظرتو في  رؤاه لمحياة، فقد مػرت بػو أحػػػداث قاسػػية ومحػػف
صػػيَّرت الحيػػاة فػػي ناظريػػو ضػػربًا مػػف اليػػذياف، ومػػف ذلػػؾ حتػػى الحيػػاة والأحيػػاء، 

 ا(ٔ)قولو مف قصيدة اثناف في سيارة
 انِ ـربٌ من اليذيـيا ضيا      وضجيجِ اسِ ي الدنيا بنَ ا ىذِ ـوكأنم

                                                 

،ط/ الييئػػػػة ٓٗديػػػػواف ليػػػػالي القػػػػاىرة، إبػػػػراىيـ نػػػػاجي، تقػػػػديـ ومراجعػػػػة أ/ بشػػػػير عيػػػػاد،ص(ٔ)
 المصرية العامة لمكتاب.
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بدد محنتو وي تعاقب الميؿ والنيار يزيد وتحولت الحياة في نظره إلى سجف، وصار
 ا(ٔ)الخروج مف محبسو، فيقوؿ في قصيدة السراب في السجفحممو في 

ـــــنَ  ـــــاةِ  يــــا سجيـ  أيــــن الفــــرارُ  الحيـ
 

ــــــــــلُ  ** ـــــــــ أوصـــــــــد الميـ  ـو والنيـــــــــارُ بابَ
 

ـــــــفمم  ؟م ارتقــــــــابُ ـوفيــــــ ن لفتــــــةٌ ـ
 

 انتظــــارُ  لــــيس بعــــد الــــذي انتظــــرتُ  
 

داخػؿ ىػذا  ارابً سػ صػارتوأحلبمو  ،و سجفٌ وعنواف القصيدة يوحي بأف حياتَ 
ّـَ لػـ يعػد يطمػئف لعػودة ا مػاؿ وتحقػؽ الأحػلبـ التػي  ، سػالفًا عذبتػوالسجف، ومف ثػَ

وتصػػوير الحيػػاة  و،يشػػقويضػػنيو ذكرىا يصػػار تػػو  ولػػـ يبػػؽ منيػػا إلا الألػػـ السػػاجف،
وتشػبيييا بالسػجف يػوحي ىػذا التعبيػر بفقػد الحريػة لمػا بينيمػا مػف تشػابو فػي وقػؼ 

ف كاف السجف مؤقتًا، وقػد يكػوف  السػجف أقسػى عمػى الػنفس مػف  إمكانية التحقؽ وا 
واقعة الموت، لأف الإنساف في ظؿ تجربة السجف يظؿ يشعر بأنو لا زاؿ موجػودًا 
ولا يػػزاؿ يحػػس بػػالوجود، لكػػف لمػػا كػػاف ىػػذا الوجػػود الػػذي يعيشػػو ىنػػا أىػػـ عناصػػر 

فييا. وىػو الحياة التي مف أجميا يعيش الإنساف، ومف أجميا يتطمع إلى الاستمرار 
ولػػػػذا .  (ٕ)والسػػػػجف نقػػػػيض الحريػػػػة  إمكانيػػػػة التحقػػػػؽ النابعػػػػة أصػػػػلًب مػػػػف الحريػػػػة،

 استمرت معاناتػو وطػاؿ حزنػو، عمػى أحػلبـ مبػددة، لػـ يبػؽ منػو إلا الألػـ السػاجف،
 ا(ٖ)يقوؿ في قصيدة ظلبـ

 لا تقـــــلْ لـــــي ذاك نجـــــمٌ قـــــد خبـــــا
 

 يــــــــا فــــــــؤادي كــــــــل  شــــــــيء  ذىبــــــــا **
 

 ذلـــــك الكوكـــــبُ قـــــد كـــــان لعينـــــي
 

ــــــــــــــيُبا   الســــــــــــــماواتِ وكــــــــــــــان الش 
 

 !ىــــــــذه الأنــــــــوارُ مــــــــا أضْــــــــيَعَيَا
 

ـــــا وظُبـــــى  ـــــي جراح   صِـــــرْن فـــــي جَنْبِ
 

                                                 

 .ٖٔٔديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ) 
. ط/ دار أمية لمنشػر والتوزيػع، ٜٖٔالحياة والموت في الشعر الأموي، د. عمي الزير، ص(ٕ) 

 ـ.ٜٜٛٔالرياض
،ط/ الييئػػػة ٓ٘الجػػػريا، إبػػػراىيـ نػػػاجي، تقػػػديـ ومراجعػػػة أ/ بشػػػير عيػػػاد،صديػػػواف الطػػػائر  (ٖ)

 ـ.ٕٛٓٓالمصرية العامة لمكتاب 
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ـــــــ ـــــــدَتْ شُ ـــــــا أَى ـــــــتْ كمم  عاع ا خمَّفَ
 

 باـدَّتْ قُضُــــــــــجن ا ومــــــــــده ســــــــــبعـــــــــ 
 

وغدا الموت لا يمثّؿ لديو مرحمة نيائيّة لمحياة بجميع صورىا، بػؿ يػرى فيػو 
البقػاء فييػا، وجعػو ا غريبًا وحيدًا، كبمو اليأس، وأخلبص مف الحياة لمَّا صار فييال

 ا(ٔ) في قصيدة السراب في السجف فيقوؿ
 مــا الـــذي يبتعــي العميـــلُ المســـجَّى

 

ــــــــــوادُ والســــــــــمارُ  ** ــــــــــولى الع ــــــــــد ت  ق
 

 طــــال ليــــلُ العريــــب وامتنــــَ العمـــــ
 

ـــي المضـــجَ العضـــا والنـــارُ   ـــض وف  ـ
 

 ؟والتســـــــيارُ  أيـــــــن أيـــــــــن الرحيــــلُ 
 

ـــــــــــدت شـــــــــــقةٌ   ـــــــــــ بع  مـــــــــــزارُ  طَّ وشَ
 

ـــأس أ ـــلاوالخُ   طـــى المـــثقلاتُ بالي
 

 ك والمشـــــــــــيبُ عثـــــــــــارُ لٌ لســـــــــــاقيَ  
 

 الجنْــــ الفتـــى إذا عفـــتْ  مـــا انتفـــاعُ 
 

ـــــــاح دوحَيـــــــا الإعصـــــــارُ   ـــــــنَة واجت  ـ
 

 عشــــتُ حتـــــى أرح خمائــــلَ حبـــــي
 

 ينيـــــــــــــــارُ  تتيـــــــــــــــاوي كشـــــــــــــــام    
 

 الحســنُ فييــا تحــت عينــي ويــذبلُ 
 

ــــــــــــــوارُ   َُ والأن ــــــــــــــ ــــــــــــــوتُ الربي  ويم
 

ــا ــى بمــوحشِ  عُ مــا انتف  عــيش   الفت
 

ـــــــــارُ   ـــــــــو وطـــــــــاح العق ـــــــــتْ كأسُ  بقيَ
 

ــــــاءِ  ــــــد النــــــدامى ســــــاطِ البُ  وبق  بع
 

 بيـــــــا يـــــــدور البـــــــوارُ  م  سُـــــــ كـــــــأسَ  
 

ــــةُ  ــــك قافم ــــاعي وتم ـــــ مــــا انتف  العي
 

 مارُ ظـــــى والـــــدَّ يـــــا المَّ بِ ــــــش وفـــــي ركْ  
 

ــــــدَّ  ــــــبُ الرَّ  مارُ ال ــــــدمُ  ىي ــــــ والع  االشَّ
 

ـــــــــــفْـــــــــــوالمَّ  مـــــــــــلُ    وارُ ى والأُ نَ حُ والضَّ
 

حاطػة  الحيػاة تمػر وىكػذا بػو فػي تقمباتيػا وأوضػابيا، حتػى أحػس بالوحشػة وا 
 في حياة يحوطيا المفا ويمفيا الضنى والأوار.بو  البوار

ّـَ اتجو لمتفكير تأملبتػو، فيػو مػؤمف  مػف كبيػرًا في المػوت، ونػاؿ حيػزًا ومف ثَ
مػا فػي والشػفاء ل بأفّ الموت طريؽٌ إلى حياة أفضؿ، فييا الراحة والعدؿ والمسػاواة،
 ا(ٕ)النفس مف مظالـ الحياة ، فيقوؿ في رثاء د.عبد الواحد الوكيؿ 

                                                 

 ، وما بعدىا.ٖٔٔديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ) 
 .ٖٙٔديواف ليالي القاىرة، ص (ٕ)
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 عمــــى ســــفر فيــــذي رقــــدةٌ  ســــفرٌ 
 

ـــــــ ** ـــــــلُ  يَ فِ شُ ـــــــا وطـــــــاب أوامُ  العمي  بي
 

 و العصــاعمــى جوانبِــ مقــي العريــبُ يُ 
 

ــــــــــرُ    وعظــــــــــامُ  فييــــــــــا أعــــــــــينٌ  وتق
 

 مجـــاور ا إلـــى الكبيـــرِ  رقـــد الصـــعيرُ 
 

 والأخصـــــــــــامُ  الأحبـــــــــــابُ  وتعـــــــــــانقَ  
 

ـــو  ـــوم النشـــورِ ىجع ـــى ي ـــذا ا إل  وىك
 

ــــــــك إلفــــــــةٌ  ىجعــــــــتْ    وخصــــــــامُ  ىنال
 

مقي الغريب كالكناية في قولو)يُ  ،وتطويع ىذه الفكرة بأساليب وأدوات تعبيرية
الكبيػػػػػػر، الأحبػػػػػػاب  إلػػػػػىعمػػػػػى جوانبػػػػػػو العصػػػػػا( والطبػػػػػػاؽ فػػػػػػي قولػػػػػوا) الصػػػػػػغير 

ُـ(يقوـ مقػاـ الحػثّ عمػى طمػب المػوت، ذلػؾ أف الأحػػػػػد -والأخصػاـ اث إلفػة وخصػا
القاسػػػػػػػػية والمحػػػػػػػػف المتالحقػػػػػػػػة قبحػػػػػػت الحيػػػػػػاة فػػػػػػي ناظريػػػػػػو، فيقػػػػػػوؿ فػػػػػػي قصػػػػػػيدة 

 ا(ٔ)الخريؼ
 شــــــــاىت الــــــــدنيا وجوىــــــــا ورؤح

 

 ومْ يومٌ ووجُـــــــــــــــوتولاىـــــــــــــــا سُـــــــــــــــ **
 

 فـــي ظـــل الرضـــا العـــيشِ  يـــا نعـــيمَ 
 

ــــــيمْ  آه    ــــــو أعــــــرف مــــــا طعــــــم النع  ل
 

 أَنكـــــــــر الجنـــــــــةَ قمـــــــــبٌ ضـــــــــجرٌ 
 

ـــــــارِ   ـــــــدِي  الن ـــــــيمْ  موصـــــــولُ  أب  الجح
 

والمسػيطرة عمػى  بيػذه النصػوص الشػعرية المتحكمػة الػرؤى تفصػا وىكػذا
والتػػي ( أبػػدِي  النػػار موصػػوؿ الجحػػي ْـبػػأف قمبػػو )الوجػػداني،  وشػػعوره نفػػس الشػػاعر

 القائمػة عمػى الشػعورية الحػالات كثافػةو  رؤيػة شػاعرنا لمحيػاة والأحيػاء مػف تنبػع
لا منجػى بنارىػا التػي ىجيػرًا، وأنػو يسػير فييػا مكتويًػا  -فػي قسػوتيا-رؤيتو لمحيػاة 

 ا(ٕ)ىوادة فييا، فيقوؿ  لامنيا، و 
 كظل من ظلالِ  يا     أين في الرمضاءِ كمُ  ىذه الدنيا ىجيرٌ 

                                                 

 .ٕٖٕديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ)
 .ٖٕٚديواف ليالي القاىرة، ص (ٕ)
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 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

خاصة وأنو دائما ما يردد أف العمر أفػؿ ولا رجعػة لػو، بعػد ذىػاب الصػحب 
وىجػػر الأحبػػة، وىػػػذا مػػا يسػػػممو لميػػأس مػػف الحيػػػاة تػػارة، والرضػػػا بالقضػػاء وقبػػػوؿ 

 ا(ٔ)خرى، ومف ذلؾ قولو في قصيدة روايةالموت تارة أ
ــــــــيمَ تنتظــــــــرُ  ــــــــزل الســــــــتارُ فف  ن

 

 خمـــــــــت الحيــــــــــاةُ وأقفـــــــــر العمــــــــــرُ  **
 

ـــــــــقَ إلا مقفـــــــــرٌ  ـــــــــم يب  تعـــــــــسٌ  ل
 

ــــــــــأتمرُ   ــــــــــو وت ــــــــــذئابُ ب  تعــــــــــوي ال
 

ـــــــوُ  ـــــــضَّ ممعبُ  ىـــــــو مســـــــرحٌ وانف
 

 لـــــــــــم يبـــــــــــقَ لا عـــــــــــينٌ ولا أثـــــــــــرُ  
 

ـــــــــــة رُ  ـــــــــــت وموجزُ وِ ورواي  ىـــــــــــاي
 

 واا وأحبّــــــــةٌ ىجــــــــرُ وْ صــــــــحبٌ مضَــــــــ 
 

 ا(ٕ)ؿ في قصيدة عاصفة روح في ترجيع لأناتو ويقو 
ــــــــــــــــــاهْ  ــــــــــــــــــا حي  اســــــــــــــــــخري ي

 

 ي يـــــــــــــــــــــا رعـــــــــــــــــــــودْ قيقيِـــــــــــــــــــــ **
 

 با لــــــــــــــــــــــــــــــن أراهْ الصِـــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــن يعــــــــــــــــــــودْ واليَ  وح ل
 

 الأمــــــــــــــــــــــــــــاني  ــــــــــــــــــــــــــــرورْ 
 

 فــــــــــــــــــــــي فــــــــــــــــــــــم البركــــــــــــــــــــــانْ  
 

 والـــــــــــــــــــــــــــدجى مخمـــــــــــــــــــــــــــورْ 
 

 والـــــــــــــــــــــــــــــــــردح ســـــــــــــــــــــــــــــــــكرانْ  
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــامْ   راحــــــــــــــــــــــــــــــتِ الأيــــ
 

 بابتســــــــــــــــــــــــــــــــام الثعــــــــــــــــــــــــــــــــورْ  
 

 وتــــــــــــــــــــــــــــــولى الظــــــــــــــــــــــــــــــلامْ 
 

ـــــــــــــــــي عنـــــــــــــــــاق الصـــــــــــــــــخورْ    ف
 

ــــــــــــــــــاهْ اســــــــــــــــــ ــــــــــــــــــا حي  خري ي
 

 قيقيـــــــــــــــــــي يـــــــــــــــــــا  يـــــــــــــــــــوبْ  
 

 الصـــــــــــــــــــــــــــــبا لــــــــــــــــــــــــــــــن أراهْ 
 

 واليـــــــــــــــــــوح لـــــــــــــــــــن يـــــــــــــــــــؤوبْ  
 

          

                                                 

رجع أ/ حسف توفيؽ ىذا التصور لمحياة عند ناجي إلػى تػأثره .ويُ ٛٙديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ)
–بكتابات شكسبير وروايات ديكنػز التػي كػاف نػاجي مغرمًػا بيػا منػذ صػباه، )إبػراىيـ نػاجي 

،ط/ المجمػػػس الػػػوطني لمثقافػػػة والفنػػػوف والتػػػراث،  ٚٙ، ٘ٗالأعمػػػاؿ الشػػػعرية المختػػػارة( ص
 ـٖٕٓٓقطر 
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قاسػػية يتيػػو الإنسػػاف فػػي صػػحرائيا حػػائرًا معػػذبًا مشػػتتا،  رحمػػةً  الحيػػاةَ  عُػػدوي
 ا(ٔ)فيقوؿ في قصيدتو القافمة الصغيرةغريبًا أعيتو الأسئمة التي لا يجد ليا جوابا، 

 رحيـــاىـــا نحـــن فـــي الـــدنيا حَ  لّْ أجَـــ
 

 ومــــــــــــا نــــــــــــدري لقافمــــــــــــة  مــــــــــــ لا **
 

ـــــب   ـــــن  ري ـــــم م ـــــا ك ـــــتُ حياتَن  رأي
 

ــــــــ  ــــــــى جنبيِ ــــــــالاعم ــــــــاء م  !و بالإعي
 

 وكـــــم مـــــن ســـــائل  لـــــم يمـــــقَ رد ا
 

 !وقــــــــد ســــــــأل اليــــــــواجرَ والرمــــــــالا 
 

ـــــا فــــ ن تجــــب القفــــارُ   عميــــو يوم 
 

 ييا الســـــــــــؤالاتــــــــــردّ لـــــــــــو ســــــــــوافِ  
 

 أقافمـــــــــــــة الحيـــــــــــــاة أريتنييـــــــــــــا
 

، أو محــــــــــالا  ، أو ضــــــــــلالا  ــــــــــالا   خي
 

وىكذا تتبدى لو الحياة في حقيقتيا، وتظير نظرتو إلييا في زواليا وخداعيا 
 ا(ٕ)وعدـ طواعيتيا لعشاقيا، واليائميف بيا، فيقوؿ في قصيدتو بقية القصة

 صَـــحِبَ الحيـــاةَ فـــ دَه استصـــحابُيا
 

 ركــــــبٌ عمــــــى طُــــــرُقِ الحيــــــاةِ كميــــــلُ  **
 

 خــــدعت ضــــلالاتُ الحيــــاةِ تبيعَيــــا
 

ـــــــدَّرْبُ وعـــــــرٌ وا  ـــــــلُ وال ـــــــقُ طوي  لطري
 

 ا(ٖ)ويكشؼ عف رؤيتو لمحياة وفمسفتو فييا، فيقوؿ في قصيدة ظلبـ
ـــــــــــــةٌ   ضـــــــــــــحكةٌ ساخــــــــــــــرةٌ ىازل

 

 وخيـــــــالٌ تافـــــــوٌ .. ىـــــــذي الحــــــــياهْ  **
 

 الكبــــــرح التـــــــي ىــــــذه الأكذوبــــــةُ 
 

 خُـــــــــدع النـــــــــاس بيـــــــــا  واأســـــــــفاه 
 

ـــــــاهُ  ذلّ فييــــــا المــــــالُ  ــــــى والجــ  إل
 

 .. وجـــــــاه أن  ـــــــدا أحقرىـــــــا مـــــــالٌ  
 

ـــــــد   .. عمــــــى أنّــــــا بـــــــيااللَ نحمـــ
 

ـــــاه  ـــــة .. إلا الجب ـــــم نصـــــن مـــــن ذل  ل
 

ويوضا الطريقة المثمػى لمتعامػؿ مػع الحيػاة  بالحػب والػود والسػلبـ النفسػي، 
وىػػو مػػا عبػػر عنػػو بالسػػكينة، ليكشػػؼ لنػػا عػػف إنسػػاف رقيػػؽ حسػػاس  ميمػػا أشػػقتو 

 ا(ٗ)فيقوؿ في قصيدة البندر الدنيا وطوحت بأحلبمو ورغـ ىجائيا المتكرر،
                                                 

 .ٕٙٓواف ليالي القاىرة، صدي(ٔ) 
 .٘ٗديواف الطائر الجريا، إبراىيـ ناجي، ص(ٕ) 
 .ٜ٘ديواف الطائر الجريا، إبراىيـ ناجي، ص(ٖ) 
. )الأعمػػاؿ الكاممػػة( ط/ مؤسسػػة ىنػػداوي ٖٚ٘ديػػواف فػػي معبػػد الميػػؿ، إبػػراىيـ نػػاجي، ص(ٗ) 

 ـ.ٕٕٔٓعاـ 
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ــــــــــــــــــــــدنيا إذا  لا تحســــــــــــــــــــــن ال
 

 بيــــــــا جنونــــــــوْ  نَّ جُــــــــ مــــــــا المــــــــرءُ  **
 

ــــــــــــــــ  وطعـــــــــــــــتْ منافعـــــــــــــــوُ عمي
 

ـــــــــــو وصِـــــــــــ  ـــــــــــوْ ـ  رن دنيـــــــــــاه ودين
 

ــــــــثُ  العــــــــيشُ  ـــــــــالحــــــــبُ  حي  ، حي
 

 والســــــــكينوْ  صــــــــاف   العطــــــــفُ  ـــــــــثُ  
 

وتخمصت مف طمب  ،فشاعرنا يرى أف الحياة الحقيقية ما سكنت فييا النفس
تعمؿ القافيػػػػة المنتييػػػػة باليػػػػاء الػػػػدنيا وتحػػػػررت مػػػػف اسػػػػتعبادىا، ويلبحػػػػظ أنػػػػو اسػػػػ

السػػاكنة، وىػػو اختيػػار موفػػؽ مػػف الشػػاعر، وكأنػػو يضػػع فػػي قافيتػػو السػػاكنة سػػكوف 
النفس وراحتيا والتخمص مف قمقيا، بالتحرر مف استبداد الحياة بالإنساف وطغيانيا 
عميو، ويصور الموقؼ الذي يعيشو ويرجوه مف الحياة، ويرى أف سعادة الحياة في 

حباب وتبادؿ التواد، وتنفيس الخؿ عف خميمػو، وأف مػا وراء ذلػؾ حطػاـ اجتماع الأ
عػي الفكػر وتكػدر البػاؿ لمػف راح يبحػث عػف سػعادة خػلبؼ مػا دنيا فانية مممولة، تُ 

 ا(ٔ)ذكر، فيقوؿ في قصيدتو المآب
ـــــزمنُ  ـــــا ال ـــــا أيي ـــــذي أســـــرارُ  ي  هُ ال

 

 وصــــــولا لا تســــــتطيَ ليــــــا العقــــــولُ  **
 

ــــــل أوَمــــــا وراءك لحظــــــةٌ  ــــــالل ق  ب
 

ـــــــيلا؟  ـــــــاجر ا وخم ـــــــيلا  ى ـــــــت خم  جمع
 

 ومن يعـشْ  ىي لحظةٌ وىي الحياةُ 
 

 فضـــــولا الحيـــــاةَ  مـــــن بعـــــدىا يجـــــدْ  
 

 مــل  إن ىــي أقفــرتْ وكــذا الحيــاةُ تُ 
 

نُ   ـــــــو  ـــــــن يي ـــــــولا مم ـــــــا المحم  عِبئي
 

ــــــال    ــــــد  ولســــــت بب ــــــى ك ــــــدك عم  ك
 

ـــــــــــــا ونُ   ـــــــــــــإلا ضـــــــــــــن ى متتابع   ولاحُ
 

 صـــدأُ الحـــوادثِ بـــدَّل الإشـــراقَ فـــي
 

ــــــري و   ــــــفكْ  دَّر خــــــاطري المصــــــقولاكَ
 

لػـ تمػط المثػاـ عنيػا، بػؿ أعيػت  ويرى الشاعر أف الحيػاة ذات أسػرار وألغػاز
 ا(ٕ)مف فكر أوتدبر فييا، فيقوؿ في قصيدة الحياة

ـــــــمُ  مــــــا أجيــــــلٌ  سيـــــــــانٌ   أو أعمـــــ
 

 النيـــــارْ  ولعـــــزِ  الميـــــلِ  مـــــن  ـــــامضِ  **
 

                                                 

 لكاممة( .. )الأعماؿ اٖ٘ٗديواف وراء الغماـ، إبراىيـ ناجي، ص (ٔ)
 . ٖٖٙديواف وراء الغماـ، ص (ٕ)
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ــــــــرحُ  ــــــــمُ  سيســـــــتمر المســـ  الأعظـ
 

 !ن الســـــــتار؟روايـــــــــــة  طالـــــــت وأيـــــــ 
 

ــــــــــرارِ  ــــــــــا وأســـــ ـــــــــتُ بالدنيــ  ىاعيي
 

ـــالي فــي صــموتِ    !الرمــالْ  ومــا احتيــــ
 

َِ  ـــــــــــدُ شُ أنْ   ىاأنـــــــــــــوارِ  فـــــــي رائــــــــــ
 

 !إلا الضـــــــلالْ  رشـــــــد ا فمـــــــا أ ـــــــنمُ  
 

والػذي كػاف قػادرًا عمػى استحضػار مػالا يستحضػر  -وىكذا يمضي الشاعر 
رًا عػػف كػػؿ مػػا فػػي الحيػػاة مػػف معانػػاة مُعبّػػ -مػػف عناصػػر الصػػورة الوجدانيػػة لمحيػػاة

منشػػػود وضػػػلبؿ  وكػػد، ومػػػا فييػػػا مػػف غمػػػوض وأسػػػرار.. وبكػػؿ مػػػا فييػػػا مػػف خيػػػرٍ 
موجود  ليبقى شعره الوجداني إلى آمادٍ بعيدة الحضف الدافيء لمعائػديف مػف حطػاـ 
الدنيا بأيدييـ خاوية، أولئؾ الػذيف يقطعػوف العمػر فػي مطػاردة السػراب عمػى رمػاؿ 

ركػػػػة، ويخرجػػػػوف مػػػػف وىػػػػـ ليػػػػدخموا آخػػػػر، ولا يفيقػػػػوف إلا بعػػػػد فػػػػوات الػػػػوىـ المتح
  (ٔ)الأواف

ذا كػػاف ىػػذا ىػػو موقػػؼ الشػػاعر مػػف الحيػػاة، فػػوف موقفػػو مػػف  كػػاف  المــوتوا 
مغايرًا لذلؾ، ولعؿ مرجػع ذلػؾ خيبػة أممػو فػي الحيػاة وعػدـ تحقػؽ أحلبمػو، إضػافة 

بيعػة، فكػاف المػوت إلى طبيعػة نفسػو الحالمػة التػي صػدمت بواقػعٍ مجػاؼٍ لتمػؾ الط
شػػكايات الحيػػاة التػػي لػػـ تػػدع و  راحػػة مػػف شػػقاء الػػدنيا،و الممجػػأٍ  وقػػد رأى فيػػ خيػػرَ 

النفس إلا بقايا مف حطاـ، وأنو شفاءٌ لكػؿ جراحػات الحيػاة التػي عجػز الأسػاة عػف 
 ا(ٖ)، فيقوؿ في رثاء الشاعر محمد اليواري(ٕ)تطبيبيا

                                                 

 .٘مقدمة ديواف ليالي القاىرة بقمـ أ. بشير عياد، ص(ٔ)
لعػػؿ فػػي ذلػػؾ توافػػؽ مػػع رؤيػػة الوجػػػودييف لممػػوت بأنػػو حريػػة وتحريػػر مػػف ضػػغوط الحيػػػاة  (ٕ)

  ٔٔالجسػػػػدية والنفسػػػػية،ينظرا الوجوديػػػػة، جػػػػوف مػػػػاكوري، ترجمػػػػة إمػػػػاـ عبػػػػد الفتػػػػاح، ص
 .ٕٜٛٔالمعرفة، الكويت ط/ سمسمة عالـ 

  .الحَرَكَػػػػػػػػة :ومػػػػػػػػا بعدىا.والػػػػػػػػذماءا الحركػػػػػػػػة، والػػػػػػػػذَّمَاءُ ٓٗٔديػػػػػػػػواف ليػػػػػػػػالي القػػػػػػػػاىرة، ص(ٖ) 
ذَمَى العمِيؿُ يَذْمِي ذَمْياً إِذا أَخذه النَّزْع فَطَاؿَ عَمَيْوِ عَمَزُ الْمَوْتِ، فَيُقَاؿُ مَػا أَطػوؿَ  :الَأصمعي

طػاؿَ مرضُػو، والػذماء  :ممػدودٌ  قَتَمَتػْو. وذَمَػى الرجػؿُ ذَمػاءً، :ذَمْيػاً  وذَمَتْو الػرياُ تَذْمِيػوِ  .ذَمَاءَهُ 
ممدودا بقية النَّفْسِ، أوبقية الروح في المذبوح، وقيػؿا الػذماء قػوة القمػب، لسػاف العػرب لابػف 

 .ٜٕٛ/ٗٔمنظور ،)مادةاذمي( 
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 اســـترحْ  أييـــا الشـــاكي مـــن الـــدىرِ 
 

 ا أييـــــــا الشـــــــاكي ســـــــواءْ نـــــــا يـــــــم  كُ  **
 

ـــــــــــي عانيتيـــــــــــا الجراحـــــــــــاتُ   الت
 

 نــــــــــا إلا ذمــــــــــاءْ أرواحَ  لــــــــــم تــــــــــدعْ  
 

 يابيــــــا لــــــم يشــــــفِ  العــــــيشُ  مَ بــــــرِ 
 

ــــــــدىر ســــــــأمانَ   ــــــــولى ال  وجــــــــاءْ  وت
 

 ليـــــــــــا فالتأمـــــــــــتْ  أذن المــــــــــوتُ 
 

 وشــــفاىا بعــــدما استعصــــى الشــــفاءْ  
 

مخاطبػػػػا إياىػػػػا،  -ويػػػػرى أف المػػػػوت عمػػػػى صػػػػعوبتو أرحػػػػـ مادامػػػػت الػػػػدنيا 
قػػد حطمػػت أحلبمػػو وىػػدمت آمالػػو ، فيقػػوؿ فػػي  -يػػا بمحبوبتػػو )ىنػػد(ومشخصػػا ل

 ا(ٔ)قصيدة المقعد الخالي
 إن يــــــــكُ قمبُـــــــك الـــــــــ يـــــــا ىنـــــــدُ 

 

ــــــــــــــــــرَ أو سَــــــــــــــــــ ** ــــــــــــــــــوافي تعيَّ  لاـ
 

 وحصــــــــــــــدتِ آمــــــــــــــالي فــــــــــــــ نَّ 
 

 لاجَ نْ مُ مِــــــــــــــــــالمـــــــــــــــــوتَ أرحـــــــــــــــــ 
 

والمػػوت عنػػده مبتغػػى كػػؿ حػػر حاولػػت الحيػػاة إذلالػػو وكسػػر كبريائػػو، فيقػػوؿ 
 ا(ٕ)ياءفي قصيدة كبر 

ـــــان محـــــرابَ  ـــــكِ ك  يصـــــمِ المُ   رامُ
 

 كـــــــأني قـــــــد بمعـــــــتُ بـــــــكِ الســـــــماءَ  **
 

 الآدميــــــــةَ فيــــــــو عنــــــــي خمعــــــــتُ 
 

 بـــــــو الإبـــــــاءَ  ولكـــــــن مـــــــا خمعـــــــتُ  
 

َْ بســـــــــاحتو ريـــــــــاء    فمـــــــــم أركـــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــدِ   ــــــــــــــــــــــاءَ  ولا كالعب  ذلا  وانحن
 

ـــــــــكِ حـــــــــبَّ حـــــــــر    ولكنـــــــــي حببْتُ
 

 وكيـــــــف شــــــــاءَ  يمـــــــوتُ متــــــــى أرادَ  
 

ومػػف التعمػػؽ بيػػا، ذلػػؾ التعمػػؽ  لحيػػاة،عنػػده خػػلبص مػػف كػػؿ أتعػػاب اىػػو و 
 ا(ٖ)الذي يردي وييمؾ، يقوؿ في قصيدة بقية القصة

نمـــا بعـــضُ  ـــدمارُ وا  ـــو ال  اليـــوح في
 

ــراصُ  النفــوسِ  بعــضُ  ** ــدَّمار حِ ــى ال  عم
 

ــــو تحــــرّرٌ  ــــد وىْ ــــو القي ــــون في  فيك
 

 ويكــــونُ فيــــو المــــوتُ وىْــــو خــــلاصُ  
 

                                                 

 .ٙٓٔديواف الطائر الجريا، ص(ٔ)
 .ٙٚديواف ليالي القاىرة، ص(ٕ)
 .ٙٗائر الجريا، صديواف الط(ٖ)
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صػػوير الػػنفس فػػي وذلػػؾ لأنػػو يػػرى فػػي المػػوت مسػػاواة بػػيف الجميػػع، وفػػي ت
ىياميػػا بالحيػػاة، وأف مصػػيرىا كمصػػػير الفػػراش اليػػائـ حػػػوؿ النػػار الحػػائـ بميبيػػػا، 

   ا(ٔ)فيقوؿ في قصيدة ىبة السماء)في رثاء شوقي(
 ذاك الرقــــــــــــــــــــــــادُ بســــــــــــــــــــــــاحة  

 

ــــــــــــلُ  **  بيــــــــــــا ســــــــــــواءْ  الرجــــــــــــالِ  ك
 

 لا تشــــــــــــكو الســــــــــــكو مثــــــــــــواكَ 
 

 واءْ مــــــــــــــــن الثــُــــــــــــــ نَ ولا تمــــــــــــــــلَّ  
 

بحث عف الخلبص مف كؿ ما حؿ بو في فالموت في نظره راحة كؿ حي ي
ّـَ فلب غرابة إذا وجدناه يشتاؽ لمموت ولمحياة ا خرة، فيقوؿ  رحمة الحياة، ومف ث

 ا(ٕ)في رثاء الشاعر محمد اليواري
ــــــــى ـــــــــين إل ــــــــق بجناحــــ ــــــــم حَم   ث

 

ــــــــالم   **  ظمـــــــاءْ  د  نحـــــــن لـــــــو جـــــ ـــَ عـــــ
 

ــــدَم ا ــــرك ق ــــرْ مطــــارَ النســــم وات  طِ
 

 الشـــــقاءْ  ثقمـــــت بالشـــــوك فـــــي أرض 
 

ويستعذب الموت ويناجي العالـ ا خر طالما أف فيو الخلبص مف أوضػاب 
الحياة التي أذلت الجباه وأخضعت السباع وبدَّلت الطباع، ويتعجب مف كؿ راغب 
فػػػػي ازديػػػػاد، ومػػػػف كػػػػؿ مستسػػػػمٍـ لأوىامػػػػػو وجاىػػػػؿٍ بػػػػالموت، فيقػػػػوؿ فػػػػي قصػػػػػيدة 

 ا (ٖ)الميالي
ـــــــا حســـــــنَ   انفصـــــــال يا ســـــــاعةَ ي

 

 فييــــــــــــــــا ولا نكــــــــــــــــدْ  لا ضــــــــــــــــنك **
 

 يـــــــــا حقبـــــــــةَ الـــــــــوىم والخيـــــــــالْ 
 

 !ىــــــــــــــــــلاَّ تميمــــــــــــــــــتِ ل بــــــــــــــــــدْ؟ 
 

ــــــــــالمُ  ــــــــــا الع ــــــــــا أيي ــــــــــ ي  رالأخيُ
 

 ؟مـــــــاذا تـــــــرح فيـــــــك مـــــــن نصـــــــيبْ  
 

ـــــــــــــــك لمضـــــــــــــــميرِ   أراحـــــــــــــــةٌ في
 

ـــــــــبْ؟  ـــــــــك مـــــــــن حبي  أم موعـــــــــدٌ في
 

 لــــــو نــــــراه المــــــوتُ  ذُبُ كــــــم يَعْــــــ
 

ـــــــــاء يرجـــــــــى  ـــــــــك المق ـــــــــان في  أو ك
 

                                                 

 . ٔٔٗديواف وراء الغماـ، ص(ٔ)
 وما بعدىا.ٓٗٔديواف ليالي القاىرة، ص(ٕ)
 .ٕٖٛ، ٖٔٛديواف وراء الغماـ، ص(ٖ)
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 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 يـــــــــنفضُ عـــــــــن عينـــــــــو كـــــــــراهُ 
 

 !مســـــــــــــــجَّىويقبـــــــــــــــل الراقـــــــــــــــدُ ال 
 

 نِ ك ا بمــــــــــــا تجْــــــــــــلكــــــــــــن شَــــــــــــ
 

ــــــــــولِ   ــــــــــوق العق ــــــــــيَّم ف  جمعــــــــــا خ
 

ــــــــــئنّْ  ــــــــــم ي ــــــــــتُ لممــــــــــرءِ ك  عجب
 

ـــــــــــــى  ـــــــــــــاةَ مَرعَ  ويســـــــــــــتطيبُ الحي
 

 قــــــد صــــــار حــــــب  الحيــــــاة منــــــا
 

 يقنــــــــــــــــَ بالجيفــــــــــــــــة الســــــــــــــــباعْ  
 

 م الســــــــــــمحَ أن يضــــــــــــنَّامَّــــــــــــوعَ 
 

ـــــــــاعْ   ـــــــــي الطب ـــــــــت الجـــــــــبنَ ف  !وثبَّ
 

ـــــــا الصـــــــمتُ والجمـــــــودْ   طـــــــال بن
 

 لعــــــــــــديرْ لا البــــــــــــدر يــــــــــــوحي ولا ا 
 

ـــــــــا عـــــــــالمَ  ـــــــــود الضـــــــــيمِ  ي  والقي
 

 !الأســــــــــــــيرْ  برَّحــــــــــــــت بالطــــــــــــــائرِ  
 

 ىربــــــــــتُ مــــــــــن عــــــــــالم  أضــــــــــرَّا
 

ـــــــــــــــي أزور   وجئـــــــــــــــتُ يـــــــــــــــا كعبت
 

 ىـــــــــــاتي خيـــــــــــالا  إذن وشـــــــــــعراَ
 

 بو فــــــــــــي فــــــــــــم الــــــــــــدىورْ كُ أسْـــــــــــ 
 

ــــــــن عــــــــالمِ  ــــــــتُ م  الشــــــــقاءْ  ىرب
 

ــــــــــديكِ أحيــــــــــا  ــــــــــي ل ــــــــــت عم   !وجئ
 

ـــــــن روعـــــــةِ  أشـــــــربُ   الســـــــماءْ  م
 

 !وحيـــــــــا شـــــــــعر ا وأســـــــــقي الفـــــــــؤادَ  
 

ـــــــــمَ مَ  ـــــــــ تُ مْ ـــــــــي ىاتِ ـــــــــوالمْ ف  و الع
 

ـــــــــــــــوت والحيـــــــــــــــاهْ   ـــــــــــــــةَ الم  ميزل
 

ــــــالقَ  وصــــــورةَ  ــــــي المعاصــــــمِ ي   د ف
 

 ل  فــــــــــي الجبــــــــــاهالــــــــــذ   ووصــــــــــمةَ  
 

ومف شدة مممو مف الحياة وما فييػا مػف نفػاؽ وشػقاؽ، وتبػدؿ وتحػوؿ، تمنػى 
أف تتوقؼ أحاسيسو الثائرة وأعصابو الفائرة، مروضًا نفسو بأف تتقبػؿ الحيػاة بػدوف 

 ا(ٔ)نقد أو نقاش، وكأني بو يؤثر الفناء عمى البقاء، يقوؿ في قصيدة رباعيات
ـــدىرُ  ـــي وال ـــت ل ـــا لي  حـــالٌ وحـــالْ  ي

 

 الكـــلالْ  مـــن وقـــدةِ الإحســـاسِ بعـــضَ  **
 

ــــــــفأقْ  ــــــــى حالِ بَ ــــــــدنيا عم ــــــــالُ ال  ي
 

 مســـــــــــم م ا بالعـــــــــــدرِ فـــــــــــي آليـــــــــــا 
 

 يــــــــــــاوراضــــــــــــي ا عنيــــــــــــا بأ لالِ 
 

 أثقاليــــــــــــــــا محــــــــــــــــتملا  وطــــــــــــــــأةَ  
 

ـــــــبُ ســـــــيّ  ـــــــانْ  انٌ الر عْ  بيـــــــا والأم
 

 والحســــــــــــنُ زادٌ ســــــــــــائٌ  لمزمــــــــــــانْ  
 

                                                 

 .ٙ٘ٔديواف الطائر الجريا، ص(ٔ)
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 يــــــا كالعِيــــــانوالــــــوىمُ فــــــي حالاتِ 
 

ـــــــــب  والكـــــــــرهُ بيـــــــــا توأمـــــــــانْ    والح
 

 وَدِدْتُ لـــــو قمبـــــي كيـــــذي القفـــــارْ 
 

  َُ  مــــــا فــــــي الــــــديارْ  أصــــــم  لا يســــــم
 

ــــلِ   بيــــا والنيــــارْ  أعمــــى عــــن المي
 

 وددتُ لـــــــو قمبـــــــي كيـــــــذي القفـــــــارْ  
 

ـــــرح ـــــديَ جيـــــلُ الث ـــــو عن  وددتُ ل
 

 تَعْمُــــــــر أو تُقفــــــــر ىــــــــذي البيــــــــوتْ  
 

  فـــــــلان لا يعنيـــــــو أمـــــــرٌ جـــــــرح
 

ـــــــــوتْ   ـــــــــا أم يم ـــــــــي  بي ـــــــــدَ الح  أيُول
 

وبيػػذه الإطلبلػػة وبعػػد ىػػذه المسػػامرة الوجدانيػػة آمػػؿ أف نكػػوف قػػد نفػػذنا إلػػى 
رؤيػػة نػػاجي حػػوؿ المػػوت والحيػػاة، وأف الشػػاعر أثػػرت فيػػو ظروفػػو الحياتيػػة وتقمػػب 

ممػا جعمػو يفػر إلػى المػوت غيػر آبػو بػو  مسػتعذبًا  الدنيا بو، وعدـ تحقػؽ أحلبمػو 
إياه مفضلًب لو عمى حياة مميئة بالشقاء والصراعات التي حولتيػا فػي ناظريػو قفػارًا 
يبابػػاً ذاتَ أشػػواؾٍ وصػػػعاب، ولانجػػاة منيػػا إلا بػػػالموت، والػػذي لػػـ تكػػػف نظرتػػو لػػػو 

اعر يػرى وأصػبا المػوت عبقريػة مميمػة لمشػ بػؿ لػوذ ونجػاة. ،نظرة خوؼ ولا عداء
فيو حريتو وتحرره، وظاىر كلبمو يشير إلى ذلؾ، ولعؿ باطنو يوحي بأنو لـ يكػف 
كارىًا لمدنيا أو رافضًا ليػا بالكميػة، بػؿ لعمػو كػاف شػديد التعمػؽ بيػا، فممػا لػـ تواكػب 
أحلبمػػو قمػػب ليػػا ظيػػر المجػػف وأبػػدى سػػخطو عمييػػا وكرىػػو ليػػا. وىػػو القائػػؿ فػػي 

 ا  (ٔ)في الصحراء قصيدة السراب
 مرحب ــا بــاليوح الكبيــر، فــ ن يبــقَ 

 

ـــــــاءُ  ** ـــــــي البق ن تســـــــممي يطـــــــبْ ل  وا 
 

 المـــــو التـــــي تيـــــزمُ  فيـــــو القمـــــةُ 
 

ـــــــــــاءُ  تَ     ولا يرتقـــــــــــي إلييـــــــــــا الفن
 

ماطة المثاـ عنو.  وىذا ما تطما الصفحات القادمة في كشفو وا 
 
 
 

                                                 

 .ٙٓٔديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ) 
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 المبحث الثاني: تجارب الشاعر والدوافَ التي أثرت في رؤيتو.
تثػػػػري تجربتػػػػو وتػػػػؤثر فػػػػي رؤيتػػػػو لاسػػػػيما إذا كػػػػاف  تحػػػػيط بالشػػػػاعر عوامػػػػؿ

مشػػغولًا بقضػػية فكريػػة كبػػرى، ونعنػػي بالتجربػػة الشػػعرية ىػػي تمػػؾ  الصػػورة الكاممػػة 
)النفسية أو الكونية( التي يصورىا الشػاعر حػيف يفكػر فػي أمػرٍ مػف الأمػور تفكيػرًا 

خػلب حساسػو، وفييػا يرجػع الشػاعر إلػى اقتنػاع ذاتػي وا  ص ينـ عػف عميػؽ شػعوره وا 
فنػػػػي، لا إلػػػػى مجػػػػرد ميارتػػػػو فػػػػي صػػػػياغة القػػػػوؿ  ليبعػػػػث بالحقػػػػائؽ، أو يجػػػػاري 

ّـَ فػػالمعوؿ عميػػو فػػي التجربػػة الشػػعرية ىػػو (ٔ)شػػعورا خريف  لينػػاؿ رضػػاىـ   ومػػف ثػَػ
الشػػػعور والإحسػػػاس بمػػػب القضػػػية مػػػع معػػػيف مػػػف الخبػػػرات المغويػػػة والاجتماعيػػػة 

 ى الخمؽ والإبداع.والثقافية والجمالية والحياتية إضافة إلى القدرة عم
وانطلبقًا مف ىذا المفيوـ لمتجربة وبقراءة شعر ناجي نجده مفعمًا بالتجػارب 
العميقة والإيحاءات المعبرة والمشاعر الجياشة الثػابرة لأغػوار الموضػوع، ولػـ يكػف 
مػػف اليسػػػير لديػػػو اختصػػػار رؤى المػػػوت، أو حسػػبانيا حػػػالاتٍ مؤقّتػػػةً مػػػف المتوقػّػػع 

واجع الّتي عاشيا وشيدىا، فوفّ تعبيرات الموت نفسَيا وحقولو زواليا، ورغـ كؿّ الف
الدّلاليّػةَ قػد تحوّلػتْ بفعػؿ ظروفػو الحياتيػة إلػى مػؤثّراتٍ عمػى الاسػتمرار فػي نظرتػػو 

 .لمحياة، وىذا ما أدركو واستميمو وترجمو عمى صفحات دواوينو
وعميػػػو لا ينبغػػػي أف نتجاىػػػؿ طػػػابع العصػػػر الػػػذي عػػػاش فيػػػو نػػػاجي، ففكػػػر 

وفمسػػػػفة حكمائػػػػو وشػػػػعرائو مرىونػػػػة أو مدموغػػػػة بطػػػػابع  ،نسػػػػاف فػػػػي أي عصػػػػرالإ
 .(ٕ)العصر الذي يعيشوف فيو

والعصػػر الػػذي عػػاش فيػػو نػػاجي تجربػػة كبيػػرة كونػػت إطػػارًا عامًػػا سػػار فيػػو 
، بما فييا مف إشكالات وقضايا اجتماعية وسياسية جعمت (ٖ)غالب شعراء العصر

                                                 

 ـ.ٜٚٚٔ،ط/ نيضة مصرٖٖٙالنقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلبؿ، ص(ٔ)
 ،ط/ مكتبة مصر بالفجالة.ٗمشكمة الإنساف، د. زكريا إبراىيـ، صينظرا (ٕ) 
حفؿ العصر بأحداث كبيرة مف احتلبؿ أجنبػي لمػوطف العربػي والحػربيف العػالمتيف والثػورات  (ٖ)

 ـ .ٕٜ٘ٔالباحثة عف الحرية والاستقلبؿ وما أعقب ذلؾ مف حركات تحررية ختمت بثورة 
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تجربتػػي المػػوت والحيػػاة، ويحػػس بيمػػا شػػاعرًا مثػػؿ نػػاجي ممػػف عاشػػيا يػػدرؾ كنػػو 
ف اختمفػػت طرائػػؽ التعبيػػر عنػػده عػػف  إحساسًػػا عيمقػًػا ناجمًػػا عػػف تمػػؾ التجػػارب، وا 
غيػػػره مػػػف أبنػػػاء جيمػػػو وفػػػؽ اخػػػتلبؼ ملببسػػػات حياتػػػو ومكوناتػػػو الفكريػػػة، وحسػػػب 
الانتمػػاء السياسػػي أو الاجتمػػاعي أو الأيػػدولوجي لمشػػاعر، لكػػف فػػي غالػػب الأمػػر 

زة مػػػػؤثرة فػػػػي  صػػػػياغة الشػػػػعور بػػػػالوجود، واستشػػػػعار المػػػػوت كانػػػػت التجربػػػػة بػػػػار 
 والحياة.

وكػػاف مػػف بواعػػث التجربػػة عنػػد نػػاجي ذلػػؾ الشػػعور المتػػدفؽ مػػف إحساسػػو 
، مػػػع يقظػػػة الشػػػعور ،الػػػداخمي وصػػػدقو الفنػػػي والوجػػػداني ورؤيتػػػو لمحيػػػاة والأحيػػػاء

عبيػر عي، إضػافة إلػى شخصػية نػاجي وقدراتػو الفنيػة فػي الصػياغة والتاو الػ والتأمؿ
كانػػػت التػػػي يسػػػرت لػػػو البػػػوح عػػػف خمجػػػات نفسػػػو بأسػػػموب أدبػػػي رائػػػؽ رقيػػػؽ، بػػػؿ 

 خمجػػات الإنسػػاف فػػي العمػػوـ بحبػػو وأممػػو وألمػػو، يقػػوؿ الأسػػتاذ/غازي القصػػيبيا 
وشػػعر نػػاجي قريػػب إلػػى قمبػػي أحػػس عنػػدما أقػػرأه أنػػو يتحػػدث عػػف حبػػي أنػػا، عػػف 

ي تجػػد نفسػػؾ فيػػو، ظمػػأي أنػػا، عػػف شػػقائي أنػػا، عػػف سػػعادتي أنػػا، فيػػو الشػػعر الػػذ
  .(ٔ)وىو الشعر الجدير بالقراءة

ىػػذا وقػػد تعػػددت البواعػػث الشػػعرية عنػػد نػػاجي ولا تضػػارب أو تصػػادـ بػػيف 
  لأنػو يتمتػع بالصػدؽ الوجػداني والفنػي، إضػافة شاعرناىذه البواعث الشعرية عند 

ف ابتعػػد عػػف التسػػجيؿ المباشػػر للؤحػػداث والوقػػائع(  لرؤيػػة الشػػاعر لمواقػػع )حتػػى وا 
ظيػػور شخصػػيتو الحالمػػة بالحريػػة، وقدرتػػو عمػػى تطويػػع الػػرؤى الشػػعرية ذات  مػػع

 .، ويزينيا حسف التعبيرالواقع المباشر إلى حقائؽ شعرية مجردة يمفيا الخياؿ
كػػػؿ ذلػػػؾ صػػػير التجربػػػة الشػػػعرية عنػػػد نػػػاجي لا سػػػيما إزاء المػػػوت والحيػػػاة 

نػػػي بتصػػػوير فشػػػعر نػػاجي المع تجربػػة ناضػػػجة مكتممػػة الأركػػػاف واضػػػحة المعػػالـ،

                                                 

 -، ط/ المؤسسػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات والنشػػػػرٓٔمػػػػع نػػػػاجي ومعيػػػػا، غػػػػازي القصػػػػيبي، ص(ٔ) 
 ـ، بتصرؼ يسير.ٜٜٜٔبيروت 
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المػػػوت والحيػػػاة )بحسػػػبانيما مػػػف القضػػػايا الكونيػػػة(ىو فػػػي حقيقتػػػو تصػػػوير لمعنػػػاء 
الوجودي للئنساف المعاصر، واىتمامو بالواقع الإنساني الذي تتشابؾ معو القضايا 
الكونيػػة، مػػع عنايتػػو ببيػػاف موقفػػو تجػػاه ىػػذه الػػرؤى وصػػياغتيا فػػي شػػعره، ويتضػػا 

مفػػاىيـ التػػي نثرىػػا فػػي حنايػػا وثنايػػا قصػػائده موقفػػو مػػف تمػػؾ القضػػايا مػػف خػػلبؿ ال
ومتمثمػة ...(الحب والحنيف، والقرب والبعػد، والغربػة والعػودة، والحػزف والأنػيف)مثؿا

نضبَ الخيػاؿُ، حيػاض اليػأسِ، أُجرجػرُ )في عباراتو كقولو)فيما نسوقو مف مثاؿ(ا 
، المتعػػػب، جػػػنا ليػػػؿٍ، أرجػػػواف الغػػػروبِ  ، وحػػػدتي وأحمػػػؿ غربتػػػي، جيػػػوش الظػػػلبِـ

المشػػػػػػػجياتِ، اليػػػػػػػارب المسػػػػػػػكيف، الوحػػػػػػػدة الكبػػػػػػػرى، الأمػػػػػػػاني الغرقػػػػػػػى، والأمػػػػػػػؿ 
المعطوب،......نافػػذًا مػػف خػػلبؿ ىػػذه المفػػردات والتراكيػػب ومػػا تحمػػؿ مػػف مفػػاىيـ 
إلػػػى تصػػػوير تجػػػارب المعانػػػاة والغربػػػة والواقػػػع الوجػػػودي والإنسػػػاني، لاسػػػيما وأف 

اة اليوميػة، ولػـ يعػد يشػعر الوجودي   مغترب لأف ذاتو ضاعت منو في زحاـ الحي
بالأنػػػا، بػػػؿ أصػػػبا يشػػػعر بػػػاللب أنػػػا، واللبمنتمػػػي مغتػػػرب، مغتػػػرب لأف حضػػػارتو 

  .( ٔ)الروحية داستيا عجلبت التقدـ الصناعي والتكنولوجي 
حساسػو بالغربػة والوحػدة والضػعؼ،  وقد صػب  ىػذا الموقػؼ رؤيػة الشػاعر وا 

قصائده كقولو في قصيدة بعد حتى أسممو لرثاء نفسو، ويتجمى ذلؾ في العديد مف 
 ا(ٕ)الفراؽ

 وتي و ـــــــدا فـــــــؤاديقُـــــــ لاشـــــــتْ تَ 
 

ــــــــــو خمجــــــــــاتُ نــــــــــزعِ فُ خُ  كــــــــــأنَّ  **  وقَ
 

 يموعِ فــــــي ضُــــــ صُ فيــــــرقُ  هُ رُ شْــــــبَ أُ 
 

ـــــــــأنعِ   ـــــــــامي ف  يوأنظـــــــــرُ ســـــــــودَ أي
 

 يطبعِــ وقــد نضــبَ الخيــالُ و ــاضَ 
 

ـــى حِ  ومـــاتَ   ـــاضِ عم ـــأسِ زرعـــي ي  الي
 

                                                 

،ط/ الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة ٜٙٔثقافتنػػػا بػػػيف الأصػػػالة والمعاصػػػرة، جػػػلبؿ العشػػػري، ص (ٔ)
 .ٕٜٛٔلمكتاب 

 .ٗٛديواف ليالي القاىرة، ص (ٕ)
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ــــرْ أُجَ  ــــرُ وِ جِ ــــلِ تِ دَ حْ ــــي ك  حشــــد   ي ف
 

ــــــبَ رْ  ُ  وأحمــــــلُ   ــــــلِ تِ ــــــي ك َِ  ي ف ــــــ  جم
 

 لا يقـــــــــدر مزَّقَتـــــــــو فصـــــــــار واللِ 
 

 الَل رفقــــــــــــــا حتــــــــــــــى أن يســــــــــــــألَ  
 

ــــــلُ   عَ ارَ جــــــة  كممــــــا صَــــــةٌ بعــــــد لُ جَّ
 

 لـــــــــــــــو أمانيـــــــــــــــوِ  رقــــــــــــــــى تْ دَّ رُ  
 

 الشـــمسَ  مـــق  حجـــبَ مـــقٌ بعـــد فيَّ يَّ فَ 
 

ــــــــــــولــــــــــــم يُ   ــــــــــــاقِ لمنــــــــــــواظر أُ بْ  فْقَ
 

 مــــــراتعــــــزوه حُ  روبِ وســــــنانُ العُــــــ
 

ــــــــنُ  وســــــــنانُ العــــــــذابِ    رقــــــــازُ  تطع
 

ـــــا ـــــوشُ الظـــــلامِ تزحـــــفُ زحف   وجي
 

 …وثقــــــالُ الأقــــــدامِ تســــــحقُ ســــــحقا 
 

 ا(ٔ)وقولو في قصيدة كؿ الورى
 الطريـــــــقُ  تعـــــــبِ عمـــــــى المُ  الَ طَـــــــ

 

ــــــــــــــــب   ** ــــــــــــــــلا حبي  ولا صــــــــــــــــديقْ  ب
 

ــــــــد بَ  ــــــــق ــــــــى الشــــــــاطئُ  دَ عُ  المرجَّ
 

ــــــــــــــقْ  لا يـــــــــــــرحمُ  والمـــــــــــــوجُ    العريــ
 

ـــــورِ  ـــــي واضـــــح الن ـــــ ف ـــــل   حُ نْ جُ  لي
 

 ضــــــــيقْ  الفسَــــــــاحِ  وفــــــــي الرحــــــــابِ  
 

ــــــــا أرجــــــــوانَ   العــــــــروبِ ميــــــــلا   ي
 

 ــــــــــــــــــدْ أيــــــــــــــــــــــــيا العقيـــــــــــــقْ ولتتئِ  
 

 أمشـــــي عمـــــري فصـــــرتُ  صـــــبعتَ 
 

ــــــــــقْ   ـــــــــــائي التــــــــــي أري ــــــــــى دمــ  عم
 

ــــــــــان لممشــــــــــجياتِ رســــــــــمٌ   إن ك
 

 يــــــــــــــــــا المقــــــــــــــــــامْ إنــــــــــــــــــي تمثالُ  
 

ـــــــــــــــوع   ـــــــــــــــلا دم  ولا شـــــــــــــــكاة   ب
 

َُ والكـــــــــــلامْ  دَ مُـــــــــــقـــــــــــد جَ    الـــــــــــدم
 

 فـــــي المـــــ قي الحـــــزنِ  يـــــا طالـــــبَ 
 

ََ  دُ شُـــــــــنْ لا تَ   ـــــــــدم  فـــــــــي الرخـــــــــامْ  ال
 

 وخـــــــــذهُ مـــــــــن أخـــــــــرس  مريـــــــــر  
 

 دمعُيـــــــــــا ســـــــــــجامْ  مـــــــــــن شـــــــــــفة   
 

 فيـــــــل فـــــــمٌ قـــــــد بكـــــــى بكـــــــائي
 

 مــــــــــــن ذا رأح دمعــــــــــــةَ ابتســــــــــــامْ؟ 
 

 ا(ٕ)وقولو في قصيدة أصوات الوحدة 
 يا وحدتي جئت كي أنسَى وىا أنذا

 

َُ  مـــــا زلـــــتُ  **  أصـــــداء  وأصـــــواتا أســـــم
 

                                                 

 .ٜٔ، ٜٓديواف ليالي القاىرة، ص (ٔ)
 .٘ٙٗديواف وراء الغماـ، ص (ٕ)
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 تُ عنيـا فيـي ىاتفـةٌ مْ امَ صَ ميما تَ 
 

 يــــا أييــــا اليــــاربُ المســــكينُ ىيياتــــا 
 

 يــامِ ي مِــن مجاىِ عمــيَّ الأمــانِ  جــرَّتْ 
 

 ذِكـــــــرا  قــــــد كُـــــــنَّ أشـــــــتاتا وجمَّعــــــتْ  
 

ــ  ياالوحــدةَ الكبــرح وأضــيعَ  فَ خَ مــا أسْ
 

 قـــــد أرجعـــــن مـــــا فاتـــــا إذا اليواتـــــفُ  
 

ـــــوي    بمرقــــدِه ا  بَعــــثن مــــا كــــان مطــ
 

ـــــاتا   ولــــم يــــزَلنَ إلــــى أن ىــــبَّ مــــا مـ
 

ــــتُ  ــــوال تمفَّ ـــــونا  لوحدت ــــبُ مطعـــ  قم
 

ــــــدتُ   ــــــاوأيـــــن وحــــ  و باتـــــت كمـــــا باتـــ
 

 احتـــى إذا لــــم يجــــد ريّــــا  ولا شــــبع  
 

 المعطــوب فاقتاتــا أفضــى إلــى الأمــلِ  
 

وقد أذكى مشاعره وأجا عواطفو ذلكػـ التػوتر الػذي أحػاط بػو مػف حظػو فػي 
حطمػػػت  الحيػػاة، فصػػػير الظػػػلبـ يغمروجػػػوده كمػّػػو، والميػػؿ يقسػػػوعميو بجيوشػػػو التػػػي

أحلبمو وبددت آمالو، مما سممو لحالة ندِيّة بآثار دموع اليػأس والاستسػلبـ، فيقػوؿ 
 ا(ٔ)في قصيدة قصة حب

ــــــــــاب   ـــــــــرّج  كـ ـــــــــم  متع ـــــــــي مظم  ف
 

 مُوُ افِ حـــــــــــ ـــَوالميـــــــــــــلُ تـعزونــــــــــــــي ج ـَ **
 

ـــــد الن   ـــــتْ ي ـــ ـــِدقّ ـــــى باب  يعمـــــى عم
 

ــــــــيشُ    ـمُوُ آفِــــــــ ي الــــــــنجمِ خـــــــــابِ  والع
 

 لــــــــي الجســــــامِ و يــــــا لممقــــــاديرِ 
 

ـــــــونِ  مــــــــن ظمميـــــــا صـــــــرخاتُ    مجن
 

ـــــــاكي الفـــــــؤادِ  ــــــــشرّدِ  ب  الأمـــــــلِ  مـ
 

ــــــــي وقــــــــف الزمــــــــانُ   ـــــــــابُوُ دون  و بـ
 

وغيرىػػػا الكثيػػػر ممػػػا انتشػػػر فػػػي دواويػػػف  -وىكػػػذا توقفنػػػا ىػػػذه المقطوعػػػات 
حساسو فييا بيف  -الشاعر ف العربة والوحدةعمى موقفو مف الحياة وا  ،   والغربة وا 

تجربػة إيحػاءً بػالخلبص إلا أنيػا تسػيـ فػي نموىػا، كانت ىروبًا مف الواقع تعطي لم
وىػػي مرحمػػة مػػف المراحػػؿ التػػي يثػػور بيػػا الشػػاعر عمػػى الواقػػع، فيػػي إيجابيػػة تنمػػو 
بالحركة الشعرية إلى الأماـ، وتوحي بػالتمرد عمػى الحقيقػة التػي يكتشػفيا الشػاعر  
 لتتنبػػػػػػػأ بواقػػػػػػػعٍ جديػػػػػػػد ومختمػػػػػػػؼ يسػػػػػػػاىـ فػػػػػػػي إثػػػػػػػراء الحيػػػػػػػاة الإنسػػػػػػػانية والوجػػػػػػػود
حسػػاس الشػػاعر بالغربػػة لايعبػػر عػػف اضػػطراب فػػي رؤيتػػو وموقفػػو،  الإنساني....وا 

                                                 

 .ٖٗالطائر الجريا، صديواف (ٔ)
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ولكنو يعبر عف القمؽ الذي ينتاب إنساف ىذا العصػر، ويفسػر التػوتر الػذي يجعمػو 
دائمًػػا مشػػدودًا إلػػى كشػػؼ غياىػػب المجيػػوؿ الػػذي يعتػػرض سػػبيمو، ويرتػػاد مجاىػػؿ 

  .(ٔ)الحقيقية التي تطما إلييا النفس الإنسانية
ــد الاجتمــاعيغنػػي عػػف التأكيػػد أف يكػػوف و  أثػػرٌ بػػيفٌ فػػي تجربػػة نػػاجي  لمبع

 الشػػعرية، فشػػاعرنا لػػـ ينفصػػؿ عػػف واقعػػو غيػػر أف شػػعره لػػـ يكػػف ىتافػًػا بالأحػػداث 
أو تقريرًا عف الواقع، بؿ جاء نسقًا شعريًا إنسانيًا فيػو قػدرة فائقػة عمػى التعبيػر عػف 

ا قويًا عف الأحاسيس الإنسانية جعمو آماؿ وآلاـ الإنساف المعاصر، فقد عبر تعبيرً 
يمػػتحـ بػػالواقع دوف أف يفقػػد خصائصػػو الفنيػػة العاليػػة، وأسػػموبو الخػػاص بػػو، وىنػػا 
تظيػػر قيمػػة الشػػاعر، ويبػػرز دوره فػػي تػػأثره بمجتمعػػو وتػػأثيره فيػػو، حيػػث   يتضػػا 
دور الشاعر وأثره في الحياة التي يعيشيا، ويتضا أيضا حجـ المسئولية التي تقع 

عاتقػػو  حيػػث يتحػػتـ عميػػو أف يرضػػي الغػػرور الشػػعري بمػػا يتطمبػػو مػػف خيػػاؿ عمػػى 
يحاء، بمعنى آخر بما تتطمبو العممية الشعرية مف ففٍ بكػؿ مػا تحويػو ىػذه  ورمز وا 
الكممة مف إيحاءٍ ومعافٍ، كما عميو أف ينظر بعيفٍ ممؤىا الحساسية والشاعرية فػي 

 . (ٕ)ىا مف خلبؿ الشعراختيار أو التقاط الموضوعات التي يحاوؿ تصوير 
خاصػة الػذي  -وظني أف شاعرنا لـ يبعد عف ذلؾ كمو ولػـ يخالفػو، فشػعره 

مفعػػػـ بالوشػػػائا العاطفيػػػة والػػػدلائؿ الإنسػػػانية التػػػي  -يتحػػػدث عػػػف المػػػوت والحيػػػاة
 تمػػػتحـ بػػػالواقع سػػػواء برفضػػػو أو قبولػػػو، والتعبيػػػر عػػػف الػػػذات الإنسػػػانية وتصػػػوير

لأمػػػػػػة تعػػػػػػاني الحرمػػػػػػاف السياسػػػػػػي، والفقػػػػػػر  أحلبميػػػػػػا وآلاميػػػػػػا وآماليػػػػػػا، خاصػػػػػػة
الاقتصػػادي والتخمػػؼ الحضػػاري، فيػػذه اليمػػوـ الاجتماعيػػة والسياسػػية ىػػي تيديػػد 
مباشر لمحياة، بما فييما مف ذؿٍ وضياعٍ لمحمـ باحتكار السػيادة والوجاىػة والنفػوذ، 

                                                 

ط/ ٜٗٔ، ٛٗٔشػػػعر فػػػاروؽ شوشػػػة بػػػيف الرؤيػػػا والإبػػػداع، د. محمػػػد السػػػيد سػػػلبمة، ص  (ٔ)
 ـ، بتصرؼ واختصار.ٕٕٓٓالييئة المصرية العامة لمكتاب

 .ٖ٘ٔشعر فاروؽ شوشة بيف الرؤيا والإبداع، ص  (ٕ)
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ومف إحساس الشػاعر بالمسػئولية تجػاه قضػاياه الوطنيػة والإنسػانية يتبمػور الشػعور 
ذلػػؾ كمػػو حػػيف يتحقػػؽ بالحيػػاة والمػػوت، ويصػػير مشػػكمة وقضػػية كبػػرى فػػي فكػػره، و 

يشػػػعر بشخصػػػيتو  وفكػػػرة الشخصػػػية تقتضػػػي بػػػدورىا فكػػػرة الحريػػػة، فػػػلب شخصػػػية 
 حيػػػػث لا حريػػػػة، ولا حريػػػػة حيػػػػث لا شخصػػػػية، مػػػػف منطمػػػػؽ أنػػػػو لا مسػػػػئولية إذا 

  .(ٔ)لـ توجد الشخصية، ولا مسئولية إذا لـ توجد الحرية
ت تمػػؾ اليمػػوـ الاجتماعيػػة ذات تػػأثيرات واضػػحة فػػي شػػعر نػػاجي وقػػد كانػػ

أقضَّت مضجعو وأرَّقت مخدعو  مما جعمػو أكثػر إحساسًػا بذاتػو وشخصػيتو، وىػذا 
 الموت. الإحساس أذكى الإحساس عنده سواء بالحياة أو

 المـــرأة،ومػػػف جممػػػة البواعػػػث الشػػػعرية التػػػي أثػػػرت تجػػػارب الشػػػاعر ورؤيتػػػو 
يمػػة لمشػػعراء عمػػى مػػر العصػػور، وىػػي  أكبػػر حبائػػؿ الحيػػاة ولا شػػؾ أف المػػرأة مم 

فقد تعمؽ مف الحياة بأسباب، وخػاض مػف الػدنيا فػي أعمػؽ  ،مف تعمؽ منيا بسبب
  .  (ٕ)الغمرات

ىذا، وتمثؿ المرأة في شعر ناجي فوؽ الإلياـ موقعًا جماليًا وشػعريًا، وبُعػدًا 
نغػاٍـ تعبيريػة تمثػؿ بيػا الػػدنيا روحيًػا ونفسػيًا يفػيض بػو وجدانػو فػي ألحػػافٍ شػعريةٍ وأ

والحياة في غدرىا، موظفًا المرأة والحب توظيفػًا شػعريًا آمػلًب أف   يجػد  ،في رحيميا
فػػػي ذلػػػؾ الخػػػلبص ممػػػا يجػػػد مػػػف معانػػػاة الحيػػػاة ومخالطػػػة النػػػاس أو التحػػػرر مػػػف 

  وىذا دأب الرومانسييف الحالميف، فيـ أكثر مف (ٖ)الصراع المحتدـ في وجدانو.. 
أنيػػـ لػػـ  والفػػراؽ واليجػػر، وكػػانوا يُكثػػروفَ مػػف ىػػذا التشػػكّي غيػػر مػػف الػػدىرتشػػكّي 

                                                 

 ،ط/ دار القمـ، بيروت.ٔٔالموت والعبقرية، د. عبد الرحمف بدوي، ص (ٔ)
 ،ط/ المكتبة التجارية الكبرى.ٕٓٔمطالعات في الكتب والحياة، عباس محمود العقاد،ص(ٕ) 
،ط/ مكتبػػة ٕٖٛالاتجػػاه الوجػػداني فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر،د. عبػػد القػػادر القػػط، ص (ٖ)

 بتصرؼ يسير.ٜٛٚٔالشباب 
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يُكونػػوا يُحبّػػوف أف يُمقػػػوا بمػػوميـ إلػػػى الحيػػاة والحػػػظّ وتبػػدد الأحػػػلبـ مباشػػرة، فكػػػانوا 
 . (ٔ)يخاطبوف الحبيبَ ويتّيمونو بدلًا عنو

 ، غير أنومف ىؤلاء الذيف بثوا شكواىـ وحزنيـ في غزلياتيـناجي كاف وقد 
موسومًا بالعفّة، والطير، مبتعدًا عف الحسيّة، فيو يرى أفَّ أسمى الحب  غزلًا جاء 

مػػػا كػػػاف عشػػػؽ الػػػروح فيػػػو مػػػثلًب وىػػػدفاً لا عبوديػػػة الجسػػػد الفػػػاني، وىػػػو فػػػي شػػػعره 
العػذري ىػذا يعبػر بػو تعبيػرًا صػادقًا عػف تجربتػو مػع الحيػاة والأحيػاء  تمػؾ التجربػة 

الخيبػة، واكتنفيػا اليػأس، وقػد تحمػى نػاجي فػي التي غشاىا الفشؿ، وأطبقػت عمييػا 
شػػػعره الغزلػػػي بالعفػػػة والابتعػػػاد عػػػف الحسػػػيّة  لأنػػػو يعبػػػر بػػػو عػػػف الحػػػب الصػػػادؽ 
المثالي، النابع عف طابع وجداني، جعؿ تجربة الحب عنػده مػا كانػت سػوى تعبيػرٍ 
وانعكػاسٍ لمشػػعور بالإحبػاط فػػي الحيػاة حتػػى مػع تقػػدـ العمػر بػػو، وتقضػى الشػػباب 

الرجولػػػة والكيولػػػة ، فمػػػـ تنفػػػد مؤنػػػة ذلكػػػـ الغػػػزؿ ولػػػـ تبطػػػؿ دواعيػػػو  فينػػػاؾ  وبعػػػده
الحنيف والتذكار وكلبىما مؤنة لمغػزؿ لا تنفػد، وداعيػة حاضػرة فػي كػؿ حػيف. ولػو 
سألنا الشعراء الذيف عالجوا النظـ في خوالا النفوس شيوخًا وشبانًا لعممنا منيـ أف 

أو خالجةٍ ثائرةٍ أيَّاً كاف فحواىا، إنما كػاف خير ما نظموه في شوؽٍ أو حزفٍ أو ألٍـ 
كمو مف قبيؿ الحنػيف والتػذكار، لأنيػـ ينظمػوف بعػد فػوات الثػورة الداىمػة واطمئنػاف 
 الموعػػػػػػة العارضػػػػػػة، فيسػػػػػػمس ليػػػػػػـ المعنػػػػػػى ويصػػػػػػفو الشػػػػػػعور مػػػػػػف كػػػػػػدر الػػػػػػدخاف 

  .(ٕ)والضراـ 
عميا ومف ىنا يتضا سبب إلحاحو عمى التجربة العذرية والتفصيؿ فييا، وج

مأسػػاوية عمػػى الػػدواـ، حتػػى صػػارت متجػػاوزةً لخيبػػة الرجػػاء فػػي الحػػب إلػػى خيبػػة 
الرجاء في الحياة، وكثيرًا ما يكوف الإحباط الدائـ في تجربة الحب تعبيرًا وانعكاسًػا 

                                                 

 ت.وما بعدىا، ط/ نيضة مصر ب.٘ٗٔينظرا الرومانتيكية، د. محمد غنيمي ىلبؿ، (ٔ) 
 ـ.ٜٜٚٔ، ط/ دار نيضة مصر، ٓٔديواف أعاصير غروب، عباس محمود العقاد، ص(ٕ) 



 

450 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

أو تجاىػؿ ونسػياف، لمشعور بالإحباط في واقع الحياة، بما فييػا مػف فقػر وحرمػاف، 
لفػػػاظ والعبػػػارات التػػػي تتػػػرجـ ذلػػػؾ، وأف تجربػػػة وجػػػاء المعجػػػـ الشػػػعري حػػػافلًب بالأ

 –الشػػاعر تمػػؾ فػػي الحػػب، بصػػرؼ النظػػر عػػف كونيػػا واقعػػة فعػػلًب أو غيػػر واقعػػة 
وسػػواء أكانػػت زازا كمػػا ذىػػب صػػالا جػػودت أو زىػػرة المسػػتحيؿ كمػػا ذىػػب حسػػف 

أو لا شػػيء مػػف ذلػػؾ  إلا أف المػػرأة تبقػػى فػػي شػػعره رمػػزًا فعػػالًا ومميمًػػا  (ٔ)توفيػػؽ 
الكمية فػي الحيػاة وتصػوراتو عنيػا جعمتػو يصػنع منيػا  مثػالًا مػف تصػوراتو  لتجربتو

بكػؿ مػا يخمػع عمييػا مػف صػفات ملبئكيػة تجعميػا دومًػا  المثالية لممرأة التي ينشدىا
 ا(ٖ)  يقوؿ في قصيدة الأطلبؿ(ٕ)مرفرة في محرابيا العموي،بعيدًا عف البشر الفانيف

ــــــ ــــــدا عَصْــــــفُيَايَارِيَاح  ــــــيْسَ يَيْ  ا لَ
 

يْــــــتُ وَمِصْــــــبَاحِي انْطَفَــــــا **  نَضَــــــبَ الزَّ
 

 وَأَنَـــــــا أَقْتــَـــــاتُ مِـــــــنْ وَىْـــــــم  عَفَـــــــا
 

ـــــــى  ـــــــاس  مَـــــــا وَفَ  وَأَفـــــــي العُمْـــــــرَ لِنِ
 

ـــــــــى خِ  ـــــــــتُ عَمَ ـــــــــمْ تَقَمَّبْ  نْجَـــــــــرهِِ كَ
 

 لَا اليَـــــــوَح مَـــــــالَ وَلَا الجَفْـــــــنُ َ فَـــــــا 
 

ـــــــــــوِ  ـــــــــــى ُ فْرانِ ـــــــــــبُ عَمَ ذا القَمْ  وَا 
 

 لُ عَفَــــــــاكُمَّمَــــــــا َ ــــــــارَ بَــــــــوِ النَّصْــــــــ 
 

ـــــ ـــــي فـــــي دّمـــــييَاَ راَم  ـــــانَ مِنّ  ا كَ
 

 وِ طَعْمِــــــــ يفــــــــ ا كَــــــــالمَوْتِ أَوْ قَــــــــدَر   
 

 مَــــا قَضَــــيْنَا سَــــاعَة  فــــي عُرْسِـــــوِ 
 

ـــــــــوِ   ـــــــــي مَأْتَمِ ـــــــــرَ ف ـــــــــيْنَا العُمْ  وقَضَ
 

ــــوِ  ــــنْ عَيْنَيْ ــــة  مِ ــــا انْتِزاَعــــي دَمْعَ  مَ
 

ــــــــوِ   ــــــــنْ فَمِ ــــــــمَة  مِ ــــــــابي بَسْ  وَاْ تِصَ
 

ــــنَ  ــــعْري أَيْ ــــتَ شِ ــــيلَيْ ــــوُ مَيْرَب  مِنْ
 

 أَيْــــــنَ يَمْضــــــي ىَــــــارِبٌ مِــــــنْ دَمِــــــوِ  
 

 لَسْـــــــتُ أَنْسَـــــــاكِ وَقَـــــــدْ اَْ رَيْتِنـــــــي
 

ــــــــــقْ   ــــــــــادَاةِ رَقِيْ ــــــــــذْبِ المُنَ ــــــــــم  عَ  بِفَ
 

ـــــــــــد   ـــــــــــد  نَحْـــــــــــوي كَيَ  وَيَـــــــــــد  تَمْتَ
 

ـــــقْ   ـــــدَّتْ لِعَرِيْ ـــــوْجِ مُ ـــــلَالِ المَ ـــــنْ خِ  مِ
 

 مَـــــــــــــةَ أَقْـــــــــــــدَامي إِذَابْ آهِ يَـــــــــــــا قِ 
 

ـــــــدَ   ـــــــقْ شَـــــــكَتِ الَأقْ  امُ أَشْـــــــوَاكَ الطَّرِيْ
 

                                                 

 .ٜٖمع ناجي ومعيا، غازي القصيبي، ص(ٔ) 
 .ٖٛإبراىيـ ناجي، الأعماؿ الشعرية المختارة، ص(ٕ) 
 .ٔ٘، ٓ٘ديواف ليالي القاىرة، ص (ٖ)
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 السَّــــــــاري لَــــــــوُ  أُ يَظْمَــــــــوبريق ــــــــا 
 

ــــــقْ   ــــــاكَ البَرِيْ ــــــكِ ذَيَّ ــــــنَ فــــــي عَيْنَيْ  أَيْ
 

 لَسْـــــــتُ أَنْسَـــــــاكِ وَقَـــــــدْ أَْ رَيْتِنـــــــي
 

 بِالــــــذ رَح الش ــــــم  فَأَدْمَنْــــــتُ الط مُــــــوحْ  
 

ـــــــــــــمَائي ـــــــــــــي سَ ـــــــــــــتِ رُوحٌ ف  أَنْ
 

ـــا  ـــأَنّي مَحْـــضُ رُو  وَأنَ ـــكِ أَعْمـُــو فَكَ  حْ لَ
 

ــــــا ــــــا بِيَ ــــــم  كُنَّ ــــــنْ قِمَ ــــــا مِ ــــــا لَيَ  يَ
 

يْنَا نَبُــــــــــــــــوحْ    نَتَلَاقَــــــــــــــــى وَبِسِــــــــــــــــرَّ
 

 نَسْتَشِــــــف  العَيْــــــبَ مِــــــنْ أَبْراَجِيَــــــا
 

ــــفُوحْ   ــــي السُ ــــلَالا  ف ــــاسَ ظِ ــــرَح النَّ  وَنَ
 

 ألَْمَـــــــــحُ الـــــــــد نْيَا بِعَيْنـــــــــيْ سَـــــــــئِم  
 

ــــــــــــلْ   ــــــــــــبَاحَ المَمَ ــــــــــــوُلِيَ أَشْ  وَأَرَح حَ
 

ـــــلْاءِ اليَـــــوَحراَقِصـــــات  فَـــــوْقَ أَ   شْ
 

ــــــــلْ   ــــــــدَاثِ الَأمَ ــــــــوْقَ أَجْ ــــــــولَات  فَ  مُعْ
 

ـــــــاذْىَبي ـــــــاء  فَ  ذَىَـــــــبَ العُمْـــــــرُ ىَبَ
 

ــــــــــبَحَا  ــــــــــدُكِ إلَا شَ ــــــــــنْ وَعْ ــــــــــمْ يَكُ  لَ
 

ـــــا ـــــدَّىْرُ بِيَ ـــــبَ ال ـــــدْ ذَىَ  صَـــــفْحَة  قَ
 

ــــــــــتَ الحُــــــــــبَّ عَمَيْيَــــــــــا وَمَحَــــــــــا   أَثْبَ
 

 اُنْظُـــــــــــري ضـــــــــــحْكِي وَرَقْصـــــــــــي
 

ـــــــ  ـــــــلُ فَرِح  ـــــــا أَحْمِ ـــــــا ا وَأَنَ ـــــــا  ذُبِحَ  قَمْب
 

ـــــــ ـــــــاسُ رُوح   اطَـــــــائِر   اوَيَراَنـــــــي النَّ
 

ــــــي طَحْــــــنَ الرَّحَــــــى   وَالجَــــــوَح يَطْحَنُنِ
 

وىكػػذا يرسػػـ لنػػا نػػاجي مػػف خػػلبؿ تجربتػػو الشػػعرية مػػف المػػرأة وعشػػقيا مثػػالًا 
 الحيػاةحياتو في نكباتيا وتقمباتيا، لاسيما وأف العلبقػة بػيف المػرأة و طبيعة وصورة ل
 فبيف الطبيعة والمرأة وجوه اتفاؽ كثيرة، فالطبيعة مجمى  وتقارب بوفييا تشاعلبقة 

فخػػـ مػػف مجػػالي الجمػػاؿ، والمػػرأة ىميمػػا الجمػػاؿ، ىػػو سػػرىا وىػػو سػػلبحيا الػػذي 
، يصؼ ذلؾ وكيػؼ أثػر عميػو، ا  فلب غرو أف يقع أسير حبي(ٔ)زودتيا بو الطبيعة

 ا(ٕ)فيقوؿ في قصيدة كبرياء 
 تُ بـو السماءَ معْ كأني قـد بَ       مّي صَ المُ  رابَ حْ رامُك كان مِ  َ 

وقد يكوف لفشمو في حبو الأوؿ دورٌبارزٌ في ازدياد حزنو، ومف ىنا كاف كؿ 
شئ مييّئاً لأف يقوى الجانب العاطفي الحػزيف والمتشػائـ فػي شػعره، وقػد بػدا نػاجي 

                                                 

 معارؼ.ط/ دار ال ،ٖٗالمرأة في شعر البحتري، د. نعمات أحمد فؤاد، ص (ٔ)
 .ٙٚديواف ليالي القاىرة، ص(ٕ) 



 

452 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 عاشػػقًا غيػػر سػػعيد فػػي حبػػو، والشػػعراء السػػعداء لا يكتبػػوف شػػعرًا خالػػدًا، وصػػارت 
لقبػػوؿ المػػوت والمسػػارعة إليػػو،  البػػائس  . حتػػى أسػػممو حبػػو(ٔ)شػػوقتو كػػؿ النسػػاءمع

 ا(ٕ)فيقوؿ في قصيدة يأس عمى كأس
 حَ دَ أصــبحتُ مــن يأســي لــو أن الــرَ 

 

ـــــــيْ يَ  ** ـــــــي، صِـــــــ فُ تِ ـــــــا حتُ ب ـــــــو ىي  ب
 

ـــا فمــا فــي الأرضِ ىيّـَ   لــي مطمــحٌ  ـــ
 

 ولا أرح لـــــــــــــــي بعـــــــــــــــدىا شـــــــــــــــيا 
 

 ـي ىـــــا ىنـــــا بعدمــــــــامـــــاذا بقائـــــِـــ
 

ــــــــــانفَ   ـــــــــــوم كفَّيَّ ــــــــــو اليـــ  ضْــــــــــتُ من
 

عػػف ليفػػة روحػػو باسػػتعادة  يػػتكمّـ نػػاجي فػػي كثيػػر مػػف المواضػػعرغػػـ ذلػػؾ و 
ذكريات الوصػاؿ ويبغػي بػذكر كػؿّ ىػذا الألػـ والعػذاب عػودة الوصػاؿ مػف محبػوب 

جعػػؿ جفونػػػو تيطػػػؿ كسػػػحابة، مرتجيًػػػا مػػػف  حزنًػػػا تركػػػو نيبًػػػا للؤيػػػاـ، وأحزنػػػوو  جفػػا
غيمػػػةٍ تظمػػػو مػػػف ىجيػػػر الحيػػػاة التػػػي قسػػػت عميػػػو حتػػػى الحبيػػػب أف يكػػػوف بمثابػػػة 

جػاء شػػعره   كمػّػوُ  مػف ىنػػاجعمػت صػػخر القفػر )بقسػػوتو المعيػودة( ينتحػػب عميػػو، و 
ألٌـ وارتياب وىّـ وغناءُ عاشؽٍ يخفؽ دائماً في حبّو، ولا يجػدُ فػي نفسػو ولا فػي يػده 

أف يسػتعطؼ   وىػو بيػذه العواطػؼ الدفينػة اسػتطاع(ٖ)إلّا الذكري الممضّػة المحرقػة
ويسترؽّ المتمقي، حيث يصوّر لنا كثرة ىجر الحبيػب عنػو و حالػو بعػده، ثػـ يػذكر 
حالَوُ كيؼ يناجيو في كؿّ شبيو، كأنو في حالػة مػف التيػو بعػده، فيقػوؿ فػي قصػيدة 

 ا (ٗ)الخريؼ
 رياطِ يــــا حبيبــــي  يمــــةٌ فــــي خَــــ

 

ـــــــوجُ  ** ـــــــي الأُ ونِ فُ ـــــــي عم ــــــــوْ  قِ فُ  سحاب
 

ــــــــنتح ــــــــيا م ــــــــقفرُ لـ  با  صــــــــرخ ال
 

ــــــــوْ   ـــــــي مســـــــتعطفا  مــــــــمّا أصابَ  وبك
 

                                                 

 بتصرؼ واختصار. ٖٔ، ٓٔمع ناجي ومعيا، غازي القصيبي، ص (ٔ)
 .ٜٙديواف ليالي القاىرة، ص (ٕ)

 ، ط/ دار المعارؼ.ٚ٘ٔالأدب العربي المعاصر في مصر، د.شوقي ضيؼ،ص(ٖ) 
 .ٕٕٛديواف ليالي القاىرة، ص (ٗ)
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ــــرَ اليجــــرُ عمــــ  فيــــل القمــــبِ  ىكَثُ
 

ـــــــــمْ مـــــــــن سَــــــــ   ـعاد  يرتضـــــــــيوو  أو بِ
 

ـــــــف جانبتـُــــــك أبــــــــعي سُـــــــ  موة  كي
 

ــــــــيتُ   ـــــــمّ نـاج ـــــــلّ شـــــــبيوِ ث ــــــــي ك  ك ف
 

وكثيرا ما يناجي ناجي محبوبتو ويشكو ليا كثػرة جروحػو فػي رحمػة الحيػاة ، 
لوجد والحنػيف إلّا وصػاليا بقولػو فػي قصػيدة نػأى وأنو لف يصما ما أفسده الدىر وا

 ا(ٔ)عني
 يوحِ رُ فتعالَي ضمّدي أنتِ جُ              ي كَثُرَتْ راحِ آه يا ىندُ جِ 

ذلكـ أف الحبيب عنده ىو سر الوجود ومعني الحياة، وبوجوده تطيب الأياـ 
 ا(ٕ)ة العيد، فيقوؿ في قصيدة ليمولا قرار لحياةفي اويعود الربيع، وبغيابو لا لذّةَ 

ـــاليـــوم مِ  ـــرَ عَ  كِ نْ  تُ ســــرّ وجـــوديفْ
 

 معنــــي العيـــــدِ  تُ مـــــن معنــــاكِ فْ رَ  ـَوعَــــ **
 

 يظِ افِ حَــ كِ مــا كنــتُ بالفــاني و سّــرُ 
 

 يودِ ــــــــمُ خُ  ـلَّ تُ كُــــــنْ مِ كِ ضَــــــي  تَ مَ قْ وبـــــــمُ  
 

ـــ ــــحياةُ ـرِ الآن أعْ  يـــاوطيبُ  فُ مــــا الـ
 

ـــــ ـــُ وأقــــــــولُ   ــــــــتِ فــعـ ـــــــامِ طبـ  يودِ ل يّ
 

 ا(ٖ)في قصيدة ظلبـالقائؿ  وىو
ــــــــ ــــــــك الحُ ــــــــيذل ــــــــذي عَمَّمَن  ب  ال

 

ــــــا ** ــــــدنيا جميعَ ــــــاسَ وال ــــــبَّ الن  أن أُحِ
 

ـــــ ـــــك الحُ ـــــذي صَـــــ ب  ذل ـــــنال ر مِ  وَّ
 

ـــــــــا مُجـــــــــدِبِ   ـــــــــيَّ ربيعَ ـــــــــرِ لعين  القف
 

وىكذا وظؼ ناجي الحب وذكر المحبوب وأحوالو معو توظيفًا شعريًا صور 
ميمػو الطبعػي ليػذا المػوف مػف  مف خلبلػو دنيػاه فػي صػدِّىا ووُدِّىػا، أضػؼ إلػى ذلػؾ

، والػػذي شػػغؿ حيػػزًا كبيػػرًا مػػف رؤيتػػو (ٗ)الشػػعر وتوافقػػو مػػع طبيعػػة مذىبػػو الشػػعري

                                                 

 .ٕٖديواف الطائر الجريا، ص (ٔ)
 .ٜٗ، صمرجع السابؽال (ٕ)
 .ٔ٘، صالمرجع السابؽ (ٖ)
الأعمػػػاؿ الشػػػعرية -يؤيػػػد ذلػػػؾ مػػػا ذىػػػب إليػػػو د. محمػػػد منػػػدور، ينظػػػرا )إبػػػراىيـ نػػػاجي  (ٗ) 

 .ٖٛالمختارة( تحقيؽ ودراسة أ/ حسف توفيؽ، ص
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بمثابػة معػادؿ موضػوعي لتجربتػو مػع  وعكس تجربتو، بؿ كاف )مف وجيػة نظػري(
امتػػػزج  الحيػػػاة فػػػي قسػػػوتيا ونضػػػرتيا، وعبوسػػػيا وبيجتيا....وآمالػػػو وأمانيػػػو، فقػػػد 

ا يصػػعب معػػو أف نفصػػؿ بينيمػػا، فقػػد كانػػت قصػػائده انعكاسًػػا شػػعره بحياتػػو امتزاجًػػ
مرسػػومة  –بمنغصػػاتيا وآلاميػػا الكثيػػرة وبأفراحيػػا القميمػػة  -لحياتػػو، وكانػػت حياتػػو 

  .(ٔ)في قصائده
الػذي يظيػر فػي حػديث نػاجي  الجانب الـدينيومف البواعث الجديرة بالػذكر 

فالعاطفػة الدينيػة ذات  عػف الحيػاة والمػوت، وىػو فػي ذلػؾ لػيس بػدعًا مػف الشػعراء،
صػػػمة بالشػػػعر تزكيػػػو وتػػػؤجا أواره، وكلبىما)الشػػػعر والػػػديف( قائمػػػاف عمػػػى تزكيػػػة 
النفس والسمو بالروح والارتقاء بالمشاعر  فما مف مجتمع مف المجتمعات إلا كاف 

 لمػػديف، يختمػػؼ ذلػػؾ فػػي مجتمػػع عنػػو فػػي مجتمػػع آخػػر بػػاختلبؼ الػػديف الفػػف ظػػلًب 
  .  (ٕ)تشكيلًب وتوجييا

قػػػد تميػػػز العصػػػر الحػػػديث فػػػي شػػػعره بالميػػػؿ إلػػػى الػػػديف لاسػػػتمياـ قضػػػاياه و 
حيػاء قيمػو واسػػتدعاء شخصػياتو الكبػرى كػػرد فعػؿ لأمػواج التغريػػب التػي اكتنفػػت  وا 
البلبد العربية إباف الاحتلبؿ الأجنبي، والسطوة السياسية والعسكرية، وكمخػرج مػف 

ويػػة الإسػػلبمية المتفػػردة فػػي مخرجػػات تحقيػػؽ الذاتيػػة الشػػعرية والتصػػور لمػػذات والي
 .  (ٖ)مقوماتيا وتصوراتيا للئنساف والكوف

وشعر ناجي حوؿ المػوت والحيػاة تػأثر تػأثرًا واضػحًا بالبعػد الػديني والخمفيػة 
يعؿ مػف نبػع  -لاسيما وأنو شاعرٌ مرىؼُ الحس رقيؽُ الشعور-الثقافية الإسلبمية 

نسػػانية الإنسػػاف وطبيعتػػو فػػي حػػب القػػرآف الكػػريـ والسػػنة النبويػػة المػػذيف يعترفػػاف بو
                                                 

 .ٕ٘إبراىيـ ناجي )الأعماؿ الشعرية المختارة( تحقيؽ ودراسة حسف توفيؽ، ص (ٔ)
 ـ.ٜٔٚٔ، ط/ دار المعارؼ، الطبعة ٕٗٔت عكاشة، صتاريز الفف، د.ثرو  (ٕ)
، ط/ دار ٖٔينظػػػػرا الأدب الإسػػػػلبمي بػػػػيف النظريػػػػة والتطبيػػػػؽ، د.صػػػػابر عبػػػػد الػػػػدايـ،ص (ٖ)

 ـ.ٜٜٓٔالأرقـ، 
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الحيػػػاة، والخػػػوؼ مػػػف المػػػوت فػػػي دعػػػوة للبسػػػتفادة مػػػف ذلػػػؾ الخػػػوؼ فػػػي تيػػػذيب 
المصػير المحتػوـ  ممػا يجعميػا أكثػر تعمقػًا ، و وتدريب النفس عمى العػيش الموقػوت

ّـَ فاضت مشاعره بنفحػات الطيػر والإيمػاف وتجميػات  بالخير والحؽ والحب، ومف ثَ
تػػػي كانػػػت مػػػردودًا لتجربتػػػو فػػػي عموميػػػا  فالشػػػاعر يواجػػػو التصػػػوؼ والصػػػفاء، وال

انكسػػار الحمػػـ، ودمامػػة الواقػػع بالسػػباحة فػػي أجػػواء السػػماء، وحػػيف يصػػير الشػػاعر 
فػػي ىػػذه المرحمػػة تفػػيض المشػػاعر والأحاسػػيس بنفحػػات إيمانيػػة وصػػوفية تػػنعكس 

ي  . وقػػد ظيػػر ذلػػؾ جميًػػا فػػ(ٔ)عمػػى الػػروح العػػاـ لمتجربػػة التػػي ينطمػػؽ مػػف إطارىػػا 
 ا (ٕ)شعر ناجي، فيقوؿ في قصيدة الميالي

ـــــــا الصـــــــمتُ والجُ  ـــــــطـــــــال بن  ودْ مُ
 

 لا البــــــــــــدر يــــــــــــوحي ولا العــــــــــــديرْ  **
 

ـــــــــ ـــــــــا عَ ـــــــــوالقُ  الضـــــــــيمِ  مَ الَ ي  ودِ ي 
 

ــــــــــــــبَ    !الأســــــــــــــيرْ  ت بالطــــــــــــــائرِ رَّحَ
 

ــــــــــرِ ىَ   تُ مــــــــــن عــــــــــالم  أضــــــــــرَّابْ
 

ـــــــــــــــي أَ    ورْ زُ وجئـــــــــــــــتُ يـــــــــــــــا كعبت
 

 عراَوشِـــــــــــ يـــــــــــالا  إذنْ ىـــــــــــاتي خَ 
 

 ورْ و فــــــــــــي فــــــــــــم الــــــــــــدىأســـــــــــكبُ  
 

ــــــــرِ ىَ  ــــــــن عــــــــالمِ بْ  الشــــــــقاءْ  تُ م
 

ــــــــــوجِ   ــــــــــديكِ أحيــــــــــاعَ  تُ ئْ ــــــــــي ل  !م 
 

ـــــــن روعـــــــةِ  أشـــــــربُ   الســـــــماءْ  م
 

ـــــــــعر ا وأســـــــــقي الفـــــــــؤاد وحْ شِـــــــــ   !ايَ
 

ـــــــــمَ مَ  ـــــــــ تُ مْ ـــــــــي ىاتِ ـــــــــوالمْ ف  و الع
 

ـــــــــــــــوتِ   ـــــــــــــــةَ الم  والحيـــــــــــــــاهْ  ميزل
 

ــــــالقَ  وصــــــورةَ  ــــــي المعاصــــــمِ  دِ ي   ف
 

 الــــــــــذل  فــــــــــي الجبــــــــــاه ووصــــــــــمةَ  
 

باحثػًا  عػف تجرتػو البائسػة،ففي ىذه المقطوعات مف قصيدتو يتحػدث نػاجي 
عف ميرب مف واقع بات مؤلمًا، رامزًا لمطير والعفاؼ بالكعبة، كممماٍ مػف ملبمػا 

 الصوفية الحالمة الياربة مف الدنيا وأوضارىا إلى روعة السماء والعالـ العموي.

                                                 

 .ٜٛشعر فاروؽ شوشة بيف الرؤيا والإبداع، ص (ٔ)
 .ٕٖٛ، ٖٔٛديواف وراء الغماـ، ص(ٕ) 
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ت كثيػػػرًا مػػػف مشػػػكلبت وبيػػػذا تكػػػوف الحيػػػاة ا خػػػرة فػػػي رؤيػػػة نػػػاجي قػػػد حمػػػ
شػػػػاعرنا بػػػػؿ ومشػػػػكلبت بنػػػػي جنسػػػػو، وأتػػػػراب زمانػػػػو  تجعمػػػػو يحيػػػػا الحيػػػػاة بجديػػػػة 

يجابيػػػػة فاعمػػػػة مػػػػف فػػػػيض إحساسػػػػو بػػػػالموت ومػػػػا وراءه  مػػػػف خػػػػلبؿ المنظػػػػور  –وا 
كػػؿ ذلػػؾ جعمػػو يقػػؼ قويًػػا بويمانػػو بعػػدؿ ربػػو وقضػػائو، ويعػػيش الحيػػاة  -الإسػػلبمي

 ا(ٔ)غيوـ ويواجو زمنيتو الضائعة، فيقوؿ في قصيدة
ـــــــــائِ أمـــــــــلٌ ضَـــــــــ ـــــــــبك مُ ٌَ ولُ  رَّدْ شَ

 

 ى وجُـــــــرح  تمـــــــرّدْ عَـــــــب  طَ بـــــــين حُـــــــ **
 

ــــــوضــــــلالٌ مَ  ــــــالي تْ شَ ــــــو المي  إلي
 

 رّدْ جَــــــــــــــــو فتَ اعَــــــــــــــــنَ ات  قِ كَــــــــــــــــاتِ ىَ  
 

ـــــــــ ـــــــــدا شَ ـــــــــومِ احِ وب ـــــــــل   ب ا كي  قتي
 

ــــــد يَ   ــــــم يك ــــــل ــــــ مُ ثُ مْ ــــــالصَّ  ورَّدْ باحَ المُ
 

ـــــــرَ  ـــــــمَ وىْ  اللُ   ف ـــــــال  يَ ـــــــن لي  ا م
 

رتْ صَـــ  ـــيَّ  وَّ ََ  ل ـــ ـــروضُ  الربي  أجـــردْ  وال
 

ــــرَ قاســــمتني الوَ  ــــيقَ  اءُ أحــــزانَ قمب
 

 اه وَ ـــــــــرَّدَتْ حـــــــــين  ـــــــــرَّدْ جَ وشَـــــــــ 
 

ـــــبُ كـــــالوَ  ـــــداتِ ثـــــم ولَّـــــتْ والقم  ر ال
 

ـــــردْ   ـــــدموعِ والمحـــــنُ مف ـــــيمُ ال  مـــــي يت
 

 ي أرح اط ـــــــراد فنـــــــائيمـــــــا بقـــــــائِ 
 

ــــــــائِ وانْ   ــــــــتي ــــــــي صُ ــــــــدّدْ تَ ورة  تَ ي ف  ج
 

 ثـــــــــائيرِ  فيـــــــــدُ ي ومـــــــــا يُ ثـــــــــائِ ورِ 
 

ــــــــــــــدَّدلأمـــــــــــ  ــــــــــــــان  شـــــــــــــقية  تتبـــ  ـ
 

 َُ ــــذي ضــــاع منيــــا عبث ــــا أجمــــ  ال
 

 يــــــــا بمرصــــــــدْ نْ ن ــــــــي ومِ والمنايــــــــا مِ  
 

 ي عمــــــى أمــــــل  بــــــاكِــــــي أبْ قــــــائِ وبَ 
 

ــــــــدْ وَ و عمــــــــى جــــــــريح  مُ نُــــــــل  وأحْ    سَّ
 

ــــ ــــى الكَ ــــالي عم ــــيَّ رَ واحتي  ح وبجفن
 

ـــــــقَ   ـــــــرْ مَ  كِ وِ تـــــــادٌ ولـــــــي مـــــــن الشَّ  دْ قَ
 

 جى وىْـــو مثمـــيوشـــكاتي إلـــى الـــدُ 
 

ٌَ صُــــــــ   يَّدْ سَــــــــيلٌ مُ مِ وُ ضَــــــــحُ بْ ضــــــــائ
 

ـــى الســـماءِ وصِـــخُ وشُ  ـــرْ طَ بِ  ي إل  يفِ
 

ــــــــ   فرقــــــــدْ  دائي بيــــــــا إلــــــــى كــــــــلِ ونِ
 

 فجعتنــــــي الأيــــــامُ فيــــــو فمــــــم يَبْـــــــ
 

 مــــا يســــر  ويُحمــــدْ  ـــــقَ عمــــى الأرضِ  
 

ـــــل والرَّ  ـــــتْ بالجمي َِ الفَّ ذىب ـــــ ـــ ـــْائ  خ
 

ــــــ  ــــــمِ وطاحــــــتْ بكــــــل قُ ــــــدْ مُ س  مُ دْ ـ  جّ
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 كــــنٌ مــــن الســــماءِ وأمســــىمــــالَ رُ 
 

 كـــــل  صَـــــرْح  مُمــــــرَّد جَ سْـــــالنَّ  ىميـــــلَ  
 

ــــــــو ا لحَ   ييــــــــابِ تِ ي وارْ تِــــــــرَ يَّ رب  عف
 

 ي يتـــــــــردّدْ حِ وســـــــــؤال  فـــــــــي جـــــــــانِ  
 

ـــ سُ مْـــىـــو ىَ   كك مـــا ىـــو شَـــ قاءِ الش 
 

ــــــــــــــدلُ   ــــــــــــــورةٌ فع ــــــــــــــدْ لا ولا ث  ك أخم
 

ذا كاف شعر ناجي )حوؿ الموت والحياة( يصور العناء الوجػودي لإنسػاف  وا 
ريف يظيػػر امػػتلبء نفسػػو بالإيمػػاف بقػػدراا وعدلػػو عصػػره، إلا أنػػو فػػي البيتػػيف الأخيػػ

وحكمتػو، ويعبػر عػف رضػاه بقػدره ميمػا أصػػابو أو حػؿَّ بػو مػف تقمػب الػزمف، حتػػى 
 ا(ٔ)تساوت عنده السراء والضراء، فيقوؿ في قصيدة رباعيات 

ــــدىرِ  رضــــيتُ  ــــى بال ــــى مــــا جَنَ  عم
 

ــــــــتُ بالحكمــــــــةِ  ** ــــــــد الجُ  وأُبْ ــــــــبع  ونْ نُ
 

ــــــــومِ  ــــــــرَّ ي ــــــــا ســــــــاكن  وم  اي ىادئ 
 

ــــــــــ وأَي  شــــــــــيء  خــــــــــادعٌ    ونْ كُ كالس 
 

ـــ  مـــالْ الر   راءِ حيــثُ حْ أرنــو إلــى الصَّ
 

ــــــ  ــــــكــــــأنَّ المَّ  تْ نامَ ــــــفَ  لالْ حَ فييــــــا ظِ
 

ـــدىرُ  ـــي وال ـــت ل ـــا لي  حـــالٌ وحـــالْ  ي
 

 الكـــلالْ  مـــن وقـــدةِ الإحســـاسِ بعـــضَ  
 

ــــــــى حالِ  ــــــــدنيا عم ــــــــلُ ال ــــــــافأقب  ي
 

 يـــــــــــامســـــــــــم م ا بالعـــــــــــدرِ فـــــــــــي آلِ  
 

 يــــــــــــاوراضــــــــــــي ا عنيــــــــــــا بأ لالِ 
 

ــــــــــــــــمُ   ــــــــــــــــمِ تَ حْ  يــــــــــــــــاأثقالِ  أةَ لا  وطَّ
 

ـــــــبُ ســـــــيّانٌ  ـــــــانْ  الر عْ  بيـــــــا والأم
 

 والحســــــــــــنُ زادٌ ســــــــــــائٌ  لمزمــــــــــــانْ  
 

 يــــــا كالعِيــــــانوالــــــوىمُ فــــــي حالاتِ 
 

ـــــــــب  والكـــــــــرهُ بيـــــــــا توأمـــــــــانْ    والح
 

 وَدِدْتُ لـــــو قمبـــــي كيـــــذي القفـــــارْ 
 

  َُ  مــــــا فــــــي الــــــديارْ  أصــــــم  لا يســــــم
 

ــــلِ   بيــــا والنيــــارْ  أعمــــى عــــن المي
 

 مبـــــــي كيـــــــذي القفـــــــارْ وددتُ لـــــــو ق 
 

ـــــدي جيـــــلُ الثَّـــــ ـــــو عن  حرَ وددتُ ل
 

 تَعْمُــــــــر أو تُقفــــــــر ىــــــــذي البيــــــــوتْ  
 

 يـــــــو أمـــــــرٌ جـــــــرحلا يعنِ   فـــــــلانُ 
 

ـــــــــدُ   ـــــــــوتْ  أيُول ـــــــــا أم يم ـــــــــي  بي  الح
 

                                                 

 .ٙ٘ٔالطائر الجريا، ص ديواف(ٔ) 
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كمػػػا يتمثػػػؿ ذلػػػؾ عنػػػد نػػػاجي فػػػي رؤيتػػػو بػػػأف المػػػوت خػػػلبصٌ مػػػف أوضػػػاب 
وحتمية الرحيػؿ  وقناعتو بزواليا ودار الغربة، الحياة وقسوتيا، وتصويرىا بالسجف،

 ا(ٔ)عنيا، وأف كؿ أسبابيا لا قيمة ليا، فيقوؿ في قصيدة السراب في السجف
ــــلَ  الَ طَــــ ــــوامتنــــَ العَ  لُ العريــــبِ يَّ  ـمَّ

 

ـــضُ  ** ـــي المَ  ـ ـــالعَ  َِ جَ ضْـــوف  ارُ ا والنَّـــضَ
 

 ؟ارُ ـــــــيَ سِ والت   أيـــــــن أيـــــــــن الرحيــــلُ 
 

ـــــــــــبَ   ـــــــــــ تْ دَ عُ ـــــــــــ ةٌ قَّ شٌ  مـــــــــــزارُ  طَّ وشَ
 

ـــوالخُ  ـــطَ ـــأسِ قَ ثْ ى المُ  أ ـــلا لاتُ بالي
 

 ك والمشـــــــــــيبُ عثـــــــــــارُ لٌ لســـــــــــاقيَّ  
 

 الجنْــــ مـــا انتفـــاع الفتـــى إذا عفـــتْ 
 

ــــــنَةُ   ــــــا الإعصــــــارُ؟ ـ ــــــاح دوحَي  واجت
 

 تُ حتـــــى أرح خمائــــلَ حبـــــيشْــــعِ 
 

 ينيـــــــــــــــارُ  كشـــــــــــــــام    حتتيـــــــــــــــاو  
 

 الحســنُ فييــا ويــذبلُ  تحــت عينــيَّ 
 

ــــــــــــــوارُ   َُ والأن ــــــــــــــ ــــــــــــــوتُ الربي  ويم
 

ــى بمــوحشِ  ــاع الفت  عــيش   مــا انتف
 

ـــــــــ  ـــــــــو وطَ ـــــــــتْ كأسُ ـــــــــارُ بقيَ  اح العق
 

ــــــاءِ  ــــــد النَّــــــ اطِ سَــــــالبُ  وبق  دامىبع
 

 بيـــــــا يـــــــدور البـــــــوارُ  م  سُـــــــ كـــــــأسَ  
 

ــــةُ  ــــك قافم ــــاعي وتم ـــــ مــــا انتف  العي
 

 مارُ ظـــــى والـــــدَّ يـــــا المَّ بِ ــــــش وفـــــي ركْ  
 

ــــــدَّ  ــــــبُ الرَّ  مارُ ال ــــــدمُ  ىي ــــــ والع  االشَّ
 

ـــــــــــفْـــــــــــوالمَّ  مـــــــــــلُ    وارُ ى والأُ نَ حُ والضَّ
 

ذا كػػاف الإنسػػاف بالسػػج يقػػع تحػػت وطػػأة مشػػاعر قاتمػػة، تفػػيض والغربػػة ف وا 
بمعاناة اليموـ وا لاـ التي تتسـ بالبؤس والإحساس بالوجود الميدد، وتسمط أفكار 
الموت وىواجسو، فوف شاعرنا في محبسػو اعتصػـ بويمانػو بالقػدر وسػعيو لإرضػاء 

 وكأنػو (ٕ)ربو.وىو القائؿ في قصيدة صلبة الحب، وىي مػف آخػر مػا أنشػد شػاعرنا
 ا(ٖ)يودع الحياة والأحياء بتساما وسلبـ

                                                 

 .ٖٔٔ،ٗٔٔديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ) 
 ،. ط/ دار الكتػػػػب العمميػػػػة٘إبػػػػراىيـ نػػػػاجي شػػػػاعر الأطػػػػلبؿ، كامػػػػؿ محمػػػػد عويضػػػػة، ص (ٕ)

 ـ.ٖٜٜٔبيروت 
 .ٚٔٗديواف وراء الغماـ، ص(ٖ) 
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 يضِــــــــــــــمــــــــــــــا أمْ كأنَّ  تُ وْ مَ سَــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــ ** ــــــــــــــــــــــــــــــى رب  ينَ  يينِ ادِ إل
 

 فـــــــــــــلا قمبـــــــــــــي مـــــــــــــن الأرضِ 
 

ــــــــــــــولا جَ   ــــــــــــــدِ سَ  !نِ يي مــــــــــــــن الط 
 

ـــــــــــــــــ  ياسِـــــــــــــــــسَ إِحْ  قَّ ودَ  تُ وْ مَ سَ
 

ـــــــــــــــــزتُ عـــــــــــــــــوالمَ    البشـــــــــــــــــرِ  وجُ
 

ـــــــــــــنَ  ـــــــــــــاسِ  صـــــــــــــعائرَ  يتُ سِ  الن
 

ــــــــــــــــرْ   ــــــــــــــــدرِ  إِســــــــــــــــاءَةَ  تُ  ف  !الق
 

مػػف تمػػؾ المعػػاني مرجعػػو وأصػػمو الػػديني سػػواء وصػػؼ وقػػد كػػاف لكػػؿ معنػػى 
 .(ٔ)الدنيا بالسجف أو سرعة فنائيا وتدني قيمتيا مقارنة با خرة

 ومػػػع وصػػػؼ شػػػعر نػػػاجي بالرومانسػػػية والإغػػػراؽ فػػػي العواطػػػؼ الإنسػػػانية 
إلا أنػػو )مػػف وجيػػة نظػػري( لػػـ يخػػرج عػػف عبػػاءة التػػديف والتػػأثر بػػالفكر الإسػػلبمي 

الموت والحياة، وقد يكوف ذلؾ سببًا في جعؿ فكرة الحياة خاصة في تناولو لقضية 
 تؤرقو أكثر مف فكرة الموت. 

وىكػػذا تنوعػػت بواعػػث التجربػػة عنػػد نػػاجي بػػيف نفسػػية واجتماعيػػة وعاطفيػػة 
ودينيػػة، مػػع تفػػاوت حػػظ كػػؿ باعػػث أو مػػؤثرعف أخيػػو، لكػػنيـ جميعًػػا صػػيروا فػػي 

لػػػذي آمػػػؿ أف تقتػػػرب منػػػو بوتقػػػة واحػػػدة أخرجػػػت لنػػػا ذلػػػؾ الفػػػف الخالػػػد لنػػػاجي، وا
 وتظيره الصفحات القادمة. 

 
 

                                                 

رضػػى  ورد وصػػؼ الحيػػاة الػػدنيا بالسػػجف فػػي الحػػديث النبػػوي، ومػػف ذلػػؾ حػػديث أبػػي ىريػػرة(ٔ) 
مسػػػمـ بػػػف  أخرجػػػو   الػػػدنيا سػػػجف المػػػؤمف وجنػػػة الكػػػافر :صلى الله عليه وسلمقػػػاؿا قػػػاؿ رسػػػوؿ اا  عنػػػواا 

الحجػػاج القشػػيري النيسػػػابوري فػػي صػػحيحو، تحقيػػػؽ محمػػد فػػؤاد عبػػػد البػػاقي، كتػػاب الزىػػػد 
كمػا ورد فػي القػرآف  .( ط/ دار إحياء التراث العربيٕٕٕٚ/ ٗ))ٜٕٙ٘ :برقـ(والرقائؽ، ، 

الكريـ مواضع عديدة تيوف مػف أمػر الػدنيا وسػرعة انقضػائيا وذىػاب بريقيػا، كقولػو تعػالىا 
بْ لَُ ) َِ بنِبِ نَبَناتُ الْْرَْضِ فَحَْ نبَيَ اَِ نيمَ  وَاضِْْ  فَناخْتََ 

ِ
نمََ   أَنزَلْناَُ  مِنَ السه

أ
مََ  ََ نْيَا  لََ  احَْيََاةِ الدُّ  م م مه

ا قْتَدِر   مُّ
أ
َُ ِّ شََْ  انَ اللَّهُ عَذَٰ  ََ َ احُ  وَ  .٘ٗسورة الكيؼ، ا ية ) تَذْرُوُ  الرِّ

https://khaledalsabt.com/explanations/1592/%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%86%D9%8A%D8%A7-%D8%B3%D8%AC%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%85%D9%86#footnote-1
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 الأسموبية في ثنائية الموت والحياة عند ناجي. ىالثاني: البُنالفصل 
 المبحث الأول : الرمزية الصوفية :

حفػػؿ شػػعر نػػاجي بتنػػوع الأسػػاليب الفنيػػة وتعػػدد الأدوات التعبيريػػة لا سػػيما 
ت الأفنػػاف الإبداعيػػة فػػي ىػػذا التػػي صػػاغ منيػػا تجربتػػو مػػع الحيػػاة والمػػوت، وكثػػر 

المنحى الشعري، وىذا ما يكشؼ عف ثراء التجربة الشعرية عند ناجي ونقؿ الرؤى 
 الرمزية الصوفية. والأفكار، ومف أبرزىاا

ووفقػًػا لمعطيػػات العصػػر الحػػديث فقػػد ىيمنػػت الرمزيػػة الطبيعيػػة عمػػى كثيػػر 
اصػػر المػػزج بػػيف مػػف الشػػعر العربػػي المعاصػػر، وقػػد اسػػتطاع الشػػاعر العربػػي المع

الرمػػػز الخػػػاص ) رمػػػز التجربػػػة و الرؤيػػػا( والرمػػػز الطبيعػػػي، حتػػػى أضػػػحت ىػػػذه 
الرمػػػوز الطبيعيػػػة رمػػػوزًا خاصػػػة، فمقػػػد احتضػػػػنت الطبيعػػػػة الفعػػػػؿ الإنسػػػاني، تثيػػػره 

مصػدرًا لدىشػة الإنسػػاف  -ولا تػزاؿ–وتنميو وتحاوره، وىي بسحرىا وجلبليػا كانػت 
حساسو بالجم اؿ، حتى صارت رمزًا لكؿ ساٍـ وبعيػد، ولػذلؾ دخػؿ ومبعثػًا لحنينػو وا 

 الشػػػػاعر المعاصػػػػر معيػػػػا فػػػػي حػػػػوار حػػػػي مفعػػػػـ بالنشػػػػػوة والنبػػػػؿ والبػػػػوح العظػػػػيـ، 
ولا غػػػرو فػػػي ذلػػػؾ فرمػػػوز الطبيعػػػة بمثابػػػة  طبيعػػػة ثانيػػػة لمبشػػػر، تتػػػرجـ عػػػنيـ مػػػا 

ّـَ (ٔ)عجزوا الإفصاح عنو، وتشاركيـ لػواعا أنفسػيـ وىواجسيا الخفيػة فقػد   ومػف ثػَ
صػػارت الرمػػوز التػػي تسػػترفد مادتيػػا مػػف الطبيعػػة مػػف الأىميػػة بمكػػػاف فػػػي الشػػػعر 
العربػػػػػػي المعاصػػػػػر، لأنيػػػػػا تغػػػػػوص فػػػػػي وجػػػػػداف الشػػػػػاعر، فتحمػػػػػؿ أبعػػػػػادًا ورؤى 
متجانسػػة، مػػف خػػلبؿ اسػػتعانة الشػػاعر بعناصػػر الطبيعػػػة  لتكػػوف مػػؤثرًا دالًا عمػػى 

ير الذات والموضػوع فػي نػػوع قضايا العصر، ومعبرا عف التجربة الشعرية، ولتنص
 .(ٕ)مػف الرؤيػا والكشؼ حتى تصير الذات موضوعًا والموضوع ذاتا

                                                 

،ط/ديػػػػواف المطبوعػػػػات ٕٛٔبػػػػراىيـ رمػػػػاني، صالغمػػػػوض فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، إ(ٔ)
 ٜٜٔٔالجامعية، بف عكنوف، الجزائر،

ينظػػرا الرمػػز الابتكػػاري فػػي الخطػػاب الشػػعري العربػػي المعاصػػر د/بوعيشػػػة بوعمػػارة كميػػة (ٕ) 
 ٔٔا داب والمغات والفنوف جامعة زياف عاشور الجمفة )الجزائر( مجمة مقاليد العدد
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ويتحقػػؽ ذلػػؾ إذا تمكػػف الشػػاعر مػػف أف يجعميػػا  تتنػػاغـ فيمػػا بينيػػا  لتخمػػؽ 
مناخًػػػػا نفسػػػػيًا وفكريًػػػػا، قػػػػد يمعػػػػب فػػػػي بعػػػػض النصػػػػوص الشػػػػعرية دور )المعػػػػادؿ 

ير عمػى القػارئ بشػكؿ لا تسػتطيع المغػة التػأث الموضوعي( الذي يمكػف مػف خلبلػػو 
  ."(ٔ)ادة أف تجسده داخؿ النص الشعري تجسيدًا مكثفًا وكاملبتعمال

إيحائيػػة مػػف أبػػرز وسػػائؿ التصػػوير الشػػعري  ولا يغيػب عنػػا أف الرمػػز وسػػيمةٌ 
  أضػػؼ إلػػى (ٕ)التػػي تثػػري الػػنص لغػػةً وتعبيػػرًا،  فطبيعػػة الرمػػز طبيعػػة غنيػػة مثيػػرة

أداة لغويػة تحمػػؿ وظػػائؼ جماليػػة تسػيـ فػػي تشػػكيؿ تجربػػة "ذلػؾ أف الرمػػز الشػػعري
كمػػا أنيػػا تضػػيؼ إلػػى " (ٖ)الشػػاعر عمػػى نحػػو مؤتمػػؼ مػػع مكونػػات الػػنص الفنػػي 

السػػياؽ الػػذي تػػرد فيػػو رحابػػة وعمقػًػا، وتتسػػع سػػاحتو  إلػػى حػػػد اسػػتيعاب الػػدلالات 
ضػػػػور   كثنائيػػػػات المػػػػوت والحيػػػػاة والأمػػػػؿ والألػػػػـ، والح(ٗ)المتقابمػػػػة أو المتناقضػػػػة

 والغياب.... وبذلؾ تسيـ في إثراء النص وتعزز مكانتو.
ه ليس في رمزيتو فحسػب، بػؿ فػي القػدرة ؤ قيمة النص وشاعريتو وثراتكمف و 

عمػى تطويػع الرمػز وبعثػػو فػي شػاكمة جديػدة وحمػؿ قشػيبة، وحػيف ينتقػؿ الرمػز مػف 
يػػؼ الواقػػع الحسػػي المػػادي إلػػى التعبيػػر عػػف الػػواقعى النفسػػي الشػػعوري، ومػػع توظ

الرمز توظيفًا فنيًا يتفػؽ والتجربػة الشعورية التي يستدعى ليا الشاعر رموزه  فميما 
تكػػوف  تكػف الرمػوز التػي يسػتخدميا الشػاعر ضػػاربة بجػذورىا فػي التػاريز لابػػد أف

 . (٘)مرتبطة بالحاضر، وبالتجربة الحالية

                                                 

 ،ٖٕٚ-ٕٕٚبػػػيف الشػػػيادة والاستشػػػياد،عبد ااا راجػػػع، ص. القصػػػيدة المغربيػػػة المعاصػػػرة(ٔ)
 ٜٚٛٔ، ٔط/ الدار البيضاء، المغرب، ط،

  ٜٔٛٔ، دار العودة، بيروت،ٜٙٔالشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ، ص (ٕ)
 ـ .ٜٜٙٔ، ٕط/ دار الفكر المعاصر، لبناف، ط،ٙٚٔجماليات الأسموب، فايز الداية، ص(ٖ)
 . ٜٜٚٔ، ٔط/دار العودة، بيروت، ط، ٕ٘ٔ، خالدة سعيد، صحركية الإبداع(ٗ)
 .ٜٜٔالشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ، ص (٘)
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ويتحقػػػػؽ نجػػػػاح اسػػػػتخداـ الرمػػػػز حػػػػيف يتجػػػػاوز المػػػػدلوؿ الفكػػػػري المػػػػوروث 
مجػػرد، إلػػى اكتسػػاب مػػدلوؿ شػػػعري أكثػػر ثػػراءً، وىػػو لا يكػػوف كػػذلؾ إلا إذا كػػاف ال

تعبيرًا عف تجربة الشاعر، مفرغًا فيو شحنتو العاطفيػة أو الفكريػة الشػعورية، وكػاف 
 مرتبطا أيضا بسياؽ النص ارتباطًا حيويًا .

فػي وقد كاف ناجي مممًا بالتقاليد الفنية التي اكتسػبت طػابع الرسػوخ والثبػات 
سػػقاط تجربتػػو الذاتيػػة عمييػػا ومػػف ذلػػؾ ، الإبػػداع الشػػعري، ثػػـ اسػػتطاع معالجتيػػا وا 

تعبيػػره بػػالرمز فػػي مػػواطف كثيػػرة مػػف أشػػعاره، متكئًػػا عمػػى ثقافتػػو الواسػػعة فػػي آداب 
الشػػػرؽ والغػػػرب ومطالعاتػػػو وقدرتػػػو عمػػػى تطويػػػع تمػػػؾ الرمػػػوز لا سػػػيما الصػػػوفية 

 ا (ٔ)ذؾ قولو في قصيدة )في الظلبـ( لمتعبير عف حالتو الوجدانية الشعورية، ومف
 ةٌ راشَـــــإلا فَ  كِ ومـــــا راعَ قمبـــــي منْـــــ

 

َِ حَ من الدَّ  **  ش  مـن الـوردِ رْ امتْ فـوق عَـم
 

 دحوالنَّـ ورِ حةٌ صـيعتْ مـن النُـنَّ جَ مُ 
 

 و إلــــى وردِ فُــــيْ ف  عمــــى روض  وتَ رِ تــَــ 
 

 ي يـا حبيبـي وسـي ديما بِ  لُ ثْ بيا مِ 
 

ـــ   يأ المُـــردِ والظمـــ تَّـــالِ القَ  جَنِ مـــن الشَّ
 

ـــر المحـــرابُ مـــن صـــمواتِ   ولقـــد أقف
 

 فمــيس بــو مــن شــاعر  ســاىر  بعــدي 
 

فنحف أماـ صػورة شػعرية تحممنػا إلػى أجػواء صػوفية، وتحيمنػا إلػى تعبيػراتيـ 
الرمزيػػة التػػي تتػػردد فػػي كثيػػر مػػف أشػػعارىـ، ولطالمػػا  اتخػػذ شػػعراء الصػػوفية مػػف 

لتعبير الجميػؿ عمػا يخػتما فػي الغزؿ الرفيع الأنيؽ وسيمتيـ إلى وصؼ شعورىـ وا
نفوسيـ، فقػالوا مػف الشػعر مػا يطػرب الفاتػؾ ويمقػي الخشػوع فػي القمػب الناسػؾ مػع 

   (ٕ)ولوعيـ بالرمز

                                                 

 .ٕٕديواف ليالي القاىرة ص  (ٔ)
مقدمػػػػة ديػػػػواف شػػػػمعة وفراشػػػػة ، د. حسػػػػيف مجيػػػػب المصػػػػري،صاج،ط/ مكتبػػػػة الجامعػػػػة  (ٕ)

 ـ..ٜ٘٘ٔبالقاىرة
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ذا تدبرنا ىذه النصوص في ضوء دراسػة جميػة لنفسػية شػاعرنا وملببسػات  وا 
ذا وقفنػػػػا عمػػػػى  حياتػػػو اسػػػػتطعنا أف نفيػػػػـ وأف نتعػػػرؼ عمػػػػى معشػػػػوقتو الحقيقيػػػة، وا 

و الواسػػػػػعة بػػػػػآداب الشػػػػػرؽ والغػػػػػرب اسػػػػػتطعنا أف نفسػػػػػر الكثيػػػػػرمف الألفػػػػػاظ ثقافتنػػػػػ
والعبػػارات الغزليػػة والخمريػػة والرمزيػػة الطبيعيػػة الػػواردة فػػي قصػػائده عمػػى أنيػػا مػػف 
قبيػػػؿ الشػػػعر الصػػػوفي المفعػػػـ بالرمزيػػػة، والػػػذي يتحػػػدث فيػػػو ناظمػػػو عػػػف العشػػػؽ 

ألفاظػو مػف مفػردات والجماؿ وغيرىػا مػف الصػفات والأفعػاؿ بأسػموبٍ رمػزي يسػتمد 
الحياة المادية والحسية وشعر دكتور ناجي مميء باصطلبحات تشبو اصطلبحات 
المتصوفة ومواجيدىـ وعشقيـ وآلاميـ وطموحاتيـ وأحواليـ مف ا) الوجد واليوى، 
والسكر والصحو... وغير ذلؾ مف قصص حبيـ العذري الروحي( وىو يعبر عػف 

 -القػػػرب -الفػػػراؽ -المقػػػاء -الحػػػب -العشػػػؽتمػػػؾ المعػػػاني الروحيػػػة بألفػػػاظ مثػػػؿا )
الصد....( وغيرىا  -الوصؿ -الصحو -السُكر -الكأس -المدامة -العناؽ -البعد

فػي أشػعار الصػوفية مػف كثيػرًا ترددت  وقدمف الألفاظ المنتشرة  في ثنايا قصائده، 
قبػػؿ، لا سػػيما وأف الشػػعر الصػػوفي  عبَّػػر عػػف الحػػب أعظػػـ تعبيػػر، واتخػػذه مػػذىبًا 

لحياة، ودعا إليو وحرض عميو، وقد اتخذ الصوفيوف الحب شعارىـ في الحياة في ا
ومػػذىبًا إنسػػانيًا يقبمػػوف عميػػو ويػػذىبوف إليػػو، وانتيػػى بيػػـ الحػػب إلػػى الحػػب الإليػػي 

ثػـ وحػػدة الوجػود فتػاىوا فػي مسػػالكيا..... كمػا أف الشػعر الصػػوفي  ،فػاحترقوا بنػاره
السػػماء فػػي نػػور اا فػػي جػػلبؿ اا،  يتميػػز بأنػػو دائمًػػا محمػػؽ فػػي عػػالـ الػػروح فػػي

ومػػف ثػػـ يػػدرؾ القػػارئ لشػػعرىـ الفػػرؽ بػػيف مرمػػى الغػػزؿ الصػػوفي والغػػزؿ الحسػػي، 
كما أف غزؿ الصػوفية يتميػز فػوؽ ذلػؾ كمػو بأنػو تعبيػر عػف وجػداف الشػاعر وعػف 
ذاتو وأعماؽ نفسو، فيػو أدب وجػداني خػالص، وىػو مػذىب رومانسػي حػالـ، وىػو 

  .(ٔ)ليوىإشراقي النزعة روحي ا

                                                 

،ط/ دار غريػػػػب ٛٚٔبػػػػد المػػػػنعـ خفػػػػاجي،ص الأدب فػػػػي التػػػػراث الصػػػػوفي، د. محمػػػػد ع (ٔ)
 ـ، باختصار.ٜٓٛٔ
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إلا أف ناجي استطاع أف يخرج برمزيتو عف رمزية الصوفية التي اصطمحوا 
عمييػػا إلػػى رمزيػػة جديػػدة مولػػدة مػػف رمزيػػة المتصػػوفة إلا أنيػػا واضػػحة فػػي عمػػوـ 

فكأنيا رمزية جديػدة قػد لا يكػوف لػلؤدب العربػي عيػد بيػا، فيػو يأخػذ مػف  ،وشموؿ
لمعنػػػػػوي )الحػػػػػب( إلػػػػػى الحسػػػػػي الحسػػػػػي )المػػػػػرأة( إلػػػػػى المعنػػػػػوي )الحيػػػػػاة( ومػػػػػف ا

)كالفراشػػة والنػػور والنػػار .....( فػػوذا كانػػت الفراشػػة إذ تحػػوـ عمػػى شػػمعتيا لتحتػػرؽ 
عمػى العشػؽ الإليػي، فػوف نػاجي وتتميؼ في شعمتيا ىي روح الصوفي إذ تتيافت 

اقتػػبس تمػػؾ الرمزيػػة ليطبقيػػا عمػػى الخػػاص مػػف شػػأنو، وأمثالػػو ممػػف لػػـ ينػػالوا مػػف 
راحػػة لمبػػدف ولا سػػكينة لمػػروح، فيقػػوؿ فػػي  وامػػا عرفػػو ائيػػا، الػػدنيا سػػوى صػػدىا وجف

 ا(ٔ)قصيدة ظلبـ 
ـــكُ  ـــنْ ـــي بُ ـــتِ ف ـــى وررج  مـــن النَّ  عم

 

ــــــــقِ  ** ــــــــة  شَ ــــــــاىِ م ــــــــزو السَّ  حاباقة  تع
 

ــــــــــكِ  ــــــــــا من ــــــــــراشٌ  وأن ــــــــــبٌ  فَ  ذائ
 

ـــا  ـــقِ الضـــوءِ ذاب ـــن رقي ـــيْن  م ـــي لُجَ  ف
 

ـــــــــ ـــــــــالنّورِ والنَّ ـــــــــرِحٌ ب ـــــــــافَ  ارِ مع 
 

ــــــــــةِ مَ   ــــــــــا وآبــــــــــمُ حْ طــــــــــار لمقمَّ  اوم 
 

ــــــــــــ آبَ  ــــــــــــن رحمتِ ــــــــــــارِ تَ و مُحْ م  ق 
 

 !تابـــــــــاب ـــــــــا وعِ حُ  وكِ لُ وىْـــــــــو لا يـــــــــأْ  
 

وتصػػوير سػػخطو  ،فقػػد أراد التعبيػػر عمػػا يجػػوؿ بػػيف جوانحػػو مػػف أحاسػػيس
عمى الحياة واسػتيائو مػف دنيػا صػبا إلييػا بقمػب شػاعر وشػاىد مفاتنيػا بعػيف فنػاف، 

عيػده ونسػى وده، ولمػا إلا أنيا لـ تسعده في يوـ مف أياميا، وتمثميا حبيبًػا تخػوف 
حرـ ىناءة العيش فقد بادر إلػى التمػاس عػوض لػو عنيػا فػي آفػاؽ الخيػاؿ البعيػد، 
فتػػوىـ فرحػػة العشػػاؽ بػػالتلبقي وتوسػػـ الأيػػاـ الغػػر والميػػالي البػػيض، واسػػتعذب مػػر 
البكاء في الأطلبؿ عمو أف يجد يذكره ببشاشػات مػف العػيش مضػى بيػا زمػف مالػو 

عمػػػى تجسػػػيـ الأحػػػلبـ وعػػػرض الخيػػػاؿ فػػػي صػػػورة مػػػف معػػػاد، وىػػػو بػػػذلؾ مقتػػػدر 
الحقيقة، في صوفية حالمة، وما أشبيو في ىذا الصنيع بذلؾ الصوفي الػذي يمقػي 

                                                 

 .ٕ٘، صالطائر الجرياديواف (ٔ) 
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فػػي روع قارئػػو أنػػو خميػػر لا يكػػؼ عػػف معػػاقرة الكػػأس، وفػػي الحػػؽ أنػػو قػػد يسػػتاء 
حتى مف رؤيتيا أو الوقوؼ فػي ظػؿ كرمتيػا، متخػذًا مػف رمػوزىـ الخاصػة لمفراشػة 

حوؿ النار مغترة بنورىا  لتحترؽ بنارىا كما يحترؽ المحب بنار محبو،  التي تحوـ
وقد عنوف لإحدى قصائده بالفراشػة، ممػايبرىف عمػى سػيطرة الخيػاؿ الرمػزي عميػو، 

 ا(ٔ)وفييا يقوؿ
ـــــمُ  ـــــي لظـــــاهُ  أجـــــلْم يعم  الحـــــب  أن

 

 يـــــــــبْ أن ــــــــي المَّ  وتــــــــدري الفراشــــــــةُ  **
 

ـــــ ـــــي الظـــــلامِ وأن  ـــــدوتُ ليـــــا ف  ي ب
 

 ربْ طَ أجنحــــــــــــــة  تضْــــــــــــــب فرفَّــــــــــــــتْ  
 

ــــــــاةِ  ــــــــين ذراعــــــــيَّ ســــــــر  الحي  وب
 

ـــــــــيُبْ    وفـــــــــي نـــــــــاظريَّ بريـــــــــقُ الش 
 

 إلــــــى ثــــــم عــــــادتْ  ة  وَ طْــــــخُ  دنــــــتْ 
 

ــــــــن خَ مجاىِمِ   ــــــــي  الحُ يــــــــا م ــــــــبْ ف  جُ
 

 لانا والظَّـــــــوشـــــــتَّان بـــــــين السَّـــــــ
 

ـــــــــ  ـــــــــبْ مِ لعابـــــــــدة  لمسَّ  !نا عـــــــــن كث
 

ـــــــي صـــــــدرِ  ـــــــةٌ وف ـــــــاقِ  ىا ليف  لمعن
 

 وفــــــــــي قمبيــــــــــا جنــــــــــةُ المعتــــــــــربْ  
 

ــــــــوح ل ـــــــــذابيم  يــــــــا شــــــــبحٌ لِمعـــ
 

 ويبــــــــــدو ليــــــــــا الأبــــــــــدُ المقتــــــــــربْ  
 

 ظـــــى قـــــدَحٌ مـــــن ســـــلاف  كـــــأن المَّ 
 

 ليــــــــــا فوقــــــــــو وثبــــــــــاتُ الحبــــــــــبْ  
 

 وب ـــــــاوحـــــــي تعـــــــاليْ وُثُ رُ  فراشـــــــةُ 
 

ـــــــــــبْ   ـــــــــــكِ يث ـــــــــــا إلي  ســـــــــــتمقين قمب 
 

ــــــا ــــــا مع  ــــــا احترقْن  إذا مــــــا امتزجن
 

ــــــــمَّ ونِ    !!بيــــــــذا العطَــــــــبْ  مــــــــودَ ا الخُ نَ
 

فقػػد كػػاف يعمػػد  ،ررت فػػي قصػػائد نػػاجيوىػػي مػػف الصػػور الشػػعرية التػػي تكػػ
إلي  صورة الفراشػة التػي ترمػز حينًػا إلػى قمػب الشػاعر الػذي يحػب النػور ولػو كػاف 

 ومػػػا ذلػػػؾ إلا لأف (ٕ)فيػػػو احتراقػػػو، كمػػػا ترمػػػز حينًػػػا آخػػػر إلػػػى حيػػػاة الشػػػاعر ذاتيػػػا
وصػفو لمصػػبابة وجفػوة الحبيػػب وشػكواه مػػف طػػوؿ النػوى ويأسػػو مػف اجتمػػاع شػػممو 

س فػي الحػؽ إلا تصػويرًا لسػخطو عمػى الحيػاة، وتعبيػرًا لا ييتػدي إلػى بعد تفرقو لػي
                                                 

 ،ط/ ىنداوي.ٗٗٗ، صوراء الغماـديواف (ٔ)
 ، وما بعدىا.ٔ٘إبراىيـ ناجي )الأعماؿ الشعرية المختارة( تحقيؽ حسف توفيؽ، ص(ٕ) 
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سػػػواه فػػػػي وصػػػػؼ دنيػػػاه، وىػػػػو فػػػػي ذلػػػؾ يشػػػػبو شػػػػعراء الأدب القػػػديـ ممػػػػف فرغػػػػوا 
طاقػاتيـ فػي نظػػـ القصػائد المطولػػة أظيػروا غيػر مػػا أضػمروا وتتػػردد عمػى لسػػانيـ 

لػػلآداب  روح التصػػوؼ التػػي تشػػربيا مػػف مطالعاتػػوفػػرمػػز لمػػا يخػػتما فػػي جنػػانيـ، 
القديمة ىونت مف شأف المتاع الحسي والأىواء الدنيوية، وىذه الروح التػي ظيػرت 

مػػػف خلبليػػػا عاطفتػػػو  -فػػػي شػػػعره مكسػػػوة بمسػػػحة مػػػف الزىػػػد اسػػػتطاع أف يصػػػوغ 
خػواطره فػي ىػذا الغػزؿ  -المتأججة المغمفة بالصدؽ الشعوري والعقػدي فػي الحػب 

الحيػاة، وقػد مػرت سػنيف عمػره وىػو الشاكي والحنيف الباكي لحبيب لا تصافيو فيػو 
 ا(ٔ)مقيـ عمى ضفاؼ أمانيو.وىو القائؿ في قصيدة الطائر الجريا

ــــــــــــــــــــــــــــــةٌ  فراشــــــــــــــــــــــــــــــةٌ   حائم
 

ـــــــــــــــــبا عمـــــــــــــــــى الجمـــــــــــــــــالِ  **  والص 
 

ــــــــــــــــــــــــتْ  تعرَّضــــــــــــــــــــــــتْ   فاحترق
 

ـــــــــــــــــــى  ب ـــــــــــــــــــى الر   أُ نيـــــــــــــــــــة  عم
 

 تنـــــــــــــــــــــــــــاثرتْ وبعثـــــــــــــــــــــــــــرَتْ 
 

ــــــــــــــــــبا  ــــــــــــــــــحُ الصَّ  رمادَىــــــــــــــــــا ري
 

عذابػػػو  االنػػػار، وفييػػػبائـ كمػػػا أف ىػػػذه الصػػػورة الشػػػعرية وتمثػػػؿ الفػػػراش اليػػػ
واحتراقو، تمثؿ بيا نفسو وكؿ نفس معذبة بآماليا وآلاميا، فيقوؿ في رثاء صػديقو 

 ا(ٕ)اليمشري
ـــــد   ـــــي ال ـــــا حـــــائر ا ف ـــــان فراش   نىك

 

 ىـــــــــا يرتمـــــــــيىـــــــــا أو نارِ فـــــــــي نورِ  **
 

 فـــــــ ن نجـــــــا مـــــــن نارىـــــــا مـــــــرة  
 

 فمــــــن لييــــــب الــــــنفس لــــــم يســــــممِ  
 

حدثنا عف أف النزعة الدينيػة عنػد وقد سبؽ وت-وىي صورة ذات منزع ديني 
ثػػػػػراء تجربتػػػػػو  فقػػػػػد رود ذلػػػػػؾ فػػػػػي حػػػػػديث  -نػػػػػاجي كانػػػػػت مػػػػػف مصػػػػػادر إليامػػػػػو وا 

                                                 

 .ٕٚ، صالطائر الجرياديواف (ٔ)
 .ٕٖٔديواف ليالي القاىرة ص (ٕ)
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ا ، فجعػؿ الفػراشُ ، والجنػادِبُ يقعْػفَ نػارً  أوقػدَ  رجػؿٍ  كمثػؿِ  ومػثمُكـ مثمػيا  صلى الله عليه وسلمالنبي 
ْـ عفِ النارِ، وأنتـ تفْمِتوفَ مِ    .(ٔ)فْ يَدَيْ فييا ، وىو يذُب يُفَّ عنيا ، وأنا آخُذُ بحُجْزِكُ

وىكذا استعاف ناجي بالرمز الصوفي في إيضاح عاطفتو الصادقة في حبػو 
لمدنيا، ذلؾ أنو أكثر في شعره مف ذكر التيالؾ في الصبابة، وأظير وجده المفػرط 
فػػوؽ أثػػواب قشػػيبة مػػف المعػػاني، فكانػػت ألفاظػػو رقيقػػة ومعانيػػة رشػػيقة، كثػػرت فييػػا 

ادتو لذلؾ نابعة مف روح صافية وعاطفة صادقة الأشواؽ ولوعة الفراؽ، وكانت إج
في حبو لمدنيا، فشاعرنا يغترؼ مف معيف فياض لأنو عاشؽُ والوٌ، ومػا إكثػاره مػف 
التحػػػدث عػػػف تيالكػػػو فػػػي صػػػبابة الحػػػب وشػػػقوتو بيػػػذا الحػػػب حتػػػى ظيػػػرت عميػػػو 
مظاىر إفراط الوجد والموعة، وأصبا ما فيو مف التصابي والرقة أكثر مما فيو مف 

شف والجلبدة ومػف الخشػوع أكثػر ممػا فيػو مػف الإبػاء والعػزة، وذلػؾ مػا يصػيب التخ
بػػػو شػػػاعر الغػػػزؿ الغػػػرض  إذ ينبغػػػي أف يكػػػوف النسػػػيب دالًا عمػػػى شػػػدة الصػػػبابة 
فػػػراط الوجػػػد والتيالػػػؾ فػػػي الصػػػبوة، ويكػػػوف بريئًػػػا مػػػف دلائػػػؿ الخشػػػونة والجػػػلبدة  وا 

 ا(ٖ) .فيقوؿ في قصيدة كبرياء (ٕ)وأمارات الإباء والعزة. 
ـــــان محـــــراب المصـــــمّي ـــــك ك   رامُ

 

 كـــــــأني قــــــــد بمعـــــــتُ بــــــــو الســـــــماءَ  **
 

ــــــّـي ـــــــيو عــن ـــــــية ف  خـــــــمعتُ الآدم
 

 ولكــــــــن مـــــــا خمعـــــــتُ فيـــــــو الإبـــــــاءَ  
 

ــــــــاء   ــــــــتو ريـ َْ بـسـاح ـــــــ ــــــــم ارك  فم
 

ـــــــــــــــــــدِ   ـــــــــــــــــــاءَ  ولا كالـعبـ  ذلّا  و انحن
 

 ولـــــــــكن حببتــــــــك حــــــــــبّ حــــــــــر  
 

 يمـــــــوتُ متـــــــي أرادَ و كيـــــــف شـــــــاءَ  
 

                

                                                 

 (.ٕٕ٘ٛصحيا مسمـ، رقـ ) (ٔ)
الصناعتيف لأبي ىلبؿ العسكري،تحقيؽ محمد عمي البيجػاوي، محمػد أبػي الفضػؿ إبػراىيـ، (ٕ) 

 ـ.ٜٔٚٔ،ط/ عيسى البابي الحمبيٖ٘ٔص
 .ٙٚديواف ليالي القاىرة، ص (ٖ)
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وىذا النص وغيره مف النصوص يطمعنا عمى ممماٍ آخر مػف ملبمػا تطػور 
الرمزية والغزؿ حيث استطاع أف يتحمؿ مف مادية الغزؿ القديمة وأحاط حبو بيالة 
مػػف الجػػلبؿ وغلبلػػة مػػف القداسػػة، فالحػػب عنػػده معبػػد ومحػػراب وكعبػػة، يقػػوؿ فػػي 

 ا(ٔ)ر ما تركيا)قصيدة العودة( بعد أف عاد إلى دار أحبابو فوجدىا غي
ــــــــا طائفييــــــــا ــــــــةُ كنَّ  ىــــــــذه الكعب

 

ا ومســــــــــــاءَ  والمصـــــــــــم ينَ  **  صـــــــــــباح 
 

ــدنا الحســنَ فييــا  !كــم ســجدنا وعب
 

 !؟كيــــــــف بالمـّـــــــو رجعنــــــــا  ربــــــــاءَ  
 

متػػأثرًا فػػي ذلػػؾ بالرومػػانتيكييف الػػذيف يػػروف  الحػػب نوعًػػا مػػف العبػػادة التػػي 
يف اعتبػر المػرأة ممكًػا يؤدييا الشاعر بعقمو وقمبػو وجسػمو، بػؿ إف أكثػر الرومػانتيكي

ىػبط مػف السػػماء يطيػر قموبنػػا بالحػب، ويرقػػى بعواطفنػا ويزكػػي شػعورنا، ويشػػجعنا 
  ولعػػؿ ذلػػؾ يبػػرىف عمػػى مذىبػػو فػػي (ٕ)عمػػى النيػػوض بأعبػػاء واجباتنػػا فػػي الحيػػاة

الحيػػاة والفػػف، فقػػد عاش نػػاجي حياتػػو فراشػػة حػػائرة تنتقػػؿ مػػف غصػػف إلػػى غصػػف 
التػػي كػػاف ينشػػدىا، لكنػػو حػػرـ منيػػا طيمػػة حياتػػو  عسػػاىا أف تجػػد بػػديلًب عػػف الزىػػرة

عمى الرغـ مف أنيا لـ تكف بعيدة عنو، وكمما توىـ نػاجي أنػو قػد وجػد الزىػرة التػي 
تعوضو عف زىرة المسػتحيؿ كانػت اليػوة العميقػة مػا بػيف المثػاؿ وبػيف الواقػع تبػرز 

شػػاعر لػو، وكانػت تمػؾ اليػوة العميقػة تفصػؿ مػػا بػيف المثػاؿ الػذي خمقتػو تصػورات 
مثػػالي لممػػرأة التػػي ينشػػدىا بكػػؿ مػػا يخمػػع عمييػػا مػػف صػػفات ملبئكيػػة تجعميػػا دومًػػا 
مرفرفػػة فػػي محرابيػػا العمػػوي بعيػػدًا عػػف البشػػر الفػػانيف، وبػػيف الواقػػع الػػذي تػػتمخض 
عنػػػو الحيػػػاة ذاتيػػػا بكػػػؿ مػػػا فييػػػا مػػػف نقػػػائص بشػػػرية، وبكػػػؿ مػػػا تجمبػػػو معيػػػا مػػػف 

                                                 

 .ٖٔ٘ديواف وراء الغماـ، ص(ٔ) 
 .ٜٗٔص  الرومانتيكية، د. محمد غنيمي ىلبؿ،(ٕ) 
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المثاؿ والواقع ىي نفسيا التي جعمػت منغصات أرضية  ىذه اليوة العميقة ما بيف 
 ا(ٕ)في قصيدة ظلبـ وقوليبرىف عمى ذلؾ  .  (ٔ)ناجي يحترؽ طيمة حياتو

 ســـــاخرْ  عبـــــثٌ والـــــدىرُ  د  جِـــــ كُـــــل  
 

ـــــــيءُ الســـــــرِ  ** ـــــــين ظـــــــاىرْ  وخب  لمعين
 

 أدَّعــــــــــي أنــــــــــي مقــــــــــيم  و ــــــــــدا
 

ــي الصــحراءِ    ســائرْ  ركبــي المضــني إل
 

 خـــــانتني يـــــدي عنـــــدما صـــــافحتُ 
 

 ســـافرْ  مـــن الأشـــجانِ  خـــاف   ىووشـــ 
 

ــــــــ ــــــــي أطرافِ  كــــــــفٌ  بتْ ذَ كَ  يــــــــاعم
 

حســــاسُ  عــــدِ البُ  ةُ شَــــرعْ    !المســــافر وا 
 

فالرجؿ يرثػي نفسػو متمػثلًب رحمتػو فػي الحيػاة رامػزًا لنيايػة العمػر بالصػحراء  
لػػيعكس ىػػذا الرمػػز حالتػػو النفسػػية، ويبػػث فيػػو آلامػػو مػػف البشػػرية والركب المضػػني 

ـ الصحراء ىنػا رمػز المػوت كػاف نػاجي الػذي المرتحؿ إلى الصحراء صحراء الأما
ولػػد بػػيف الحػػدائؽ مسػػكونًا بػػالخوؼ مػػف الصػػحراء فػػي قصػػيدة بعػػد قصػػيدة تظيػػر 
الصػػحراء قطعػػة مػػف اليػػوؿ.... ىػػذه الصػػورة التػػي تقتػػؿ قػػتلب، الكػػؼ التػػي تكػػذب 
حساس المسافر ، ذلؾ الإحساس الحالؾ ليمة السفر بما  لأنيا تحمؿ رعشة البعد وا 

رؽ والقمػػػػؽ والتفكيػػػػر المسػػػػتمر فػػػػي الرحمػػػػة، جمػػػػع الحقائػػػػب عشػػػػرات فييػػػػا مػػػػف الأ
الأشػػياء الصػػغيرة، وىػػذا كمػػو فػػي سػػفر ممتػػع، فكيػػؼ بالسػػفر الأكبػػر؟ ىػػذا حػػديث 

  .(ٖ)موجع
 حقػػػػا لقػػػػد كانػػػػت أحاديػػػػث نػػػػاجي موجعػػػػة مؤلمػػػػة سػػػػواء حػػػػدثنا عػػػػف الحيػػػػاة 

دائيػػػة لكنيػػػا فػػػي ذات الوقػػػت ممتعػػػة جاذبػػػة، وقػػػد كػػػاف الرمػػػز وسػػػيمة أ ،أو المػػػوت
 ناجعة في تعبيره عف ذاتو وخمجات نفسو إزاء قضية الحياة والموت.

                                                 

 ، وما بعدىا.ٖٛاجي )الأعماؿ الشعرية المختارة( تحقيؽ حسف توفيؽ، صإبراىيـ ن(ٔ) 
 .ٚ٘، صالطائر الجرياديواف (ٕ) 
 ، بتصرؼ واختصار.ٛ٘مع ناجي ومعيا، غازي القصيبي، ص (ٖ)
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 ذلػؾ فػي معتمػدًا )الحياة  /الموت( ثنائية تشكيؿ في شاعرنا وىكذا يمضي
 معنػى المػوت والحيػاة، مفعمػةً  تجسػد ومضػمرة وفنيػة ظػاىرة لغويػة ظػواىر عمػى

  .فييا الألفاظ والرؤى تداخمت التي المتناقضة بالأحاسيس
كذا جاء الرمز عند شاعرنا رؤيا تحقؽ فييا التفاعؿ بيف ذاتو وموضوعو وى

)في حديثو عف الرحمة والرحيؿ(، مع تجاوزه لمواقع دوف إلغائو، فكاف توظيفو )مف 
وجيػػة نظػػري( توظيفػًػا فنيًػػا ناجحًػػا يتفػػؽ والتجربػػة الشػػعورية، ممػػا أسػػيـ فػػي إثػػراء 

مػػز نتػػاج حاجػػات روحيػػة مػػع تشػػبع القصػػيدة وتعزيػػز تأثيرىػػػا، واسػػتخداـ نػػاجي لمر 
إيحائيػاً تمميحيًا في إطار درامي  –غالبػا –تاريخي وثقافي، وقد كاف ىذا التوظيػؼ 

اتَّحػػد الرمػػز فيػػو مػػع السػػياؽ التصػػويري  لكشػػػؼ الػػػرؤى الشػػعرية، وتفجيػػر طاقػػات 
 التعبيرعف الذات، والتأثير في المتمقي.
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 المبحث الثاني: جدلية الزمان والمكان:
لئنساف تكوف حياة عمى ىذه الأرض، واختار لػو الأمػاكف التػي لاا أف أراد 

عف الاستقرار ويسعى فييا يبحث و يعيش فييا ويتربى، وتصير أوطانًا ينتمي ليا، 
للبستمرار، وغرس في كؿ إنسافٍ ما يجعمو ينتمي إلػي البيئػة التػي نشػأ فييػا يػدافع 

 ، وساعيًا لحماية نفسو وحمايتيا. عنيا وينافا، متمسكاً بيا ومتضامنًا معيا
وشاء اا أف تكوف حياتنا بيف مولدنا ووفاتنا، يوـ نبكيو ويوـ يبكينػا، وزمػف 

 ،زمػف يػرتبط انتيػاؤه بنقطػة ختػاـ نػؤمف بوجودىػا مستمر يقطعنػا ومػاضٍ فينػا. ىػو
 ووجود ما بعدىا إيمانًا يجعمنا نسمؾ مسالؾ شتى في سبيؿ بموغ السعادة الأبديّة.

ف المولد والوفاة تكوف الحياة بكؿ ما فييا مف أفػراح وأتػراح، وآمػاؿ وآلاـ وبي
يرتبط أغمبيا بالمكاف، وعميو فجدليّة الزماف والمكاف حقيقة كونية لا تنكر حيث لا 

 يمكف أف يتـ وجودنا وتحقيؽ مبتغانا في غياب أحداىما. 
ء، وقيمػػة وبمػػا أف المكػػاف يكتسػػب قيمتػػو مػػف  المحتػػوى الػػذي يمنحػػو الامػػتلب

المحتوى مرتبطة بطبيعة فعػؿ الحػراؾ الإنسػانيّ الػذي يُكسػب المكػاف ىويّػة تتمػايز 
بتمػػايز الفعػػؿ الحركػػيّ، والحركػػة لا تكػػوف مػػف دوف زمػػاف، فػػلب ىويّػػة لممكػػاف مػػف 

العلبقة بيف   تظير جوانب جدلية ّـَ دوف زماف يكسبو الوجود والحضور.... ومف ثَ 
ف روح الوجػود لا يُػدرؾ بذاتػو، بػؿ بأفعالػو مػف خػلبؿ الزماف والمكاف، في أف الزما
ىػػػػي صػػػػور تجسّػػػػد دلالات فعػػػػؿ الزمػػػػاف وفاعميتػػػػو،  أدواتػػػػو، فأسػػػػماء الأمكنػػػػة إذًا

والأمكنػػة تتغيّػػر صػػورىا وفػػؽ فعػػؿ الزمػػاف فييػػا، وبيػػا يُسػػتدؿّ عمػػى قيمػػة المحظػػات 
مػػػة العػػػابرة، فػػػلب معرفػػػة بفعػػػؿ الزمػػػاف مػػػف دوف مكػػػاف يجسّػػػد بعػػػض حركتػػػو، ولا قي

لمكػػػاف غيػػػر خاضػػػع لسػػػمطة زمػػػف يمنحػػػو الحضػػػور المعنػػػويّ، فالزمػػػاف مػػػف حيػػػث 
إدراكػػػو بػػػاطف مسػػػتتر يػػػدرؾ ذاتػػػو بذاتػػػو ويعػػػرّؼ بنفسػػػو مػػػف خػػػلبؿ فعػػػؿ حركتػػػو، 
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وعمػػى احتوائػػو أحػػداثاً  ،والمكػػاف ىػػو الظػػاىر الػػدّاؿ بعلبماتػػو عمػػى فعػػؿ الزمػػاف فيػػو
 . (ٔ)يؤرّخ ليا في لحظة زمنيّة مقتطعة مف الزمف الكميّ 

 فالزمػػاف ىػػو مػػا يمػػنا المكػػاف ويكسػػبو مػػا يمكػػف أف نسػػميو بعبقريػػة المكػػاف 
أو جمالياتػػػو ، أو تجمياتػػػػو، وفػػػػي المقابػػػؿ لا قيمػػػػة لمػػػػزمف الػػػذي يظػػػػؿ مفرغًػػػػا مػػػػف 
فاعميتػػػو بحسػػػبانو أوقاتػًػػا وسػػػاعاتٍ إذا كػػػاف بػػػلب مكػػػاف تجػػػري فيػػػو الأحػػػداث ً  بمػػػا 

 وأحداث حياتنا. يشعرنا بقيمة الزمف والمكاف في تشكيؿ أنماط
مف الزماف والمكاف تتكوف الػذاكرة والػذكريات، ويرتسػـ الحنػيف  كؿٍ  وبتضافر

 الذي يُرسـ في ذاكرتنا بكؿ تفاصيمو ونحتفظ بتكراره واجتراره متى شئنا.
ولا يكاد يخمو نص شعري مف ذكر الزمػاف بحسػبانو أداة رئيسػية مػف أدوات 

تو ونفيسػػػو، ويعكػػػس حػػػاؿ العصػػػر التعبيػػػر الشػػػعري، ويمثػػػؿ نفػػػس الشػػػاعر ونفسػػػي
ذا كاف الشاعر  والمصر مف خلبؿ لغة الشاعر وتعبيراتو التفاؤلية أو التشاؤمية، وا 

 ابف بيئتو، فالشعر ابف زمانو. 
وتعبػر  بـالزمنىذا وتعكس النصوص الكثيرة فػي شػعر نػاجي إحساسًػا قويًػا 

عػػب بأناتػػػو عػػف مػػدى شػػعوره بػػأثر الزمػػاف فػػي حياتػػػو ومػػدى قوتػػو الرىيبػػة التػػي تم
المستمرة المتجددة وتحيميا إلى عدـ، ولا شػؾ أف الشػعور بػالزمف انعكػاسُ لمشػعور 

 ا(ٕ)بالحياة، فيقوؿ في قصيدة يوـ الجمعة
 معَـــــــــــــوْ الج   أصـــــــــــــبحتُ يـــــــــــــومَ 

 

 !ذا  ربـــــــــــــــــة مـــــــــــــــــا أضـــــــــــــــــيعوْ  **
 

 منفـــــــــــــــــرد ا لا خـــــــــــــــــلَّ لـــــــــــــــــي
 

ــــــــــــوْ؟  ــــــــــــي مع ــــــــــــنْ قمب ــــــــــــنَ مَ  وأي
 

 بــــــــــــيَ الأرضُ فمــــــــــــا ضــــــــــــاقتْ 
 

 عَوْ الكـــــــــــون سَـــــــــــ فـــــــــــي فُســـــــــــحةِ  
 

                                                 

جدلية العلبقة بيف الزماف والمكاف ، مقػاؿ بجريػدة الصػباح العراقيػة لمػدكتورة. ميػا خيػر بػؾ  (ٔ)
 ـ.ٕٕٕٓ/ ٔ/ ٖٕناصر بتاريز 

 .ٖٔٔ، صالطائر الجرياديواف (ٕ) 
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 أقطــــــــــــــــَ يــــــــــــــــومي مُبْطئ ــــــــــــــــا
 

ــــــــــــــــــــوْ   ــــــــــــــــــــن أقطعَ  كــــــــــــــــــــأنني ل
 

 ي إلــــــــــىإنــــــــــي امــــــــــرؤٌ يُفضِــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــوْ   ــــــــــــــــــــــــــــــــو المرقَّعَ  أزمان
 

 يَمُـــــــــــــــــــم  مـــــــــــــــــــن شَـــــــــــــــــــتاتيا
 

 بجيــــــــــــــــــــده مــــــــــــــــــــا وَسِــــــــــــــــــــعَوْ  
 

 مـــــــــــا فـــــــــــلا يُصـــــــــــيبُ  يـــــــــــرَ 
 

 روَّعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ وفزَّعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ  
 

 ولا يُصـــــــــــــــيبُ  يـــــــــــــــر مـــــــــــــــا
 

مــــــــــــــــــــــــــــــــــأ   وُ وصــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّعَوْ مَّ
 

ـــــــــي يـــــــــا ىنـــــــــدُ   مـــــــــن يُعيـــــــــد ل
 

 آمــــــــــــــــــــــــــــاليَ المُزعزعَــــــــــــــــــــــــــــوْ؟ 
 

ـــــــــــــــــــــــــــا واحـــــــــــــــــــــــــــد ا نَّ يوم   وا 
 

 حِبالُــــــــــــــــــــــــــــــــــو مُقطَّعَــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ  
 

ـــــــــــــا ـــــــــــــو مـــــــــــــرَّ بن ـــــــــــــف ل  فكي
 

ــــــــــــــــــــــــــــــوْ؟  ــــــــــــــــــــــــــــــةٌ أو أربعَ  ثلاث
 

 قمبــــــــــي خـــــــــــلا مـــــــــــن نســـــــــــمة  
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــعوْ    مشـــــــــــــــــــــــــــــــرقة  مُرَصَّ
 

 طالَعَــــــــــــــــــوُ اليــــــــــــــــــوم بيــــــــــــــــــا
 

ــــــــــــــــــــــوْ   ــــــــــــــــــــــد ودَّعَ ــــــــــــــــــــــو ق  كأن
 

 إن عاشـــــــــــــــو دونـــــــــــــــك يــــــــــــــــا
 

ــــــــــــــــــى مَ  ىنــــــــــــــــــدُ   ــــــــــــــــــتمنَّ  رعَوْ صَّ
 

ليؿ عمى أنػو تػرؾ فػي فيذه الموحة الشعرية بذكر الزماف عمى ىذه الصورة د
نفسو أثرًا غػائرًا، انعكػس عمػى تفاعمػو مػع مػا حولػو مػف معطيػات، وجعمػت انفعالػو 
يعطي مؤشرًا واضحًا عمى وعيو بالزمف وتأثيره عميو، وفي الإطار الموسيقي الذي 
اختاره ناجي )مف وزف وقافية، أو إيقاع نبري نتاج المقاطع الصػوتية التػي تنسػاب 

دلالػػة  ىػػووسػػيقة الداخميػػة والخارجيػػة( لتفريػػ  شػػحنتو الانفعاليػػة داخػػؿ التراكيػػب الم
 فالموسػػيقى تضػػفي عمػػى جريػػاف الػػزمف، بمػػا أنيػػا تقيسػػو بطريقػػة حيػػة  زمنيػػة أيضػػا

  كمػػػا تسػػػاعد فػػػي نقػػػؿ (ٔ)لمغايػػػة، حقيقيػػػة، معنػػػى وقيمػػػة، فالموسػػػيقى تػػػوقظ الػػػزمف
عميػة والتأثيريػة، وفػي غايتيػا التفا وتحقيػؽالانفعاؿ، وتصػير معػادلًا لنقػؿ لمتجربػة، 

اختيار ناجي لمجزوء الرجػز وزنًػا والعػيف قافيػة مػع ىػاء السػكت رويًػا كميػا وسػائؿ 
                                                 

 ،ٜٓٔدراسػػة الزمػػاف فػػي أدب القػػرف العشػػريف، سػػمير الحػػاج شػػاىيف،ص -لحظػػة الأبديػػة (ٔ)
 ـ.ٜٓٛٔط/ المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت 
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 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 تعبيريػػػػة ناجعػػػػة فػػػػي نقػػػػؿ تجربتػػػػو إزاء الػػػػزمف، وتوصػػػػيميا لممتمقػػػػي وتأثيرىػػػػا فيػػػػو، 
ولا شؾ أف الوزف والإيقػاع يحػدثاف لػدى المتمقػي نوعًػا مػف الاسػتجابة، وموجػة مػف 

تنػدفع فػي الػذىف تاركػة تعاطفػًا ومػيلب، فاليػاء المقطوعػة المتكػررة الانفعالات التي 
فػػػي القصػػػيدة ىػػػي صػػػدى للآىػػػات المحتبسػػػة فػػػي صػػػدره، المتأججػػػة فػػػي أعماقػػػو، 
والياء الساكتة المبتورة تحاكي الموت الذي في سكوتو قاطع لمحياة، ويجد الشاعر 

حساسو بالزمف الذي يحسب فيو ال  عمر وبو.فييا سموتو وتفري  لشحنتتو وا 
ولعؿ ىذا الإحساس رد فعؿ لإحساسػو بالفنػاء   ولػيس أشػقى عمػى الإنسػاف 
 مػػػػف أف يػػػػرى لحظػػػػات عمػػػػره تنصػػػػرـ وىػػػػو لا يحقػػػػؽ فييػػػػا الحيػػػػاة التػػػػي يرجوىػػػػا، 

  يصػػور ذلػػؾ بقولػػو فػػي قصػػيدة (ٔ)أو لايصػػؿ فييػػا إلػػى مػػا يصػػبو إليػػو مػػف غايػػات
 ا(ٕ)الطائر الجريا

ــــــــــا ــــــــــرؤٌ عشــــــــــتُ زم ــــــــــي ام  إن
 

ـــــــــــــــــــــي حـــــــــــــــــــــائر ا ** ـــــــــــــــــــــذَّبا ن  مع
 

ــــــــــــــــ ـــــــــــــــام في ـــــــــــــــبُ الأي  لا أحسِ
 

 ـــــــــــــــــــــو أو أعُــــــــــــــــــــد  الحِقَبــــــــــــــــــــا 
 

ــــــــــف بمــــــــــن  ضــــــــــقتُ بيــــــــــا كي
 

ــــــــــــــــبا  ــــــــــــــــا أن يَحسِ  ضــــــــــــــــاق بي
 

ـــــــــــــــــــــــــــرتْ واختمفـــــــــــــــــــــــــــتْ   تعيّ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــا   وســــــــــــــــــــــــــــــــائلا  ومطمب
 

 وارتفعــــــــــــــــــــــتْ وانخفضــــــــــــــــــــــتْ 
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــا ومأرب  طرائق 
 

 ســـــــاوت عمـــــــى الحـــــــالين حُمْــــــــ
 

ـــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــلان ا بيـــــــــــــــــــــا وأذؤُب  ـ
 

 وشــــــــــــــــــــــــــاكمتْ لنــــــــــــــــــــــــــاظري
 

 ســـــــــــــــــــــــــــــيولَيا واليُضُـــــــــــــــــــــــــــــبا 
 

 متُيــــــــــــــــــا ِ ــــــــــــــــــر ا وعُــــــــــــــــــدْ دخ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــا مُ   ــــــــــــــــــــــــــــــــارِ جَ تُ فاني   ب
 

 لا أســـــــــــــــألُ الأيـــــــــــــــام عـــــــــــــــن
 

 يـــــــــــــــــــــــــــــــــا مُعَق بـــــــــــــــــــــــــــــــــاأعمالِ  
 

      

                                                 

 .ٚٗٔالحياة والموت في الشعر الأموي، ص(ٔ) 
 .ٗٚ، صالطائر الجرياديواف (ٕ) 
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وىكػػذا يػػرتبط إحسػػاس الشػػاعر بػػالزمف إذ يظػػؿ ىػػذا الػػزمف دلػػيلًب قويًػػا عمػػى 
التنػػاىي وىػػو أمػػر يبعػػث عمػػى الأسػػى لػػدى الانسػػاف الػػذي يػػرى فنػػاءه رأي العػػيف 

طريقو السائر بقوة إلى الأماـ يدفع بالإنساف إلى متمثلًب في ىذا الزماف الواثؽ مف 
، وىنا تكمف مأساة الإنساف مػع الزمػاف أي شػعوره بيػذا الػزمف الػذي  الفناء المحتوـ

يرتوي مػف ىػذا الوجػود  ولػيس أقسػى  حتىلا يتيا لو أف يحقؽ وجوده بحرية تامة 
ائيػة مػف أف ويحف إلى الأبديػة وينػزع نحػو اللبني ،عمى الموجود الذي يممؾ الحرية

يشعر بأف لحريتو حدودًا، وأف الزمػاف ينشػب أظفػار الفنػاء فػي عنقػو، وأف التنػاىي 
  يقػػػوؿ نػػػاجي فػػػي قصػػػيدة الحيػػػاة معبػػػرُا عػػػف تمػػػؾ المشػػػاعر (ٔ)ىػػػو نسػػػيا وجػػػوده 

 ا(ٕ)الإنسانية
 جمســـتُ يومـــا  حـــين حـــلَّ المســـاءُ 

 

 ؤنسِ وقــــــد مضــــــى يــــــومي بــــــلا مُــــــ **
 

 أُريــــح أقـــــداما  وَىَـــــتْ مـــــن عيـــــاء  
 

 العـــــــــالَم مـــــــــن مجمســـــــــي وأرقـــــــــبُ  
 

ـــــــأرقُ  ـــــــدّ ىـــــــذا الرقيـــــــبِ بُ  و يـــــــا كَ
 

ــــــ  ــــــ الكــــــونِ  بِ فــــــي طي   وْ وفــــــي باطمِ
 

 ومــــا يبــــالي ذا الخضــــم العجيــــب
 

ــــــــــبُ   ــــــــــاظر يرق ــــــــــي ســــــــــاحِ  بن  موْ ف
 

ــــــــمُ  ســــــــيان مــــــــا أجيــــــــلُ   أو أعم
 

 ولعـــــز النيـــــارْ  الميـــــلِ  مـــــن  ـــــامضِ  
 

 الأعظـــــــــمُ  سيســـــــــتمر المســـــــــرحُ 
 

ـــــــــن الســـــــــتارْ   ـــــــــت وأي ـــــــــة  طال  رواي
 

ــــــــــــتُ ب ــــــــــــدنيا وأســــــــــــرارِ عيي  ىاال
 

 الرمــــالْ  موتِ ومــــا احتيــــالي فــــي صُــــ 
 

 أنشــــــــــد فــــــــــي رائــــــــــَ أنوارىــــــــــا
 

ــــــــا أ ــــــــنم إلا الضــــــــلالْ    رشــــــــدا  فم
 

ـــــا   ـــــي دونيـــــا خائف  أ مضـــــت عين
 

ــــــي رحمــــــة    ــــــا  ل ــــــي الظــــــلامْ  مبتعي  ف
 

 يا ىاتفـــــــا  فصـــــــاح بـــــــي صـــــــائحُ 
 

ــــــــــ  ــــــــــا يُ ــــــــــن منــــــــــامْ وقظنِ كأنم  ي م
 

 ىنَ تحـــت الضَـــ زحُ رْ أنـــت امـــرؤٌ تـَــ
 

ــــــم يُ   ــــــل ــــــك  قِ بْ ــــــدىرُ من ــــــادْ  ال  إلا عن
 

                                                 

 ،ط/ مكتبة مصر بالفجالة.٘ٚابراىيـ ص مشكمة الإنساف، زكريا (ٔ)
 .ٖٖٙ، صوراء الغماـديواف (ٕ)



 

486 

 م0202 نوفمبر – الرابعالإصدار  –والثلاثون  السابعالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
 

 مـــــــا تبصـــــــره مـــــــن ســـــــنا ل  وكُـــــــ
 

ـــــــــفَ  بالجـــــــــذوةِ  ييـــــــــزأُ   ـــــــــادْ  خم  الرم
 

 مـــــــا تُبصــــــره مـــــــن قـــــــوح ل  وكُــــــ
 

 بــــــوبْ عنــــــد اليُ  تــــــدوي دويّ الــــــريحِ  
 

ـــــبْ يســـــخر مـــــن مُ   قـــــد ثـــــوح س  ئِ تَ
 

ـــــيَ   ـــــينِ رنُ ـــــدنيا بع ـــــى ال ـــــرو  و إل  بْ الع
 

ؿ يقؼ شاعرنا فػي ىػذه الأبيػات وقفػة تأمميػة عميقػة أوحػى بيػا غمػوض الميػ
ّـَ زيػػػادة  وألغػػاز النيػػار، وىمػػػا مجػػاؿ خصػػب لنشػػػوء المخػػاوؼ والوسػػاوس، ومػػػف ثػَػ

أسرار الحياة التي أعيت مػف  تجاهاليموـ وتكالب الأفكار الكئيبة والأوىاـ الحزينة 
كر الميالي وتوالي  إزاءذىب يفتش عف فيـ حقيقتيا، وىي أقسى ما عاناه الشاعر 

دراكػػو ووعيػػو الػػذي لا نػػزاع )بعػػيف  ييػػايرنػػو إل فيػػو حػػوؿ الحيػػاة وحقائقيػػا الأيػػاـ، وا 
لػػذا كثػػػر تأسػػػفو   الغػػروب( وتوجسػػػو مػػػف الرحيػػؿ فيػػػي سػػػاعة رحيػػؿ ونظػػػرة مػػػودع

وتندمػػو عمػػى رحيػػؿ العمػػر فػػي شػػقاء ونكػػد، واغتيػػاؿ أحلبمػػو كونسػػاف، فيقػػوؿ فػػي 
 ا (ٔ)قصيدة حب عمى الصحراء

ــــر   ــــى صــــحراءِ عم ــــا أســــفا عم  وي
 

ــــــــدكِ  ** ــــــــمَ المطــــــــرُ المُ  جفاىــــــــا بع  يبِ
 

ـــــــي لوافحِيـــــــا ســـــــرابٌ   نيـــــــاري ف
 

 وكِــــــــــذْبِ  وليمــــــــــي مــــــــــن أباطيــــــــــلَ  
 

ــــي أُ  ــــن شــــفتيكِ نَــــذُ وف  تــــبٌ عُ  يَّ م
 

 إذا أنـــــــا ســـــــاعة  أضـــــــجعتُ جنبـــــــي 
 

 وتمـــــــــك قوافـــــــــلُ الأيـــــــــامِ تتـــــــــرح
 

ـــــــتَ   ـــــــ رُ مُ ـــــــي سِ ـــــــعم ـــــــد سِ  ربِ رب ا بع
 

 منيــــــا ســــــناكِ  طــــــلُ عــــــوابِسُ لا يُ 
 

ــــــــــ  ــــــــــحْ مطالعَ ــــــــــم ألم ــــــــــبِ ول  و برك
 

وىػػػػو فػػػػي  بات وجراحػػػػات لا تيػػػػدأ ولا تبػػػػرأ،فبػػػػدا الزمػػػػاف فػػػػي ناظريػػػػو عػػػػذا
كميػػػػػا مرادفػػػػػات وانعكاسػػػػػات نظػػػػػرة الغػػػػػروب( و  المسػػػػػاء وؿحمػػػػػو  ،عمػػػػػرالصػػػػػحراء )

ليمػػوذ مػػرة أخػػرى  دغيػػر أنػػو يعػػو لإحساسػػو مػػف دنػػو أجمػػو وفػػراغ يػػده مػػف الحيػػاة، 

                                                 

 .ٖٕٓديواف ليالي القاىرة، ص(ٔ) 
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ويعرض عمييا حالو عمو يجد رحمػة فػي غػدٍ أفضػؿ ،  ،بالأياـ ينادييا ويتودد إلييا
 ا(ٔ)(في لبناف)دة فيقوؿ في قصي

 ٌَ ـــــ ـــــكِ منتَف ـــــا ىـــــل في ـــــالل أيامَن  ب
 

 ونحـــن مـــن سَـــأم  نمشـــي إلـــى سَـــأم؟ **
 

ـــــكِ  ـــــا في ـــــَ ثوب  ـــــا ومـــــا أُرق   منخرق 
 

ـــــــا  يـــــــرَ ممتـــــــئمِ   َُ جُرح   لكـــــــن أرق ـــــــ
 

وينادي الميؿ ويتودد إليو بحسبانو محؿ تفري  الحموؿ وبث اليموـ ونزوؿ 
 ا (ٕ)قصيدة المياليالزفرات، فيقوؿ في و نيف نفث الأو  ،العبرات

ـــــــــلُ  ـــــــــتُ  يأييـــــــــا المي ـــــــــأبْ  جئ  يكِ
 

 ىسَـــــــــأنْ  و وجئـــــــــتُ مُ أسْـــــــــ وجئـــــــــتُ  **
 

 يكِ ي وطــــــــال شَــــــــابِ ذَ طــــــــال عَــــــــ
 

ـــــــــــ ومـــــــــــاتَ   ـــــــــــقمبِ  ىي ومـــــــــــا تأسَ
 

بحثو عف زمفٍ بلب منغصػات الحنيف لأحلبمو، و وىذه المناجاة جعمتو يعاود 
 ا(ٖ)يقوؿ في قصيدة رباعيات، ولا أحزاف تعود فيو البسمات مؿء الثغور

 س  يومُـــــــــوُ تَ أيـــــــــن زمـــــــــانٌ مُكْـــــــــ
 

 ب  مَوْشِــــــــــيك بحُمْــــــــــم العــــــــــدِ بالحُــــــــــ **
 

 محرومــــــــة   مـــــــن ىاتـــــــو الأيـــــــامِ 
 

 والموعــــــــــــدِ؟م الآمــــــــــــالِ  ريانــــــــــــة  عُ  
 

ــــــائي كمــــــا ــــــدىرُ ىن ــــــل ال  قــــــد قت
 

 الســــــعيدْم بثعــــــري ضــــــحكاتُ  ماتــــــتْ  
 

ـــــــــــــانٌ قســـــــــــــا ـــــــــــــا رقَّ زم  وربم
 

 ي ولان الحديـــــــــدْ فــــــــانعطف الجـــــــــافِ  
 

ــــــــــــحَ مُ   الآمــــــــــــال أو واعــــــــــــدٌ  قُ قْ
 

 وعيــــــــــــدْ  لقــــــــــــاءِ  بفرحـــــــــــة  يــــــــــــومَ  
 

ــــــو ــــــار شــــــك ي ب ــــــدْني ث ــــــ ن يَعِ  ف
 

 !الميـــــــــالي وعيــــــــــدْ  كأنمـــــــــا وعـــــــــدُ  
 

مع عدـ إنكار ضجره مف كر الميالي وكشؼ معاناتو الشديدة مف تسرب 
 الأياـ مف بيف يديو، والتي توصمو إلى النياية المحتومة، فيقوؿا

 أذم  ىــــــــذا الوقــــــــت فــــــــي بُطْئِــــــــوِ 
 

ـــــــــــــي بَدْ  ** ـــــــــــــرُ ف ـــــــــــــوِ آخـــــــــــــرهُ يعث  ئِ
 

                                                 

 .ٜٔٔ، صالطائر الجرياديواف  (ٔ)
 .ٖٙٛ، صوراء الغماـديواف  (ٕ)
 .ٗٙٔ-ٗ٘ٔ، صالطائر الجرياديواف  (ٖ)
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ـــــــــوِ  ـــــــــن عبئِ ـــــــــل م ـــــــــا أحم  لل م
 

 ومـــــــا يعـــــــاني القمـــــــب مـــــــن رُزْئِـــــــو 
 

 تــــــــدق  فيــــــــو ســــــــاعةٌ لا تــــــــدورْ 
 

ـــــــوبْ   ـــــــو صـــــــراعُ الم ع ـــــــدُرْ في ن تَ  وا 
 

 مَّ الصـــــــدورْ صُـــــــ رنينُيـــــــا يُقمـــــــقُ 
 

 بـــــــــابَ القمـــــــــوبْ  وطَرْقُيـــــــــا يقـــــــــرعُ  
 

ـــا لـــم يَشْـــف منـــي العميـــلَ   يـــا ذاىب 
 

ـــــد الرحيـــــلْ   ـــــربَ عن ـــــا أســـــرع العق  م
 

 لــــم يبـــق إلاَّ القميــــلْ  ىتفـــتُ: قـــفْ 
 

 !وكـــــــل  حـــــــي  ســـــــائرٌ فـــــــي ســـــــبيلْ  
 

ـــــى خـــــاطري ـــــونُ عم  ويزحـــــف الك
 

ـــــــــــةِ   ـــــــــــي مقم ـــــــــــو ف  الســـــــــــاىر كأن
 

 سَـــــــدك مـــــــن الر عـــــــبِ بـــــــلا آخـــــــرِ 
 

 الأبـــــــــــدِ الزاخـــــــــــرِ  يعـــــــــــب  عَـــــــــــبَّ  
 

ا فػي أف ينتابػو الإحسػاس بعػدـ ىذه الحالة مف القمؽ تجاه الزماف كانت سببً 
حسػػاس بفقػػداف جػػدوى البقػػاء ومسػػالمة الأيػػاـ، وقػػد قيمػػة الوجػػود وموتػػو، وتسػػمؿ الإ

 تيقف حربيا عميو، فيقوؿا
ــي ظــلالِ المــوت مــوتِ الوجــودْ   وف

 

ـــــــفَ أطـــــــلالِ  ** ـــــــىِ واليُ البِ  وخم ـــــــم  ودْ مُ
 

ـــــاسِ  ـــــين أنف ـــــرَّدح والخُ  وب ـــــال  ودْ مُ
 

ــــــت سُــــــحْب  عابســــــات  وسُــــــ   ودْ وتح
 

 تــــــــــــدفعني عاصــــــــــــفةٌ عاتيــــــــــــوْ 
 

ــــــــوْ  صــــــــفُ قْ تَ   ــــــــي وقُدَّامِيَ  مــــــــن خمف
 

ــــــــوْ رُ  زَّقــــــــتُ قــــــــد م  وحــــــــي وآماليَ
 

بـــــــــتْ لـــــــــي طـــــــــرَفَ الياويـــــــــوْ    !وقرَّ
 

 ، غيػر أنػو يجػد مػلبذه مػف تمػؾ الحػرب الشػعواء أجواء ممبدة بالغيوـ واليموـ
في تقميب الػذكريات، واسػتعادة مػا كػاف مػف أحػلبـ بػددتيا الأيػاـ غيػر متنصػؿ مػف 

 بؿ يجدد بيا ىمتو لمواجية واقعو المرير، فيقوؿا ،تمؾ الأحلبـ
 امـــرؤ زادي عمـــى الــــذكرياتْ  إنـــي

 

 ومـــــــــا  ـــــــــلا عنـــــــــديَ لا يـــــــــرخصُ  **
 

 ومطمــــب  فــــي العمــــر ولَّــــى وفــــاتْ 
 

ــــــــــي أنــــــــــو لا يفــــــــــوتْ    وكــــــــــان ىم 
 

ـــــيَّ مـــــاتْ  ـــــأن فجـــــر ا ضـــــاحك ا ف  ك
 

 بٌ لا يمـــــــوتْ ومـــــــلءُ نفســـــــي معـــــــرِ  
 

 فــــي السّــــأم الحــــي  الــــذي لا يَبيــــدْ 
 

 والأمــــــــلِ الطــــــــا ي بــــــــأن ترجعــــــــي 
 

 ومـــــا مـــــن جديـــــدْ  جـــــد دْ العـــــيشَ أُ 
 

 !مْوان مــــــــا أدّعــــــــيوأدّعــــــــي السُــــــــ 
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 كـــــــم خـــــــانني الحـــــــظ  ولا أنثنـــــــي
 

 مَّـــــــوُ فـــــــي لعـــــــلْ أقضـــــــي زمـــــــاني كُ  
 

ـــــــــ ـــــــــي أنَّ  رآةُ وتقســـــــــم المِ ـــــــــل  ينِ
 

ـــــــــتُ بالآمـــــــــالِ ثـــــــــوبَ الأجـــــــــلْ    رَقَّعْ
 

ثػػـ يكشػػؼ عمػػا يمػػور فػػي صػػدره مػػف تػػوالي الفصػػوؿ وزحػػؼ الشػػيور وىػػي 
 أحلبمو، وتبدد آمالوا تطأُ 

َْ قـــد فـــاتني الصـــيفُ وخـــان ا  لربيـــ
 

ــــــي كُ  **  م ــــــو فــــــي الخريــــــفْ وكــــــان ىم 
 

 َْ  ومـــا شَـــكاتي حـــين شـــممي جميـــ
 

ـــــــفْ   ـــــــكٌ وظـــــــلك وري ـــــــي أي ـــــــت ل  وأن
 

ق عنـــــدي القنـــــاعْ   والآن قـــــد مـــــزَّ
 

ــــــلِ    الشــــــتاءْ  وزحــــــفُ  مــــــوتُ الأباطي
 

ـــــــوىمَ وفـــــــضَّ الخـــــــداعْ   وبـــــــدَّد ال
 

ــــــــاءْ   ــــــــا وشــــــــحوبُ الفن ــــــــرْدُ المناي  بَ
 

ـــــــذي ـــــــزي ال ـــــــبُ لكن ـــــــفَ القم  وأَسِ
 

ــــــــــتْ    بــــــــــو أفئــــــــــدة الحُسَّــــــــــدِ َ صَّ
 

 لـــي زَ نَّـــمـــن وىمـــي ولا كَ  صـــحوتُ 
 

 قــــــد صَــــــفِرَتْ منيــــــا ومنــــــو يـــــــدي 
 

 وأمػػاـ القػػدر يقػػؼ شػػاعرنا مسػػممًا مستسػػممًا متجػػردًا مػػف إرادتػػو متنػػازلًا عػػف
بكائو عمى أيامو الخوالي، وكأف أيامو في دورانيا بو عقمت عف ولادة  أحلبمو، أو

 الحياةاالسعادة حتى سأـ العيش وانسمز مف 
ـــــــــبْ   واآســـــــــفا ىـــــــــذا ســـــــــجلك كُتِ

 

ــــــــوُ كــــــــف  القــــــــدَرِ المُ  **  بْ جِــــــــتَ حْ خَطَّتْ
 

ـــــــديمِ  ـــــــوْدِي لق ـــــــيم عَ ـــــــبْ  فف  الحِقَ
 

 وفــــــــــيم تَسْــــــــــ لي عمّــــــــــا ذىــــــــــبْ؟ 
 

 كــــــفك تَمـُـــــم  العمــــــرَ والعُمـــــــرُ راحْ 
 

 وقبضــــــــةٌ تجمــــــــَ شــــــــملَ الريــــــــاحْ  
 

ــــــــــاق  ولا ظــــــــــلُ  ــــــــــبٌ ب  راح لا حَبَ
 

ــــــــــولَّى صــــــــــباحْ   ــــــــــلٌ تــــــــــولَّى وت  لي
 

ــــــارْ ىــــــذا ن ــــــا لمنَّي ــــــات ي ــــــارٌ م  ي
 

ـــــــــارْ  كـــــــــل     مســـــــــاء  مصـــــــــرعٌ وانيي
 

ــــ ــــال جــــدارُ الن  ــــد انحــــدارْ م  ورِ بع
 

 و ابـــــــــتِ الشـــــــــمسُ وراءَ الجـــــــــدارْ  
 

ـــ  نونْ وىكـــذا نمضـــي وتمضـــي الس 
 

 ونْ حُــــــــــوىكــــــــــذا دارتْ رحاىــــــــــا الطَّ  
 

يَا حين ــــا وفــــي طَعْنِيــــا ــــي شَــــج   ف
 

 سينقضــــــي العمــــــرُ وأيــــــن الفـــــــرار؟ 
 

ــــــورةُ الشــــــاكين مــــــن ط ــــــاوث  حنِي
 

ـــــــوحُ الشـــــــظايا وعِ   ـــــــارْ ن ـــــــابُ العُب  !ت
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صػػور مشػػحونة با مػػاؿ والأحػػلبـ التػػي حممَّيػػا لمػػزمف، ثػػـ تبػػددت وضػػيعتيا 
الأيػػاـ، ولا قيمػػة لنوحػػو وبكائػػو، ولا ثمػػف لحسػػرتو عمػػى ضػػياعو، فقػػد عػػاش موتػًػػا 
بطيئًػا مسػػتمرًا دفػػف فيػػو ماضػيو وذكرياتػػو وحاضػػره ومسػػتقبمو وذاتػو، ومػػف ثػػـ دخػػؿ 

، وكأنػو يشػير إلػى مػا انتابػو مػف إحسػاس بػأف (ٔ)ة السػراب وكثػر ذكػره لػوفي منطق
حياتو صارت شبيية بيذا السراب، ولعؿ في ذلؾ مػا يبػرز ارتبػاط شػعوره ووجدانػو 

 بواقعو وتأثره بحركة الزمف وما حممتو الأياـ مف تقمبات.
فػػي ثنايػػا حديثػػو عػػف  -وىكػػذا أوضػػحت تجربػػة نػػاجي تجسػػيد رؤيتػػو لمػػزمف

 ،وكأنيػػا تعبيػػر عػػف مخػػاوؼ الإنسػػاف فػػي العصػػر الحػػديث -المػػوت والحيػػاةثنائيػػة 
حساسػو بعدائيػة  ،وتحسس اليموـ الإنسػانية، وقمػؽ الرؤيػا إزاء الػزمف وتػوتره منػو وا 

الػػزمف إزاء أحلبمػػو ووطموحاتػػو، وىيمنػػة ىػػذا الشػػعور عمػػى الموقػػؼ، وكأنػػو عػػاش 
لػػذلؾ التػػوتر بػػيف  المػػوت فػػي كػػؿ لحظػػة حيػػاة. ومػػف ثػػـ صػػار شػػعره رمػػزًا وصػػورةً 

رادة الفناء.  إرادة البقاء وا 
ذا كاف ناجي استطاع إبراز تجربتو الشعرية ومعاناتو الوجدانية مف خػلبؿ  وا 

، فػذكر المكـانذكره لمزماف، فونو أيضا استطاع نقؿ صػورة مػف تجاربػو مػف خػلبؿ 
اتػػو وتعمػػؽ بيػػا ذىنػػو رامػػزًا بيػػا لمواقػػؼ مػػف حي ،كثيػػرًا مػػف الأمكنػػة التػػي أثػػرت فيػػو

يمػػػاءً  تجربتػػػو الشػػػعرية، ولا غػػػرو فػػػي أف   ملبمػػػا الصػػػورة التػػػي يصػػػػنعيا إلػػػى وا 
الشػػػاعر ويكررىػػػا ويمػػػا عمييػػػا بحيػػػث تصػػػبا عناصػػػر بػػػارزة تقػػػوـ عمييػػػا الصػػػورة 

  .(ٕ)الكمية ذاتيا تحمؿ دلالة واضحة عمى ما يريد الشاعر أف يقوؿ 
بػػػو  ولا يغيػػػب عنػػػا  أف العمػػػؿ الشػػػعري ىػػػو فػػػي أصػػػمو عمػػػؿ رمػػػزي يجسػػػد

ويعبػر بػو عػف انطباعاتػو تجػاه  ،الشاعر رؤيتو ومشاعره تجػاه الحيػاة التػي يعيشػيا
                                                 

بممحمػػة السػػراب، لمشػػاعر عػػدة قصػػائد فػػي ديػػواف ليػػالي القػػاىرة عنػػوف ليػػا محقػػؽ الػػديواف  (ٔ)
 .ٜ٘ص الطائر الجريا.وقصيدة كذب السراب بديواف ٙٔٔ-ٖٓٔص

 .ٗٔٗالحياة والموت في الشعر الأموي، ص(ٕ)
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الوجػػػود، وسػػػواء أكانػػػت تمػػػؾ الانطباعػػػات موضػػػوعية أو غيػػػر موضػػػوعية، فيبقػػػى 
عممػػػو الشػػػعري معػػػادلًا موضػػػوعيًا يرمػػػز بػػػو إلػػػى تجربتػػػو الوجدانيػػػة والفكريػػػة التػػػي 

ؿ رمػزًا لمموضػوع الػذي يتحػدث يصػبا العمػؿ الشػعري عمػى الأقػو استقرت بداخمو، 
 .عنو

ومػػف ىػػذا المنطمػػؽ فػػي فيػػـ العمػػؿ الشػػعري ووظيفتػػو نسػػتطيع أف نقػػوؿ إف 
كػػاف يعبػػر فػػي أغمبػػو   -فيمػػا يخػػص الموضػػوع الػػذي يدرسػػو ىػػذا البحػػث -نػػاجي 

عػػػػف إحساسػػػػات جوىريػػػػة كػػػػاف شػػػػاعرنا ينفعػػػػؿ بيػػػػا تجػػػػاه تجػػػػارب المػػػػوت والحيػػػػاة 
 ا(ٔ)المختمفة، ففي قصيدة ظلبـ يقوؿ 
 أدَّعــــــــــي أنــــــــــي مقــــــــــيم  و ــــــــــدا

 

ــي الصــحراء ســائر **  ركبــي المضــني إل
 

 ا(ٕ)ويقوؿ أيضا في قصيدة السراب في الصحراء
 والصــــــــحراءُ  الخئــــــــونُ  الســــــــرابُ 

 

 والحيـــــــــارح المشـــــــــردون الظمـــــــــاءْ  **
 

ــــــــــال   ــــــــــرىن لي ــــــــــي إث ــــــــــال  ف  ولي
 

 ســـــــــنةٌ أقفـــــــــرت وأخـــــــــرح خـــــــــلاءْ  
 

ـــــــا وشـــــــحَّ المـــــــاء ـــــــلَّ زادي بي  ق
 

 مصـــــــــــــاءْ والخُ  وتـــــــــــــولى الرفـــــــــــــاقُ  
 

 ا(ٖ)ويقوؿ في قصيدة العودة
 إذا طـــــــار الإلـــــــف أييـــــــا الـــــــوكرُ 

 

ـــــــرُ  ** ـــــــرح الآخ ـــــــى لممســـــــاء لا ي  معن
 

 ويــــــــــــــــرح الأيــــــــــــــــام صُــــــــــــــــفر ا
 

 الصـــحراء كريـــاحِ  نائحـــات   كـــالخريفِ  
 

 
  

                                                 

 .ٚ٘، صالطائر الجرياديواف  (ٔ)
 .ٖٓٔديواف ليالي القاىرة، ص (ٕ)

 .ٖٔ٘ديواف وراء الغماـ، ص(ٖ) 
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 ا(ٔ)ويقوؿ في قصيدة أطلبؿ
 ريثمـــــــا أميـــــــل فـــــــؤادي ســـــــاعة  

 

**  َُ ـــــ ـــــاعَ  أخم  الخيـــــال عـــــن عينـــــي قن
 

 ريثمـــــــا أميـــــــل فـــــــؤادي ســـــــاعة  
 

  َُ  الضـــــلال عـــــن قمبـــــي ســـــرابَ  أخمـــــ
 

 ريانــــــــــــة  عُ  فيــــــــــــذه الصــــــــــــحراءُ 
 

ـــــــــــــــدةٌ   ـــــــــــــــةٌ  ممت ـــــــــــــــالملال خانق  ك
 

َِ  خميعــــــــةُ   يــــــــابِ عمــــــــى كُثْ  الطبــــــــ
 

 عربَـــــــــدةُ الـــــــــريح وكُفـــــــــرُ الرمـــــــــال 
 

وىكػػذا اتخػػذ نػػاجي مػػف الصػػحراء رمػػزًا لحياتػػو المنقضػػية ولجفائيػػا وقسػػوتيا 
فر فػي الصػحراء حيػاة التي تشبو الصحراء مػع مسػافرييا وقاطعييػا وقاطنييػا  فالسػ

تيػػػػدد بػػػػالموت إنيػػػػا رمػػػػز عميػػػػؽ عػػػػف إحسػػػػاس الشػػػػاعر الػػػػدفيف بالحيػػػػاة، الحيػػػػاة 
المنطويػػػة عمػػػى الفنػػػاء، وعوامػػػؿ التػػػدمير والانتقػػػاص والتلبشػػػي، إنيػػػا تعبيػػػر عػػػف 

ومػػا يلبقيػػػو مػػػف إحبػػاط وىػػػلبؾ، وفقػػػد  ،مشػػكمة الإنسػػػاف فػػػي ىػػذه الحيػػػاة ومعاناتػػػو
 مػػة حياتػػو مػػف دائػػرة المػػوت المغمقػػة التػػي وغيػػاب واغتػػراب، ومػػا يحػػيط بػػو فػػي رح

لا يسػػتطيع منيػػا فكاكًػػا عمػػى الإطػػلبؽ، نعػػـ الصػػحراء وقطعيػػا تعبيػػرٌ عػػف الحيػػاة 
التي نعيشيا، فنحف نحيا لنمػوت، نعػيش لنواجػو المػوت فػي عػدة مظػاىر، بػؿ إننػا 
نمػػوت فػػي كػػؿ لحظػػة نعيشػػيا، فالمحظػػة التػػي نعيشػػيا نفقػػدىا ونخمفيػػا وراءنػػا إلػػى 

ء، وفػػي الوقػػت نفسػػو نقتػػرب مػػف النيايػػة المحتومػػة التػػي تنتظرنػػا، وىكػػذا غيػػر لقػػا
تكػوف الصػحراء التػي يقطعيػا الإنسػاف فػػي الشػعر ممػثلًب لمحيػاة فػي انطوائيػا عمػػى 

  .(ٕ)الموت الذي ييدد الوجود في كؿ مظاىره
وقػػد خمػػع عمييػػا مػػف صػػفات البشػػر مػػا يقػػرب ىيأتيػػا فػػي الأذىػػاف، فوصػػفيا 

والتعػػري وىػػي مػػف جممػػة ابتكػػارات نػػاجي فمـ يسػػبؽ أحػػدٌ نػػاجي  بالعربػػدة والخلبعػػة
 فيػو أحػدٌ  يوولا أتوقػع أف يشػاب (خلبعػة الطبػع)إلى ىذا الوصؼ الغريب لمصحراء 

                                                 

 .ٙٙ، صالطائر الجرياديواف (ٔ)
 .ٗٔٗموي، صالحياة والموت في الشعر الأ(ٕ)
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مخوفػػػة مجيولػػػة غامضػػػة، شػػػديدة الشػػػبو   والصػػػحراء  محفوفػػػة بالمخػػػاطر(ٔ)حسػػػنا
يواجػو كمػا  ؾ،يػلببالحياة التي نحياىا، تتشابو في متاىاتيا وفيافييا، يخشى بيػا ال

صراعًا دائمًا وعنيفًا مع الموت مف خلبؿ القيػر والػبطش وتبػدد  الحياة الأحياء في
الأحػػػلبـ والسػػػراب الممػػػاع الػػػذي يزيػػػد ألػػػـ الظمػػػأ ألمًػػػا وعػػػذابًا، ىكػػػذا الحيػػػاة وىكػػػذا 

ومف ىنا حسف اختيار ناجي )مف وجية نظري( لمصحراء رمزًا لحياتػو،  ،الصحراء
 تيا الرىبة والشقوة. تمؾ الحياة التي اكتنف

يتوقؼ عف مناجاة الطبيعػة وذكػر الأمػاكف ذات الرمزيػة  ولـ يكؼ ناجي أو
الموحية بسعادتو في أيامو الخالية مرة، وتعاستو في حقبػو الحاليػة مػرة، فيقػوؿ فػي 

 ا(ٕ)قصيدة ظلبـ
 يــــا ابنــــةَ الأصــــدافِ والبحــــرُ أبــــي

 

ــــــا ** ــــــي المــــــوجُ ىن ــــــي ب ــــــلَ أن يُمقِ  قب
 

 ياعــــن َ وَّاصِــــ ســــائمي الأعمــــاقَ 
 

 !ييـــــــــــــا أنـــــــــــــاأنـــــــــــــا صـــــــــــــيَّادُ لآلِ  
 

ــــــى ــــــلَ إل ــــــاعَ والمي ــــــا الق  إن ىجَرْن
 

ـــــــنا  ـــــــي السَّ ـــــــم  وعِشـــــــنا ف ـــــــم  شُ  قِمَ
 

 فَبِنـــــــا الأمـــــــواجُ والصـــــــخرُ ومـــــــا
 

ـــــــــرِحَ العاصـــــــــفُ فـــــــــي أعماقنـــــــــا   بَ
 

.غيػر أنػو ينػاجي محبوبتػو (ٖ)ويبدو فييا متأثرًا ومضػمنًا لكػلبـ حػافظ إبػراىيـ
الأصػػػػداؼ كنايػػػػة عػػػػف المؤلػػػػؤ المكنػػػػوف، والجػػػػوىر المػػػػدفوف،  واصػػػػفًا إياىػػػػا بابنػػػػة

ويتحدث إلى البحر باحثاً معو عف سموة أو ىػدأة  ظانًػا أف ىنػاؾ شػبيًا يجمعيمػا، 

                                                 

 .ٚ٘مع ناجي ومعيا، غازي القصيبي، ص (ٔ)
 .ٗ٘، صالطائر الجرياديواف  (ٕ)

 في قوؿ حافظا أَنا البَحرُ في أَحشائِوِ الدُر  كامِفٌ      فَيَؿ سَأَلوا الغَوّاصَ عَف صَدَفاتي.(ٖ) 
كتػػاب ، ط/الييئػة المصػػرية العامػة لمٖٕ٘ديػواف حػافظ إبػػراىيـ، تحقيػؽ أحمػد أمػػيف وآخػريف، ص

 ـ.ٜٚٛٔ، ٖط
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بحسػػبانو عتبػػة ىامػػة ورئيسػػة فػػي -فيقػػوؿ فػػي قصػػيدة )خػػواطر الغػػروب( والعنػػواف 
 ا(ٔ)-الولوج إلى النص يوحي بالرحيؿ والفناء

ــــــتُ لمبحــــــر إِذ وقفــــــتُ   مســــــاءَ قم
 

ـــــــوفَ والإصـــــــعاءَ  ** ـــــــتَ الوق ـــــــم أطم  ك
 

 وجعمــــــــتُ النســــــــيمَ زاد ا لروحــــــــي
 

 الظــــــــــــلالَ والأضــــــــــــواءَ  بتُ وشــــــــــــرِ  
 

 لكـــــــــــأنَّ الأضـــــــــــواءَ مختمفـــــــــــات
 

 جَعَمَـــــــــتْ منـــــــــكَ رَوْضَـــــــــة  َ نَّـــــــــاءَ  
 

 ىــــا فأســــكَرَ نفســــيمَــــرَّ بــــي عطرُ 
 

 وسَـــــرَح فـــــي جـــــوانحي كيـــــف شـــــاء 
 

 نشــوة لــم تطــلم صــحا القمــب منيــا
 

 أو أشـــــــدَّ عنـــــــاءَ مـــــــا كـــــــان  مثـــــــلَ  
 

 إِنمــــــــا يفيــــــــم الشــــــــبيوُ شــــــــبيي ا
 

ـــــا البحـــــر، نحـــــن لســـــنا ســـــواءَ    أيي
 

 أنــــت بــــاق  ونحــــن حــــرب الميــــالي
 

 مَزَّقتْنــــــــــــــــا وصــــــــــــــــيرتْنَا ىبــــــــــــــــاء 
 

 الـــــذا أنــــت عـــــات  ونحـــــن كالزبـــــدِ 
 

ــــاءَ   ــــا ويمضــــي جُف ــــو حين  ــــبِ يعم  !ى
 

 وعجيــــــبُ إليــــــك يممــــــتُ وَجيــــــي
 

 إذ مممـــــــــــــتُ الحيـــــــــــــاةَ والأحيـــــــــــــاءَ  
 

ــــي ومــــا تمـــــأبتعــــي عنــــدك   التأس 
 

 !ــــــــــــــمك رَد ا ولا تجيـــــــــــــب نـــــــــــــداءَ  
 

 ليـــت شـــعري… يـــوم  تســـاؤلٌ  كـــل  
 

 !الِإنبــــــــاءَ؟ مــــــــن ينب ــــــــي فيحســــــــنَ  
 

ــمَ  ــا آَلَ ــول الأمــواجُم م ـــ مــا تق  الشم
 

 ـــــــــــسَ فولَّــــــــــت حزينــــــــــة  صــــــــــفراءَ  
 

 تركتنـــــــــا وخمفـــــــــتْ ليـــــــــلَ شـــــــــك  
 

 !أبـــــــــــــدي  والظممـــــــــــــةَ الخرســـــــــــــاءَ  
 

 وكـــــــأنَّ القضـــــــاءَ يســـــــخر منـــــــي
 

 أبكـــــي ومــــــا عرفـــــتُ البكــــــاءَ حـــــين  
 

 ة نفســــيلَّــــويــــح دَمعــــي وويــــح ذِ 
 

 !لَــــــم تــــــدع لــــــي أحداثــــــوُ كبريـــــــاءَ  
 

 ا(ٕ)ويقوؿ في موضع آخر في قصيدة كذب السراب
ــــــــــــر أســــــــــــألُوُ ويســــــــــــألُ   ينِ البح

 

 ئـــــــــــوِ مـــــــــــا فيـــــــــــو مـــــــــــن ري  لظامِ  **
 

                                                 

 .ٜٖ٘ديواف وراء الغماـ، ص(ٔ) 
 .ٜ٘، صالطائر الجرياديواف  (ٕ)
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ــــــــــــــمتمــــــــــــــر دٌ عــــــــــــــات  يُ   ينِ مُ مِ ض 
 

ــــــــى شــــــــواطئِوِ   ــــــــرابِ عم  كــــــــذِبُ السَّ
 

تػو فػي البحػر يمػـ وجيػو صػوب الصػخرة يناجييػا ويحاكييػا ولمَّا لـ يجػد بغي
ويحػػدثيا عػػف شػػبابو ومشػػيب قمبػػو مػػف أحػػداث زمانػػو، فيقػػوؿ فػػي قصػػيدة )صػػخرة 

 ا(ٔ)الممتقى(
 ســـــــألتكِ يـــــــا صـــــــخرةَ الممتقـــــــى

 

 !متـــــــى يجمـــــــَ الـــــــدىرُ مـــــــا فرَّقـــــــا **
 

ــــــا صــــــخرة  جمعــــــتْ  ــــــين في  ميجت
 

ــــــــي حســــــــنيا المُ    !نتقــــــــىأفــــــــاءا إل
 

 هدارِ لــــــــــــــجَّ بأقــــــــــــــ إذا الــــــــــــــدىرُ 
 

ـــــــــا  ـــــــــا الموثق ـــــــــى ظيرى  أجـــــــــدَّا عم
 

ــــــــابَ  ــــــــكِ كت ــــــــا عمي ــــــــاةِ  قرأن  الحي
 

ــــــــا   وفــــــــضَّ اليــــــــوي ســــــــرىا المعمق
 

................................. 
 

 .................................... 
 

ـــــا صـــــخرةَ  ـــــكِ  العيـــــدِ  وي ـــــتُ إلي  أُبْ
 

ق الشَّـــــــملُ    مـــــــا مزقـــــــا وقـــــــد مُـــــــز 
 

 مشـــــــيبَ الفـــــــؤادِ الشييــــــــ ريـــــــكِ أُ 
 

ـــــــلَ   ـــــــا كمَّ ـــــــدِ والشـــــــيبُ م ـــــــافرَ المِ  ـ  ق
 

 اليـــــوح ه فـــــي حبـــــالِ شـــــكا أســـــرَ 
 

ـــــــــــــــــــــى اللِ  وودَّ   ـــــــــــــــــــــا عم  أن يُعتق
 

 الأسيــــــ فـــــكَ  فممـــــا قضـــــى الحـــــظ  
 

 ه مطمقـــــــــاحـــــــــنَّ إلـــــــــى أســـــــــرِ  ـــــــــرِ  
 

ف كػػاف فيػػو مػػف الألػػـ مػػا و  كأنػػو اسػػتعذب العػػذاب وطابػػت نفسػػو بػػاليواف، وا 
متمػثلب ، تويس أو جميس لمواساباحثاً عف أن ياض والربايتحدث إلى طير الر فيو، ف

حياتػػو روضػػة ضػػربيا الجفػػاؼ والجفػػاء، فمػػـ يبػػؽ منيػػا إلا نػػذر يسػػير يقتػػات عمػػى 
 ا(ٕ)فيقوؿ في قصيدة الخريؼالذكريات، 

 اليـوح كِ فـي أيَّـ مـارح الـروضِ يا قُ 
 

ـــــتْ  ** ـــــديمْ  جفَّ ـــــد الن ـــــن بع  الروضـــــةُ م
 

ــــــــ حــــــــلَّ  ــــــــفٌ مُ  كِ بالأيَّ ــــــــرٌ خري  نك
 

ـــــــــــــــومْ  وظـــــــــــــــلالٌ    قاتمـــــــــــــــاتٌ و ي
 

 الروضــــــــــةُ إلا طائف ــــــــــا ماتــــــــــتْ 
 

ـــذكرح يقـــومْ  مـــن ىـــوح    ـــى ال  حـــي  عم
 

                                                 

 .ٜٖٔديواف وراء الغماـ، ص(ٔ) 
 .ٖٖٕديواف ليالي القاىرة، ص(ٕ) 
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 ا(ٔ)ويقوؿ في قصيدة ظلبـ 
ـــا أىـــــرُبُ مــــن نفســـــي ومـــــن  عبَث ـ

 

ــــــــدنْ  ** ــــــــك الســــــــاكنِ روحــــــــي والب  ذل
 

ــــنْ  ــــب مَ ــــب  مُســــتطارِ الم  ــــنْ لقم  مَ
 

 !؟كممــــــــا عـــــــــاوده التـــــــــذكارُ جُـــــــــنّ  
 

ـــــــ ـــــــا أمضِ ـــــــرٌ أينم ـــــــوْلي ذِكَ  ي فح
 

 وحبيــــــــــــــــبٌ ومكــــــــــــــــانٌ وزمــــــــــــــــنْ  
 

ــــــــمُ الخُ ور  ٌَ دائ ــــــــ ــــــــي ضــــــــرةِ بي  ف
 

ــــــــنفسِ  روضــــــــةِ   ــــــــنن ال ــــــــرٌ وف  وطي
 

ليدلؿ لنا عمى سيطرة معطيات الطبيعػة مػف حولػو   جمع الزماف مع المكاف
متمثمػػة فػػي الزمػػاف والمكػػاف بمػػا ليمػػا مػػف أثػػرٍ فػػي نفسػػو وعبقريػػة فػػي دوافػػع شػػعره 

 وتصوير معاناتو مع الحياة والأحياء.
يـ رؤيػػة نفسػػيّة متشػػكمة فػػي صػػور فكػػاف استحضػػار المكػػاف مسػػيمًا فػػي تقػػد

 ،كػػاف لممكػاف دورٌ فػػي إبػراز جممػػة مػف الاىتػػزازات النفسػية لػػدى الشػػاعرو  ،مختمفػة
والػػػذي تبػػػدّى فييػػػا ذاتػًػػا يائسػػػة غيػػػر محتفيػػػة بالحيػػػاة، وقػػػد وضػػػحت وتعػػػددت تمػػػؾ 

متأثرًا ، الإحساسات في ثنايا قصائده الشعرية، ممتبسة بالمكاف بمستوياتو المتنوعة
جلبلػػو والوقػػوؼ عمػػى إطلبلػػو وسػػؤالو، لمتعػػزي  بػػالتراث القػػديـ فػػي تقػػديس المكػػاف وا 

والتػػذكر واستشػػفاء الػػنفس، مػػف خػػلبؿ التعبيػػر عػػف عاطفتػػو ونظرتػػو لمحيػػاة )زمانًػػا( 
وانفعالو بما تراه عينو وتتأثر بو نفسو)مكانًا(  وىػذا ممػا يبػرىف عمػى تػأثره بالزمػاف 

 ا(ٕ)يرةوالمكاف، فيقوؿ في قصيدتو القافمة الصغ
 أجـــل ىـــا نحـــن فـــي الـــدنيا حيـــارح

 

 ومــــــــــــا نــــــــــــدري لقافمــــــــــــة  مــــــــــــ لا **
 

ـــــب   ـــــن  ري ـــــم م ـــــا ك ـــــتُ حياتَن  رأي
 

ــــــــالا  ــــــــاء م ــــــــو بالإعي ــــــــى جنبي  !عم
 

 وكـــــم مـــــن ســـــائل  لـــــم يمـــــقَ رد ا
 

 !مــــــــالاوقــــــــد ســــــــأل اليــــــــواجرَ والرِ  
 

ـــــا القفــــارُ  فــــ ن تجــــبْ   عميــــو يوم 
 

 تــــــــــردّ لـــــــــــو ســــــــــوافييا الســـــــــــؤالا 
 

                                                 

 .ٕ٘، صالطائر الجرياديواف (ٔ)
 .ٕٙٓديواف ليالي القاىرة، ص(ٕ)
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 اأريتنييـــــــــــــ الحيـــــــــــــاةِ  أقافمـــــــــــــةَ 
 

، أو محــــــــــالا  ، أو ضــــــــــلالا  ــــــــــالا   خي
 

وىكػػػذا جػػػاء اسػػػتخداـ نػػػاجي لمزمػػػاف بأجزائػػػو، ولممكػػػاف بتفاصػػػيمو وعناصػػػره 
العمويػػة والأرضػػية كرمػػوز موحيػػة عػػف واقعػػو وحياتػػو ومعاناتػػو، معبػػرًا مػػف خلبليمػػا 
عػف مشػػكمة البقػػاء والفنػػاء، حتػى بػػدا امتػػزاج الزمػػاف والمكػاف بنظػػرة نػػاجي وتجربتػػو 

ف والمكػػاف لمتعبيػػر عػػف تجربػػة الشػػاعر يكسػػب احولػػو، واتّحػػاد الزمػػ مػػع الكػػوف مػػف
لػػو )مػػف وجيػػة  وعميػػو تسػػنى ،الأمكنػػة والأزمنػػة فػػي نصّػػو أبعػػادًا تعبيريػػة متنوّعػػة

 نظري(أف ينيض بالمعنى الشعريّ ويحفظ مآثره الذاتيّة. 
كمػػػا أرسػػػمت قصػػػائد نػػػاجي مػػػف خػػػلبؿ خطػػػاب الحيػػػاة المػػػوت الكثيػػػر مػػػف 

توظيػػؼ  ة المكتنػػزة بالػػدّلالات ذات المغػػزى التّعبيػػري، مػػف خػػلبؿالإشػػارات القويّػػ
 .الضدية الثنائية الشاعر ليذه

 الأحاسػيس مكثفػةً مػف آفاقػًا يكشػؼ  -القػراءة يعيػد وىػو - ولعػؿ المتمقػي
 والحياة، الموت بيف التضاد لظاىرة الفني الاستعماؿ مف ىذا المنسوجة المتضادة
  والانفعاؿ. الأحاسيس تحمؿ ضاميفالفني م التشكيؿ ىذا وراء ويكمف

 ليذه بوضوح الظاىرة ولعؿ النماذج المختارة تكوف قد استطاعت إبراز ىذه
 وانفعػالات كاشػفة لأحاسػيس صػورة القػارئ أمػاـ الثنائيػة، والتػي آمػؿ أف تفػتا

 .عنده التفكير مركز احتؿ الذي الشعور ىذا مف المنبثقة الشاعر
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 خـــاتمة
صػػػػاحبة لنتػػػاج نػػػػاجي الشػػػعري مػػػف خػػػػلبؿ دواوينػػػو الشػػػػعرية وبعػػػد، فيػػػذه م

المطبوعة التي أفصحت عف مواىبػو الفنيػة وقدراتػو التعبيريػة ذات الأفنػاف الكثيػرة، 
ف كػػاف الترحػػاؿ فػػي شػػعر نػػاجي م كػػاف ماتعًػػا، وبعػػد فيػػو إلا أف التنقيػػب   اوجعًػػوا 

ت ىػػػػذه ، فقػػػػد خمصػػػػهالرحمػػػػة التػػػػي قطعناىػػػػا مػػػػع ثنائيػػػػة المػػػػوت والحيػػػػاة فػػػػي شػػػػعر 
 المصاحبة لناجي مف خلبؿ ثنائية الموت والحياة إلى ثمرات ونتائا. 

 أىـ النتائا والتوصياتا 
 -أولا: النتائج:

جػػػػاء شػػػػعر نػػػػػاجي مفعمًػػػػا بالتجػػػػارب العميقػػػػػة والإيحػػػػاءات المعبػػػػرة والمشػػػػػاعر  -
 الجياشة الثابرة لأغوار الموضوع.

حيػػاة تجربػػة ناضػػجة مكتممػػة التجربػػة الشػػعرية عنػػد نػػاجي لا سػػيما إزاء المػػوت وال-
 الأركاف واضحة المعالـ.

كاف مف بواعػث التجربػة عنػد نػاجي ذلػؾ الشػعور المتػدفؽ مػف إحساسػو الػداخمي -
وصػػػدقو الفنػػػي والوجػػػداني ورؤيتػػػو لمحيػػػاة والأحيػػػاء مػػػع يقظػػػة الشػػػعور ووعػػػي 
التأمػػؿ، إضػػافة إلػػى شخصػػية نػػاجي وقدراتػػو الفنيػػة فػػي الصػػياغة والتعبيػػر التػػي 

 البوح عف خمجات نفسو بأسموب أدبي رائؽ رقيؽ. يسرت لو
وظؼ ناجي الحب وذكر المحبوب وأحوالو معو توظيفًا شعريًا صػور مػف خلبلػو -

دنيػػاه فػػي صػػدىا وودىػػا، أضػػؼ إلػػى ذلػػؾ ميمػػو الطبعػػي ليػػذا المػػوف مػػف الشػػعر 
وتوافقػػو مػػع طبيعػػة مذىبػػو الشػػعري والػػذي شػػغؿ حيػػزًا كبيػػرًا مػػف رؤيتػػو وعكػػس 

اف بمثابػػػة معػػػادؿ موضػػػوعي لتجربتػػػو مػػػع الحيػػػاة فػػػي قسػػػوتيا تجربتػػػو، بػػػؿ كػػػ
 ونضرتيا، وعبسيا وبيجتيا....

لـ يخرج ناجي في شعره عف عباءة التػديف والتػأثر بػالفكر الإسػلبمي خاصػة فػي -
 تناولو لقضية الموت والحياة.

تنوعػػت بواعػػث التجربػػة عنػػد نػػاجي بػػيف نفسػػية واجتماعيػػة وعاطفيػػة ودينيػػة، مػػع -
عػػف أخيػػو، لكػػنيـ جميعػػا صػػيروا فػػي بوتقػػة   ؿ باعػػث أو مػػؤثرتفػػاوت حػػظ كػػ

 واحدة أخرجت لنا ذلؾ الفف الخالد.
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كاف شاعرنا مممًا بالتقاليد الفنية التي اكتسبت طابع الرسػوخ والثبػات فػي الإبػداع -
سقاط تجربتو الذاتية عمييا.  الشعري، وقد استطاع معالجتيا وا 

التفاعؿ بػيف ذاتػو وموضػوعو)في حديثػو  جاء الرمز عند شاعرنا رؤيا تحقؽ فييا-
عف الرحمة والرحيؿ(، فكاف توظيفو توظيفًا فنيًا ناجحًا يتفؽ والتجربة الشعورية، 
بمػػػا أسػػػيـ فػػػي إثػػػراء القصػػػيدة وتعزيػػػز تأثيرىػػػػا، واسػػػتخداـ نػػػاجي لمرمػػػز نتػػػاج 

 -غالبػػػا –حاجػػات روحيػػة مػػع تشػػبع تػػاريخي وثقػػافي، وقػػد كػػاف ىػػذا التوظيػػػؼ 
تمميحيًا في إطار درامي، اتَّحد الرمز فيو مع السياؽ التصويري لكشػػؼ إيحائيػاً 

 الػرؤى الشعرية، وتفجير طاقات التعبيرعف الذات، والتأثير في المتمقي.
فػػي ثنايػػا حديثػػو عػػف ثنائيػػة  -كمػػا أوضػػحت تجربػػة نػػاجي تجسػػيد رؤيتػػو لمػػزمف-

ديث وكأنيػػػػا تعبيػػػػر عػػػػف مخػػػػاوؼ الإنسػػػػاف فػػػػي العصػػػػر الحػػػػ -المػػػػوت والحيػػػػاة
حساسػػػػو  وتحسػػػػس اليمػػػػوـ الإنسػػػػانية، وقمػػػػؽ الرؤيػػػػا إزاء الػػػػزمف وتػػػػوتره منػػػػو، وا 
بعدائيػػػة الػػػزمف إزاء أحلبمػػػو ووطموحاتػػػو، وىيمنػػػة ىػػػذا الشػػػعور عمػػػى الموقػػػؼ، 

 البقاء والفناء. تيومف ثـ صار شعره رمزًا وصورة لذلؾ التوتر بيف إراد
بحسبانيا رموزًا موحيػة  عبر ناجي بالمكاف بتفاصيمو وعناصره العموية والأرضية-

عف واقعو وحياتو ومعاناتو، معبػرًا مػف خلبليػا عػف مشػكمة البقػاء والفنػاء، حتػى 
 بدا امتزاج الزماف والمكاف بنظرة ناجي وتجربتو مع الكوف مف حولو.

 ثانيا التوصيات:
بػػػدا البحػػػث فػػػي ختامػػػو أنػػػو لػػػيس الكممػػػة الأخيػػػرة، ولا النظػػػرة الشػػػاممة لعػػػالـ 

لا لأثػػػر الثنائيػػػات الضػػػدية عنػػػده، فالبػػػاب واسػػػع والحقػػػؿ البحثػػػي نػػػاجي الشػػػعري، و 
خصػػػب سػػػواء عنػػػد نػػػاجي أو عنػػػد غيػػػره  لػػػذا أىيػػػب بالبػػػاحثيف العنايػػػة بالثنائيػػػات 

براز دورىا في إثراء الفكر والتعبير معا.  الضدية في تراثنا الشعري وا 
والبحث في كؿ حقؿ خصب لدراسة الإبػداع الشػعري حػوؿ القضػايا الفكريػة 

 لكبرى التي شغمت العقؿ البشري قديمًا وحديثاً.ا
واا أسأؿ أف يكوف ىذا العمؿ نافعػا ولوجيػو خالصػا، واا مػف وراء القصػد 

 وىو ييدي السبيؿ.
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 الفيرس
 أولا: ثبت المراجَ والمصادر:

 ،إبػػراىيـ نػػاجي شػػاعر الأطػػلبؿ، كامػػؿ محمػػد عويضػػة، ط/ دار الكتػػب العمميػػة -
 ـ.ٖٜٜٔبيروت 

 محمػد تحقيػؽ البيػاف، للئمػاـ عبػد القػاىر الجرجػاني، عمػـ فػي البلبغػة أسػرار -
 ـ.ٜٛٛٔبيروت، ط أولى  العممية، الكتب دار  ط/ رضا، رشيد

الاتجػاه الوجػػداني فػي الشػػعر العربػي المعاصػػر،د. عبػد القػػادر القػط، ط/ مكتبػػة  -
 ٜٛٚٔالشباب 

، ط/ دار الأرقػػـ، الأدب الإسػلبمي بػػيف النظريػػة والتطبيػػؽ، د.صػابر عبػػد الػػدايـ -
 ـ.ٜٜٓٔ

الأدب العربػػػػػي المعاصػػػػػر فػػػػػي مصػػػػػر، د.شػػػػػوقي ضػػػػػيؼ، ط/ دار المعػػػػػارؼ،  -
 الطبعة الثالثة عشرة.

الأدب فػػػػي التػػػػراث الصػػػػوفي، د. محمػػػػد عبػػػػد المػػػػنعـ خفػػػػاجي، ط/ دار غريػػػػب  -
 ـ.ٜٓٛٔ

للئمػاـ أبػػي عبػد اا بػػدر الػػديف محمػد بػػف بيػػادر  القػػرآف، عمػػوـ فػػي البرىػاف - 
 إبػػراىيـ، ط/ المكتبػػة الفضػػؿ أبػػو محمػػد ىػػػ(، تحقيػػؽٜٗٚالزركشػػي )ت

 ـ.ٕٗٓٓبيروت،  صيدا، العصرية،
 ـ.ٜ٘ٛٔبيروت لبناف مكتبة التعريفات لعمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، ط/ -
وأسػموبية( حسػيف  فكريػة جماليػة دراسػة القرآنػي) الػنص فػي الجمػالي التقابػؿ -

 ـ.ٕ٘ٓٓدمشؽ،  ، النمير دار منشورات جمعة، ط/ 
المصػػطما ودلالاتػػو، سػػمر الػػديوب، ط/ المركػػز الإسػػلبمي –الثنائيػػات الضػػدية  -

 ـٕٚٔٓلمدراسات الاستراتيجية، 
الثنائيػػات الضػػدية فػػي الشػػعر العربػػي القػػديـ، سػػمر الػػديوب، ط/ الييئػػة السػػورية  -

 ـ ٜٕٓٓالعامة لمكتاب، دمشؽ، 
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أمية لمنشر والتوزيع،  الحياة والموت في الشعر الأموي، د. عمي الزير، ط/ دار -
 ـ.ٜٜٛٔالرياض

 الرومانتيكية، د. محمد غنيمي ىلبؿ، ط/ نيضة مصر ب.ت. -
  ٜٔٛٔالشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ، دار العودة، بيروت، -
الصػػػناعتيف لأبػػػي ىػػػلبؿ العسػػػكري،تحقيؽ محمػػػد عمػػػي البيجػػػاوي، محمػػػد أبػػػي  -

 ـ.ٜٔٚٔالفضؿ إبراىيـ، ط/ عيسى البابي الحمبي
الغمػػوض فػػػي الشػػعر العربػػػي الحػػديث، إبػػػراىيـ رمػػاني، ،ط/ديػػػواف المطبوعػػػات  -

 ٜٜٔٔالجامعية، بف عكنوف، الجزائر،
البػارودي، ط/  زكػي عمػاد العسػكري، تحقيػؽ ىػلبؿ المغويػة، لأبػي الفػروؽ - 

 المكتبة التوفيقية، بمصر.
راجػػع،ط/ الػػدار  القصػػيدة المغربيػػة المعاصػػرة بػػيف الشػػيادة والاستشػػياد،عبد ااا -

 ٜٚٛٔ، ٔالبيضاء، المغرب، ط،
 المرأة في شعر البحتري، د. نعمات أحمد فؤاد، ط/ دار المعارؼ. -
 د. عبد الرحمف بدوي، ط/ دار القمـ، بيروت. الموت والعبقرية، -
 ـ.ٜٚٚٔالنقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلبؿ، ط/ نيضة مصر -
 ـ.ٜٔٚٔار المعارؼ، الطبعة تاريز الفف، د.ثروت عكاشة، ط/ د -
 أحمػد لأبػي محمػد عبػد اا بػف مسػمـ بػف قتيبػة، تحقيػؽ القػرآف، مشػكؿ تأويػؿ -

 بيروت.  ، العممية صقر، ط/المكتبة
ثقافتنػػػا بػػػيف الأصػػػالة والمعاصػػػرة، جػػػلبؿ العشػػػري، ط/ الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة  -

 ٕٜٛٔلمكتاب 
، ٕالمعاصػػػػػر، لبنػػػػػػاف، ط،جماليػػػػػات الأسػػػػػموب، فػػػػػػايز الدايػػػػػة، ط/ دار الفكػػػػػػر  -

 ـ ٜٜٙٔ
  ٜٜٚٔ، ٔحركية الإبداع، خالدة سعيد، ط/دار العودة، بيروت، ط، -
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ديػػػػػػواف أعاصػػػػػػير غػػػػػػروب، عبػػػػػػاس محمػػػػػػود العقػػػػػػاد، ط/ دار نيضػػػػػػة مصػػػػػػر،  -
 ـ.ٜٜٚٔ

ديػػواف الطػػائر الجريا،إبػػراىيـ نػػاجي، جمػػع وتقػػديـ أ/ بشػػير عيػػاد، ط/ الييئػػة  -
   .ٕٓٔٓالمصرية العامة لمكتاب 

د. حسػػػػػػػيف مجيػػػػػػب المصػػػػػػػري، ط/ مكتبػػػػػػة الجامعػػػػػػػة  ديػػػػػػواف شػػػػػػػمعة وفراشػػػػػػة، -
 ـ.ٜ٘٘ٔبالقاىرة

ديواف طرفة بف العبػد، شػرح وتقػديـ ميػدي محمػد ناصػر الػديف، ط/ دار الكتػب  -
 ـ.ٖٕٓٓبيروت  -ط/ الثالثة –العممية 

)الأعمػػاؿ الكاممػػة( ط/ مؤسسػػة ىنػػداوي  -ديػػواف فػػي معبػػد الميػػؿ، إبػػراىيـ نػػاجي -
 .ـٕٕٔٓعاـ 

ديػػػواف ليػػػالي القػػػاىرة، إبػػػراىيـ نػػػاجي، جمػػػع وتقػػػديـ أ/ بشػػػير عيػػػاد، ط/ الييئػػػة  -
 ـ.ٕٛٓٓالمصرية العامة لمكتاب 

إيضػػػاح المػػػبيـ فػػػي معػػػاني السػػػمـ، أحمػػػد دمنيػػػوري، ط/  -رسػػػالة فػػػي المنطػػػؽ -
 ىػ.ٕٚٗٔبيروت،ٕمكتبة العارؼ، ط

ط/ الييئػػػة  شػػعر فػػاروؽ شوشػػة بػػيف الرؤيػػػا والإبػػداع، د. محمػػد السػػيد سػػلبمة، -
 ـٕٕٓٓالمصرية العامة لمكتاب

صػحيا الإمػاـ مسػمـ بػػف الحجػاج القشػيري النيسػابوري، تحقيػػؽ محمػد فػؤاد عبػػد  -
 .الباقي، ط/ دار إحياء التراث العربي

في الشعر الإسلبمي والأموي، د. عبد القادر القػط، ط/ مكتبػة الشػباب بالقػاىرة  -
 ـ.ٜٓٛٔ

 دار الكػواز، ط/ كػريـ القرآنيػة، محمػد ظػاىرةال مػف الشػفاىي اا،الجانػب كػلبـ -
 ـ.ٕٕٓٓالساقي، بيروت 

،ط /دار ٚلا تقتػػػػػػػػػػؿ نفسػػػػػػػػػػؾ،د. بيتػػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػػتاينكروف،ترجمةانظمي راشػػػػػػػػػػد،ص -
 .ت-اليلبؿ،بيروت، د
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ىػ( ٔٔٚلساف العرب لأبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور،)ت - 
 ىػ. ٗٔٗٔ -بيروت الطبعةا الثالثة  –ط/ دار صادر 

ط/ دار  عػامر، بنػي أميف محمد عاصـ دنقؿ،إعداد/ أمؿ شعر في التضاد لغة -
 ـ.ٜٜٙٔصفاء لمنشر و التوزيع ،

 مشكمة الإنساف، د. زكريا إبراىيـ، ط/ مكتبة مصر بالفجالة. -
 مطالعات في الكتب والحياة، عباس محمود العقاد، ط/ المكتبة التجارية الكبرى -
عبػػد الػػرحمف القصػػيبي.ط/ المؤسسػػة العربيػػة مػػع نػػاجي ومعيػػا للؤسػػتاذ غػػازي  -

 لمدراسات والنشر،بيروت.
خطػػػرات فػػػى النقػػػد والأدب، إحسػػػاف عباس،)مجموعػػػة  -مػػػف الػػػذى سػػػرؽ النػػػار  -

مقػػػػالات جمعتيػػػػا د.وداد القاضػػػػي(  ط/ المؤسسػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات والنشػػػػر، 
 ـ.ٜٓٛٔبيروت

 المصػرية لييئػةا قطػب، ط/ محمػد الكػريـ، القػرآف فػي التصػوير جماليػات مػف -
 ـ.ٕٙٓٓ، ٕالقاىرة، ط –لمكتاب  العاـ

نظريػة الأدب، رينيػو وليػؾ، وأوسػتف واريػف، ط/ المجمػس الأعمػى لرعايػة الفنػوف  -
 وا داب والعموـ الاجتماعية د.ت.

المغويػة، د.نبيمػة إبػراىيـ، ط/ النػادي  الدراسػات نظػر وجيػة مػف الروايػة نقػد -
 ـ.ٜٓٛٔالأدبي بالرياض 

 -:لدورياتثانيا: ا  
نػاجي، إعػداد  لعبػداا "السَّفينة حارس" رواية في الدلالة وبناء الضدية الثنائيات -

لسػنة  ٔٔالسػييمي، مجمػة ا داب لمعمػوـ المغويػة والأدبيػة عػدد أحمػد صػالا .د
ٕٕٓٔ.  

الرمز الابتكاري في الخطاب الشعري العربي المعاصر د/بوعيشػة بوعمارة كمية  -
لفنػػػوف جامعػػػة زيػػػاف عاشػػػور الجمفػػػة )الجزائػػػر( مجمػػػة مقاليػػػد ا داب والمغػػػات وا

 ٔٔالعدد
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، مقػاؿ بمجمػة رابطػة الأدب د.عبدالباسػط بػدرثنائية الحيػاة والمػوت فػي الأدب،  -
 ـ. ٕٛٔٓ/ٓٔ/ٓٔبتاريز  ▪ ٗٛالإسلبمي العالمية، العدد 

قػة بػيف الزمػاف والمكػاف ، مقػاؿ بجريػدة الصػباح لمػدكتورة. ميػا خيػر جدلية العلب -
 ـ.ٕٕٕٓ/ ٔ/ ٖٕبؾ ناصر بتاريز 

فمسػػػفة الحيػػػاة فػػػي شػػػعر طرفػػػة بػػػف العبػػػد، عمػػػر شػػػمبي، مقػػػاؿ بمجمػػػة العربػػػي  -
 ـ.ٕٕٕٓ/ ٙ، إصدارٖٙٚالكويتية، العدد 

  

https://adabislami.org/magazine/author/129
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 فيرس الموضوعات
 

 الصفحة الموضوع
 ٘ٓٛ ممخص البحث

 ٜٓٛ مقدمة
 ٖٔٛ دتميي

                        الفصل الأول: ثنائية الحياة والموت في مضامين شعر ناجي
 )الوجدانية والوجودية(.

ٖ٘ٓ 

 ٖٓٛ المبحث الأول: رؤية ناجي لمموت والحياة.
 ٕٗٛ المبحث الثاني: تجارب الشاعر والدوافَ التي أثرت في رؤيتو

الموت والحياة عند  الفصل الثاني: البُنى الأسموبية في ثنائية
 ناجي

ٛٙٓ 

 ٓٙٛ المبحث الأول: الرمزية الصوفية. 
 ٔٚٛ المبحث الثاني: جدلية الزمان والمكان

 ٛٛٛ خاتمة
 ٜٓٛ فيرس المراجَ

 ٜ٘ٛ فيرس الموضوعات
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