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الرباعي الوتري الحركة الثانية من فى  الأولىاسموب أداء آلة الفيولينة 
 عند إدوارد لالو25مصنف 

 مقدمة 
عن حقبة تاريخية تميزت الموسيقي من خلاليا بالانطلاق عبر العصر الرومانتيكي    

واىتم مؤلفي ىذه الفترة بكتابة ما يناسب انفعالاتيم النفسية مع الرغبة الشديدة والحرية، 
براعة الأداء والثورة عمي كل ما ىو تقميدي في أسموب الصياغة والتوسع  في إظيار

 (02، ص1791)سمحة الخولي وآخرون، في كتابة وتطوير الصيغ الموسيقية. 
ؤلفات الموسيقية والأعمال ذات القيمة كما ضم العصر الرومانتيكي كثيرا من الم  

 .الفنية، ومن ضمن تمك الأعمال موسيقي الحجرة
أخذت موسيقي الحجرة مكانا متميزا في ىذه الفترة وأصبح الجميور يقبل عمييا لما    

مكانية الاستماع   زلاالمن داخليا يلإبيا من ثراء لحني وتنوع في استخدام الآلات وا 
 .والقصور

ومن الأعمال التي كتبت في ىذا النوع من الموسيقي ىو الرباعي الوتري وىو عبارة    
عن مؤلفة لأربع آلات من الوتريات وغالبا ما تكون آلتي فيولينة وآلة فيولا وآلة تشيممو، 
كما تتميز الرباعيات الوترية بأن لكل آلة خط لحني مختمف يؤدي في ىارموني 

الفيولينة المحن الأساسي فيي رائدة الآلات الأخرى متناسق بين الآلات حيث تؤدي 
)أحمد  .وتؤدي أىم الالحان وأكثرىا لمعانا وتقوم بدور القائد في الرباعي الوتري

 (927، ص1770بيومي
وتعددت مدارس العزف عمي آلة الفيولينة وتنوعت أشكال تناوليا لمتقنيات العزفية   

مية إلي مستوي عال من التقدم والتطور، إلي أن وصمت ىذه المدارس العال المختمفة
وكانت المدرسة الفرنسية من أقدم ىذه المدارس وأكثرىا شيرة وريادة عمي مستوي 

 (9، 0212)مصطفي محمود، . أوروبا

                                                      
  اتبع الباحث في التوثيق نظامABA .الاصدار السادس 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

( من مؤسسي 1892ـ 1823)  Edouard Laloإدوارد لالو ويعتبر المؤلف الفرنسي  
 27( التي تقع شمال فرنسا في يوم Lilleالمدرسة الفرنسية الحديثة ولد في مدينة ليل )

كتب إدوارد العديد من الأعمال الموسيقية ومنيا مؤلفة الرباعي  م،1823يناير عام 
وفي تمك الفترة اىتم بالرباعي الوتري بيدف تقديم  1855عام  45الوتري مصنف

)مصطفي محمود، شومان(  -مندلسون -بيتيوفن -موتسارت -أفضل رباعيات )ىايدن
0212 ،17-02) 

الدراسة عند إدوارد لالو ب 45مؤلفة الرباعي الوتري مصنف  ورأى الباحث تناول  
تفيد دارسي آلة  قدالتي  المتنوعة يات العزفيةتقنالعديد من ال والتحميل لاحتوائيا عمى

 ىنا جاءت فكرة البحث الحالي.و  الفيولينة
 مشكمة البحث:

الفيولينة بكمية التربية النوعية جامعة جنوب عمل الباحث كمدرس لآلة من خلال   
وجد مؤلفة  حان العصر الرومانتيكيلأبالبحث والاطلاع عمي  وقيامالوادى وبعد 

حتوي عمي كثير من التقنيات العزفية تعند ادوارد لالو  ٥٤الرباعي الوتري مصنف 
ق احد ليذه تطر لم يوعمي الرغم من ذلك  الفيولينةتفيد دارسي آلة قد التي  المتقدمة

المقطوعة لذا فكر الباحث في تناول تمك المؤلفة بالدراسة والتحميل العزفي لتحديد 
 .المتميزين العزفية التي تفيد دارسي آلة الفيولينة الميارات
 البحث: أهداف

مؤلفة الرباعي لمحركة الثانية من  لعناصر الموسيقية ا خصائصالتعرف عمى  -1
 .لالوعند ادوارد 45الوتري مصنف 

الرباعي مؤلفة  الحركة الثانية من في لة الفيولينة الأولىلآ العزفية تقنياتالتحديد  -٢
 .عند ادوارد لالو45الوتري مصنف 

لتذليل بعض الصعوبات  (المقترحة من قبل الباحث) الارشادات العزفيةوضع  -3
الرباعي الوتري  مؤلفةفي الحركة الثانية من  الأولىالتى تحتوى عمييا الفيولينة  العزفية

 عند إدوارد لالو. 45مصنف 
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 البحث:سئمة أا
الوتري مصنف لمحركة الثانية من مؤلفة الرباعى  لعناصر الموسيقيةخصائص ا ما -1

 ؟عند ادوارد لالو45
ي الرباعمؤلفة  الحركة الثانية من في الأولىلفيولينة االعزفية لآلة  التقنيات ما -2

 ؟عند ادوارد لالو45الوتري مصنف 
 بعض الصعوبات العزفيةلتذليل )المقترحة من قبل الباحث(  الارشادات العزفية ما  -3

الوتري مصنف  الرباعي في الحركة الثانية من مؤلفة الأولىالتى تحتوى عمييا الفيولينة 
 ؟عند إدوارد لالو 45

 أهميه البحث:
بتحقيق أىداف البحث يمكن تحسين مستوى أداء دارسى ترجع أىمية البحث إلى أنو :

  .آلة الفيولينة ليذه النوعية من المؤلفات إلى جانب تحسين أدائيم عمى الآلة بشكل عام
 إجراءات البحث:

 (تحميل محتوي ) التحميمى : يتبع ىذا البحث المنيج الوصفيمنهج البحث .1
 عند إدوارد لالو. 45وتري مصنف الرباعي الحركة الثانية من مؤلفة ال: عينه البحث.2
 أدوات البحث : 
 مدونة موسيقية خاصة بعينة البحث.-
 تسجيلات صوتية متاحة لعينة البحث.-
 الكتب والمراجع. - .آلة الفيولينة-

 :محددات البحث
عند إدوارد  45مؤلفة الرباعي الوتري مصنف الحركة الثانية من :موضوعيمحدد 
 لالو.

 فرنسا.: محدد مكاني .العصر الرومانتيكى: محدد زماني
والأكاديميات الموسيقية المختمفة بجميورية دارسى آلة الفيولينة بالكميات : محدد بشرى

 مصر العربية.
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 مصطمحات البحث : 
 the performance style :سموب الأداءا
تعبر تعبيراً واضحا عن الغرض  ىو الصفة المميزة لأداء المؤلفة الموسيقية والتى  

الذى يريد المؤلف أن يعبر عنو ويوضحو، كما يرمز إلى الصفة المميزة لأسموب كل 
 ( Cooper, Martine: 1958, p 423) مؤلف موسيقى.

 chamber musicموسيقى الحجرة: 
اسم النوع من المؤلفات لعدد من الآلات الموسيقية )وفي حالة نادرة من الأصوات   

الغنائية( يتراوح بين آلتين وتسع الآت يضطمع بكل آلة منيا عازف واحد، وىي تكتب 
لمعزف فى حجرة، أو قاعة صغيرة، أو في جو منزلى عائمي، وليس في قاعات 

 (02، ص٠٢٢٢ن: )عواطف عبد الكريم وآخروالموسيقى الكبيرة 
 string quartetالرباعي الوتري: 

 فيولينة أولى، فيولينة)لى يؤديو أربعة أشخاص ويتكون عادة من آمؤلف موسيقى  
 (٣٣٣، ص ٢٩٩٠) احمد بيومي:  ثانية، فيولا، تشيممو (

  :دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث
 (.0212مصطفي محمود ) .الدراسة الأولى:1

التعرف عمي خصائص وأسموب آداء كونشرتو الكمان لإدوارد  الدراسة إليهدفت تمك 
في سمم فا الكبير بالإضافة إلي تناول المشكلات التكنيكية الموجوده بو  1لالو رقم 

واشتممت عينة البحث  الوصفي )تحميل المحتوي( اتبع الباحث المنهج، اوكيفية تذليمي
 بير عند إدوارد لالو.في سمم فا الك 1كونشرتو الكمان رقمعمي 

الإجابة عن تساؤلات البحث حول خصائص وأسموب آداء  أسفرت النتائج عن
 لإدوارد لالو. 1الكونشرتو عند إدوارد لالو كما القت الضوء عمي كونشرتو الكمان رقم 

 : تعميق الباحث
فى استفاد الباحث من الدراسة السابقة فى التعرف عمى المؤلف ادوارد لالو، اسموبو   

 الكونشيرتو واعداد الاطار النظرى.
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 (0219احمد ) : محمدالثانيةالدراسة -
تحديد خصائص العناصر الموسيقية التي تحتوي عمييا مؤلفة  هدفت تمك الدراسة إلي

عند انتونين دفورجاك، وتحديد الميارات العزفية  51الرباعي الوتري مصنف 
 51ري مصنف الفيولينة في مؤلفة الرباعي الوتوالصعوبات المحنية التي تحتوي عمييا 

واشتممت الوصفي )تحميل المحتوي(واتبع الباحث المنهج  ، عند انتونين دفورجاك
واسفرت  عند انتونين دفورجاك. 51مؤلفة الرباعي الوتري مصنف عينة البحث عمي 

الإجابة عن تساؤلات البحث حول خصائص العناصر الموسيقية التي النتائج عن 
عند انتونين دفورجاك، وتحديد  51تحتوي عمييا مؤلفة الرباعي الوتري مصنف 

الميارات العزفية والصعوبات المحنية التي تحتوي عمييا الفيولينة في مؤلفة الرباعي 
 عند انتونين دفورجاك. 51الوتري مصنف 
 تعميق الباحث:

استفاد الباحث من الدراسة السابقة فى التعرف عمى اسموب الأداء فى العصر   
 الرومانتيكى ، اعداد الإطار النظرى والتعرف عمى اسموب المؤلف فى الرباعى الوترى.

  (0221مرفت عبد العزيز )الدراسة الثالثة:  -9 
الفيولينة من خلال أداء تنمية الميارات العزفية لدارسى   هدفت تمك الدراسه الى  

بعض الأعمال لموسيقى الحجره والتى تتضمن العزف الثنائى ، الثلاثى ، الرباعى ، 
والخماسى ، ووضع تدريبات مقترحو تساعد الطالب عمى أداء ىذه الميارات بصورة 

اتبعت الباحثه ميارات العزفية لدراس الفيولينة ، صحيحة مما يساعد فى تنمية ال
تتكون من  ثنائى آلتى الفيولينة مازاس  البحث عينهى )تحميل محتوى( ،الوصف المنهج

F. Mazes (1782 - 1849  فمورين جاسمان  ) ( ، ثلاثى ) آلتى الفيولينة والفيولا
Florien Gasman  (1729 – 1774  ( رباعى وترى ، )فيولينة وفيولا وتشيممو 2

 W. A. Mozart   (1756 – 1791 . )(  موتسارت 
إمكانيو تحسين أداء دارسى ألة الفيولينة من خلال العزف فى  سفرت النتائج عنأ

مجموعات لمؤلفات موسيقى الحجره ) الثنائى والثلاثى والرباعى (، كما أن النماذج 



 

 417 

0202نوفمبر ـ  الخامس والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

والتدريبات المقترحو التى وضعتيا الباحثو والتى تستنبط من المؤلفات )عينة البحث( 
 لعزفيو التى تضمنتيا عينة الدراسو .تساعد فى إجادة أداء الميارات ا

 تعميق الباحث :
التعرف عمى الظروف والأماكن التى تؤدى من الدراسة السابقةفى  الباحث استفاد 

الواجب توافرىا فى عازف  ةفييا موسيقى الحجره ، طرق التدريب ، والخصائص الفني
  . فى موسيقى الحجره ةالفيولين آلة
 Led Better, Lynn Frances(1984) ة:رابعالدراسة ال -2

سيس العازف أفى تدريب وت لى التعرف عمى الطرق التعميمية إ هدفت تمك الدراسة  
الأعمال ) الخاصة موسيقى الحجرة ، وذلك من خلال مجموعة من  مؤلفات داءأعمى 

 منيا فى التدريب عمى للإستفادهيمكن أن يعزفيا دارسى الفيولينة بموسيقى الحجرة ( 
)تحميل محتوى( ،  تبع الباحث المنهج الوصفىاأداء مؤلفات موسيقى الحجرة المتنوعة 

مجموعة مقتطفات لبعض مؤلفات موسيقى الحجرة مابين عامى  حثعينة الب
م(  احتوت عمى أعداد مختمفة من الآلات الوترية منيا )إثنين ، ثلاثة 1750-1890)

 النفخ مع الوتريات . ، أربعة ، خمسة ، ستة ، ثمانية ( ، ولآلات
تصنيف الباحث تمك الأعمال ) الخاصة بموسيقى الحجرة (  سفرت النتائج عنأ

( مؤلفة 401بالتدرج من السيل إلى الصعب جداً وترتيبيا فى كتاب مكون من )
لموسيقى الحجرة يمكن أن يستخدميا عازفو آلة الفيولينة المتقدمين ومدرسييم ، وأيضاً 

" مشكمة ، 22فى موسيقى الحجرة ، وتصنيف المشاكل التكنيكية فى "المحترفين واليواة 
تناول كل مشكمة تكنيكية بدقة ، وتم وضع دراسات لمتغمب عمييا باسموب تعميمى 
تربوى جيد ، وأضاف بعض الطرق والوسائل فى امكانية التدريب لمتغمب عمى تمك 

                                                                                المشاكل .                                            

  تعميق الباحث
استفاد الباحث من الدراسة السابقة فى التعرف عمى المشاكل التكنيكية لعازف آلة   

 .لةدارسى الآالفيولينة وكيفية التغمب عمييا مما قد يفيد فى تحسين أداء 
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 وينقسم البحث إلى جزئين:
 أولًا : الجزء الأول: )الاطار النظرى(

 ثلاث مباحث كالتالى:ويشمل عمى 
 ( 1722-1222العصر الرومانتيكى ) نبذة عن المبحث الأول :   

ظيار ليا ، واكتشاف          تميز العصر الرومانتيكى بأنو عصر بحث عن الذات وا 
 جماليات الطبيعة فيو من جديد .

شيدت الحركة الرومانتيكية انصيار لمفنون ، واعتمد الموسيقيون عمى أدب كما 
العصور الوسطى، وتحالفت العمارة مع الفنون الأخرى ، وكان ىناك حنين كبير إلى 

 ( 091،  0229،  1) هالة محجوب ، طموسيقى العصور الوسطى . 
 :الرومانتيكية  مصطمح 

من المغة الدارجة   "Romance"من كممة  "Romantic" اشتقت كممة رومانتيك   
بالألمانية ،  "Roman"بالفرنسية ، ورومان  "Romani" ةفى فرنسا ومنيا اشتقت كمم

بالأنجميزية ، وكل تمك المسميات تصف بيا الأدب الرومانسى  "Ramón"ورامونت 
 ,John War rack, 1980مميزاتو حب المغامرة والحرية والخيال .  الذى كان من أىم

p. 141)) 
 تعريف الرومانتيكية   
الرومانتيكية حركة أدبية وفمسفية نشأت فى القرن الثامن عشر كرد فعل لمكلاسيكية   

ونتيجة القيام بالثورات السياسية والفكرية ، والرومانتيكية متعددة الجوانب ، قواميا حرية 
كل صارخ الإنطلاق والإسراف فى الخيال والكشف عن العواطف والإنفعالات بش

 (12، 1799عواطف عبد الكريم ) وصريح . 
ورأى الباحث أن يزيد من توضيح معنى كممة الرومانتيكية وذلك بذكر أىم العناصر 

 المكونة ليا ) خصائص الرومانتيكية (، وسرد العومل التى أدت الى ظيورىا . 
 أهم العناصر التى تتكون منها الموسيقى الرومانتيكية :

 .الفن  الثورة فى (1
 .العنف فى الإحساس وفى التعبير  (2
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 .الإندفاع وحب المغامرة  (3
 .حب الأسفار وعدم الاستقرار  (4
 التيويل فى الوصف ، والتعمق فى وادى الأحلام . (5
 .التغى بالسحر والشعوذة  (6
 ، الحب ، والطبيعة .التغنى بالموت  (7
 التشاؤم . (8
                      ( 7،  1720) بثينة فريد ،   الاستغراق فى الخيال .( 9

 وقد تميزت الموسيقى فى العصر الرومانتيكى بما يمى :
أصبح لمتعبير عن المشاعر الإنسانية عند المؤلف الموسيقى المقام الأول فى  -1

 الإىتمام . 
ارتبطت الموسيقى بفنون أخرى مثل الأدب والشعر وفن الرسم مما أدى إلى   -2

 –الإفتتاحية التصويرية  –) القصيد السيمفونى  ظيور مؤلفات موسيقية جديدة ىى
 السيمفونية التصويرية ( . 

 المازوركا ( . –الفالس  –ظيرت المؤلفات القصيرة لمبيانو ، مثل ) الوىميات   -3
ظيور إنتاج واضح من الأغانى الفنية ) الميد ( فى مؤلفات كلٍ من  ) روبرت   -4

 . * فرانز شوبرت ( –شومان 
 استخدام الأساطير والسحر فى مؤلفات الأوبرا والبالية .  -5
 . **ظيور الدراما الموسيقية عمى يد "ريتشارد فاجنر"  -6
زاد عدد آلات الأوركسترا لتفى المتطمبات الجديدة التى تناوليا المؤلف الموسيقى   -9

 ( 25،  1771) زين نصار ، الرومانتيكى . 

                                                      
*

الأغانى الرفيعة ( هى أغانى قصيرة بعيدة عن الإيطار الأوبرالى وفيها تتعادل كل من الأغنية والبيانو فى الليد )  
 تصوير المعانى .

( ألمان الجنسية ، مؤلف وعازف بيانو درس القانون ولكن كان اهتمامه الأساسى  8181 – 8181روبرت شومان : ) 
 بالموسيقى .

 الألمانية . Liedنمساوى الجنسية ، مؤلف موسيقى ، ومنشىء الأغنية الفنية  ( 8181 – 8171فرانز شوبرت : ) 
 
**

( ألمانى الجنسية ، مؤلف موسيقى ، يعتبر أول من وضع أسس موسيقى الدراما  8111 – 8181ريتشارد فاجنر : )   
. 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 رىالرباعى الوتنبذة عن المبحث الثانى: 
م عمى وجو  1555ارتبط ظيور الرباعى الوترى ببداية موسيقى الحجرة عام     

م ، ثم أنتشر ىذا المون من  1555عام  التقريب حيث صُنعت أولى آلات الفيولينة فى
الموسيقى عمى يد الأمراء والنبلاء وكان لكل أمير جوقة ) فرق موسيقية ( داخل البلاط 

 لإحياء الحفلات ولتكون مظير لمثراء .
التى تتمثل فى أربع  ويعتبر ىايدن أول من وضع أسس التأليف لصيغة الرباعى الوترى

، الحركة الثانية بطيئة ، الحركة الثالثة منويت وتريو ، حركات ) الحركة الأولى سريعة 
 الحركة الرابعة روندو سريعة فى قالب السوناتا (

وقام ىايدن باستبعاد آلة الياربيسكورد ) التى كانت تستخدم فى قيادة الموسيقى (   
واستبعد حركة الروندو البسيطة وحمت محميا روندو فى قالب السوناتا فيو يعمل عمى 

 راز ما ىو جوىرى واستبعاد كل ما ىو ثانوى .اب
ثم جاء المؤلف موتسارت واتبع نفس القواعد التى وضعيا ىايدن مع الاىتمام بكل   

صوت من الاربعة حتى يصبح لكل منيم أىميتو وقد اتسعت المساحات الصوتية 
 لوترى.الخاصة بآلتى الفيولا والتشيممو مما أدى لتطوير التأليف الموسيقى لمرباعى ا

ثم جاء المؤلف الموسيقى بيتيوفن الذى تناول فى الرباعى الوترى التعبير عن بعض   
أفكار الموسيقى الصعبو، مما أدى الى احجام اليواة تدريجيا عن عزفيا وكان بيتيوفن 
يستخدو الرباعى الوترى كحقل لتجاربو الفنية وكان سابقا لعصره فى أسموب التأليف 

  .سوناتا والسمفونيةلمرباعى الوترى وال
 :تكوين الرباعى الوترى 

من أربعة آلات وترية وترتيبيم من تتميز مجموعة الرباعى الوترى بأنيا تتكون   
لكل منيا صوت أو خط فيولا  –تشيممو  –فيولينة ثانية  –اليسار لميمين : فيولينة أولى 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

متآلف مما يجعل المستمع منسجماً من أداء الأربعة  لحنى مختمف تؤدى فى ىارمونى
 ( 992،  1770) احمد بيومى ، آلات معاً فى صورة متكاممة لمتوزيع الموسيقى . 

 :ت ( لكل آلة داخل الرباعى الوترىوفيما يمى سيوضح الباحث الخط المحنى ) الصو 
: وتتناول صوت التينور،  الفيولينة الثانية، : وتتناول صوت السبرانو الفيولينة الأولى

 خط الباص . تؤدى:  التشيمموصوت الألطو ، تؤدى  الفيولا :
 : دور آلة الفيولينة الأولى داخل الرباعى الوترى

تتناول آلة الفيولينة الأولى المحن الأساسى ، وىى رائدة الآلات الأخرى داخل   
لمعاناً ، وىذا لا يعنى مجموعة الرباعى الوترى حيث أنيا تؤدى أىم الأصوات وأكثره 

السيطرة الكاممة لآلة الفيولينة الأولى ، إذ تقوم أحياناً بأداء المصاحبة عندما تنفرد آلة 
 ساسية كى تعطى ليا الفرصة لمظيور.أخرى بأداء الألحان الأ

 orÉLodr uodÉ 1823)-(1892ادوارد لالو المبحث الثالث :
وتوفي في باريس. بدأ  eliiLمؤلف موسيقي فرنسي ذو أصول إسبانية. ولد في ليل   

دراستو الموسيقية في معيد ليل الموسيقي وحاز الجائزة الأولى في العزف بآلة الكمان 
عازف الكمان  nuamuBB. درس التأليف الموسيقي مع أستاذه بومان 1838عام 

في .موسيقى السمفونية وموسيقى الحجرة المعروف آنذاك، الذي نمَّا لديو تذوق ال
توجو إلى باريس حيث تابع دراسة العزف بآلة الالسادسة عشرة من عمره قرر لالو 

في  fauaiuhSS، والتأليف الموسيقي مع شوليوف kueLBLaHالكمان مع ىابنِك 
. كانت سنواتو الأولى ىناك ehBoLovuehloLمعيد باريس لمموسيقى )الكونسرفاتوار( 

جداً إذ كان عميو أن يدرس ويكسب عيشو، فبدأ بكتابة الموسيقى، وألف ألحاناً  صعبة
عاطفية وموسيقى حجرة تتناسب مع ذوق تمك المرحمة، إلا أنو لم ينجح في نشرىا، 

إحدى طالباتو  1856فتوقف إثر ذلك عن التأليف مدة طويمة، إلى أن تزوج عام 
التي أعادت إليو الرغبة في  dailL nLoBlLo JL guilMBeجولي بِرْينيو دي مالينيي 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

لكي تؤدييا زوجتو التي كانت تتقن « ستة ألحان لصوت كونترألتو»التأليف، فكتب لالو 
عن  « LaqoLlFفيسك»الغناء. اشترك بعدىا في مسابقة أجرتيا الدولة، فألّف أوبرا 

  الجائزة الثالثة، ولكنيا لم تقدم أبداً. 1869نص لشيمّر نالت عام 

كان إحياء الاىتمام بموسيقى  ،، كان قد ألف ثلاثيتين لمبيانو8181بحمول عام    
الحجرة في فرنسا في خمسينيات القرن التاسع عشر مدينًا بالكثير إلى لالو، لأنو كان 

بيدف تحسين  8188عضوًا مؤسسًا في فرقة أرمينجود الرباعية، التي تشكمت في عام 
b  مىفي سمم  45ة كتب الرباعى الوترى مصنف في تمك الفتر  الموسيقى في فرنسا.

. 
عُرف لالو برباعيات هايدن وموتسارت وبيتهوفن وأيضًا مندلسون وشومان؛ وكان   

يعزف على آلة الفيولا ثم الكمان الثاني. ويرجع تاريخ الرباعية الوترية الخاصة به 

 في تأسيس الجمعية الوطنية لمموسيقى. 1871أسيم في عام  وقد .8187إلى عام 

عزفت بقيادة بادْلو  « eBLmLooleoLvlJترويحات للأوركسترا» 1872كتب لالو عام 
puoJLihaP  كونشرتو( لمكمان. « حوارية»ألّف  1873في السنة التالية. وفي عام(

وركسترا التي بقيت الشييرة لمكمان والأ« السمفونية الإسبانية»كتب  1875وفي عام 
« ممك إي»أنيى تأليف أوبرا  1880العمل الأكثر شيرة من مجموع مؤلفاتو. وفي عام 

eL dhl J eo  تلاىا، بتكميف من مدير . 1888التي عرضت لأول مرة عام
التي انتقدت لأنيا أقرب إلى السمفونية  « uBahmuNنامونا»المسرح، تأليف باليو 
 y nBJeوداندي yLeaooe نالت إعجـاب كثيرين مثل ديبوسيمنيا إلى الباليو، لكنيـا 

، وآخرين، وكان ليا تأثير كبير éueolLi FuaoG، وغابرييل فوريوyaHuoودوكـاس 
« نامونا»، وباليو «السمفونية الإسبانية»من روائع أعمال لالو الأوركسترالية و  فييم.

 ين.المذان يتميزان بأسموب فرنسي ذي وضوح ونقاء وعذوبة وتمو 

Stanly,2006,52) ،Sadie) 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 ثانياً الجزء العممى )الاطار التطبيقى(
 التحميل البنائى :أولاً 

 A B A2: ثلاثية  الصيغة
 2/4 : الميزان
   11سرعة النوار=،Andante non tropppo: حركة بطيئة دون إسراف السرعة
 c:  السمم

 أوكتاف أعمى المدرج.من نغمة )صول قرار( إلى نغمة )لا(  : مساحة الصوتيةال

 مازورة          205 :الطول البنائى
 وتنتيى بكودا : A B A2:  تتكون الحركة من ثلاث أفكار  الأفكار المحنية

 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمم دو/ص 190 – 1: من م ) Aالفكرة 
 ( وتنتيى بقفمة نصفية فى سمم صول/ص1126– 290: من م )  Bالفكرة
 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمم دو/ص1 176 – 2 126: من م )  A2الفكرة 

 ( كودا 205 – 2 126كودا : من م )
 : التحميل الأدائىثانياً : 

مازورة تستمع الفيولينة الأولى إلى لحن المقدمة  2بسكتو لمدة  (9-1)من م- 
 الموسيقية التى يؤدييا التشيممو.

بمصاحبة الأولى الأداء ببطئ من خامسة السمم و  الفيولينة تبدأ (09 -9م)من - 
-14ثم الأداء بقوة يميو الرجوع لمبطئ ثم التدرج من البطئ لمقوى فى م) المجموعة

16 .) 
ولإتقان ىذا الشكل يجب  Legato ويعتمد شكل الأداء عمى إستخدام القوس المتصل

إستخدام ع ملاحظة مراعاة أن تكون حركة انتقال الذراع فوق الأوتار غير ممحوظة، م
ويستمزم أدائو مسك القوس بخفة واعتدال مع توخى  Syencopation السينكوب
 الحذر. 
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

( ولأداء ىذه التقنية 17-14ويرمز لو < وظير فى م) Crescالتدرج فى قوة الصوت 
 يجب مسك القوس بشكل خفيف مع الضغط بإصبع السبابة.

 
 (("بداية الحركة الثانية>7-1)) يوضح التدوين من م (1) شكل رقم

 فى منطقة الجواب ( تؤدى الفيولينة الأولى المحن الأساسى46 -28من م )  
( تكرار فى 36-34ىى جممة مطولة عن طريق التكرار، من م )و  بمصاحبة المجموعة

الأداء الجماعى  بعدىا ،( 32مع ظيور حيمة التريل فى م)( بالتصوير ،39-37م )
( والقفمة بقوة شديدة عمى الدرجة الرابعة 43-40ى قوة الصوت فى م)بقوة مع التدرج ف

من سمم دو/ص . مع ملاحظة وجود المحاكاة المحنية بين التشيممو والفيولينة الأولى 
 كما فى الشكل التالى (.46-44فى م)
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 
 ( ;9 – =7يوضح التدوين من م )  (7) رقم شكل

 الأساسى فكرة لحنية جديدة تؤدى فييا الفيولينة الأولى المحن (71 – 47م )من   
( بقفزات عمى بعد 52 -47بالتبادل مع آلة الفيولينة الثانية ببطئ تبدأ الأولى فى م)

( الأداء 59 -52موازير فى ذلك الوقت تبدأ الثانية من م) 3أوكتاف بعدىا سكتو لمدة 
وبمنطقة الجوابات والعزف فى الوضع الأول  بقفزات لحنية عمى مسافة الأوكتاف

( تؤدى المجموعة المحن بأسموب فوجالى ، مع 72 -67فى م ) .بمصاحبة المجموعة
 ملاحظة استخدام التدرج السممى الصاعد اليابط كما ىو موضح بالشكل التالى
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 
 ( 1> - >9يوضح التدوين من م )  (9رقم ) شكل

جممة لحنية قائمة عمى التكرار عن طريق التصوير، تؤدى فييا (  83 – 73من م )  
الفيولينة الأولى المحن الأساسى بالتبادل مع التشيممو ، مع وجود إيقاع السداسية 
والكروماتيك، القفزات المحنية الكبيرة لمفيولينة الأولى والأداء بقوة ثم التدرج فى القوة 

  (85م ) وصولا إلى الأداء الأكثر قوة فى 

 
 ( 8= - 7>يوضح التدوين من م ) (:رقم ) شكل
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

جممة لحنية تؤدييا المجموعة بقوة شديدة يلاحظ فييا استخدام ايقاع (  90 – 84م )  
السداسية يتدرج في نيايتيا الأداء العزفى من القوة الى البطئ  تميديا لمدخول فى 

 (.90فى م) Bالفكرة 
وفييا يعود الأداء ببطئ شديد ويكون المحن الأساسى مع  B( بداية الفكرة 72من م) 

كما فى الفيولينة الأولى بمصاحبة المجموعة، مع استخدام القوس المتصل والسينكوب 
 الشكل التالى 

 
 ( :< - 9=والتدوين من م )  Bيوضح بداية الفكرة ( ;رقم ) شكل

 

بمصاحبة المجموعة ى المحن الأساسالفيولينة الأولى  تؤدى(  110 – 96من م )  
( ويلاحظ أداء 102فى م ) PPثم التدرج وصولًا الى  fالى  pبتدرج الأداء من 
بقفزات لحنية عمى مسافة الأوكتاف وصولا إلى أعمى درجة فى  00الفيولينة لمنغمات

 الحركة.
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 
 (111 - ;<يوضح التدوين من م )( >) رقم شكل

المجموعة بقوة شديدة باستخدام الدوبل جزء ختامى تؤديو   ( 102 – 111من م ) 
والتريبل كرد )النغمات المزدوجة( في من منطقة الوسطى والجواب وجواب الجواب كما 

 في الشكل التالى

 
 ( >11 -111( يوضح التدوين من م ) =) رقم شكل
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

( نياية الفكرة الثانية تؤدييا المجموعة بالتدرج من القوة الى  124 -117من م ) 
 . كما فى الشكل التالى A2تمييدا لمدخول فى الفكرة  البطئ

مع وجود تنوعيات  Aوىى مبنية عمى لحن الفكرة  A2الفكرة  (176 -125من م )
  كما في الشكل التالى. (17 -1 ( تكرار ل م)142 -125من م ) لحنية.

 

 
 

 ( <18 - :17يوضح التدوين من م )( <) رقم شكل
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البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة   

 التعبيرية الموجودة بالحركةالمصطمحات والتقنيات 
 المعنى المصطمح 

Andante non troppo . حركة بطيئة دون إسراف 
Sempre F . تعنى الإستمرار فى الأداء بقوة 

Dolce spress  ىى كممة إيطالية ومعناىا الأداء بعذوبة ، وتختصر إلى(Dol) . 
P  ىى اختصار لكممة" Piano " وىى كممة إيطالية معناىا ضعيف 

Cresc ىى اختصار لكممة" Crescendo "  . وتعنى التدرج من الخفوت إلى القوة 
F  ىى اختصار لكممة" forte " وىى كممة إيطالية معناىا قوى 

Legato القوس المتصل 
MF ىى اختصار لكممة" Mezzo Fort "   وىى كممة إيطالية ومعناىا الأداء

 أى بشدة معتدلة .بنصف شدة 
PP  ىى اختصار لكممة" Piannissmo "  وىى كممة إيطالية ومعناىا الأداء

 بأكثر رقة وخفوتاً .
FF ىى اختصار لكممة" Fortissimo "   وىى كممة إيطالية ومعناىا الأداء

 بمنتيى الخفوت بقدر المستطاع .
a tempo . الرجوع إلى سرعة المؤلفة 
Poco rit . تعنى قميل من البطئ 

Sempre pp . ًتعنى الإستمرار فى الأداء بأكثر رقة وخفوتا 
Appassionato بشغف 

Sempre pp تعنى الاستمرار فى الأداء بأكثر خفة 
Riten   إبطاء السرعة عما سبق 

Tutta forza بكل قوة 
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 :                   شائعةالايقاعات ال

 نتائج البحث:
نتائج البحث   تئجا

 مجيبة عمى أسئمة البحث وهى:
التعرف عمى خصائص العناصر الموسيقية لمحركة الثانية من مؤلفة الرباعى  -1

 ؟عند ادوارد لالو45الوتري مصنف 
 أجاب الباحث عمى ىذا السؤال عن طريق التحميل البنائى والعزفى لعنية البحث.   
ي الرباعمؤلفة  الحركة الثانية من في الأولىلفيولينة الميارات العزفية لآلة ا ما -0

 ؟عند ادوارد لالو45الوتري مصنف 
من خلال التحميل العزفى والذى بين فيو  أجاب الباحث عمى ىذا السؤال    

القوس  -الميارات العزفية لآلة الفيولينة الأولى وظيرت في )القوس المتصل
التغيير  –التدرج السممى  –القفزات المحنية  -الرباط الزمنى  –المنفصل 

 العزف المزدوج( –بين الأوضاع 
والتقنيات ما الارشادات العزفية المقترحة من قبل الباحث لتذليل بعض الصعوبات  -9

الوتري  الرباعي في الحركة الثانية من مؤلفة التى تحتوى عمييا الفيولينة الأولى العزفية
 ؟عند إدوارد لالو 45مصنف 

مى ىذا السؤال عن طريق تحديد الصعوبات التى ظيرت في عينة أجاب الباحث ع   
 البحث والارشادات العزفية لتذليميا كالتالى:

إيقاعات عمى الدوبل كروش. صعوبة أداء القوس المتصل أثناء تأخير النبر وأداء ( 1
الوتر لمحصول عمى أفضل  تحديد الجزء المناسب من القوس عمى : ويستمزم أدائو
التدريب عمى مازورة فى زمن الكروش بقوس منفرد و يقوم الدارس بعزف الالاصوات ، 

 .عزف المازورة مرة مفككة وأخرى مربوطة

  .صعوبة أداء قفزة عمى بعد أوكتاف من الوضع الثالث إلى الوضع الخامس (0 
 حتى الوضع الخامس الثالثتدريب الدارس عمى الإنتقال من الوضع  :ويستمزم أدائو
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تدريب الدارس عمى أداء الأوكتاف ثناء أداء القفزات و مراعاة الدقة والمرونة أ،  تدريجياً 
 ( 32بعزف التمرين السادس من كتاب ىانست مصنف )

 .عاوضالأ تغييرأثناء يقاع الدوبل كروش و بإالتدرج السممى السريع أداء صعوبة  (9
أن يتدرب باستمرار عمى  لحذر أثناء الانتقال بين النغمات ،توخى ا: ويستمزم أدائو
الوضع الرابع مع تكرار كل مازورة عدة  إلىنتقال بداية من الوضع الأول صعوبة الإ

التدريب عمى عزف المازورة مرة مفككة و  فى قوس واحد مع التدرج فى السرعةمرات 
 . ومرة مربوطة مع التدرج فى السرعة

 لقفزات بين مسافة مختمفة وعمى اوضاع متقدمة من الآلة. اداء أصعوبة  (2 
التدريب عمى تغير وضع اليد فى نة والدقة أثناء اداء تمك القفزة، المرو  :ويستمزم أدائو

البداية ببطء وذلك عن طريق تخفيف الضغط الواقع عمى النغمات اثناء الانتقال من 
 السرعة المطموبة والأداء الجيد.  ل الىو وصالالتدرج فى السرعة حتى و  آخرالوضع الى 

. عمى وترين مختمفين فى آن واحدوثلاث نغمات نغمتين لصعوبة العزف المذدوج  (5 
لابد أن يراعى العازف استخدام رسغ اليد اليسرى بدقة مع الميونة فى  :ويستمزم أدائو

أداء النغمات خفة أثناء مراعاة المرونة وال م أصابع اليد اليسرى عمى الأوتار،استخدا
تكرار عزف النغمات بصورة منفردة عمى الأوتار المطمقة بما يناسب المزدوجة ،

يقوم كن بنفس نغمات المازورة عدة مرات و عزف النغمات منفردة ول ،المازورة الأصمية
 مع التدرج فى السرعةثم ثلاث واربع نغمات الدارس بعزف كل نغمتين مع بعض 

 ات:ــالتوصي 
 بالاتى:يوصى الباحث 

والتسجيلات الخاصة بيا بادوارد لالو تدعيم المكتبة الموسيقية بالمدونات الخاصة  -1
 ( .C.Dعمى إسطوانات مدمجة )

تشجيع دارسى آلة الفيولينة عمى الإستماع إلى مؤلفات الرباعى الوترى والتعرف  -2
 عمى اسموب أدائيا مما يسيم فى تحسين اسموب الأداء .
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وضع مؤلفات موسيقية بسيطة فى المناىج متدرجة من البسيط إلى الأصعب حتى  -3
يتمكن العازف من بداية التدريبات عمى العزف ) الثنائى ، الثلاثى، الرباعى 

 ....الخ ( .
 مراجع البحث
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طباعة والنشر والتوزيع، ، دار غريب لمآفاق الموسيقى(.1991)زين نصار 

 القاىرة.
، مذكرات تاريخ الفرقة العصر الرومانتيكى(.1977) عواطف عبد الكريم
 .لموسيقية، جامعة حموان، القاىرةالرابعة، كمية التربية ا

، الييئة العامة لشئون المطابع سيقىمعجم المو (. 2000)عواطف عبد الكريم وآخرون
 .الأميرية، القاىرة

دار  – ( الموسيقى0محيط الفنون )(. 1971)سمحة الخولى واخرون  -فؤاد زكريا
  .القاىرة  -المعارف بمصر
، دار الوفاء لدنيا جماليات فن الموسيقى عبر العصور(. 2007خضر) ىالة محجوب

 ، الإسكندرية.1الطباعة والنشر، ط
 :الرسائل العممية والأبحاث

 51أسموب آداء آلة الفيولينة في الرباعي الوتري مصنف(.2017احمد سلام ) محمد
كمية التربية النوعية ، جممعة ( غير منشورة ،رسالة ماجستير)، عند أنتونيت دفورجاك

 .جنوب الوادى ،قنا
في سمم فا  1أسموب آداء كونشرتو الكمان رقم .(2018مصطفي محمود صبري )

جامعة (، غير منشورة، كمية التربية الموسيقية ، رسالة دكتوراة)، الكبير عند إدوارد لالو
 ، القاىرة.حموان
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 ممخص البحث
الرباعي الوتري مصنف  الحركة الثانية من فى الأولىاسموب أداء آلة الفيولينة "

 "عند إدوارد لالو25
                                                       مقدمة البحث:

من المؤلفات الموسيقية والأعمال ذات القيمة  ضم العصر الرومانتيكي كثيراً      
ومن الأعمال التي كتبت في ىذا ، الفنية، ومن ضمن تمك الأعمال موسيقي الحجرة

تميز بأن لكل آلة خط لحني مختمف الذى يالنوع من الموسيقي ىو الرباعي الوتري 
يؤدي في ىارموني متناسق بين الآلات حيث تؤدي الفيولينة المحن الأساسي وتقوم 

 منيا ،وتعددت مدارس العزف عمي آلة الفيولينة، بدور القائد في الرباعي الوتري
، من أقدم ىذه المدارس وأكثرىا شيرة وريادة عمي مستوي أوروباوىى الفرنسية  المدرسة

كتب العديد من الأعمال الموسيقية    Edouard Laloالمؤلف الفرنسي إدوارد لالو و 
بيا العديد من الميارات  1855عام التى كتبيا  45مصنفمؤلفة الرباعى الوترى منيا 

الحالى إلى التعرف عمى خصائص العناصر العزفية المتقدمة، لذا ييدف البحث 
الموسيقية والميارات العزفية وتحديد الصعوبات العزفية ووضع الارشادات المناسبة 
 والمقترحة من قبل الباحث وذلك من خلال تناول تمك المؤلفة بالدراسة والتحميل العزفى.

 وينقسم البحث إلى جزئين ويشمل:
 الجزء الأول: الاطار النظرى:

 العصر الرومانتيكى -
  الرباعى الوترى -
 المؤلف ادوارد لالو  -

 الجزء الثانى: الاطار التطبيقى:
ومعرفة الميارات العزفية وتوضيح الارشادات العزفية لمتغمب التحميل البنائى والعزفى 

عمى بعض الصعوبات العزفية عمى آلة الفيولينة ثم اختتم البحث بالنتائج التى أجابت 
 البحث ثم التوصيات وقائمة المراجع ومخمص البحث.سئمة اعمى 

 .آلة الفيولينة ، رباعى وترى ، ادوارد لالو :الكممات الاسترشادية
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Research summary 
The Performing Style of first violin in the second movement of 

a string quartet, Op. 45, by Edouard Lalo 

 

Research introduction: 

 

    The Romantic era included many musical compositions and 

works of artistic value, including chamber music. Among the 

works written in this type of music is the string quartet, which is 

characterized by each instrument having a different melodic line 

that is performed in harmonious harmony between the 

instruments, as the violin performs the main melody and plays the 

role of the leader in the string quartet. There were many schools 

of playing the violin, and the French school was one of the oldest, 

most famous and pioneering schools in Europe. The French 

composer Edouard Lalo wrote many musical works, including the 

String Quartet,Op. 45, which he wrote in 1855, which contains 

many advanced traditional skills. Therefore, the current research 

aims to identify the characteristics of musical elements and 

playing skills, identify traditional difficulties, and provide 

appropriate and suggested guidelines by the researcher by 

studying and analyzing this composition. 

The research is divided into two parts and includes: 

Part One: Theoretical Framework 

Romantic- 

- String Quartet 

 Edouard Lalo- 

Part Two: The Application Framework: 
Structural and instrumental analysis, knowledge of customary 
skills, and clarification of customary guidelines to overcome 
some customary difficulties on the violin, Then the research was 
concluded with the results that answered on the questions,then the 
recommendations, references and the research summary. 

Keywords: 

Violin, String Quartet, Edouard Lalo. 


