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ة  الشخصية رسم في الكتابة لإشكالية نقدية رؤية
ّ
رامية المسرحي

 
 الد

 -  مختارة  لنماذج تحليلية دراسة -
    *أ.م.د / وجيه جرجس فرنسيس

 البحث باللغة العربية   مستخلص
الكتابة في   لإشكاليةالتالي: ما الرؤية النقدية البحث في السؤال الرئيس  ةتمثلت مشكل:  البحث ةمشكل

 لعينة البحث ؟   المسرحية راميةرسم الشخصية الد   
 البحث أهداف

 .وأنواعهارامية على مفهوم الشخصيات الد    يسلط البحث الضوء −
 رامية في النص المسرحي.في رسم الشخصية الد    الإبداعيةرصد سمات للكتابة  إلىالبحث  يهدف   −

 رامية المسرحية.على الأخطاء والمآخذ والعوائق في كتابة ورسم الشخصية الد    يسلط البحث الضوء −
 البحث  أهمية

 يفتقأأأد   المسأأأرحي حيأأأث   لأأأ    فأأأي م أأأال التحليأأأ  الفنأأأي  جديأأأد البحأأأث فأأأي كونأأأ   راسأأأة  أهميأأأة تأأأ تي −
 بالدراسات المسرحية النقدية في هذا الم ال. مون المهت ون والباحثون العامل

 تلك المسرحي لت نب تكرار الكاتب   ةرامية وتوعيالكتابة المسرحية في رسم الشخصية الد     إشكاليةرصد   −
المسأأأرحية النصأأأو   تنأأأاول فأأأيذلأأأك  سيتضأأأ   راميأأأة كمأأأا الشخصأأأية الد    تناولأأأ الأخطأأأاء والمآخأأأذ فأأأي 

 البحث. ةالمختار  عين
 النصو  المسرحية المختار :  البحث ةعين

 نتائج البحث 
 توفيأق الحكأيم فأى مسأرحية "الملأك أو يأب"  الكاتب  ةمع مقدم  "  أو يب "  رامية  عدم اتساق الشخصية الد    −

 يطلأق "فأالحكيم"،  الإسأمم ي نأاض   وهأذا  المحأرمم الحأب   رغبأة الرغبأة المحمومأة فأي إشأبا  لمسأنا حيأث 
 .حرمات العنان للذات لتفع  ما تشاء من الم  

 لتلأك الفتأر  التاريخيأة السياسأي الإسأقا و  الت ويأ لا يبأرر   " أو يأب "  راميةفي رسم الشخصية الد     الخط    −
السياسأأية والاجتماعيأأة لمصأأر فأأي تلأأك الفتأأر  و أأين  الأحأأبا  يعقأأد صأألة بأأين أن  "الحكأأيم"رغأأم محاولأأة 

 .ت  المسرحية ل سطور  القديمة معال 
نقأدا  شأأديدا   "قأيس"لاضأت شخصأية ف البحأث رؤيأة تحليليأة نقديأأة فأى مسأرحية "م نأون ليلأي" حيأأث وظأ   −

 ةوغيرهم ولع  مخالف "محمد مندور"و "عبد الرحمن إبراهيم"و "ة رينى خشب"  أمثالقا   من ضب  بع  الن  

 
 كلية التربية النوعية جامعة بنها. –أستاذ مساعد ورئيس قسم المسرح التربوى  *
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 ةيخلأق ننائيأأ أن أرا   "أحمأد شأأوضي"ن وسأألبيت  لأ "قأيس"شخصأية  إلأأىهأذا النقأد مكنأأ  مأن حيأأث الن أر 
الأعأأأأراف ي ابيأأأأة فأأأأي التمسأأأأك بالتقاليأأأأد و إبأأأأين الشخصأأأأيات فأأأأي المسأأأأرحية حيأأأأث نأأأأر  ليلأأأأى تمثأأأأ  

 جتماعية.الا
يني المسيحي الرموز والموروث  امتباج −   " م سا  الحمج " فى مسرحية سلمةالشخصية الصوفية الم  بالد  
فأأأي  التغير  فأأأ فأأأى مسأأأرحية " السأأألطان الحأأأائر " " السأأألطان" راميأأأة فأأأي تحأأأولات الشخصأأأية الد    أخطأأأاء −

بين الإصرار على الخأروج علأى القأانون والل أوء للقأو  و أين الإنصأيا   قنعم    لم يكن  شخصية السلطان  
 .و التالي فقدت الشخصية مصداضيتها للقانون 

"السأأألطان فأأأى مسأأأرحية  القضأأأا  ضاضأأأي راميأأأةالد    الشخصأأأية رسأأأم فأأأي تنأأأاض  أوضأأأ  البحأأأث أن هنأأأا   −
ا الشخصية تطور يكن   فلم الحائر"  متمسكا   والتحاي  الكذ   عدم على يصر    بداية المسرحية في فنراه  مقنع 

ا القانون  بحرفية  . القانون  على متحاي  إلى الحقيقي المحك عند  يتحول القاضي هذاو  التهديدات  رافض 

 النقد ، الإشكالية ، الشخصية الكلمات المفتاحية : 
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summary  
Research Problem: The research problem was represented in the following 

main question: What is the critical vision of the problem of writing in drawing 

the dramatic theatrical character of the research sample ? 

Research Objectives 

− Shedding light on the concept of dramatic characters and their types. 

− It aims to search for clear features of creative writing in drawing the 

bloody character in the theatrical text. 

− Highlighting the reasons and behaviors in writing and drawing the mental 

personality. 

Importance of the Research 

− The importance of the research comes in that it is a new study in the 

field of artistic analysis of theatrical literature, where workers and researchers 

interested in critical theatrical studies in this field are lacking. 

− Monitoring the problem of theatrical writing in drawing the dramatic 

character and educating the playwright to avoid repeating those mistakes and 

shortcomings in dealing with the dramatic character, as this will become clear in 

dealing with the theatrical texts selected as a sample of the research. 

Research sample: Selected theatrical texts 

Research results 

− The inconsistency of the dramatic character "Oedipus" with the 

introduction of the writer Tawfiq al-Hakim in the play "King Oedipus" where we 

touched on the feverish desire to satisfy the desire for forbidden love and this 

contradicts Islam, as al-Hakim gives free rein to the self to do whatever it wants 

of forbidden things. 
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− The error in drawing the dramatic character "Oedipus" does not justify the 

interpretation and political projection of that historical period despite al-Hakim's 

attempt to establish a connection between the political and social parties of 

Egypt at that time and his theatrical treatment of the ancient myth. 

− The research employed an analytical critical vision in the play "Majnoun 

Layla" where the character of Qays was severely criticized by some critics such 

as Drini Khashaba, Ibrahim Abdel Rahman, Muhammad Mandour and others. 

Perhaps contradicting this criticism enabled him in terms of looking at the 

character of Qays and his negativity because Ahmed Shawqi wanted to create a 

duality between the characters in the play where we see Layla representing 

positivity in adhering to traditions and social norms. 

− The blending of symbols and Christian religious heritage with the Muslim 

Sufi character in the play "The Tragedy of Al-Hallaj". 

− Errors in the transformations of the dramatic character "The Sultan" in the 

play "The Confused Sultan", as the change in the character of the Sultan was not 

convincing between insisting on breaking the law and resorting to force and 

obeying the law, and thus the character lost its credibility. 

− The research showed that there is a contradiction in the depiction of the 

dramatic character, the Chief Justice in the play "The Confused Sultan", as the 

development of the character was not convincing, as we see him at the 

beginning of the play insisting on not lying and cheating, adhering to the letter 

of the law, rejecting threats, and this judge turns into a swindler of the law when 

the real test comes. 

Keywords: criticism, problem, character. 
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 قدمة م

وحيالهأأأا تبعأأأا  لقواعأأأد التأأأ لي   سأأأرارهاأو عميأأأق بكأأأ  تقنياتهأأأا  وعأأأي   إلأأأى راميأأأة تحتأأأاج  كتابأأأة الشخصأأأية الد   
الفكريأة  ةكأ  ل  الم   راميأة يتطلأب  رسم الشخصأية الد    , كتابة وعرض   إلى  تحول ذلك النص    مراعا المسرحي مع  

 ,المسأأرحي التأأ لي التأأي يتطلبهأأا  الصأأحيحةف علأأى القواعأأد للتعأأر   الأكا يميأأةراسأأة والموهبأأة الحقيقيأأة والد   
علأى الكاتأب  والاستمتا  بأ  وهنأا ي أب   النص  القارئ على فهم     رامية يساعد  الشخصية الد     فالتمك ن من رسم   

 لذا فمفهوم الكاتأب   ,البشرية والمهارات منها الخبر  بالنماذج    الإمكانيات من    ةتتوفر لدي  م موع  أنرامي  الد   
الفكأأري   مضأأمون الأأذي يخضأأع   وهنأأا  الكاتأأب   امعال تأأ   راميأأ   لأسأألو  طبقأأا  "مضأأمون  يتشأأك   لالمسأأرحي 

المسأأرحية أ ا    مأأن شخوصأأ ضأأد ي عأأ    اإلحاحأأ  عليأأ  المضأأمون  الأأذي يلأأ    راما، وهنأأا  الكاتأأب  لحتميأأات الأأد   
تكأأون الشخصأأية  أنالكتابأأة فأأي رسأأم الشخصأأية  إشأأكاليةفمأأن ضأأمن  أجأأوف كبأأوق عأأابر  لتوصأأي  رسأأالت  

 لإحأأداث الشخصأأية  مصأأداقية أهميأأة يأأ تيمأأن هنأأا انأأة و الرن   والشأأعارات   (1)"بالخطأأب   ومتخمأأةالبنأأاء  ةمهلهلأأ
يكأون  أنعلأى المؤلأف  تم  المسأرحي وهأذا يحأ لحة  اخ  الأنص  منطقية وجمالية م   كضرور التوازن والتفاع   

راميأأة نابعأأا  مأأن الكتابأأة المسأأرحية فأأي رسأأم الشخصأأية الد    فإشأأكاليةذا نقافأأة شأأاملة ووعأأي حضأأاري عميأأق، 
 ل شأياءتفكيأره ون رتأ   وأسألو    و يئتأفكأ  كاتأب لأ  خصوصأيت  ونقافتأ    ,مسأرحيينالا   الفوارق بين الكتأ  

الكاتأب المسأرحي متمأثم    الأرئيس لقأدر  كالمحأ فيأ  و التأالي ي أ     العصر الأذي ييأي     وت نيرية  وميول  الفن  
 ةوتأدفق السأياق فأي عفويأ والبلأور فأي عناصأر التكثيأ   صنعت  المسرحية التي تتمثأ     أسرارفي تمكن  من  

ارعها مأأع صأأت أوومكانتهأأا الاجتماعيأأة  وأفعالهأأا أضوالهأأاتضأأار  وتنأأاض  الشخصأأية مأأع  فأأي ولأأيس وحيويأأة
الشخصأية  إضحأام أو ةقنعأم    راميأة ون مبأررات   المحيطأة  والبيئأةالاجتماعيأة    والأعأراف  السماوية  الرسالات 

راميأة الخلأ  فأي تحأولات الشخصأية الد    و التأالي يحأدث   حأداث بالأ ونيقة ةليس ذات صل أحداث رامية في  الد   



 2024( 1) ج أكتوبر( 140العدد )                                         مجلة كلية التربية ببنها                           

 
 

 272 

علأى ضأانون  فنأي ضأائم  نأاءو  فأي تصأاعد وتتأابع  تسأير   أن ي أب    راميأةالد     حأداث  فالأ  ,من النقي  للنقي   
 إيقاعأأأ نفسأأأ  فيضأأأعف مأأأن  عنصأأأر  خيأأأ  كأأأي يأأأد    لأ تتابعأأأا  منطقأأأا  متسأأأقا  لا يسأأأم   والنتي أأأةالسأأأبب 

بأأأين المسأأأرق والنقأأأد  العمضأأأة أن ن أأأد   الآخأأأرة ، علأأأى ال انأأأب  وائأأأر مفرغأأأ أو ةويدخلأأأ  فأأأي متاهأأأات جانبيأأأ
يأأبو  نفسأأ   أنضأأد المسأأرحي اوعلأأى الن ,بأأدون مسأأرق ولا مسأأرق بأأدون نقأأد  نقأأد  فأأم تكامليأأةالمسأأرحي عمضأأة 

د فالنقأ  الإنسأانية, يأة و المسأرق الفن   رسأالة إيصالفي   عامة تؤهل  لكي يكون    أن  الوسائ  التي يستطيع    ةبكاف
في تحلي   ةالالنقدية فع   العملية حتى تكون    ةجمالي وأساليب   ةومعايير موضوعي  ةالمسرحي ل  ضوابط علمي
 رامية. المسرحي وفي التحلي  الفني للشخصيات الد    المضمون الفكري للنص   

 البحث وتساؤلاته  ةمشكل
للكاتأأأب المسأأأرحي  الأولأأأى والوسأأأيلةللمسأأأرحية،  نأأأةالأساسأأأية المكو  راميأأأة مأأأن العناصأأأر الشخصأأأية الد    تعأأأد  

 المأا  تكأون  ضضايامن صرا  و   في بما تفعل  الشخصية وما ت هره وما تشار     ةحرك  إلى  حداث الأ  بترجمة
الأبع  منهأا لا يخلأو مأن  نم أ إلا الإبداعيأةورغأم زخأم النصأو  المسأرحية  ,في الكتابأة المسأرحية    الحيوية

 الحياتيأأةراميأأة رغأأم الخبأأرات حأأد شخوصأأ  الد   أالخلأأ  الفنأأي فأأي رسأأم  حأأد    إلأأى وضأأد يصأأ    والثغأأرات الأخطأأاء 
 أوسأأواء فأأي الكتابأأة  الغر يأأةبالتيأأارات والمأأدار  المسأأرحية  والتأأ نر   الآخأأرينوت أأار   الأكا يميأأةوالخبأأرات 
فأأي رسأأم  وفكريأأة ةفنيأأ أخطأأاءضأأد تكأأون  أوللمأأوروث الشأأعبي،  بأأالعو   أوالحأأديث  أوالقأأديم  مأأن الاسأأتلهام

 أو السأأأأماوية الرسأأأأالات  راميأأأأة مأأأأع فأأأأي تصأأأأا م الشخصأأأأية الد    أوراميأأأأة راميأأأأة وتحولاتهأأأأا الد   الشخصأأأأية الد   
البحأث فأي  ةية و نأاء عليأ  تمثلأت مشأكلوالأخطاء الفن   الإشكاليات وغيرها من   السائد الاجتماعية    الأعراف

 السؤال الرئيس التالي:
 ؟المسرحيات المختارة ةلعين المسرحية الكتابة في رسم الشخصية الدرامية لإشكاليةما الرؤية النقدية 
 تساؤلات البحث 

 رامي لها؟التحول الد    وأنوا  المسرحية راميةما شرو  رسم الشخصية الد    −
 المسأأرحي يت نبهأا الكاتأب   أن راميأة التأأي ي أب  مأا الأخطأاء والمآخأذ فأي الكتابأأة فأي رسأم الشخصأية الد    −

 ؟خاصة فى النماذج المختار 
 رامية وتقنياتها ال ديد ؟لرسم الشخصية الد    الإبداعيةما سمات الكتابة  −

 البحث أهداف
 .وأنواعهارامية تسليط الضوء على مفهوم الشخصيات الد    −
راميأة فأي الأنص فأي رسأم الشخصأية الد    الإبداعيأةرصد السمات والخصائص للكتابة  إلىالبحث    يهدف   −

 المسرحي.

 رامية المسرحية.تسليط الضوء على الأخطاء والمآخذ والعوائق في كتابة ورسم الشخصية الد    −
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 ة وافعهأأا وتحولاتهأأا فأأي عينأأ المسأأرحية مأأن حيأأث  راميأأةالكتابأأة فأأي رسأأم الشخصأأية الد    إشأأكالية إيضأأاق −
 في البحث. المختار المسرحيات 

 البحث  أهمية
 يفتقأأأد   المسأأأرحي حيأأأث   لأأأ    فأأأي م أأأال التحليأأأ  الفنأأأي  جديأأأد البحأأأث فأأأي كونأأأ   راسأأأة  أهميأأأة تأأأ تي −

 بالدراسات المسرحية النقدية في هذا الم ال. مون المهت ون والباحثون العامل
 تلك المسرحي لت نب تكرار الكاتب   ةرامية وتوعيالكتابة المسرحية في رسم الشخصية الد     إشكاليةرصد   −

 ةالنصأو  المختأار  عينأ تنأاول فأيذلأك  سيتضأ   راميأة كمأا الشخصأية الد     تناولأ الأخطاء والمآخذ فأي  
 البحث.

 رامية.المسرحي في رسم الشخصية الد    أن يمتث  بها الكاتب   السمات والخصائص التي ي ب   إبراز −
 منهج البحث

 استخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي.
 (المسرحية المختار )النصو      :  البحث ةعين

  ،تللكتا   العامة    الهيئة المصرية  ,  القاهر    الكاملةالأعمال   ,مجنون ليلى : يـوقـأحمد ش
 م.1949 النموذجية, المطبعة ,القاهر   ,الملك أوديب م:ـق الحكيـتوفي
 م.1960 , ار الشروق  ,القاهر  ,السلطان الحائر :مـق الحكيـتوفي

 م.1966,للكتا   العامة المصرية ةهيئال ,القاهر   ,الحلاج مأساة :صلاح عبد الصبور
 البحث  ةودوافع اختيار عين  أسباب

 فأي رسأم    الإشأكالية والرصأد فأي تلأكعلأى تلأك النصأو  المسأرحية للبحأث  ة راسأة اسأتطمعي  إجراءتم    -
 المختار .قا  في النصو  الن   ا  وتم الك   رامية من جانب الشخصية الد   

 راميأةالأخطأاء والمآخأذ فأي إشأكالية الكتابأة فأي رسأم الشخصأية الد    رصأد وتحليأ  ارتكب الباحأث علأىضد    -
 .المسرحي ن يت نبها الكاتب  أب التي ي    المسرحية

 المسرحي ة  الشخصية في رسم     المنتقا ستطمعية مد  نراء وعمق النصو  المسرحية الادراسة كشفت ال  -
فنأأأي  موضأأأوعي و حأأأس    النقديأأأة بشأأأك    الإشأأأكاليةتلأأأك الصأأأوفية وتحليأأأ  و  الأسأأأطوريةو  الأ بيأأأة الترانيأأأة: 

 .أكا يمي
 مصطلحات البحث

بهأدف الكشأف  (2)"  ر يئأمأن  هالشيء وتمحيص  لتمييأب جيأد  إخراج" لفظ النقد يدور حول  اللغة: في  النقد
الشأيء و أروزه، نقأد الأدرهم  إبأرازصأحي  يأدل علأى  أصأ يقأول ابأن فأار " النأون والقأاف والأدال  والإظهأار
  (3).يكشف عن حال  في جو ت " أنوذلك  
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 القأدر  , والمترتأب عليأ  والإصأمقالصأمق  بهأدف    والأفعأال  الأضأوالهأو الن أر فأي    :  النقد في الاصطلاح
علأى هأذا النسأق كأي  متدرجأةوهأي  الأخأر  عأن  إحملهأاخطوات لا تغني  لالتحلي  " والتقييم  و على التمييب  

 (4)."ةعام أو ةموصم  على ضواعد جبئي اا واضح  نه    يتخذ  
المشأك  المطأروق مأن خأمل سأؤال  ةحول كي  يمكننا معال أ  إعمن  أنهاعلى    الإشكالية  : تعرف  الإشكالية

 (5)الأولأيللسأؤال  العلميأة المعال أةمأع  أفضأ  ا هي المن ور الن ري المختار الذي يتناسب  الانطمق ن ري  

يقترحهأأا  إجابأأات تحقيأأق هأأذا البحأأث  إلأأى ةعلأأى السأأؤال التأأالي لمأأاذا نحأأن بحاجأأ الإجابأأة أسأأا    فالإشأأكالية
 (6).التي سوف تبرز  راست  الضروريةالباحث بالعناصر  تبو    فالإشكالية
راميأة فأي ية والنقدية في رسم الشخصأية الد   هي الأخطاء والمآخذ الفكرية الفن   للإشكالية : الإجرائيالتعريف  

 البحث.  ةعين المختار النصو  المسرحية 
هأو  personalityلفظ , و (7)أشخا  : شخص، الشخص مذكر وال مع لغةمفهوم الشخصية   :  الشخصية
 أوالتأأأي تعنأأأي القنأأأا   persona القديمأأأة المتينيأأأةالشخصأأأية مسأأأتمد مأأأن اللفأأأظ  للفأأأظ الان ليبيأأأة الترجمأأأة

غيأره ويقأال  "الشخصية صأفات تميأب الشأخص عأن (8)الدور التمثي  الذي يقوم ب   إلى  الإشار الشخص مع  
"فأن الشأعر"  ةالشخصية في كتاب أن أرسطوير  و  (9)". مستقلةوكيان     ار إو   متميب   ةفمن ذو شخصية ضوي

، الحبكأةهي  والأجباء النوعيةوقيمتها  الخاصةصبغتها  للتراجيديا والتي تحد    المكونة الستة الأجباءضمن  
 (10) .،الفكر المرئيات المسرحية اللغةالشخصية ،

 النظري  الإطـار
 عأأأرفا  الشأهير سأأقرا   "عبأار  وتعأأد   الإنسأانيةوالمفأاهيم التأأي  ارت حأول الشخصأأية  الآراءتعأد ت وتنوعأأت 

الوضأوف علأى  صأعو ةمأد   المقولأةفأي هأذه  كما نعرف   , (11)."على معبد  ولفي باليونان ر طسم نفسك " الم  
 واختلفت فيما حولها المفاهيم. الأبحاث تلك النفس مهما تعد ت حولها  أغوار
 أو الممئمأأةراميأأة، الد    الصأأالحيةمأأن توافرهأأا فأأي بنأأاء الشخصأأية وهأأي"  عناصأأر لابأأد   أر عأأة أرسأأطو ويحأأد   

 في تتمث    إضافيةخصائص  إليها يضي    أرسطون كان إالواضع، نبات الشخصية، و   ةصدق النمط، مشابه
 (12).والاحتمال، تحسين الواضع الحتمية

اسأأأتخدام مصأأأطل   أول أن" الأ بأأأي الإبأأأدا  "موسأأأوعة  فأأأي كتابأأأ " نبيأأأ  راغأأأب " يقأأأول  الصأأأد  وفأأأي هأأأذا 
ق. م والأأأذي  287" نيأأأوفر اسأأأتو " المتأأأوفي عأأأام الإغريقأأأي والأ يأأأب الشخصأأأية كأأأان علأأأى يأأأدي الشأأأاعر 

صأور  بمثابةكان  اكتاب   ف لف والأ   النقدية حول مفهوم الشخصية في الشعر   "  أرسطو"    بمقولات   استفا   
 ةمكونأأ سأأتةضأأمن عناصأأر  ار  عنصأأ كونهأأامأأن م أأر   البمغأأةعلأأوم  ةتعلأأيم طلبأأ  لومثيأأر  ةسأأليلشخصأأيات م  
تقسأأأيم  إلأأأىقأأأا  بعأأأ  الن   ويميأأأ    (13).يصأأأةخصالتأأأي تكتأأأب لهأأأا  الأ بيأأأة عمأأأالالألأأأى م أأأال إللتراجيأأأديا 

. ةكرويأ وأخأر   (,ةمسأطح)ة سأطبشخصأيات م"نأوعين مأن حيأث الأوزن الفنأي:   إلأى  رحيةالشخصيات المس
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 السأاذجةالفتأا   أو الثرنأار ا كشخصية الحأمقواحد   لها وج  واحد يعطي م هر  الأولوالشخصية من النو   
لا تمسأك   كأر  أنهأاالم اهر وتر  كما لو  متعد   أنهاالشخصية من النو  الثاني فهي على عكس ذلك   اأم  

يكأأون سأألوكها غيأأر متوضأأع . وتوصأأف الشخصأأيات المسأأرحية  الحالأأةواحأأد منهأأا وفأأي تلأأك  بوجأأ    إلاالعأأين 
 ال امأد شخصية الثانوية , الشخصية ة , الحركيالشخصية  ال  منهاترتبط بم مت تحركها    خاصة  ب وصاف

 ة.رئيسالشخصية , ال  راكد (ال)
مأن حيأث  ورهأا , شخصأية خياليأة –شخصأية واضييأة  من حيث طبيعتها (14)(".ةمخبونة)نمطيالشخصية  ال

 .شخصية نمطية –شخصية مساعد   –بالمسرحية شخصية الخصم 
 المسرحية راميةرسم الشخصية الد   

رحي الشخصية فهو يختار لها خصائص وسيمات تميبها عن غيرهأا وهأذا التميأب سالم الكاتب    يكتب  حينما  
شخصأية لابأد  أي رسأم عند و متلقي.لل الفكر مع عناصر البناء الدرامي وتساعد على توصي    تتمءمي علها  

 نمث وهي: إلىالتي تنقسم  بعا  الأ مستوفا تكون  أن
بتركيأأب ال سأأم  للشخصأأية ومأأا يتصأأ    الخارجيأأة ةال سأأمي   بأأ  المممأأ    ويقصأأد   المــادي الفســيولوجي البعــد  
 والم هر العام. والصحةن والح م واللون والس  ,  والنحافة ,والطول والقصر أنثى أوال نس ذكر  ويشم   
الاجتماعيأة  والحالأةوالتعلأيم  المهنةو  والاضتصا ية الثقافية وانب  الفي    ويتمث     يالسيولوجالاجتماعي    البعد  

 العم  المسرحي. أبطال إليهاالتي ينتمي  والبيئةوالمشاركات الاجتماعية  والأسريةالشخصية   والعمضات 
 الرئيسأةوالطبأائع والميأول والرغبأات والأدوافع  والمباجيأة النفسأية الحالأة  ويتضمن    النفسي السيكولوجي  البعد  

 .النفسيةالتي تقوم بها الشخصية طبقا لدوافعها  ل فعال
 راميةشروط رسم الشخصية الد   

 بالنسأأبةا  إضناعأأ أكثأأرالشخصأأية  حتأأى تكأأون   الفطريأأةصأأفات مأأع الالشخصأأية  تأأتمءم أن بمعنأأى: التوافــق  
 للمتلقي.
ا وتأ نير ا  أكثأرحتأى تكأون  الحيأا خلق شخصيات لها مثي  في   ضرور ": بمعنى  التشابه  اخأ  العمأ  إضناعأ 

 (15)".راميالد   
 للواضأع الاحتمأال ومنأاف  عأن  ايأد  بفع  بع وت تيا : بمعنى لا تقول الشخصية شيئ  المنطقي للشخصيةالبناء  

 (16).في طرحها متناضضةللمتلقي غير  ةقنعوالمنطق حتى تكون م  
مأأن  ا فأي مسأأار فعلهأا ت عأ   لا تحقأق تطأور   التأأيالشخصأيات  أنجأري " أ: يأأر  "لاجأو   نمـو الشخصـية
 (17).يكون موضفا  غير حقيقي ولا واضعي يضعها في  الكاتب   ن أي موضفإف ار يئ   امسرحية شيئ  

عليهأأا المسأأرحية لخلأأق الصأأرا  الأأدرامي مأأع الشخصأأيات  :وجأأو  شخصأأية محوريأأة تقأأوم  شخصــية محوريــة
 رامية.الد    الإحداث  وتتصاعد   للإمام المسرحية تتحر    كي ت ع    الأخر  رامية الد   
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 في المسرحية. المحوريةالشخصية  أوالبط   را  إم وهو يقاو  ( :الخصم) المضادة الشخصية  
سأأأيكون  اصأأأحيح   اتنسأأأيق  نسأأأقت الشخصأأأيات  نأأأ  إذاأجأأأري ألاجأأأو   يؤكأأأد   راميـــة:الشخصـــيات الد    تناســـق  

 (18).طبيعتها وتميبها عن بعضها البع   حوارها منس ما  تعكس  
  حدهماأيقضي  أن  إلى كثير , أمورا في تشابه   ن أو  النقيضينبين   التي ت مع   الوحد :هي الأضداد ةوحد
   الآخر.على 

رامية ت أاه المسرحي على تحديد ممم  وموضف الشخصية الد     الكاتب    يحر     :  راميةموقف الشخصية الد   
 بها. ونيقة صلةذات  وأمور   أحداث  من  أمامهاما ي ر  

 
 

 الشخصيات المسرحية أنواع
ــة  ــاا الشخصــية المحوري الشخصــية الناطقــة باســم  –الشخصــية الكاشــفة  –الشخصــية المضــادة  –هن

 المؤلف
وهأي  ةضأ  فاعليأأ اأ وار   وتحمأ    الرئيسأةالمسأاعد للشخصأية   الثانويأةالشخصأية    : تعتبأر    الثانويةالشخصية  

 حداث.الأفي تطوير  وتساهم   الرئيسةللشخصية  الخفيةتضيء ال وانب 
فأي كأ   معهأا وي هأر   المسرحية وتنمو وتكتمأ    أحداث مع  : وهي الشخصية التي تتطور  الناميةالشخصية  

موضأف سأواء انتهأى تفاعلهأا  إلأىمأن موضأف  لنا عن جانب جديد منها وتتغير    التصرف جديد يكشف    موضف  
 (19).الإخفاق أو بالغلبة

 من لا تلفت ن ر القارئ. جبء   رامية وتعد  الد    والأحداث في المواضف  ة: ليست فاعلالهامشية الشخصية  
 يحأأأدث   وإنمأأأاتغييأأأر  أيفأأأي تكوينهأأأا  يحأأأدث   أن ون  : وهأأأي الشخصأأأية التأأأي ت هأأأر  حةالمســـط   الشخصـــية  

 (20) .تصرفاتها فلها  ائما طابع واحد  اأمم فحسب  الأخر  التغيير في عمضتها بالشخصيات 
ا مسأبق   يعلأم   أنالمتلقأي  ولا يسأتطيع   علأى حأال   : هي الشخصية التأي لا تسأتقر   المركبة  المعقدة  الشخصية  
 مأأن ةمأأن م موعأأ ةمركبأأ لأنهأأاالقأأارئ  تأأده    أن ضأأا ر  الأطأأوار ومتبدلأأة  فهأأي متغيأأر  أمرهأأا إليأأ مأأا سأأيؤول 

 .البسيطةالسمات عكس الشخصية 
 ةمعينأ ةمهنأ إلأىعندما تنتمي  تتحقق   أن فيها الصفات يفترض   التي يتحقق   الشخصية   :النمطية  الشخصية  

 الحمق، الخا م في مقهى وغيرها. أمثال
 رامي للشخصية التحول الد    أنواع
 ي ابي     التحول الإ -2    سلبي الالتحول  -1
 ا مبرر  رامي  الالتحول غير  -4        اجبئي  التحول  -3
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 وعأدم تعمأد   الأرأي إبأداءكأم والتسأر  فأي الح   إصدارفي    الخط   أوالتقدير    إساء   نتي ة:  التحول السلبي .1
 الخط .ارتكا  

الشخصأأأية واكتسأأأابها المعأأأارف  ونضأأأ    الحياتيأأأةمأأأن الت أأأار   لاكتسأأأا  الخبأأأر : الايجــــا ي التحـــول   .2
 .والأشخا  على الحكم على المواضف  ضا ر والمعلومات التي ت علها 

االتحــول  .3 ــ  والصأأوا  لعأأدم وعيهأأا  الخطأأ ومواضفهأأا مأأا بأأين  اضراراتهأأالشخصأأية فأأي  تتأأ رج   : حينمأأا جزئي
 الكاف.

ومواضفهأأا بأأدون  اضراراتهأتغييأأر  ةتناضضأأها وسأرع أوالشخصأية  : وهأو تحأأول  امبــرر دراميــ  الغيــر  التحـول   .4
 .وأضوالهاسبب التحول في سلوكياتها  تكشف     امغة ةوضوق  أ ل أو  رامية حتمية

 المسرحي  يتجنبها الكاتب   أن رامية التي يجب  رسم الشخصية الد   و  كتابةالأخطاء في 
 .الأخر  نحياز الشديد لشخصية على حسا  الشخصيات رامية والإالشخصية الد    ةعدم  لال −
شخصية واحده فقأط بأدل مأن الاهتمأام بتطأوير الشخصأيات  لإظهار المتعد  والحوارات   المملة  الإطالة −

 وتفاعلها. الأخر  رامية الد   
 .بعا هاأو  راميةعلى فهم الشخصية الد    رامي يؤنر  عدم وضوق المشهد الد    −
 رامية وتطورها و وافعها.في رسم الشخصية الد    ضعف البناء الفني ينعكس   −
 .يتمءمفينطقها بما لا  المرسومةبحدو  الشخصية  عدم التبام الكاتب   −
 رامية.الشخصية الد    لطبيعةرامي الحوار الد    ممئمةعدم  −
 حتميأة أوالاجتماعيأة بأدون مبأرر  رامأي  والأعأراف  الرسأالات السأماويةرامية مع  الشخصية الد     تصا م   −

  اخ  السياق البنائي للمسرحية.  رامية
 الشخصية الدرامية على روق الدراما. في رسم    الغنائيةطغيان الروق  −
شخصأيات  أولشخصأية  ةجم  حواريأوسر   وأحا يث  دي من مشاهد  المسرحية بالحشو الغير م    تنانر   −

 الفكأأر الدراميأأة وممأأا يبلبأأ   الحبكأأةرامي ممأأا يحأأدث اضأأطرا  فأأي بنأأاء لا تأأدخ  فأأي صأأميم البنأأاء الأأد   
 رامي للعم  المسرحي. السياق الد    ويهشم  

 في الحوار. ةك  كلم بوظيفة م  الكاتب الحس المسرحي فم ي ع  المتلقي يشعر  امتعدم  −
وضأو   إلأى أ ت فاء بع  الأدوافع والمحركأات التأي واختوالتشويق  الإنار خلو العم  الفني من عنصري  −

 هذا الحدث الرئيس.
 على السياق الدرامي  ون تبرير. إضحامهاو المتكرر  للشخصية  الصدفة   −
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 التأي تقتأ  جماليأات العمأ  الفنأي المباشأر فأي الحأوار ووضعهأا فأي   الإيقأا    افتقا  الشخصية الدرامية ضو  −
ف أأاءت شخوصأأ   أخأأر   إلأأىوالاضتبأأا  والاسأأتلهام مأأن مسأأرحية  الإعأأدا  بأأين  ()الكاتأأب   الخلأأط لديأأ و 

 .ةمشوه غامضة
 .راميةالسر ية تفقد الحوار المسرحي وظيفت  الد    −
فأأي  صأأعو ةالمتلقأأي  في أأد  ونطأأق الممثأأ   أ اءعلأأى  ةتكأأون صأأيب ةمع ميأأ فصأأيحةاسأأتخدام عبأأارات  −

 .عا  مضمونهايها واستتذوض
 المصرية الكتابة المسرحية  أمام تحديات تقف  

عن المشهد  وانعبال ةظهور تقنيات الذكاء الاصطناعي في كتابة النص المسرحي مما زا  الكاتب غر  −
 الثقافي.

والموضأوعات    الكلمأةفي واضعنا الثقافي المسرحي المصأري النصأو  المسأرحية التأي تتمتأع بقأو   نفتقد   −
 المتميب . الها فة

 لا يتم تسويقها بالشك  الأمث  . متميب  هنا  كتابات مسرحية −
 .غير منضبط الدراما تورجيا بشك     تا  المسرحيين ل اهر ستسهال الكثير من الك  ا −
وتهمأي    للعأرض  التقليديأة الأنمأا ْ  ونبأذ  زعبعأة فأي للمأؤ ي ال سأدي والتشأكي  المرونأة أسأهمت  −

 .الشخصية المكتو ة للنص 
 والأأتعلم لمسأأتفا   الخارجيأأةفأأي المهرجانأأات  للمشأأاركةالأأدعم المأأا ي لسأأفر المسأأرحيين المصأأريين  ةضلأأ −

 .خاصة ورش الكتابة المسرحية 
مممأأ  المسأأرق  التأأي ستشأأك    الرئيسأأةحأأد العوامأأ  أالعأأروض المسأأرحية  وخطأأور  التكنولوجيأأةالعوامأأ   −

فتراضأأية و توظيأأ  الإوالت أأار   التفاعليأأة والعأأروض  المتحركأأةالمسأأتقب  مثأأ  الرسأأوم  فأأي المصأأري 
 ." الهولوجرام" تقنيات حديثة مث  تقنية 

المقلأأد  بأأدعو  الت ريأأب الأأذي لأأم يت أأاوز   حقيقيأأة المصأأري لمحأأاولات تخريأأب   المسأأرحي رض الأأنص  عأأم ت   −
 .الغر يةاذج لمت اهات السم 

 ال ماعي وموت المؤلف و تهمي  النص والمؤلف المسرحي. الت لي ظهور مصطلحات  −
 .للممث  ال سدية اللغة محلها وحلت  الأ بية والاحتفاء بها, اللغة اختفت  −

 رامية في رسم الشخصية الد    الإ داعيةالكتابة وسمات  شروط 
 القأأأدر ذات  والكلمأأأة الخفيأأأة والإشأأأار  الأأأةالدم  محأأأةاللم  "فأأأي رسأأأم الشخصأأأية مأأأن خأأأمل والإي أأأاز   التركيأأأب   −

 (21)المشحونة". اللف ية
 .والموضوعيةالصدق برامي للشخصية المسرحية الد    الحوار   أن يتسم   −
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الم سا  تختلف عن الكوميديا وكذلك  فلغة ,لموضو  المسرحية  راميةالد    ةاللغ  عي في اختيارا الانتقاء الو  −
عأن العصأور  ومفر اتأ  الدلاليأة فأي طرحأ  ال أاهلي يختلأف   العصور فالعصر    طبيعةالاختمف حسب  

 (22)الحديثة.
 رامي المسرحي.رامية كنسي  متناغم مع البناء الد   الشخصية الد    أبعا   تطوير وتكثي  −
 .أكا يمي فني   وحس    عميق ية بو   الفن   والإيحاءات على حم  الدلالات  القا ر  اللغةاختيار  −
 والفنية. ال مالية المتعة ال يد تحم  الكتابة المسرحية  أن −
مسأأأرحية  نقافأأأةفأأأي تكأأأوين  سأأأاهم  تالمسأأأرحي  الأ   فأأأي  وخاصأأأة الأجنبيأأأةباللغأأأات  المتعأأأد  القأأأراءات  −

 الكتابة المسرحية للنص. ممارسات   لت ويد   متميب 
راميأة مأن للشخصية بعيأدا  عأن التنأاض  والتعسأف فأي التحأولات الشخصأية الد     رامي المتدرج  الد     التحول   −

المسأرحية وتقنيتهأا مأن  الصأنعة إسرارمتمكنا  من ك   " يكون الكاتب  أن النقي  لذا ي ب    إلىنقي   ال
 (23).المسرحيات  أنوا لك   تفيضةت  المساخمل ضراء

الحأأوار المسأأرحي فأأذلك يعقأأ   أوالحأأدث  أوافتعأأال فأأي الشخصأأية  أو الإطنأأا   أوعأأن التشأأتت  البعأأد   −
 المضمون الفكري.  رامي ويعيق بلور تدفق السياق الد   

ا الأمكنأأةوتشأأابك  الأزمنأأةفأأي رسأأم الشخصأأية تأأدخمت  فهأأم الكاتأأب   − اللف أأي والتقعأأر  بتأأذالالإعأأن  بعيأأد 
 والتعالي على ال مهور.

الشخصأأية فأأي الحأأدث بعيأأدا  عأأن  أهميأأةيراعأأي الكاتأأب  أن ي أأب   المكتو أأة الأ وارمأأن حيأأث مسأأاحات  −
 الأحأأأداث راميأأأة للشخصأأأية و ورهأأأا فأأأي  فأأأع الد    بالأهميأأأةهنأأأا  فأأأالعبر   سأأأيؤ ي  ن  مأأأ   أوالأأأدور  ةمسأأأاح

 رامية.الد   
بأأين المضأأأمون  الموازنأأةعلأأى  القأأدر بكأأ  حرفيأأات الأأأنص المسأأرحي لديأأ    رايأأةيكأأون علأأى  أني أأب  −

 .خرالآحدهما على أوالشك  بحيث لا يغطى 
رامي مأأن التقأأديم تتأأآلفراميأأة والتأأي الد    الحبكأأةمتتبعأأا  لكأأ  مراحأأ   يكأأون الكاتأأب   أن ي أأب   −  ةونقطأأ الأأد  

 والح . ، والحدث الهابط ،والأزمةالتنبؤ، التعقيد، التشويق، ,الانطمق والحدث الصاعد والاكتشافات 
بهأأا الشخصأأأية سأأواء كانأأأت  بأأأر عأأن السأأمات التأأأي تتميأأب  ع   م   الأحأأداث يكأأون الحأأوار  افأأأع لتطأأوير  أن −

 .ةوجسماني ةاجتماعيو نفسية الصفات 
 خصائص الكتابة المسرحية الجديدة 

 .تدفق الدلاليالبالتكثي  و  تتسم   إيحائية لغةالاعتما  على  −
 المسرحي. توظي  المسرق الرضمي والتقنيات التكنولوجية الحديثة لخدمة النص   −
 أشكال الإعدا  والكتابة المسرحية بين ال ماعية والدراما تروج للنص المسرحي.  تعد   −
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 الآتيأة واللح أة الارت أال علأى عتمأا  الإ الأ   فأي الكتابأة المسأرحية إذ تأمم  ونفأوذ  الكلمأة  ور تقلأص  −
 .بالأ اء التمثي  عنصر واستبدال والعفوية

أو  صأوتيا   لف هأا إلأى الحاجأة  ون  بمغأي وتراكيأب  جمأ  تصأنع مفأر ات  مأن الممثأ  جسأد  يختبنأ  مأا −
 استدعاء كلماتها طبقا للنص المسرحي.

 .كثير لمعاني و لالات  الحاملة القصير الاعتما  على ال م   −
عنهأأأأا بالمقأأأأاطع  والاسأأأأتعار فأأأأي الحأأأأوار  الطويلأأأأةالحأأأأوار وذلأأأأك بأأأأالتخلي عأأأأن المقأأأأاطع  ةتكسأأأأير بنيأأأأ −

 (24).القصير 
 خارج البمن . وأحداث ورف  الكورنولوجية وذلك من خمل خلق مشاهد  "اختراق مفهوم البمن: −
راميأة فأي تفسأير الشخصأية الدم  للمتلقأي  لالأة إعطأاء ل فكأار والتأداعي الحأر   ال سدية والإشارات  الرموز −

 بعا ها.أو 
 للإرشأأأا ات  المخصصأأأة مانيأأأةب المكانيأأأة وال الحصأأأةالمسأأأرحي وذلأأأك باز يأأأا   الإرشأأأا  انتصأأأار خطأأأا   −

 (25)".المسرحي للنص  الإرشا  رامي فبطلها هو المسرحية على حسا  الحوار الد   
 التحليليةالدراسة 
 أحمد شوقي " للأديب مجنون ليلى "  رامية مسرحيةالكتابة في رسم الشخصية الد    إشكالية

الطيأأب،  أبأأو أمثأأالالشخصأية الأ بيأأة مأأن حيأأث اسأتلهامهم  فأأي توظيأأ  تأا  والشأأعراءلقأد تنوعأأت رؤيأأة الك  
  لالاتأ فك  كاتب ل   ,ولو يد العامري  ,امرؤ القيس وقيس العامري   ,نوا   أبوالمتنبي عن طلب بن شدا ،  

شأكالية الكتابأة لإي للشخصأية الأ بيأة وسأوف نتنأاول رؤيأة نقديأة الفكرية والتوظي  الفنأ    ةالخاصة في الرؤي
ضد جمع  "ليلى" و "قيس"الحدث ضصة حب بين عاشقين  "م نون ليلى"رامية مسرحية  رسم الشخصية الد   في

بينهمأا فأي الصأبا والشأأبا  وتأ تي المشأكلة حأين شأأبب قأيس بليلأى وتخضأع" ليلأأى" ل عأراف وتقاليأد ضبيلتهأأا 
وهأو  خأرآفتفض  الواجب على العاطفأة و تفضأ  الأبواج مأن قأيس مأع حبهأا لأ  وتتأبوج ليلأى مأن شأخص 

 الحأأأب    ةوتمأأأوت مأأأن لوعأأأ" لقأأأيس " علأأأى حبهأأأا  ا وت أأأ   ولا تشأأأعر بأأأ  زوجأأأ   " نقيأأأ "  لقبيلأأأةينتمأأأي  "ور  "
 المسرحية. نهايةضبرها في  ب واربنو ات من ال نون لشده عشق  لليلى نم يموت  " قيس" ويموت 
  "قيس"رامية الرؤية النقدية في رسم الشخصية  الد    إشكالية
عاشأأق متأأيمب بحأأب ليلأأى وشخصأأية تراجيديأأة أسأأطورية، وهأأو ذو عاطفأأة مت ج أأة، ولايأأر  أنثأأى سأأواها، نأأراه 

وقيس هو الم نون أو شبيه ، فقد تمكن هذا الحب من ضلب  ، ولايحيد عن حبها حتى لو أو   ذلك بحيات   
، وضأد اختلأف فأي  ع ا، وجعلأ  مسألو  الإرا  ، خاضأامسأتبد   ر اوعقل ، وكأان الحأب جارفأا  مسأيط لتأ نير الحأب 

، ولكأأن الشأأاعر بأأالو فأأي صأأور  هأأذا الحأأب  عقلأأ  النأأا ، وهأأو فأأي خمصأأة الأمأأر جنأأون الحأأب العأأذري 
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المسأأتبد، وفأأي رسأأم صأأور  العاشأأق، فهأأو فأأي الأأنص بأأين إغمأأاء وصأأحو، فأأم تواجهأأ  صأأعو ة حتأأى يرتمأأي 
 (26)مغميا  علي ، ولايصحو إلا  إذا ذكر ل  أو فوق رأس  اسم ليلى

 "شأوضي" أنكأرتحدث لأ  خأمل مشأاهد المسأرحية وفصأولها لقأد  ةبم تطورات جوهري  "  قيس"  شخصية    رسم
فأي  ةخاصأ   الأصأفهانيالترانأي عنأد  الأصأ فأي  موجأو  حتى ولو كانأت   ةممكن  ةي ابيإك     "  قيس"  على  

ليلأى و أين زيأا  راويأة قأيس  حأب في  " قيس" غريم  "منازل"للنار ومشهد المنازلة بين " قيس " مشهد طلب 
الحأأديث والنيأأ  مأأن غريمأأ  فأأي المسأأرحية و أأين  إ ار وشأأ اعة فأأي  ةي ابيأأإوصأأديق  الأأذي ظهأأر بالصأأور  

هأأذا الموضأأف الاي أأابي والبطأأولي كأأي يصأأوره بالسأألبية  أنكأأر " أحمأأد شأأوضي" ولكأأن  الأصأأفهانيمنأأازل عنأأد 
ن  بسبب تلك السلبية لاضأت شخصأية قأيس نقأدا  أ إسماعي "سيد علي "الناضد    إلي يتفق الباحث فيما ذهب  "و

وغيأرهم  " محمأد منأدور"  و " عبأد الأرحمن إبأراهيم" و  ة " رينأى خشأب " أمثأالشديدا  مأن ضبأ  بعأ  النقأا  
يخلأق  أن أرا  شخصأية قأيس وسألبيت  لان أحمأد شأوضي  إلأىهأذا النقأد مكنأ  مأن حيأث الن أر   ةولع  مخالفأ

الأعأأأراف بأأأين الشخصأأأيات فأأأي المسأأأرحية حيأأأث نأأأر  ليلأأأى تمثأأأ  اي ابيأأأة فأأأي التمسأأأك بالتقاليأأأد و  ةننائيأأأ
جعأ  مأوت ليلأى ضبأ  مأوت  الأصأفهانيعنأد  أمأاكأان بسأبب تمسأكها بالتقاليأد   "  ليلأى"  مأوت  الإجتماعية ,  

الاجتماعيأة مثأ   والأعأرافكتأب الأ   الترانيأة وعأدم مخالفتأ  للتقاليأد   علأى  شوضيأحمد     كما اتك  (72)قيس
ر اسم الحبيب، وارتداء الممبس بصور  مقلو ة، والتصأفيق أننأاء  ك  اجتما  الفتيان بالفتيات، وتخد ر القدم وذ 

 السير.
 (87)المسرحية صلقد ض م الطريق أم ا تراه ي صف  ق باليمين و الشمال؟  قيس :

 وخل ة العين اليسر  والشعور بالتشاؤم.
ل  ت ضب   قيس :  (  87)المسرحية ص  .نلتقي عيني اليسر  وريع الفؤا  روعة طائرخ 

عا ات عر ية ترانية، ومنها المسأتمر إلأى الآن فأي م تمعاتنأا العر يأة. وممأا ي حسأب   العا ات جميعها  تلكو 
اسأتدعائها  في ضصأة الم نأون عنأد الأصأفهاني، ولكنأ  تأم   لأحمد شوضي أن هذه العا ات و التقاليد لم ت ذكر  

 من مخبون  التراني والثقافي .
 كتب الأدب التراثية   في ين الفتية والفتيات مذكورة  مجالس السمر

فتيأأة وفتيأأات مأأن  -مر " فأأي هأأذه السأأاحة مشأأهد م لأأس السأأ   " أحمأأد شأأوضي" مأأن الشأأاعر  النقأأا    فلأأم يقبأأ   
نون فأأي بدايأأأة  الحأأي   يسأأمرون فأأي أوائأأ  الليأأ ، وفأأأي أيأأدي الفتيأأات صأأوف ومغأأازل يلهأأأون بهأأا وهأأم يتحأأدم

ن  أ الأ  "فنون "  في كتاب " محمد حسن عبد الله" المسرحية ويعتبروه غير معروف بين البدو سبب  الناضد 
تلأأأك  أن  فأأأي كتابأأأ " شأأأوضي ضأأأي "  كمأأأا يؤكأأأد   (82)م هأأأر مأأأن م أأأاهر الضأأأيافة فأأأي العصأأأر الحأأأديث " 

خبائ  كما يدخ  الضأيوف فأي  أو خ  أ " فشوضي" العصرية التي  خلت في المسرحية   الأشياءمن    الأمور
مر، في حين اتك  أحمد شوضي على كتب الأ   الترانية التي تحأدمنت عأن م أالس السأ  (  92)العصر الحاضر
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 عق  ب على مث  هذه الاجتماعأات بقولأ : وكانأت العأر   ي    وعن اجتما  الفتية والفتيات.وكثير ا ما كان الكاتب  
ا فأأأي ذلأأأك، أو ضولأأأ : والعأأأر  تأأأر  ذلأأأك غيأأأر م نكأأأر أن يتحأأأدث الفتيأأأان إلأأأى الفتيأأأات. ذكأأأر  لا تأأأر  ب سأأأ 

 ل  النسو  جلسن إلى الم نون فقلنم  أن"  الأغانيكتابة "  فيالأصفهاني 
 ما الذي  عا  إلى أن أحللت بنفسك ك  ما نر  في هو  ليلى، وإنما هي امرأ  من   النسوة:
 (30).النساء؟ وه  لك في أن تصرف هوا  إلى إحدانا فن ساعفك ون بيك بهوا  

ضبأأول "ور " و عأأد  فأيتسأأر عها  و" قأيس " بالتسأأر  فأي رفأأ   " ليلأى" هنأا  تنأأاض  فأي شخصأأية  لأم يكأأن   
 فسها:ن كي يثنيها عمما عبمت علي ، تخاطب   " عوف ابن" محاولة يائسة من 

 في موقفٍ كان ا ن عوف م حسن ا فيه وكنت قليلة الإحسان  :  ليلى
ا نالني بمساءةٍ ورمى حجا ي أو أزال صياني   فزعمت قيس 

ا قد  نى مجْد ي، وقيسٌ للمك  ن  أ ارم بـوالنفس تعلم أن قيس 
 لولا قصائده التي نو هن  ي في البيد ما علم الزمان مكاني 
 ما زلت أهذي بالوساوس ساعة حتى قتلت اثنين بالهذيان

 ( 77)المسرحية ص   ود لسانيـان شيطانٌ يق ـد كـأمورةٌ وكأنما قـوكأنني م
 

 التشبيب منافٍ للتقاليد العربية  
دين لوجو هأأا  اق بأأن أبأأر ، المعأأروف بأأابن " الأصأأفهاني " فقأأد ذكأأر  الترانأأيومأأن المؤيأأ   عأأن الشأأاعر " الرمأأم

ميما  ، ينسب  ب م جحدر بنت حسان المريمة؛ إحد  نساء بني جذيمة، فحلف أبوهأا ليخرجنمهأا إلأى رجأ  مأن 
 (31).عشيرت  ولا يبوجها بن د، فقدم علي  رج  من الشام فبومج  إيماها غير   

ضأد بأالغوا فأي التحأر ج  أن العأر    إسأماعي  يعل سيد والناضد  " عبد القا ر القط"    أمثالقا  المؤي  دين   ومن الن  
 مأن  عأدم زواج الشأاعر م   من التشبيب بنسائهن، ف خرجوهن عن أرضهم، وأبعدوهن آلاف الأميال. ولم يكن  

اق بأن أبأر ، المعأروف بأابن شبب بهأا هأو الع   قأا  الوحيأد. ومأن ذلأك مأا رواه الأصأفهاني عأن الشأاعر الرمأم
بنت حسان المريمة؛ إحد  نساء بنأي جذيمأة، فحلأف أبوهأا ليخرجنمهأا إلأى رجأ  "  ب م جحدر  "  ميما  ، ينسب   

دوا  ن  مأأن غيأأر عشأأيرت  ولا يبوجهأأا بن أأد، فقأأدم عليأأ  رجأأ  مأأن الشأأام فبومجأأ  إيماهأأا. والبحأأث يقأأف مأأع مأأ   أيأأم
وجو  التشبيب في التقاليد العر ية، باعتبار البحث مع النص التراني كما جاء في كتا  »الأغاني؛ لأن بأ  

 من  لائ  التشبيب الكثير.
 (15)المسرحية ص    ل م  لا سلمى، ألم يرفع لها الم نون ذكر ا؟ هند:

: فلم نسمع   " ط  حسين"    الأ يب   أمثالمن الرافضين   فيما وص  إلينا من  عندما تحدث عن التشبيب ضائم 
 أخبأأأار العأأأر  فأأأي ال اهليأأأة والإسأأأمم أن تشأأأبيب الشأأأاعر بأأأامرأ  كأأأان يحأأأول بينأأأ  و أأأين زواجهأأأا، ولا نكأأأا   
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 " عرو  بن حأبام"  و " قيس" اق الم انين، من أمثال شم ب خبار الع    نصا ف مث  هذا التقليد إلا فيما يتص   
 (23)".وجو هم التاريخي إلى هذه الفتر  المبك  ر  من تاريخ الإسمم وغيرهما من الذين ينتسب  

ف  ق  رامية" ليلى"أحمد شوقي في تصوير الصراع النفسي عند رسم الشخصية الد    قد و 
موضأأف الاختيأأار، ف  صأأيبت بحالأأة مأأن فقأأدان الأأوعي،  ة فأأيخاصأأ  تقاليأأد بيئتهأأا  مأأع صأأرا   نفسأأي  فأأي  ليلأأى

ذلك في  , نلمس  " ور  "  مع زوجها عذراء تيي   . " ور  " وضبلت البواج من   "  الحبيب "  فرفضت البواج من  
  .جارية قيس" عفراء " حوار ليلى مع 

 هي عذراء؟ ر ي اشهد! عفراء :
 (110)المسرحية ص  اج  عذراء حتى يضمني ركن لحدي. ليلى:

 :م  ونلمس في كلمات  )ور ( ت كيد ذلك ضائ 
 (101)المسرحية ص . إذا جئتها لأنال الحقوق نهتني ضداستها أن أنالا ورد :

لأأأ   الصأأأرا  بأأأين تقاليأأأد بيئتهأأأا و أأأين حبهأأأا لقأأأيس؛ فهأأأي تخلأأأص لبوجهأأأا، ولكنهأأأا لا تسأأألم   ا"هأأأذ  نأأأم يسأأأتمر  
رض  أن تخضأأأأع   جسأأأأدها، بينمأأأأا تسأأأأل  م ضلبهأأأأا لقأأأأيس وتأأأأرف    ا علأأأأى كرامتهأأأأا، وعلأأأأى عأأأأ  فاظأأأأ  لنبواتأأأأ ؛ ح 

 (33)".زوجها
 إذن  صأرا  نفسأي مسأتمر بأين التقاليأد العر يأة ، و أين حب  هأا لقأيس حتأى تمأوت.  وفأىفأي معانأا     ت      ليلى

  .راميةتناض  في رسم شخوص  الد    ى نأليس هنا  
 :لا  بشهادة الزوج حيث نراه يقول قيس مقبو  العاشقموقف ف −

 قيس أر  الموضف لا ي معنا أنت حبيب القلب, والبوج أنا يا لكما منى ويا لى منكما نحن ورد:
 .الثمنة ارتطمنا القضا 

 ينحب   للم   العذر   تلتمس   متفهمة شخصية ورد −
 تحبين هنا. ن  ليلى تعالى , اسرعي قيس اتى ليلى هنا  م  ورد:
 .بنا أأم تر  تهب  من يا ور  ض  أنت أم تسخر   أمازق  قيس:
 (101)المسرحية ص  ب  ضلت جدا ! لم اض  مهازلا.ورد:

 الإنسان الوحيد الأذي يعلأم   " ور  " كان  فقد  " لقيس" بها ح  تمام ا مقدار  وهو يعلم   " ليلى" ضد تبومج   " فور   "
"  ليلأى" و  " ور  " والإنسأاني عنأد ال انأب النفسأي ب الاهتمأام نلمأس  كما  مد  الحب الرابط بين قيس وليلى

 فهأو يعلأم  "  قأيس" كأان مأن أجأ  ليلأى لا مأن أجأ   " ور  " هأذا التصأرف مأن ضبأ  الأبوج   أن  ويري الباحأث 
 .ءهاعذابها وشقا

 (116)المسرحية ص.   ز ت نفسهما شقاء وز ت ضلبيهما عذاباورد:
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 الأبوج يسأتغ    وأصأبحت فأي حالأة احتضأار؛ لأذلك ن أد   بعأد زواجهأا مأن ور  ،  الصحية  حالتها  ساءت    ليلى
ا بأذلك التقاليأد العر يأة فأي سأبي  حيأا  زوجتأ .  نمم ينا ي على ليلى لتلقأاه  في الحي    "  قيس"  وجو    مأ  ، محط  

ا بتفسأير جديأد " أحمأد شأوضي " و ذلك يكون  ا جديأد   عمأا المختلفأة الرؤيأة تلأك ضأد خلأق الموضأف الترانأي خلقأ 

 (34)".النقما   تصو  ره

كمأا  -أوالسقطة المأدمر   (ويكون هذا الموضف هو المؤ   إلى )الهامارتيا حيث ينتصر )العق  على القلب(
التى ت عأ  مأن الشخصأية المسأرحية شخصأية م سأاوية معذبأة .. تثيأر الشأفقة فأي نفأس   -أرسطو    سميهاي  

 (35)كما ير  أرسطو أيضا -المتفرج، وتؤ   إلى تطهير عواطف  
الانتصأأار لمبأأا ئ الأخأأمق وسأأطو  التقاليأأد   "م نأأون ليلأأى"كأأان موضأأع اهتمأأام أحمأأد شأأوضي فأأي مسأأرحيت  

 .ليصوغا موضوعا  أخمقيا  يصور ن ب  العر  وسمو أخمضهم
   ف هر ذلك في فتر  والسياسيةوالاجتماعية    الثقافية  ئت بي  عن  ينفص     ن" أأحمد شوضي  " الشاعر    لم يستطع  

هأأأد  " تحريأأأر المأأأرأ  والمأأأرأ  ال ديأأأد  وكأأأذلك كتابأأأات  بقضأأأيةاهتمأأأام  –مأأأن القأأأرن العشأأأرين  –نينيأأأات الثم
و" كانت أولى الناشأطات  والتغيير الاجتماعي , المصريةمحمد سالم عن المرأ    ةوكتابات لطيف  "  ي الشعراو 

، نم توالت الناشطات بعأدها مأن أجأ  ذلأك. حمأ  لأواء "  هد  شعراوي " في م ال تحرير المرأ  في مصر  
وتحريأر المأرأ  نأم حمأ  اللأأواء  ," المأرأ  ال ديأأد " الأذي كتأب كتأا   " ضاسأم أمأأين" تحريأر المأرأ  مأن الرجأال 

المرأ  المسلمة بين تحرير القرآن وتقييد "في العديد من كتب  والتي على رأسها كتا     "جمال البنا"من بعدهم  
 (63).الفقهاء" 
فأي المشأهد الاجتمأاعي والثقأافي والتأروي  لحركأأة تحريأر المأرأ   والمطالبأة بتعلأيم المأرأ  المصأأرية  فأالتغيرات  

إي ابيأة  ، فقد أتى ب  شوضي كأي يثبأت  " ور  " بعد زواجها من  " بليلى  قيس"    نفرا  إمشهد    أجواءمتناغم مع  
أمأأام هأأذه التقاليأأد،  "قأأيس"أمأأام تقاليأأد بيئتهأأا، "بعكأأس سأألبية  "ليلأأى , فنأأر "ة المصأأريةالفتأأا  العر يأأة  وخاصأأ  

لشأريك حياتهأأا ولقأد عمقهأأا الشأأاعر   الترانأأي فأي عأأدم اختيأار الفتأأا الأصأ  " أحمأد شأأوضي" و التأالي خأأالف 
 بين رف  المحبو  وضبول البوج المرفوض. في التسر أحمد شوضي في الصرا  النفسي 

ا أن هأأذه الشخصأأية  ،هذا التنأأاض  بأأين المسأأرحية "الأصأأفهاني"عنأأد  اتمامأأ   ةمخالفأأ (ليلأأى)ومأأن الثابأأت ترانيأأ 
 خاضأأعة نراهأأا "الأصأأفهاني"ليلأأى عنأأد فالصأأرا  النفسأأي عنأأد شخصأأية ليلأأى.  و أأين الأصأأ  الترانأأي، يبلأأور  

 أبأأوتلأأك الاسأأتبدا ية التأأي ذكرهأأا  إظهأأارعأأدم " أحمأأد شأأوضي"تعمأأد  فأأي حأأين لأوامأأر والأأدها المهأأدي. خانعأأة
ور   غيأر اختأارت  بالقتأ  إذا التهديأد  إلأى وصأ  الأذي الفأرج الأصأفهاني فأي حديثأ  عأن شخصأية المهأدي

ا  (37)"لها. زوج 
 ةضويأ ةكانأت غيأر ذات صأل "قأيس"سيما على لسأان منولوجات الطويلة لاال المسرحية خذ فيآمن ضمن الم
 راميرامية ليس بها عمق     من الأو ريت جميع الشخصيات الد    ةبالمسرحية ضريب
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أبيأات لاوظيفأة  من  خروجا  كليا  نلمس   ية هذا العم  المسرحي ولم تخرج  ذاتية المؤلف العارمة لاتبال في بن  
ل ماليتهأا الخاصأة أو ل ماليأة محتواهأا، وتبأدو مدسوسأة وحشأوا ، كالحأديث  اإضحام   لها، وضد أضحمها الشاعر  

عن الوطن فأي نهايأة العمأ  المسأرحي، ولايشأفع لأذلك أن يكأون البيأت علأى لسأان قأيس وأنأ  يفضأ  وطنأ  
علأأى الخلأأد بح أأة أن ضبأأر حبيبتأأ  فيأأ ، ولكأأن الصأأوت هأأو صأأوت شأأوضي لاصأأوت قأأيس، والفكأأر  هأأي فكأأر  

هو شقاء شوضي حين نفأي، ولأذلك  شوضي، وهذا ماجع  البيت غريبا  عن الشخصية التي تنطق ب ، فالشقاء  
 :(38)ارتفعت العاطفية والذاتية و رزتا على حسا  شخصية قيس

 (132ص )المسرحية   إني أحب  وإن شقيت  ب         وطني وأونره  على الخلد    : قيس
ويؤخذ علأى الشأاعر فأي رسأم الشخصأية الدراميأة  قأيس فأي نهايأة المسأرحية بهيمنأة ضأمير الغائأب المفأر  

 في نهاية المسرحية ضائم  : " قيس" )شوضي( على لسان  حيث جاء صوت 
نا       لم تم ت ليلى ولا الم  نون  مات  : قيس نيا وإن لم تر   (33)المسرحية ص     نحن  في الد 
الأذي جأاء بأين الفصألين الرابأع والخأامس ,كمأا  " ليلأى " يؤخذ على المسرحية عدم التمهيأد فأي مأوت   وأيضا  

رامية في هذا الأنص المسأرحي حأوالي عشأرين شخصأية الشأياطين والرجأال يؤخذ  كثر  عد  الشخصيات الد   
" قيس من التراث أكثر مأا جأاء مأن الأنص المسأرحي إذ كأان اهتمأام  ةوالفتيات وغيرهم ولقد جاءت شخصي

راميأة التأي غلأب عليهأا الوصأف ب مالية الشعر والتشأبيهات علأى حسأا  رسأم الشخصأية الد     "  حمد شوضيأ
 المباشر والحكي والاسترسال.

علأأى ال انأأب الآخأأر أجأأأا  أحمأأد شأأوضي رسأأم و لأأأور  الصأأرا   الأأدرامي بأأين العقأأأ  والقلأأب أو بأأين الواجأأأب 
والعاطفة بين عواطأف الفأر  وعواطأف الم تمأع التأى ضامأت فأي فرنسأا علأى "يأد "كأورني" وفأي إن لتأرا علأى 
أبأأد  " رايأأدن" والعديأأد مأأن كتأأا  الم سأأا  البطوليأأة . كنأأو  مأأن التعبيأأر عأأن عقمنيأأة الم تمأأع ممأأثم فأأي 
الرج  النبي  : واجب الرج  النبي  أن يص  إلى ح  للتناضضات التي تثور في نفس  بين عواطف مختلطة 
ا مأأن الاتسأأاق أو الهأأارموني لا يضأأر شأأرف الفأأر  ولا يأأؤذ  ضأأمير  وأن يصأأوم مأأن هأأذه التناضضأأات نوعأأ 

 .(39)الم تمع"
 توفيق الحكيم "الملك أوديب" الكتابة في رسم الشخصية الدرامية مسرحية  إشكالية
الأأذي  الأولو  فتبقأأى المنبأأع عبالأأذات عنأأد شأأعب مأأن الشأأ طياتهأأا ترانأأا  بشأأريا  خاصأأا   فأأيتحمأأ   الأسأأطور 

قيمتهأا خأمل  لأم تفقأد   إنسأانية"بم شأك  لالات  تحم    الأساطيرن  القول ب استقى من  المسرق مدت  ويمكن  
 أووذلأأك لتوضأأي   لالتهأأا  الأسأأاطيرا  عأأمج الكثيأأر مأأن هأأذه والكتأأ   التطأأور الحضأأاري وضأأد حأأاول الأ بأأاء  

 (40)".مع روق العصر تتفق   جديد تحميلها  لالات وتفسيرات 
المتحضأر   الإغريقيأةرت عأن العقليأة ساعدت على تفسير العديد من ال واهر الطبييية التي عبم   فالأساطير  

ةكرمأأب فأأي الن أأاق والأأذكاء   أصأأداء حيأأر كمأأا ن أأد  الهأأول الم   أبأأيعلأأى سأأؤال " أو يأأب "  إجابأأةفأأي  وخاصأأ 
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الغيب والأوحي مثأ  الكأاهن   الكهنة والعرافين والاستطم  واستشار ا حيث فوق أو يب ملك    الإغريقيةالديانة  
راميأة رسم الشخصية الد   ال انب الآخر نر  أن  ىالدينية. علا بهدف الخدمة  ترسيا . فقد كتب أو يب ملك  

تحليأأ  و راسأأة  "أر أأع سأأنوات علأأى " الحكأأيم" اعتكأأف فلقأأد  المسأأرحية ةشأأكم  ومضأأمونا  مأأع مقدمأأ يتعأأارض  
ا يتفق مع اوحديث   امسرحية سوفوكليس التي كتبت ضديم   ا جديد   مبا ئ. في معارضت  وحاول أن يعال  عمج 

  (41).أخر "الحيا  من جهة  إلىالإسمم من جهة و ن رت  
 مع محرمات الشرائع السماوية والقيم الأخلاقية   تتعارض   أوديبرامية الشخصية الد   

مأع  النبوء  أمر ا إنسانيا  وجر  القصأة مأن بعأد المعتقأدات الخرافيأة التأي تتعأارض   "  توفيق الحكيم"  لقد جع   
بأدل مأن  " لايأو " الملك  أسر ف ع  الكاهن هو الذي يدبر مؤامر  للقضاء على   الإسمميةالعقلية العر ية  

ويقت  أباه ويتبوج أم  ويرث العرش  بولو , حيث حذر من ذلك الطف  الذي سيرزق ب  فيشب  أ  الإل النبوء   
ظالمأأة  مأأاكر شأأرير   إرا   الإلأأ  إلأأى ينسأأب   أن يسأأتطيع   نأأ  لاأكمسأألم الديانأأة  الكاتأأب   رأيمأأن بعأأدهما. لقأأد 

كليس مأن أن تأر   فيأ  أو يأب و ضضاؤه المنحو  يفسر في مصلحت  ماذا عم  سوف " أو يب "    ألبمت التي  
 أعمأىا كأان كاهنأ   إنمأاهأذه الم سأا   الأذي  بأر   أن ا لحكم القضاء والقدر فبعم الكاتب  كان تنفيذ    إنما  إنممن  
افة ضد العرم  ف وهم لايو  ب ن الأسر غير هذه  إلى"ينق  الملك  أسر  لايو  كي على نقم " ترسيا  "  يسمى

 العهد.العرش وذلك حتى يحرم" لايو " نفس  من ولي  ويعتلى أم تنب ت ب ن ابن  سيقتل  ويتبوج من 
في حول التخلص من  الإسمميةما يتعارض مع عقيدت   الإغريقية الأسطور في " توفيق الحكيم "    رأيلقد  

ن ي أأر  أو يأأب مأأن الع مأأة الإلهيأأة كمأأا فأأي  تأأا  السأأابقين وذلأأك بأأغيأأره مأأن الك   الأسأأطوري مثأأ  الإطأأار
بسأأط أ " كليسو سأأوف" علأأى بأأال  ا لأأم يخطأأر  فيهأأا شأأيئ   وأبصأأرلأنأأ  ت ملهأأا  "سأأوفوكليس لالقديمأأة  الأسأأطور 

صأأأراعا  بأأأين الواضأأأع و أأأين  أبصأأأرومأأأن جأأأاء بعأأأدهم بأأأ   رأيوالقأأأدر كمأأأا  الإنسأأأانصأأأرا  لأأأيس فقأأأط بأأأين 
 (42).الحقيقة"
 نسم  لشيء نراه ان يهدم   ألان تييشي معي ي ب أيا جوكاستا و  أعي  أن أريد  إنني أوديب:
 (141 -140)المسرحية ص يبقى.   أني ب  الآنالواضع الذي نيي  في   أن 

 هنأأا يصأأور لنأأا فالكاتأأب   " جوكاسأأتا" العاشأأق المتأأيم ب مأأ  وزوجتأأ   الأأبوجكونأأ   " أو يأأب " الخطأأ  بشخصأأية 
ا لأأم يفعلأأ  غيأأره ا شأأاذ ا ع يبأأ  نأأ  أو يأأب رغأأم أذلأأك  الأسأأطور عأأال وا هأأذه  ن  مأأ   فالكاتأأب  هنأأا يصأأور لنأأا موضفأأ 

يغريهأا علأى اسأتمرار  أن نراه يحاول   إننا إلامنها  أن ب  أم , وضد  زواج  من  منالبشعة    إنم   حقيقةمعرفت   
 (43). اليي  مع 

 تش عي ا؛ لأنها ميبان لا يعرف الخل إن السماء لا ت لم أبد   ()كالمخاطب نفسه أوديب:
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 مثلما أتش ع ... وت لمدي مثلما أت لمد ... واحتملي ك  شيء مواجهة  (جوكاستا)يا  
 ك  هذا الشر، إني مؤمن بطهر ضلبي وضلبك  الواضع لم نرتكب إنما عامدين ... ولم ن ر    
 .هذا للم د  وإذا كان علينا أن ندفع نمن ا ... فليكن   
  أصل  للبقاء أيها  أو يب لو است نفنا هذه الحيا  الشاذ  بعد اليوم لم أعد   لا استطيع  جوكاستا:
 (138)المسرحية  صهنا لك من مخرج إلا ذهابي.   أليس العبيب 
و شهوات  "ل وكاسأتا" غيأر  ئ إغراأمام  "وأفس  الم ال   أو يب لرغبات بطل  "  العنان  "    توفيق الحكيم"  أطلق  

 ةوخلأ  فأي الرؤيأ ضعف ا في الأدراما هذا المسلك الحقيقة على الواضع يفض    , متقيد بدين أو عرف أو سلو 
ا وضالبأأ   اضلبأأ   يخأأالفل خأأمق والقأأيم و  منأأاف  ومرفأأوض  راميأأةرسأأم الشخصأأية الد    يأأة فأأيالفكريأأة والمعال أأة الفن  

تكأأون "التأأي يمكأأن أن  والحيأأ  نبأأذ جميأأع الوسأأائ شأرائع  لومسأألك الإسأأمم الأأداعي إلأأى الوضأأوق فأأي  تعأاليم
 (44)."ورعوالحس والش والإ را  الوعيمنافذ فتنة وأبوا  شر ويكون الحصا  اضطرا  

والرغبأة  نلمس التي  والضيا  والعبث  المسرحيالكاتب  ةمع مقدم " أو يب "عدم اتساق الشخصية الدرامية 
العنأان للأذات لتفعأ  مأا  إطأمق فأيوهذا ي أافي الإسأمم ويناضضأ   المحرمم الحب  رغبة المحمومة في إشبا 

هأأأأو طريأأأأق شأأأأيطاني و عأأأأو  للسأأأأقو  والتأأأأر ي  وإنمأأأأاحرمأأأأات لأأأأيس مسأأأألكا  لائقأأأأا  بالإنسأأأأان مأأأأن الم   تشأأأأاء  
  .نحطا الإو 

 لن تذهبي .. س رغمك على الحيا  س حرسك اللي  و النهار لن اسم  لشي أن يحطم  أوديب:
  (139)المسرحية صسعا تنا ويقوض أسرتنا.  

التنأاض   الأوعي والحأذر مأن الخلأط و أهمية يتض    لذا المحاولة بهذه إضناعنا في " توفيق الحكيم"  ين   لم
 مدينأأة " غأأا ر" أو يأأب " راميأأة فأأي رسأأم الشخصأأية الد   نلمسأأ   التنأأاض  وهأأذا راميأأة فأأي رسأأم الشخصأأية الد   

كبأر أييأي  فأي أكذو أة  أنعلأى  ترسأيا  وافأق إرا تأ من  للحيا  فأي أكذو أة ولكنأ  بمحأ    ارفض    "كورنث 
" . ضأعف الشخصأية أفأي التنأاض  الأذي  " توفيأق الحكأيم" لبطولتأ  وهنأا وضأع  إشأاعةوهى   وأع مخطر  أو 

 ,شخص شهواني ت أاه أمأ   هأو فاشأتهاء أحأد الوالأدين جنسأي ا  مأن المحأارم فأي الشأريعة الإسأممية  "  ف و يب 
القأأرآن  نحأأد هحرمأأات مأأن النسأأاء والم   , يهأأنهأأن النسأأاء المتأأي لا ي أأوز للرجأأ  مأأن المسأألمين أن يتأأبوج 

و  ََُ   " في سورة النسـاءالكريم بشك  م فص  وم حكم من الفصول إلى الفرو   َ  وَلََ تنَكِحُو كوم ََُِ ََ بََُ كو نكََُ

كَُ توكومْ وَََ  اَ ْ كومْ َو َْ يَلَُ ََُ مَِ َِ ً, رحو قْتًُ  وَسَُ ءَ سَُ ََ ََ  قدَْ سَلَفَ إِناهو كَ َ  فَ حِشَةً وَ وَ توكومْ  لنسََِ ءِ إِلَا  نَُ توكومْ وَََََُ
وَ توكوم  ََ تِي َمَْضَعْنكَومْ وَََ كَ توكومو  ل,ا اَ و َِ وََ َْ و وَ  لْْ وَ  لْْخَِ وَََنَ  ََ لََتوكومْ وَََنَ  اَ توكومْ وَ وَ وَيَ كَُ  اَ ضَ يَةِ وََو َ   لما ََِ

 ََ لْتوم َِكِ ا فإَِ  لامْ تكَوونوو  دَ ََ تِي دَ ََِ  نسََِ ئكِومو  ل,ا ومِكوم  جو تِي فِي حو نَُ َ  نسَِ ئكِومْ وَمَََ ئَِوكومو  ل,ا َ, جو لْتوم َِكُِ ا فَُ
لَفَ  دْ سَُ ْ ِ  إِلَا ََُ  قَُ تَُ َْ و عوو  ََْ َ   لْْ ََ ْ  َصََْ,َكِومْ وَََ  تجَْ َِ َْنَ ئكِومو  لاذِ َ   ومً  يَلَْ كومْ وَحََ,ئِلو ََ ََُوُ َ كَُ َ    إِ ا اللَّا

 ًَ حِ   (45) " ما
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: بمعنأأى راميفأأى طرحأأ  الأأد    الأأديني والت أأريم القأأانوني فأأاهتباز الثوابأأت  الأأنص   " توفيأأق الحكأأيم" لقأأد خأأالف 
 مر إضامأأأة عمضأأأة بأأأآخر خأأأارج  ائأأأر  فأأأ الأبأأأو  والأمومأأأة والبنأأأو  ، تلأأأك المعأأأاني التأأأي تشأأأك    معأأأانياهتأأأباز" 

.   بالرف  و  التحريم أمر ا محوط ا ئ باز  م  علأى زواج المحأارم نتأائ  تر أك  تترتأب   "إذ بالشكو  والت أريم و الاشأ 
أو يأأأأب الأأأأونني فأأأأي مسأأأأرحية أو يأأأأب ملكأأأأا  ، فلأأأأم يقبأأأأ    (46).نسأأأأق  الطبيعأأأأي" الن أأأأام الاجتمأأأأاعي، وتفسأأأأد 

مأأ  وفقأأ  عينيأأ  بعأأد انتحارهأأا و أأرر أنهأأا أعشأأرت  مأأع جوكاسأأتا بعأأد أن اكتشأأف "ن يسأأتمر فأأي أسأأوفوكليس 
 (47)"ن  لا يستطيع أن يواج  أبوي  في عالم الموتى بعد الذي فع  بهما في الدنيا. فعل  هذا ب

 الشخصيات  اهتمام  بباضي من بكثير أكبر كان "أو يب"  بشخصية "  توفيق الحكيم"   اهتمام أن الواض  ومن

التأي أحببأت أو يأب البطأ  المنقأذ شخصأية " جوكاسأتا " نراهأا البوجأة الأنثأى  مثأ  الاهتمأام تسأتحق والتأي
معأ   الذي كان يكبرها في السن فلأم تشأعر   " لايو " بسبب زواجها مبكر من الملك  الحب    فهي لم  تعرف  

عأن رغبتأ  المحمومأة فأي طبيعتأ   " أو يأب " وأن تثنأى   تحاول الأدفا  عنأ " أو يب "   بالسعا  , فهي تعشق  
ترسأأأيا  " , علأأأى ال انأأأب الآخأأأر ن أأأد أن المولعأأأة بالبحأأأث والكشأأأف عأأأن الحقأأأائق و البحأأأث عأأأن الحقيقأأأة

يني في البم  أرا  أن يحيك المؤامرات والانقمبات مستغم سلطان  الد     ا ومحتالا  رج  سياسي ماكر  "  الحكيم  
يبعأأد الملأأك عأأن أسأأر  لايأأو  فأأاختر  النبأأوء  الكاذبأأة التأأي أبعأأدت الطفأأ  أو يأأب عأأن طيبأأة حتأأى يرفأأع إلأأى 
العأأأرش ملكأأأا  آخأأأر, وحينمأأأا يحأأأ  الو أأأاء بالمدينأأأة فعنأأأد سأأأوفوكليس ن أأأد أو يأأأب يرسأأأ  كريأأأون إلأأأى المعبأأأد 

 المقد  لاستشار  الإل  أما كريون توفيق الحكيم فالشعب هو الذي أرسل  إلى المعبد.
  ن ي فر من ورائ  بطائ  بحق السماء أا أو يب لا تحفر ك  هذا الحفر بحث  :جوكاستا 
 (123)المسرحية صأو يب . يا كف  

لأى إهو أنها أسلمت ولأدها فأى البدايأة  " جوكاستا" الخط  الذ  وضعت في  ف  وتنهي حيا  جوكاستا بإنتحارها
 بعقلها.   لم تفكر  فمصيره الم ساوي حيث استمعت إلى تلك النبوء  المشئومة 

 لتلك الفترة التاريخية  السياسي الإسقاطو  التأويلرامية لا يبرر الخطأ في الرسم الشخصية الد   
ا  تأأم ك   أيأأديالمسأأارق السياسأأية" لأنأأ  تحقأأق علأأى  أنأأوا  رضأأيأالسياسأأي هأأو  الإسأأقا مسأأرق بأأالرغم مأأن أن 
الشك  التقليدي للمسرق الأرسطي واختأاره الابتعأا  عأن المباشأر  المعروفأة والتحأري    أجا واورجال مسرق "

والدعايأأة التأأي يسأأتخدمها المسأأرق السياسأأي وذلأأك للتعبيأأر عأأن آرائهأأم السياسأأية والاضتصأأا ية والاجتماعيأأة 
كأأون الرؤيأأة تفأأم  (48) والمكأأاني" البمأأاني ينخلأأف البعأأد وضضأأايا الحريأأة والحأأر  والسأأمم مأأن خأأمل التسأأتر 

يتوافأق ولا  وضا  السياسية في مصر على حسا  الشرائع والمحرمات السماوية لالفكرية والمعال ة الفنية 
بالمبأا ئ الأخمقيأة فأي التضأحية  الإصأرار علأى لمأاذاف !ب مأ  المتأيم    بوج العاشقللالنقدي    هذا مع طرحنا

 أو يأأأأب للبطأأأأ   الأسأأأأطوريةالع مأأأأة  " توفيأأأأق الحكأأأأيم"  فلأأأأم يهأأأأدم   , !!والت ويأأأأ  السياسأأأأي الإسأأأأقا  مقابأأأأ 
هأأذا  مهمأأا كأأان مبأأرر النقأأا  فأأي راميفأأي صأأرح  الأأد    يني والأخمضأأيال انأأب الأأد    أيضأأاسأأوفوكليس بأأ  هأأدم 
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ضأأد اضتأأر  مأأن هأأذا الملمأأ  حيأأث  " الحكأأيم"  أنالأأذي يؤكأأد  " سأأامي منيأأر"  الأأدكتور أسأأتاذنا أمثأأال الصأأد  
أو يأأب فيقأأول  ةالسياسأأية والاجتماعيأأة لمصأأر فأأي تلأأك الفتأأر  و أأين معال أأ الأحأأبا  صأألة بأأين "ن أأده يعقأأد 

يبحأث عأن مصألح  ذلأك الشأعب  ن  مأ   أفضأ على الشعب من ضب  ترسيا  بحكم ان  هأو   ف و يب مفروض 
فبرايأر حأب   4حأا ث  فأيعلى الشعب والسأراي  فرض  حين م1942 ةوهذا ما فعل  الاستعمار بمصر سن

 )الوفأأأد( ابأأأن مصأأأر هأأأو فأأأي نفأأأس الوضأأأت ت سأأأيم  لإرا   ( فهأأأو حأأأب  ةال ماهيريأأأالوفأأأد )حأأأب  الأغلبيأأأة 
الكبر  التأي  أم )الوفد( و ين  أي)ترسيا ( الاستعمار الذي عقد نوعا من الصلة المفروضة  ستوريا بين  

ترسأيا  فيمثأ  الاسأتعمار السأاخر  أمأارأ  أن )جوكاستا( هأي خيأر مثأ  لهأا، ف وكاسأتا هأي رمأب لمصأر 
 (49)."على أو يب وعلى شيب 

ظهر توفيق الحكيم أو يب بم هأره الانتهأازي" الأذي يصأ  للعأرش عأن طريأق أكذو أة الكأاهن ويتضأ  أكما  
الأونني شخصأية عر يأة مسألمة فأالحكيم يقأدم أو يأب  غريقيالأ " أو يب "  ي ع     ب ن  لم ين      الحكيم  إنلنا  

ا"ا  مأ   أمأ  أنهأا حقيقأةت كأد مأن  أنيطرحها الحب حتى بعأد  أنا متيم ب م  ب  يصر عاشق   ولحمأ 
ويؤكأد  (50)

 ف و يأب "فأى تلأك الفتأر  أو يأب توفيأق الحكأيم يمأار  نقأدا  ل وضأا  السياسأية  نأ " أحمد عتمأان"  الدكتور  
وضأع  عنأد  بحقيقأةيأدري  أن ون  أذنيأ حتأى  الآنأامرجأال القصأر الغأارق فأي   ألعو أةرمب للملك المصري  

الداهيأأة الأأذي لا  ترسأأيا معاونيأأ  مأأن فعلأأوا بأأ  فعأأ   أومستشأأار الملأأك  لأحأأد ضأأد يكأأون ترسأأيا  رمأأبا   إذن
أن  لنأا يتضأ  سأبق وممأا (51)سأطور حسأاب  وتأدبيره" إلاولا يطلأع  إرا تأ صأوت  إلا الأمأر حقيقةيسمع في 
ا تنأاض  كبيأر  ضابلأ الاهتمأام هأذا ولكن كبير ا اهتمام ا أو يب  بشخصية الحكيم اهتمم  لقأد ف الشخصأية فأي أيضأ 

بعأأد أالتنأأاض  الأأذي أوضعهأأا فيأأ  هأأذا التنأأاض   أن يبيأأ    أفلتأأت هأأذه الشخصأأية مأأن يأأد الحكأأيم فلأأم يسأأتطيع  
 (52)الشخصية عن أن تكون شخصية تراجيدية واختلط أمرها  ون أن يكون لديها وضوق يذكر.

نتهأأت فأأي الفصأأ  اتكأأا  تكأأون ضأأد  علأأى رسأأم الشخصأأية و وافعهأأا فالأحأأداث  الخاتمأأة الطويلأأة المملأأةنأأرت أ
حيث ن د في الفص  ال رائم التي ارتكبها  ون علم من  الثالث   "الثاني منها ، فقد عرف في نهايت  أو يب 

ا طأأويم  ممأأم عأأن الصأأرا  بأأين الحقيقأأة والواضأأع وهأأو أضأأر  الأأى النقأأاش الأأذهني الثالأأث  والحركأأة فأأي "نقاشأأ 
 (53)."بطيء وكان الأولى جع  النهاية ت تي في الفص  الثاني من المسرحية وتكون حاسمة ومريحة

 ونلمس ذلك جلي ا فى حوار "أو يب" مع "الكاهن".
 لا تلمني ايها الكاهن.. ولا تنتقم مني.. لقد أضاءت حقا تلك المصابي  لأبحث عن  أوديب:
 ن تلمس اصابعي وجهها. وتدنو من عينيها.  أ.. وضد حذرني يوما  ترسيا  من  الحقيقة 
 لقد انتقمت ..ضد  نت هذه الاصابع منها أكثر مما ينبغي حتى اضتلعت عيني انا!نعم  
 هي.. فخفف عني أنت أيها الكاهن.. انني في حاج  رنائك ورحمتك. 
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 وما تنفعك رحمتي؟ وضد نبلت بك ك  هذه الخطو .. ولكني أستنبل عليك رحمة الكاهن :
 (64المسرحية ص )        .السماء 
 رامية مسرحية "السلطان الحائر توفيق الحكيمالكتابة في رسم الشخصية الد    إشكالية
ر مأن ؛ كأالتي عبأم "بيأع الأمأراء"التراث التاريخي متمثم  في ضصأة  يوظف   إذ الترانية التاريخية   الأجواء  نلمس  

استعا   موضفا  تاريخيا  جسده ضاضأي القضأا  " عبأد العبيأب بأن عبأد السأمم " الأذي عاصأر سأمطين خملها  
عنأده عأن جماعأة مأن أمأراء الدولأة مأن المماليأك  الدولة الأيو ية ونفرا  من سمطين المماليأك حأين لأم يثبأت  

أنهأأأم أحأأأرار، بأأأ  هأأأم أرضأأأاء لبيأأأت المأأأال فصأأأمم علأأأى ألا يصأأأ  لهأأأم بيعأأأا  ولا شأأأراء، ولا زواجأأأا  ، فتعطلأأأت 
مصالحهم، وأرسلوا إلي  فقال نعقد لكم م لسأا  وينأا ي علأيكم لبيأت مأال المسألمين، ويحصأ  عأتقكم بطريأق 
شرعي، و الرغم من أن هؤلاء الأمأراء كأان مأن بيأنهم نائأب السألطنة فأإن هأذا القاضأي الصألب صأمم علأى 

هأأذا الموضأأف المسأأتمد مأأن التأأاريخ الأأذي ، (54) "تنفيأأذ رأيأأ  وعقأأد المأأبا  لبيأأع هأأؤلاء الأمأأراء، وحصأأ  نمأأنهم
إلأأى  الإطأأار التأأاريخي لمسأأرحيت " لأأم يقصأأد   علأأىاختأأاره الحكأأيم محأأورا  لمسأأرحيت  ، فأأالموضف رغأأم اعتمأأا ه 

كتابأأأة مسأأأأرحية تاريخيأأأة بأأأأالمعنى الأأأأدضيق المفهأأأوم لهأأأأذا النأأأو  مأأأأن المسأأأأرحيات، وإلا رأينأأأاه يكتأأأأب أسأأأأماء 
 (55) .شخصياتها ب سمائهم التاريخية الفعلية

 رامية السلطان في تحولات الشخصية الد    أخطاء
توفيق  -الناضد عبد القا ر القط على أمثالورسم الشخصية الدرامية السلطان    نكر فكر ي    ن  هنا  من النقا  م  

 "بيعأأ  لسأألطان ع أأيم ، وضائأأد م فأأر حمأأى وطنأأ  وأمتأأ  مأأن غأأارات المغأأول فأأي سأأوق المدينأأة -الحكأأيم 
مت اهم  كيان السلطان الواضعي القائم على الحرية الحقيقية في المنصأب والسألو  فأي سأبي  منطأق شأكلي 

ويخأأالف البحأأث تلأأك ،  (56)سأأخي  يقضأأي بعبو يأأة ذلأأك السأألطان لأن مأأولاه السأأابق لأأم يعتقأأ  ضبأأ  موتأأ "
الرؤية النقدية  فموافقة السلطان على بيع  لتصحي  وضع  الشرعي هو المحور الذي بنيت علي  الأحأداث 

الأذي ينبأذ السأي  جانبأا  ويختأأار   الدراميأة، فتوفيأق الحكأيم يطأرق ننائيأ  السأي  والعأأدل والمنطأق، فالسألطان  
التغييأر فأأي  أن إلالأم يكأن شأكليا   ةكأان موضأف توفيأق الحكأيم ومنطقأأ إذاتنفيأذ القأانون الأذي يكفأ  لأ  حقأأ . 

على خروج من بالل وء للسأي  بعأد ذلأك بأدون  مصر اشخصية السلطان من غير مقنع فقد كان في البداية 
 ي أأن    رآه القاضأأي لتنفيأأذ القأأانون وعأأدم التمعأأب بالحيأأ  والثغأأرات حأأين  ينهأأرمبأأرر  رامأأي يمتثأأ  بالقأأانون 

. و التالي فقدت الشخصية مصداضيتها فالسألطان يمثأ  السألطة والحكأم بكأ  مأا تملأك هأذه السألطة مأن إليها
 .ضو  وأنر في أوسا  الشعب لامتمكها السي  الذي يرمب إلى القو  والنفوذ 

 لشخصية الدرامية السلطان  ا في رسم المصيرية والتحويلات المفارقات الدرامية 
السلطان حاكم البم  ما هو إلا عبد رضيق؛ لأن السلطان السابق  أنرامية يتض  لنا ومن هذه المفارضات الد   

ا, فرسأم الشخصأية مأرتبط  ؛ لأنأ  لأم يكأن   كان ضد نسي أن يعتق  على الرغم من أن  أوصى ل  بعرشأ  من بأ 
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بالبناء المحكم فيها، والتشويق المستمر بها نتي ة وجو  أزمات كثير  بها تتضمنها أزمة كبر ، وهي موضف 
، وي أب بيعأ  السلطان من الوضع ومن نقا  القو  لهأذه المسأرحية ذلأك الأذي حأدث للسألطان ب نأ  لأم يعتأق  

فمع  المتابع لها برغبة في معرفة ما ستسفر عن  الأحداث بها.  ومنذ بداية المسرحية يشعر    في مبا  علني.
بأأين السأأي  والقأأانون وعأأدم القأأدر  علأأى  نختيأأار السأألطاا فأأيضأأطرا  نهايأأة الفصأأ  الأول نأأر  الحيأأر  والإ

 اتخاذ القرار.
 

 السي  أم القانون؟! .. القانون أم السي ؟ )وهو مطرق في تفكيره(السلطان:
ر يا مولاي  ضة موضفك ر:ـالوزي  إني مقد  

 ولا ت ريد مع ذلك أن ت عينني برأيك؟السلطان:
 .لا أستطيع .. أنت في هذا الموضف صاحب الرأي وحد ر: ـالوزي

ر بنفسي ..السلطان:    لا مفرم إذن أن أ ضر  
 هو ذا  ..ر: ـالوزي

 السي  أم القانون؟! .. القانون أم السي ؟؟ ..السلطان:
 )يفكر لحظة، ثم يرفع رأسه بقوة( القانون على السيف اختيارومن ثم تنتصر فكرة 
رت ..  حسن .. لقد قر 

 أوامر  يا مولاي ر:ـالوزي
 ضررت أن أختار .. أن أختار ..السلطان:

 ماذا يا مولاي؟ .. ر:ـالوزي
 (38)المسرحية ص القانون .. اخترت القانون ..)صائحا  في عزم( السلطان:  
 .أنها امرأ  فاضلة عكس ما يشا  عنها امرأ  سيئة السمعة فوجد  حواره معهافي  " الغانية"أن  كان ي ن  

 تناقض في رسم الشخصية الدرامية قاضي القضاة
علأأى عأأدم الكأأذ  والتحايأأ  متمسأأكا  بحرفيأأة  يصأأر   الأولفنأأراه فأأي الفصأأ   ايكأأن تطأأور الشخصأأية مقنعأأ  فلأأم 

على القانون هذا القاضي يتحول عنأد المحأك الحقيقأي إلأى  متك و  الشر   القانون رافضا  التهديدات، حار   
 المسحوضة.متحاي  على القانون مستخف ب  وتلك هي مآسي الشعو  

  الأمينالخادم  أكون  أنعلى نفسك ولا استطيع الحنث  يمين عهدت فيها نفسي على :القاضي
 والقانون.  للشرع 
 (31المسرحية ص)عهدت فيها نفسك أمامي.           السلطان:
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القأانون، ويأتم بيعأ  فأأي مأبا  علنأي فأي الفصأ  الثأأاني مأن المسأرحية، ويرسأو المأبا  علأأى  ويختأار السألطان  
شخص يتض  أن  وكي  عن امرأ  غانية، وترف  أن تعتق السلطان، وفي النهاية تقب  أن تعتق  مقاب  أن 
يبيت ليلة في بيتها و سأتوضع صأك عتأق السألطان عنأد سأما  صأوت المأؤذن يأؤذن لصأم  الف أر، ويوافأق 
السأألطان.وفي الفصأأ  الثالأأث نأأر  السأألطان مأأع هأأذه الغانيأأة فأأي شأأرفة ببيتهأأا، ويتضأأ  لأأ  مأأن حأأواره معهأأا 

للحي  لإنقاذ السلطان من مبيت  ليلة   نم نراه في الفص  الثالث يل  عنها. شا   أنها امرأ  فاضلة عكس ما ي  
 ." المرأ  الغانية" في منبل 
 .لصم  الف ر ذن  أعد فوق مئذنتك و صأذهب و أ:القاضي
 ؟متىالمؤذن :
 الآن.:القاضي
 الآن.ا( )مندهش  المؤذن :
 نعم وفي الحال.:القاضي
 .ا عن موعده ضليم  هنا متقدم   أليس المؤذن:

 .لاالقاضي :
 .ومره يطلب مني تقديم  ت خيرهلقد احترت  مع هذا الف ر مر  مني  المؤذن:
 .هذا الأمر إليك القاضي هو الذي أصدر   أن لأحد تقول  أن إيا  معاسالقاضي:

 (83،84المسرحية ص)                                                                                        
ا إ ل ى الثنائية طرق تلك  "  توفيق الحكيم" عن حر    هذا التحول غير المبرر النات    ع  )السي  والقانون( ر اج 

مأأن القأأأرن  – السأأياق الاجتمأأاعي والسياسأأأي الأأذي كتبأأت فيأأأ  مسأأرحيت  وضأأد كتبهأأأا فأأي نهايأأة الخمسأأأينيات 
 الإجأأراءات هأأذه  أنالثأأور  تقأأوم بأأإجراءات مختلفأأة لتغييأأر الواضأأع المصأأري "رغأأم  ةوكانأأت سأألط -العشأأرين 

ارتكأاز  كانأت تفتقأد   أنهأاصال  فئأات مختلفأة مأن الطبقأات الوسأطى والفقيأر   -حد كبير  إلى  -كانت تحقق  
الشأرعية لا  إلأى  و يمقراطية بتعطي  كثير من القوانين وانتها  الحريات السياسية مستند   ةضانوني  أسس  إلى

 حتملأأأة أو ضأأأرورية لتسلسأأأ  أحأأأداث كنتي أأأة م   ن يكأأأون أي أأأب  المفأأأاج  التحول  فأأأ (57)."الشأأأرعية القانونيأأأة
 (58)."المسرحية

 " الوزير"  رسم شخصية في " الحكيم"  أجاد
وتل أأيم الألسأأنة،  الشأأعب   يعامأأ  الشأأعب بقسأأو ,فهو السأأي  الم سأألمط علأأى رضأأا    فنأراه ظأأالم معأأدوم الإنسأأانية

علأأأى  النخأأأا   ون محاكمأأأة ، وهأأأو الأأأذي يشأأأير   بإعأأأدام   منأأأراه يقأأأو فأأأي ممارسأأأتها التعسأأأفية  السأأألطةرمأأأب 
عأأن الحأأوار الفكأأري  السأألطة  عنأأدما تحيأأد   ب  السأألطان ، رمأأ   لإنقأأاذ ي  ضأأد الغانيأأة  السأألطان باسأأتخدام السأأ  

ر, يسأأأعى لت هيأأأب تهمأأأ  تبأأأي  لأأأ  إعأأأدام  ع، وتل أأأ   إلأأأى الأأأبط  والت بأأأ   ون  الغانيأأأةوالبيأأأان السياسأأأي المقنأأأ 
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ا مأأن العواطأأف الإنسأأانية فأأي تنفيأأذ الحكأأم، ويل أأ  للوسأأائ   أمأأرهمعارضأأة مأأن الشأأعب المغلأأو  علأأى  م أأر  
 .  المحكوم علي  تعاسة وألم ا الترهيب بحكم منصب التي تبيد  

 لها النقد الموجه و  رامية الغانيةرسم الشخصية الد   
أغلبيأأة الأصأأوات، فهأأو وحأأده الأأذي يملأأك حأأق إعطأأاء السأألطان صأأفت   لسأأوا  الشأأعب الأأذي يملأأك   بب رمأأ فهأأي

 النقأد   (59)".سأيء عأا   ال أن بهأاتنيا فأي الم تمأع التأي الشرعية، وهذه الغالبية تكون عا   من الطبقات الأد  
كمما رف عنها، ووضع على لسانها مع ما ع   بع  المواضف بيبارات ضد لا تتفق   فيأنها تتفوه لها    الموج 

علأى  Hanshud off Kamerويقأول ,ور و ا عقلية منطقية جع  الأبع  يقأول إنهأن أبأواق لآراء المؤلف
أن أزيأأد معأأرفتهم بأأ مور  عقأأول وأفكأأار الشخصأأيات ولكنأأى أسأأتطيع   لا أسأأتطيع أن أغيأأر   إننأأيلسأأان "شأأو" 

أفكأأار المؤلأأف ممأأا يحولهأأا إلأأى "أبأأواق  هأأيا كثيأأر  ذ تبأأدو هأأذه الشخصأأيات وك نهأأا تعتنأأق أفكأأار  إالحيأأا " و 
 : " نراها تقولالقاضيفمثم عند حديث "الغانية" مع " (60)".ضييفة تعبر عن آراء المؤلف

 ا.الشراء نافذ   حتى يصب    أن أوضع العقد   وتعنى كذلك إن  ي ب   الغانيــة:
 .تماما:القـاضي
 فى ن ير نمن ...  شما هو الشراء ... أليس هو امتم   القاضي مولايلكن يا  الغانيــة:
 (57لمسرحية صا)    عن الامتم " ..  التخليهذا هو إن  :القـاضي

 " ةالسلطان "و"الغانيحوار " إلىوالاستنا   
 ك  هذه السلطة ... المال ... أعطاني الذي ن  وم   الغانيــة:
 القانون ...ان:ـالسلط

إلأأأأأأأى الحريأأأأأأأة يستطيع أن يغير مصير ، ويوج  حياتك إما إلى الرق والعبو ية، وإما  فميلفظ من  الغانيــة:
 والسيا  ...

 ... تختاري وعليك أن ان:ـالسلط
 تحف ك لعرشك وشيبك... التي، و ين الحرية ليتمنحك  التي"متفكر " بين العبو ية  الغانيــة:
 ... تختاري عليك أن ان:ـالسلط

 الخيار صعب!الغانيــة: 
 أعرف! ...ان:  ـالسلط

 إن  لمؤلم أن أتركك تذهب ... أن أفقد  إلى الأبد ... ولكن  مؤلم أيضا أن أرا  تفقد  الغانيــة:
 مث  عدلك وش اعتك ... لا لا تتر   فيعرشك لأن بم نا لن يتاق لها أبدا سلطان  
 (65 ، ص المسرحية) الحكم، ولا تعتبل العرش 
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 " توفيأق الحكأيم" بلسأان  م أر   مأى تتحأدث   أو أجأوفبأوق  لأم تكأن " الغانيأة" شخصأية ن  أوير  الباحث  
فأي رسأم شخصأيتها الدراميأة وتحأاول فهأم المواضأف  مهمأةرجاحة عقلها ومقدار ذكائها كلهأا أمأور  ب  لمسنا

المختلفة بالاستما  إلى جميع وجهات الن ر، ضب  أن ت بدي رأيها في . و فأع ال لأم عأن العبأد الم لأوم ضأدر 
المسأأتطا .رغم كأأ  مأأا تتعأأرض لأأ  مأأن تقأأولات، حيأأث ن أأدها تتعأأاطف مأأع مصأأير المحكأأوم عليأأ  المأأرتبط 

 بآذان الف ر، فتعم  على ت خير المؤذن حتى لا يعدم إنسان برئ.
حوارهأا مأع ال ميأع  فأيتتحلأ ى بأالخلق الحسأن، وتلتأبم الأ    فهأيحرصها الشديد أن تبرئ المؤذن   ونلمس  

المميأأأب فأأأي الحأأأديث وطريقأأأة التعبيأأأر والقأأأدر  علأأأى التأأأ نير فأأأي  أسأأألو هالهأأأا  وتبتعأأأد عأأأن الكبريأأأاء وال أأأدال
الحكأيم بمسأتو   فنأي راق   االحميأد  عال هأ والأخأمقبالنب   المقترنة  الآخرين، ويحسب للكاتب تلك المفارضة

ا في شرف  وأخمض  اتهامأات باطلأة ن  ي وز لأي شخص أن يتهم إنسان  أ  "  توفيق الحكيم"  يحذرنا  و   .الكاتب 
أمأأر محأأرم لا  ال هأأ  بالشخصأأية وسأأوء الفهأأم أو القصأأد, فأأإن إسأأاء  ال أأن بالمسأألم  نتي أأة لأأيس لهأأا أصأأ , 

َ   لظاَ ِ إِ ا َعَْضَ  لظاَ ِ إثمقال تعالى: ي وز،  َِ نوو   جْتنََِوو  كَثِ مً   ََ  (61). َ  ََ ُّكَ   لاذِ َ  ب
حبت  وكانت ت م  ان يحبها و يتخذها زوجأة لأ  . ولأو أكانت الغانية تتمنى الا يفارضها السلطان ويبدو أنها 

رخيصأأأأة والغأأأأرض منهأأأأا  غدغأأأأة جمهأأأأور الن أأأأار الأأأأذي اعتأأأأا  "م هأأأأذه النهايأأأأة لكانأأأأت ضأأأأدم  " الحكأأأأيم" ن أ
راميأأة تناسأأب الأحأأداث م فأي هأأذه المسأأرحية نهايأة     ضأأدم  " الحكأأيم" المسأرحيات الهبليأأة والميلو رامأأات. ولكأن 

للمرأ  فأي حياتأ   ور مهأم فحياتأ  كلهأا حأرو  مأع المغأول   ن السلطان لم يكن  أوالشخصيات بها فقد عرفنا  
مأر أا فضألها و وأخبر الغانية بذلك ولهذا تركها فى نهاية الأحداث مو عا لها وذاكأر   و حث في شؤون الرعية
 (62)".تبيع شرفها النا  بحسن معاملتها

كثيأر مأن النأا   هنا المفارضأة فأي رسأم و نأاء الشخصأية الدراميأة للغانيأة فيهأا ليسأت كمأا كأان ي أن    ونلمس  
ت أالس الرجأال فيأأ  مأن أجأ  عقأولهم لا مأأن   بأي ،أغانيأة بأ  هأي امأرأ  طأأاهر , لقأد حولأت بيتهأا لصأأالون 

 . الان ار ومحور الاهتمام من ك  المحيطين لذلك فعلت ما فعلت  ةأج  اجسا هم. محط
 ح   العتق وتقار  القاضي ح   بح  .على التوقيع  الغانية ترف   •
 سيد  ذكية تناض  بالمنطق وتصر على الاحتفاظ بذلك المتا  الذي  فعت في  مالها. •
 ن تشرق لهم حقيقتها لثقتها فى نفسها.أا بما يقول عام  النا  عنها ولا تبالي بد  ألا تهتم  •
م إنهأأأا الشأأأعب أ ؟ة الحريأأأ أم هأأأي ،ة بمأأأا ترمأأأب اليأأأ  فأأأي هأأأذه المسأأأرحي قأأأا  حيأأأر النهأأأذه الغانيأأأة ت   •

 المصري؟

التأأي  ةالفاعلأأ ةالشأأ اع   المأأرا  ةا لشخصأأيامتأأدا    ةالغانيأأ أنعبأأد الله محمأأو  حسأأن  مأأع الناضأأد  البحأأث ويتفأأق 
ولع  الشأب  بأين  عبو يت ي تنقذه من أتحرر الرج    ايبيس فهي  مسرحية  شهرزا  وفيمسرحية  صورها في  

التأأأي  انيأأأةوالغ -عأأأن طريأأأق الفأأأن )القصأأأص( ةوالنقمأأأ  التأأأي حأأأررت زوجهأأأا مأأأن عبو يأأأ  الشأأأهو  - شأأأهرزا  
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ار  ور ومكانة المأرا  هظلإ (63) ."شب  مقصو    الفن في بيتها لعل  على حيا طلعت   أن أحررت سلطان بعد 
ن تكأأون أكأيم حيحأأاول الو صأوت صأأارى فأى الم تمأع الأأذكور  الأذ  يت اهلهأا فهأي فأى الم تمأع المصأأر  
زالأأأة تلأأأك فأأأى محاولأأأة منأأأ  لإ،   المقهأأأور  ال اريأأأة أ هأأأا وليسأأأت الصأأأور  النمطيأأأة للمأأأر ر المأأأرا  فاعلأأأة سأأأيد  ضرا

 الصور  السلبية لها المت ذر  فى العق  ال معى.
أمثأال همشأة البراعة والدضة والطرافة وعذو ة المنطق في تصويره ورسم  للشخصيات الثانوية والم  نلمس  كما  

رغب في شرائ  لأن وجو  السلطان في الخمار   عاية لأ  و سأي ذ  الب أائن، وأيضأا  "فالخمار" ،المشترين  
 . في شرائ  لتروي  و عرض ت ارت  "الإسكافي"نلمس الرغبة المحمومة من جانب 

يمث  يد القانون العمياء، فهو رجأ   "رامية أمثال "ال م  وفق الكاتب في رسم إبعا  ورموز شخوص  الد   كما  
، وإنمأأا ينت أأر الف أأر ليقطأأع رأ  الرجأأ .  محاكمأأة عا لأأة تأأم محاكمتأأ لا يعلأأم إن كأأان المحكأأوم عليأأ  ضأأد 

، وليس رج  ضأانون  و الن ر إلى شخصية ال م  عن ضر ، فنحن ن ده رج  يحب الغناء والعر د  والسكر  
ملتبم بالدين والأخمق، وفي هذا إسقا  مباشر على المؤسسات القانونية المدنية كالشأرطة ، حيأث أنهأا يأد 

وتنتهأأي المسأأرحية وضأأد انتصأأر فيهأأا ،  (64) وظيفتهأأا القأأانون الفعليأأة، ولكنهأأا تبتعأأد عأأن الفهأأم الأأمزم لفلسأأفة
أحكأأام السأألطة  ون الرجأأو  إلأأى عأأدل القأأانون المتمثأأ  فأأي المحاكمأأة وضأأد تنفأأذ ،  القأأانون علأأى ضأأو  السأأي 

 (65).العا لة
حريص على إصأمق أحأوال "السألطان" بعتقأ  ينت أر الف أر وأن انت أار الف أر يشأير إلأى   النص المسرحى

 انت ار الأم  في إصمق الأحوال"، وضد كرر الحكيم لف أ  الف أر أكثأر مأن )عشأر مأرات( ولعأ  هأذا يؤكأد  
 ( 66)إلى أن الثور  بحاجة إلى تصويب" تبت عقب نور  يوليو كانت تهدف  ك   ضد أن المسرحية 

 صلاح عبد الصبور   "مأساة الحلاج" رامية مسرحية رسم الشخصية الد    إشكالية
م سا  الحمج مسرحية شعرية من ت لي  الشاعر المصري صمق عبد الصبور، مأن فصألين سأماهما عبأد 

ال بء الأول: »الكلمأة  وال أبء الثأاني:»الموت  تنأاول فيهأا شخصأية المنصأور بأن حسأين الصبور أجباء.  
ن شخصأأي  الحأأمج ضناعأأا يسأأتتر مأأ الحأمج المتصأأوف الأأذي عأأاش فأأي منتصأأف القأأرن الثالأأث لله ر .اتخأأذ 

جيلأأأأ  ومعاصأأأأرين المثقفأأأأين ورؤيأأأأتهم لقضأأأأايا الم تمأأأأع  وأزمأأأأة الخاصأأأأة أزمتأأأأ وراءه ليصأأأأور مأأأأن خأأأأمل 
 (67)".والعصر

 في التصوف   السلبيةالحلاج هو التردد  ين الايجا ية و 
متغاضيا عن رفع الفقر وال لم في م تمع   الإلهيفي النور  وينغمس   كالشبلي السلبية الصوفية فه  يسلك  

النأأا  ويطلعهأأم علأأى مفاسأأد الم تمأأع نلمأأس ذلأأك فأأي كلماتأأ  مأأع  ةالاي ابيأأة عامأأ الصأأوفيةفأأي  يسأأير   أم
 الشبلي
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ني أت م  فيما ضد ضلت الآن.ها أنت تبلبلني في  اري، والسوق يبلبلني  ها شبلي، الحلاج: ع     
ر   أن أتر   اري،  ن ة وعيوني ت ذبني ي س   (26المسرحية ص)  . كلماتك ت ذبني ي م 

ويتأر  التطبيأق  !!نظريـا فقـ  و السياسـي الاجتمـاعيمصلح اليقوم  دور الواعظ الديني و   أنالحلاج    أراد
إيقاظ عين القلب، لتتفت  بك  طاضاتها التي أو عهأا الله فيهأا، لكنأ  يشأعر بأالع ب فهأو المثقأف   الفعلي لغيره

فأأي السأأتينيات يشأأعر بأأالخوف والتأأر    الحاكمأأة السأألطةوالشأأاعر والمصأأل  الأأذي يشأأعر بأأالقهر مأأن جانأأب 
 (68)".فالصرا  الداخلي هو الذي يكسب الم سا  ال ملة والرفعة ," والحير 

 (80)المسرحية ص هل ارفع صوتي ماذا اختار؟ماذا اختار؟ الحلاج :
 :رب اشهد، هذا ثوبك،وشعار عبوديتنا لك، وأنا أجفوه، أخلعه في مرضاتك.يا رب اشهد  
 (36 ، ص )المسرحية يا رب اشهد.)يخلع الخرقة(   
 لأصأأحابهايتأأر  الأأدنيا وهمومهأأا  و أن ةالخرضأأة الصأأوفييقنعأأ  الالتأأبام بتعلأأيم  أن اد  جاهأأ " الشأأبلى"  يحأأاول  
الصرا   إنلنا  كما يتض     –من القرن العشرين  –نيات رمبا على التبام الفنان في حقب  الستي الخرضةفنب   
ج عأأاش  بالحأأب وللحأأب، فهأأو ضوتأأ  الروحأأي، وغأأذاؤه والإيمأأان بالكلمأأةرامي بأأين السأأي  والكلمأأة الأأد    ,الحمم

مأن  النهايأةفي  ولابد   -الحلم-الخبب  -الحب  -الحريةالقلبي، وهو ملهب أشواض ،  والاهتمام بقضايا النا  
وأهميأة العأدل فأي الم تمأع وان  النهايأةوليسأت  البدايأةفهأي   الشها  انتصار كلم  الحق والنصر تتمث  في  

 يح أأأب لأأيس مكانأأ  فهأأو  ماهيتأأ كأأان يعأأا  فأأي رسأأم شخصأأية الحأأأمج حأأديث الطويأأ  عأأن العأأدل وعأأأن 
الاسأترجا   ةالحأمج تقنيأ وإبعأا  شخصأية  فأي فها الكاتب  وظ   التي  التقنيات من بين    راميالد   تصاعد الحدث  

 وألأأأمالمثقأأف الفنأأأان المقهأأور  بأأأالألمبأأين زمنأأأين مشأأحونين  ن ليأأأواز  حياتأأ )فأأمش بأأا ( ليشأأأم  حديثأأ  عأأأن 
 ةالصأأأوفي المنعأأأوت بأأأالكفر المنبأأأوذ، كمأأأا وظأأأف السأأأؤال وال أأأوا  فأأأي المسأأأرحية لتقأأأديم معلومأأأات بطريقأأأ

 يتأأ ؤ ر  تبلأأور   وإبعأأا  راميأأة معلومأأات رامي للمسأأرحية فهأأي تعطأأي الشخصأأية الد   الاسأأتفهام ضأأمن البنأأاء الأأد   
 . الفنية ومعال ت الفكرية 

ا بأأ ن ت نيرهأأا فأأي النأأا  " ك بسأأمق الكلمأأة مؤمنأأ  كأأان اهتمأأام  , سأأوف ي هأأر فأأي المسأأتقب  "فأأالحمج تمسأأم
ا وصأأوفي ا  ا أكثأأر مأأن الاهتمأأام بأأ   ينيأأ  ا سياسأأي ا وإصأأمحي ا واجتماعيأأ  صأأمق عبأأد الصأأبور بأأالحمج اهتمامأأ 

ب إليأ  مأن اتهامأات سياسأية طأوال أر أع عشأر  صأفحة.ف ا  فاعأ  عأن الاتهأام الأديني  كان يدافع عما ن سأ  أمأم
 (69) ". فاستغرق جملة واحد  إجابة لسؤال

  باللهيا حمج  ه   تؤمن  : ا ن سريج
 (116 )المسرحيةخالقنا، وإلي  نعو .   : لاجــالح

ال انأأب الخأارق والأسأطوري أنأأ   راميأة للحأمجالشخصأية الد   ومأن الممحأظ أن الكاتأب ضأأد ت نأمب  فأي رسأأم 
 فيها  شخصية صوفي  نوراني  نلمس   طرقمن خيال النا  من فر  إيمانهم بالحمج و  ضوال . 
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 من خمل:رامية الد    معال ت التي صغها في  :الجماعة المهيمنة( -المهشمة )الجماعة الثنائيةتلك 
 والس ينين المتصوفةوالفقراء وجماعات  الثمنةوتشم  المتسكعين  :المهشمة  الجماعة
 (70) وزير القصر والسلطان الدولةوال نو  والرموز  القضا وتشم   :المهيمنة  الجماعة

فـي  والعقليـةالحـلاج مـن خـلال نسـيجها البنـائي ككـل ومكا ـدتها الروحيـة    ةشخصـي  أفعـاليتشكل محور  
 :عدد من النقاط

 سأأرارهاأالأأروق  اخأأ    بأأين اختيأأارين السأأمم الأأداخلي حيأأا ةروحيأأ  الحأأمج تتأأوز  فأأي م اهأأد شخصأأية   .1
 .فاعلة بإرا  الانخرا  في العالم الواضعي أو التقليدي  الصوفيةوهو اختيار  الخاصة الباطنية

 أعمأأقخطأأو   الروحيأأةحأأواره مأأع الشأأبلي ويقأأرر الفعأأ  وتنتقأأ  معاناتأأ   نهايأأةيحسأأم الحأأمج اختيأأاره فأأي  .2
 يرفع صوت . أماحيث يكون علي  الاختيار بين نوعين من الفع  ه  يرفع سيف  

 في ةمتمثل الأساسية للصرا ال وانب  تتبين الثنائيةت اوز وتداخ  وليس جدل تلك  ن  وم   .3
 .صرا  الحمج مع نفس  -أ
و أورؤيتين للعأالم ويتركأب حأول الفعأ   للحيا كالصرا  بين اختيارين  الشبليصرا  الحمج مع   -  

 الم فع .
 صرا  الحمج مع زميلي  في الس ن تركب حول نوعين من الفع  السي  أم الكلمة -ج
 (71) رسالة.كصاحب  الاستشها ية عقيدت صرا  الحمج مع  -  
 (72)"العامة والشبلي ةما ي يتصاعد بين الحمج وضهر السلطة وسلبي "صرا  -ه

 الجذب الصوفي  لغةالاشتراكي و  الثائرتضاد فى رسم شخصية الحلاج  روح ال
تنازلت عأن حأق  الدولة أنفيها ما يلي  المحكمة إلى رسالةالتي ترس     الخاضعة  السلطة  ألاعيب   نم نلمس  

فأى  الكاتأب   ن أ   ،  يقتأ    أني رم في حق الله هو كافر وي أب  ن  حق الله فم   فيالسلطان ولكن ماذا تصنع 
 التأأأأي تنت أأأأر   الأمأأأةمأأأأع روق  المتناسأأأبةالمتصأأأأوف  لغأأأأةالمتصأأأأوف فاسأأأتعمل   " الحأأأمج" شخصأأأأية رسأأأم 

"  ال أأذ  الصأأوفي التأأي ظأأ    لغأأةر الاشأأتراكي و ئن كأأان هنأأا  تضأأا  وتتنأأاض  مأأع روق الثأأاإالمخلأأص و 
. نلمس التوظي  الرمبي للفداء يتحقق مأن خأمل القأب  علأى الحأمج  فيها حتى صعد إلى ر    "  الحمج
الكاتأب  ليمأبجالاجتماعيأة  الدلالأة إلأى الدينيأة الدلالأةج  الفقراء والمهمشين و التالي يخأرج الفأداء مأن أمن  

يأؤمن بفكأر   فالحمج شخصية محيأر  وتبعات بين موضوعي التصوف والعدالة الاجتماعية الكفاق السياسي 
بأأذور تلأأك  لا يفعأ  شأأيئا فلأأم نلمأأ    اه نأأم نأأر  ليكأأون نأأائرا  وفأأي الوضأأت نفسأ  يسأأعى  الإسأأممغريأب عأأن جأأوهر 

يحأأأار   المفاسأأأد والم أأأالم بأأأ  م أأأر  كلمأأأات تقتأأأرن بوجأأأو  الحأأأمج معهأأأا فلأأأم يكأأأن   ةلمقاومأأأ الثوريأأأةالأأأروق 
لأذا  المثاليأة طو اويأةتكمأن مم سأا  الحأمج  إذ التراجيأدي متسأر   بيبأاء  البطأ  نأراه بأ  ,  م أالم  لالمفاسد وا
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ن أالأذي نرصأد اسأت ابة الحأمج لأ ،  ون  (الحأافب)شخصيات المسرحية كلها لتقأوم بأدور   الكاتب رسم  فقد  
 (73).يكون لها وجو  حقيقي أو فني خا  

 سلامية ينى المسيحي على الشخصية الصوفية الإالموروث الد   امتزاج
والفأأأداء المسأأأيحي ووجأأأو  المخلأأأص  الإسأأأممية الصأأأوفيةراميأأأة للحأأأمج صأأأفات امتبجأأأت فأأأي الشخصأأأية الد   

 الذبيحة,ي عل ) الحمج(  الصوفيةوجلده وصلب  متسر   بيباء  السيد المسي  علي  السمم، فنور    (ي)الفا  
التصأأأوف الرمأأأب   فأأأي كلماتأأأ ، فأأأنلمس  محبو أأأةأن يشأأأقى مأأأن أجأأأ   الشأأأهيد الخالأأأد والمحأأأب ي أأأب   ,والقر أأان

ج  أعلأنوحلأول المهأوت فأي الناسأأوت فقأد  المسأيحية الديانأةوالمرمأوز فأي  عأن ذلأك بشأك  صأريحا، فأأالحمم
)الحمج(عأن الت لأي  الحب هو النور والعذا  ، هو التضحية، التضحية الكاملة بأالنفس،و أضوالأ   أنيؤمن  

ث يأالمسأيحي حالأديني  المعتقأد  فأيوحلول الله في جسأده ,أجأواء تأذكرنا بصألب السأيد المسأي  عليأ  السأمم 
عمأأأق المشأأأهد الأيمأأأن، جأأأذ  شأأأ ر   فأأأيبغأأأدا ،  فأأأيافتتأأأاق المسأأأرحية أيقونأأأة الصأأأليب )السأأأاحة فأأأي  نأأأر  

 الأولمقدمأأة المسأأرق، يبأأرز نمنأأة مأأن المتسأأكعين(. والسأأ ين  تضأأيءفحسأأب، معلأأق عليأأ  شأأيخ ع أأوز، 
صأألب السأأيد المسأأأي  عليأأ  السأأمم فأأأي  ةحا نأأ فأأأيوالسأأ ين الثأأاني يأأذكرنا بأأأاللص اليمأأين واللأأص اليسأأار 

 أبنأاء:  أمثأال مأن الإن يأ ؤها التي تم اسأتدعا المدلولات والرموز والكلمات  نلمس   يني المسيحي.المعتقد الد   
، اذكرنأأأأي فأأأأي أنأأأأت مسأأأأي  نأأأأان  الهيكأأأأ  المهأأأأدوم، يرنأأأأون الملكأأأأوت، الرجأأأأ  المصأأأألو ، ,الله، نأأأأور الكأأأأون 

 ةا، أبناء الله ، وتتكرر تلك الكلمات ذات الصبغالله، مثلى لا يحم  سيف   ةالموتى، مملك  حييأ  أنصلواتك،  
."," المسأأيحية مثأأ  أبنأأاء الله ن  ع و  د  اء  الله  يأأ  م  أ ب نأأ  م م ، لأ نمهأأ  ان ع ي السأأم و  ى ل صأأ  وق  ,طأأ  ر  ا  ون  بأأ  ين  ي ن قأأ  ذ  "لأ نم كأأ  م الأأم
اء  الله   م  أ ب نأأأ  ك  هأأأ  الله ، ف   ولئأأأ 
م  ,(74  ة ، و هأأأ  ثأأأ    ال م م ئ كأأأ  م  م  ا، لأ نمهأأأ  وا أ ي ضأأأ  يع ون  أ ن  ي م وتأأأ  ت ط  اء   "إ ذ  لا  ي سأأأ  إ ذ   الله ، أ ب نأأأ 

ال ق ي ام ة ." أ ب ن اء   ه م  
ا   كلمة الهيك  المهدوم التي نلمسها فأي حأوار السأيد المسأي  مأع  وأيضا (75)    اليهأو  "أ جأ 

ين   ت   و أ ر   عأأ  ي سأأ  و  : »فأأ  ام  أ ق يمأأ    ."ف ق ال  ال ي هأأ  ة  أ يأأم ي ن م نأأ  فأأ  ، و  ي كأأ    وا هأأذ ا ال ه  : »ان ق ضأأ  م  ال  ل هأأ  ضأأ  ي  هأأذ ا و  ن ة  ب نأأ   سأأ 
ه ." د  س  ، أ ف   ن ت  ف ي ن م ن ة  أ يمام  ت ق يم   ؟ "و أ مما ه و  ف ك ان  ي ق ول  ع ن  ه ي ك    ج  ي ك    ال ه 
عأن  )الحمج( أضوال  أيضا (76)

 الت لي وحلول الله في جسده .
 . ما في ال بة إلا الله  الحلاج:

 عمر مع الشبلي حلول الله   أبونلمس في القاضي 
 ضد ح  الله؟  أيضابك   عمر : أ و

 و هذا يشعر  محبو كتفني في  أماالعهد ه  تبقى ذاتك  وأخلصت  أحببت  أنمولاي  الشبلي :
 (120)المسرحية  ص  .الوجد فنيت نفس في خالقها أه  

 حلولا في جسد  ؟ أن الله ت لى لك ..أو ح   ه  تبعم مثل   أ و عمر :
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في ن من الفرحة ،  الحمج ير  ... أو يصمت حين يشاهد  حال  ك  منا يتحدث عن  الشبلي:
 وأنا أتلذذ في صمتي  حتى يهد  ويعر د   

 (121-122المسرحية  ص )      بك أيضا ، ضد ح  الله ؟ أ و عمر : 
 السيد المسي  علي  السمم: يقولإذ المسيحي يذكرنا بحلول المهوت في الناسوت في المعتقد الديني 

نْ ن   ه  مـ  م  بـ  ت  أ ت ك لـ  ه  ل سـْ مْ بـ  ذ ي أ ك ل  م كـ  لا م  الـ  ؟ الْكـ  ي  ن  أ ل سْت  ت ؤْم ن  أ ن  ي أ ن ا ف ي الآب  و الآب  فـ  ي، لكـ   ألآبفْسـ 
ال ." ل  الأ عْمـ  و  ي عْمـ  ال  ف ي  هـ  الْح 
حديثأ  عأن   سأري  كثأر  ابأن " القاضأي"  شخصأية رسأم علأى كمأا يؤخأذ   (77)

 ةشخصيت  مع كلمات الحمج لتصب  شخصي كما تتوحد  ,  راميالعدل بشك  ت ريدي فهو يعط  الحدث الد   
عأأن معتقأأد فأأي سأأؤال  القاضأأي.حأأول حأق " بأأو عمأأرو"أواحأد  كاشأأفة زيأأ  المحكمأأة وظلأأم القاضأي ال أأائر 

علأى ت كيأد  –صأمق عبأد الصأبور  –يحأر  الشأاعر و القاعأة سري  يغا ر ابن. جع    يمان إ  الإنسان و
يــا .. "إلــى .. إلــى يــا غربــاء يــا فقــراء عليأأ  السأأمم علأأى وجأأ  الحأأمج كقولأأ  مأأثم:  السأأيد المسأأي مممأأ  
 ص )مسـرحية . لـنطعم كسـرة مـن خبـز مولانـا وسـيدنامائـدتي. قـد أنزلـت  والأعضـاءكسيري القلـب    مرضى

م يع  ت" علي  السمم  ا فى ضول السيد المسينلمس  جلي    (42 ا ع ال وْا إ ل ي  ي ا ج  ، و أ نـ  ال  ي الأ حْمـ  ين  و الث ق يلـ  الْم تْع بـ 
ك مْ."  (78)أ ر يح 
السأأمم   بمع أأبات السأأيد المسأأي  عليأأ يأأذكرنا ،التنأأا  الإمتصاصأأي  بكلمتأأ  وهأأذا الأرواق شأأافي الحأأمج  
الخطأا  فأي طريأق  فت  عيني المولو  أعمى، وضا  الأذهان إلى النور. يشفي العرج المن ورين، ويقأو   حيث  

ا بسأأبب خطيأأة  "، لأن ال سأأد كأأان مفلوجأأ  ا: "احمأأ  سأأرير  وامأأ   التو أأة، يقأأول للمفلأأوج: "لا تخطأأ "، وأيضأأ 
من جانب الحمج فكان بدون فعلية  النفس. خدم النفس أولا  حتى يمتد بالشفاء إلى ال سد. أما ت نير الكلمة  

تحول جذري  يدفعهم للعو   إلى الم تمع  يأ بر  أو الواعظ فلم يحدث  ولا ت نير ممتد على الأعرج أو الأ
.ويأأر  الباحأأث أن أحأأوال الم تمأأع مأأن المفاسأأد  قللتغيأأر وإصأأمرا   نوريأأة إبقلأأب جديأأد وعينأأين جديأأدتين و 

زق  ضأأعف بالشخصأأية مأأن الناحيأأة الايمانيأأة في عأأ  بطلأأة فأأي مأأأبالشأأار  ضأأد  " الحأأمج" حصأأار شخصأأية 
رضة التي تعني ت ر  الصوفي من متأا  الأدنيا   فيتنحصر اليبا      ومسلك مرفوض إذ  هأ  إرضأاء الله ، الخ 

ا بخلعها في سبي  الدفا  عن مصال   إلى ذلك من الأفكار التي لا  عبا ه ومابشعار الخرضة سيرضي  أيض 
 ضول : أضوال يقرها الإسمم، ومن 

 (21)المسرحية ص . ما في الجبة إلا الله  أين الحق؟ الحلاج :
ويقأأول عنهأأا إن  -سأأبحان  -بخلأأع  ليأأ  عبو يتأأ  لأأ   -عأأب وجأأ -  إلأأى ر أأ    )الحأأمج( العبأأد  كيأأ  يتقأأر   

 (36)المسرحية صخلع  فى مرضاتك. أخلعها, شعار عبو يتنا أجفوها أنا " أذل ومهانة  الشار 
" الشأبلى الأذي يضأني بنأوره وعلمأ  ويبخأ  بهأا عأن عامأ  النأا    وفي المقاب  نأر  شخصأية" البطأ  الضأد 

 ومواجهة البشر . ةنموذج للمثقف المنعبل الذ  يخشى مخالطفهو يكتفي بالباطن 
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  .. يا حمج، اسمع ضولي ..لسنا من أه  الدنيا، حتى تلهينا..الدنيا أسرعنا الله الخطو  الشبلي:
                   (21)المسرحية ص.ولمسنا أهدا  النور فلما أضنانا الشوق ظمآن طرنا ب ناحين الع من 

لح أأة ت لأأي الشأأبلي أننأأاء  لأأم يسأأتغ     أنأأ " الشأأبلي" فأأي رسأأم شخصأأية  "صأأمق عبأأد الصأأبور"علأأى  يؤخأأذ  
 ةليسأت بدعأ عنأد الصأوفية أن الشط     المحكمة  لهيئةحتى يثبت    المحاكمة،عندما تحدث بالت لي والحلول؛

 .ن يصرى ويغضب في وج أالحوار المم  والغريب الذي يدعو في  الس ين للحمج  بالإضافة إلى
 . صرى .. اجعلني أسكت عن ضر كأ الحارس :

 ............ ستم  وتسكت يا ولد  لاج :ـالح
 (67- 66المسرحية )  . صرى .. لن أسكت حتى تصرى  أ الحارس :

ونقأد لاذعأة  ةاعتراضأي أسأئلة الحأمج إضحامأ  شخصأيةل  فأي رسأم  "الصأبورصمق عبد  "يؤخذ على    وأيضا
ال ىموج  لله  ت ع  ان    و  ب ح   س 
 العين عن الدنيا   أغ  الشر استولى في ملكوت الله .. حدنني كي   ؟؟ الله يا شبلي أين  الحلاج:
                                                     (23-22)المسرحية . ي لم أن إلا 
فقأأد تأأم تسأأليم الحأأمج للصأألب مقابأأ   ، " يهأأوذا الإسأأخريوطي" بشخصأأية   لالأأة إيحائيأأة  ىيعطأأ فالشأأيلي

إلأأى رؤسأأاء الكهنأأة بمحأأ  إرا تأأ : حينمأأا ذهأأب  , مثلمأأا فعأأ  يهأأوذا ينأأار مأأن ذهأأب ضأأان فأأي يأأد كأأ  مأأنهم
ض ال    ت    إذا"و  ضأ  ن  ذلأ ك  ال و  مأ  ة . و  ل وا ل    ن م ن ين  م ن  ال ف ضأم ع  ؟ ف    ل  م    إ ل ي ك م  ط وني و أ ن ا أ س  لأ ب  ت ر يد ون  أ ن  ت ع  ان  ي ط  كأ 

ل  م   " ة  ل ي س   .سلمم يهوذا السيد المسي ، و ثمن بخسف (79)ف ر ص 
 مشتركة متعددة  ين السيد المسيح والحلاج:رمزية  فهناا نقاط 

 .حة لكليهما في الاستشها  ل   الرغبة الم   −
 بمؤامر  للتخلص منهما.  الحاكمة تقوم   السلطة   −
 لمعلم  السيد المسي . وندم  "يهوذا الإسخريوطي" ,وخيانة "الحمج"وندم  لصديق   الشبليخيانة  −

 التأأأ نير إحأأأداث  فأأأي كلماتأأأ  فلأأأم تفلأأأ    فئاتأأأ اخأأأتمف  ىالم تمأأأع علأأأ أحأأأوال إصأأأمقلقأأأد فشأأأ  الحأأأمج فأأأى 
 -ا حيأا  الفأمقعمليأ   بشأك    الحأمج   من الل أوء للقأو  فلأم يغيأر   الكلمة بدلا   أهميةالمنشو  رغم حرص  على 

ة   أهميأأة إلأأىعبأأد الصأأبور  لقأأد فطأأن حأأمج بأأر  ,عأأرج , الأ, الأ الأأواعظ -التأأاجر ان  "ال ك ل مأأ  ء  كأأ  د  ي ال بأأ  فأأ 
ان  ال ك ل م ة  الله ك  ن د  الله ، و  ان  ع  الحأمج مأن التفسأير الن أري إلأى  فلم ينطلأق  , رغم ذلك (80)" ال ك ل م ة ، و ال ك ل م ة  ك 

م سا  الحمج في طو اويت  المثالية، في كون  اكتفى بخلع الخرضة من أج  الفقأراء، “  التطبيق العملي تكمن  
للحأأأمج نتي أأأة  لخطأأأ  لأأأم  Hamartiaالسقطة الدرامية . لأأأذا ن أأأد أن لأأأم يعأأأرفهم طريأأأق الثأأأور  الفاعلأأأة 

 التراجيأديالخطأ  ف وسقطة الحأمج هأي مشأهد البأوق بعمضتأ  الحميمأة بأالله ,البط ، ولكن  في تركيب يرتكب   
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ونلمأس ذلأك فأى  والفعلأي لغيأره العملأي التطبيأق ويتأر  ,إلأى حيأب الفعأ  ارتكبأ  الحأمج أنأ  لأم ينتقأ    الأذي
 كلمات الس ين الثانى .

 طريق  ؟  نور كلماتك  من  ت ع  لا ولماذا : السجين الثاني
  ,ضيمدني حبك د ,فار مقعفي هذا الفخ  ك ني يا خيبة سعيي.. يا خيبة سعيي    
 .لله ليسامحك   

 
 : نتائج البحث 

  مؤشرات من النظري  الإطار عنه أسفر ما

راميأأة الشخصأأية ورسأأم كتابأأة فأأي الأخطأأاء علأأى يسأألط  البحأأث  الضأأوء   •  الكاتأأب   يت نبهأأا أن ي أأب   التأأي الد  

 على النحو التالى . المسرحي

راميأة الشخصأية فهأم   علأى فيأؤنر   يأتمءم لا بمأا فينطقها المرسومة الشخصية بحدو   الكاتب   التبام عدم •  الد  

 .وأبعا ها و وافعها وتطورها

 بأدل فقأط  واحد  شخصية لإظهار المتعد   والحوارات  ملةالم   الإطالةمن أخطاء رسم الشخصية الدرامية   •

رامية الشخصيات  بتطوير الاهتمام من  .وتفاعلها الأخر   الد  

رامية الشخصية تلك لطبيعة الد  رامي الحوار ممئمة عدمرامية من مآخذ وعيو  رسم الشخصية الد    •  .الد  

راميأأأة الشخصأأأية تصأأأا م   " " الكاتأأأب   ت نأأأب  •  والقأأأيم الاجتماعيأأأة والأعأأأراف السأأأماوية الرسأأأالات  مأأأع الد  

  اخ  السياق البنائي . الأخمقية

 المفأاج  بالإضافة أن التحأول  الاضنا  ضو  راميةالد    الشخصية افتقا    راميةمن أخطاء رسم الشخصية الد    •

 المسرحية أحداث  لتسلس  ضرورية أو م حتملة كنتي ة يكون  أن ي ب  

  و التأالي الكاتأب  بلسأان تتحأدث    مأى م أر   أو أجأوف بوق  لىإ تتحول فم  نفسها مع الشخصية تساقإ •

 مصداضيتها الشخصية تفقد 

رامية الشخصية رسم  في الإ داعية الكتابة  سمات  البحث كدأ  : المسرحية   الد  

الة اللممحة خمل من الشخصية رسم في والإي از   التركيب   •  . اللف ية القدر  ذات  والكلمة الخفية والإشار  الدم

 والإتساق الفنى . والموضوعية بالصدق   المسرحية للشخصية الد  رامي الحوار   يتسم   أن •

راميأة اللغأة  مفأر ات  اختيأار فأي الواعي الانتقاء • راميأة الشخصأية أبعأا   لبلأور   ,الشخصأية رسأم فأي الد    الد  

 .المسرحي الد  رامي البناء مع متناغم كنسي 
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 فنأأي   وحأأس    عميأأق بأأو    للشخصأأية الدراميأأة الفن يأأة والإيحأأاءات  الأأدلالات  حمأأ  علأأى القأأا ر  اللغأأة ختيأأارا •

 .أكا يمي

 .يةوالفن   ال مالية المتعة ال يد  المسرحية الكتابة تحم    أن •

 الشخصأية التحأولات  فأي والتعسأف التنأاض   عن بعيدا   للشخصية المتدرج   الد  رامي التحول   يكون   أن ي ب   •

راميأأة  المسأأرحية الصأأنعة إسأأرار   كأأ  مأأن متمكنأأا   الكاتأأب   يكأأون  أن ي أأب   لأأذا النقأأي   إلأأى النقأأي    مأأن الد  

  وتقنيتها

 تدفق يح ب  فذلك المسرحي الحوار أو الحدث  أو الشخصية في افتعال أو الإطنا   أو التشتت  عن البعد   •

 .الفكري  المضمون  بلور  ويعيق الد  رامي السياق

 أهميأأأة الكاتأأأب  يراعأأأي أن وي أأأب   الأمكنأأأة وتشأأأابك الأزمنأأأة تأأأدخمت  الشخصأأأية رسأأأم فأأأي الكاتأأأب   فهأأأم •

ن   أو الأأدور مسأأاحة عأأن بعيأأدا   الحأأدث  فأأي الشخصأأية راميأأة بالأهميأأة هنأأا فأأالعبر    سأأيؤ ي مأأ   للشخصأأية الد  

رامية الأحداث   فع في و ورها  .الد  

 المضمون  بين الموازنة على القدر  لدي و  المسرحي النص  حرفيات  بك   راية على الكاتب  يكون  أن ي ب   •

 .الآخر على أحدهما يغطى لا بحيث  والشك 

بر الأحداث  لتطوير  افع الحوار يكون  أن •  الصفات  كانت  سواء الشخصية بها تتميب   التي السمات  عن م ع  

 .وجسمانية واجتماعية نفسية

 : المختارة المسرحية للنصوص التحليلة الدراسة نتائج

ف  ق في تصأوير الصأرا  النفسأي عنأد " أحمد شوضي  "من خمل رؤية نقدية تحليلية أن   البحث    أكأد  • ضد و 
رامية  "الأصأفهانيأبأو الفأرج "موت ليلى كان بسبب تمسكها بالتقاليد أم ا عنأد  "ليلى "رسم الشخصية الد  

شخوصأأأ  ل الكاتأأأب  إذن  لأأأيس هنأأأا  أ نأأأي تنأأأاض  فأأأي رسأأأم " قأأأيس" ضبأأأ  مأأأوت  "مأأأوت ليلأأأى"جعأأأ  
 .راميةالد   

ك  إي ابية ممكنأة حتأى ولأو كانأت موجأو   فأي "  قيس " على  "شوضيأحمد "   على إنكار  البحث    أكد   •
ة فأأي مشأأهد طلأأب قأأيس للنأأار ومشأأهد المنازلأأة بأأين  "الأصأأفهاني"الأصأ  الترانأأي عنأأد   "منأأازل"خاصأأ 

غريم قيس الحب ليلأى و أين زيأا  راويأة قأيس وصأديق  الأذي ظهأر بالصأور  إي ابيأة وشأ اعة فأي إ ار  
  .الحديث والني  من غريم  في المسرحية

ف •   بعأأ  الن قأأا  مأأن ضبأأ   اا شأأديد  نقأأد   " قأأيس" شخصأأية  أن فيهأأا رؤيأأة تحليليأأة نقديأأة تبأأين   البحأأث  وظأأ 
نأ  مأن وغيأرهم ولعأ  مخالفأة هأذا النقأد مك   "محمأد منأدور"و "إبراهيم عبد الرحمن"و " رينى خشبة"أمثال  

لأن أحمأد شأوضي أرا  أن يخلأق ننائيأة بأين الشخصأيات فأي  ؛ حيث الن ر إلأى شخصأية قأيس وسألبيت 
 .جتماعيةالمسرحية حيث نر  ليلى تمث  إي ابية في التمسك بالتقاليد و الأعراف الا
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مأن  واسأتدعاؤها م أالس السأمر بأين الفتيأة والفتيأات مأذكور  فأي كتأب الأ   الترانيأةأوض  البحأث أن  •
إلأأى جانأأب  (م نأأون ليلأأى)فأأي مسأأرحيت   " أحمأأد شأأوضي " مخبونأأ  الترانأأي والثقأأافي كأأان محأأور اهتمأأام

الانتصأأأأار لمبأأأأا ئ الأخأأأأمق وسأأأأطو  التقاليأأأأد ليصأأأأوغا موضأأأأوعا  أخمقيأأأأا  يصأأأأور  ن بأأأأ  العأأأأر  وسأأأأمو 
 .أخمضهم

ا عنأد الأصأفهاني،هذا التنأاض   (ليلى)الثابت تراني ا أن هذه الشخصية   أن  من  أكأد البحث   • مخالفأة تمامأ 
فليلأأأأى عنأأأأد    ".ليلأأأى" بأأأين المسأأأأرحية و أأأين الأصأأأأ  الترانأأأي، يبلأأأأور الصأأأرا  النفسأأأأي عنأأأد شخصأأأأية 

لقأأد تعمأأد أحمأأد شأأوضي عأأدم إظهأأار تلأأك  .خاضأأعة خانعأأة لأوامأأر والأأدها المهأأدي"الأصأأفهاني  نراهأأا 
 .الاستبدا ية التي ذكرها أبو الفرج الأصفهاني  في حديث  عن شخصية المهدي 

عأأدم التمهيأأد فأأي مأأوت  فأأى مسأأرحية " م نأأون ليلأأي " مثأأ  حأأر  البحأأث علأأى إبأأراز المآخأأذ والعيأأو   •
رامية في هذا النص ,ليلى الذي جاء بين الفصلين الرابع والخامس  كما يؤخذ  كثر  عد  الشخصيات الد  

المسرحي حوالي عشرين شخصية الشياطين والرجأال والفتيأات وغيأرهم ولقأد جأاءت شخصأية قأيس مأن 
 .التراث أكثر ما جاء من النص المسرحي

العنأان لرغبأات  " توفيأق الحكأيم"  رامية اطمقأكد البحث أن من ضمن العيو  فى رسم الشخصية الد    •
 ,غير متقيد بدين أو عرف "ل وكاستا"و شهوات   إغرائ وأفس  الم ال أمام  " أو يب " بطل   شخصية  

 .يفض    الواضع على الحقيقة

رامية أو يب توفيق الحكيم تتعأارض مأع محرمأات الشأرائع السأماوية والقأيم الشخصية الد   أكأد البحث أن   •
   .الأخمقية

راميأأأة أو يأأب أوضأأ  البحأأأث أن هنأأا   • ا  " كورنثأأأ  "غأأا ر الأأأذ  تنأأأاض  فأأي رسأأأم الشخصأأية الد   رافضأأأ 
الحيأا  فأأي أكذو أأة ولكنأأ  بمحأأ  إرا تأأ  حيأأث وافأق ترسأأيا  علأأى أن ييأأي  فأأي أكذو أأة أكبأأر وأخطأأر 

ف و يأأأب . فأأأي التنأأأاض  الأأأذي أضأأأعف الشخصأأأية  " توفيأأأق الحكأأأيم" شأأأاعت  لبطولتأأأ  وهنأأأا وضأأأع اوهأأأى 
شخص شهواني ت اه أم   ، فاشتهاء أحد الوالدين جنسي ا  من المحارم فأي الشأريعة الإسأممية عكأس مأا 

هأأذا المسأألك ضأأعف ا فأأي الرؤيأأة الفكريأأة والمعال أأة الفن يأأة فأأي رسأأم  .ضالأأ  الكاتأأب فأأي مقدمأأة المسأأرحية
رامية ومرفوض مناف  ل خمق والقيم ويخالف ضلب ا وضالب ا تعاليم ومسلك الدين الإسممى   .الشخصية الد  

يني والت ريم القانوني فاهتباز الثوابت فى طرح  الد  رامي "توفيق الحكيم  "لقد خالف   • بمعنأى  :النص  الد  
الأمومأة والبنأو  ، تلأك المعأاني التأي تشأك   أمأر إضامأة عمضأة وآخأر خأارج  ائأر  التحأريم معاني   "اهتباز

ئ باز   م   .وهذا أمر ا محوط ا بالرف  و بالشكو  والت ريم و الاش 
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راميأة البحث من خمل رؤية تحليلية نقدية أن هنا    أكد   •  السألطان " أخطاء في تحأولات الشخصأية الد  

 فقأأدت  و التأأالي علأأى القأأانون  والتحايأأ  للسأأي  الل أأوء بأأين م قنأأع غيأأر السأألطان شخصأأية فأأي فأأالتغير   "

 .مصداضيتهارامية الد    الشخصية

فأأأى مسأأأرحية " السأأألطان  القضأأأا  ضاضأأأي راميأأأةالد    الشخصأأأية رسأأأم فأأأي تنأأأاض  أن هنأأأا   أوضأأأ  البحأأأث   •
ا الشخصية تطور يكن   فلم الحائر "    متمسأكا   والتحايأ  الكأذ   عأدم على يصر   الأول الفص  في فنراه  مقنع 

ا القانون  بحرفية  . القانون  على متحاي  إلى الحقيقي المحك عند  يتحول القاضي هذاو  التهديدات  رافض 

راميأأأة الغانيأأأة فهأأأي رمأأأب لسأأأوا  الشأأأعب الأأأذي يملأأأك   " الحكأأأيم توفيأأأق"  ا   جأأأ  أ   • أغلبيأأأة  رسأأأم الشخصأأأية الد  
الأصوات، فهو وحأده الأذي يملأك حأق إعطأاء السألطان صأفت  الشأرعية، وهأذه الغالبيأة تكأون عأا   مأن 

 .الطبقات الدنيا في الم تمع 

 بأوق أجأوف أو م أر   مأى تتحأدث  بلسأان  فأى مسأرحية " السألطان الحأائر "  لم تكن  شخصية الغانيأة •

ب  لمسنا رجاحة عقلها و ذكائها كلها أمأور م همأة فأي رسأم شخصأيتها الدراميأة وتحأاول   توفيق الحكيم  
رغأأأم كأأأ  مأأأا تتعأأأرض لأأأ  مأأأن .فهأأأم المواضأأأف المختلفأأأة و فأأأع ال لأأأم عأأأن العبأأأد الم لأأأوم ضأأأدر المسأأأتطا 

 .تقولات 

لمسأنا فيأ  فأى مسأرحية " م سأا  الحأمج " حيأث تضا  فأي رسأم شخصأية الحأمج أن هنا    أكد البحث   •
الثائر الإشتراكي ولغة ال ذ  الصوفي فاستعمل  لغأة المتصأوف المتناسأبة مأع روق آلامأ  التأي تنت أر 
المخلص وإن كان هنا  تضا  و تتناض  مع روق الثائر الاشتراكي و لغأة ال أذ  الصأوفي التأي ظأ  

  .الحمج فيها حتى صعد إلى ر  

فأأى مسأأرحية  نلمأأس  التوظيأأ  الرمأأبي للفأأداء يتحقأأق مأأن خأأمل القأأب  علأأى الحأأمج مأأن أجأأ  الفقأأراء •
 م سا  الحمج .

رامية للحمج صفات الصأوفية الإسأممية والفأداء المسأيحي ووجأو  المخلأص  • امتبجت في الشخصية الد  
الشأهيد ونلمأس  ، والقر أان ، والفا ي وجلده وصلب  متسر   بيباء  السيد المسي  عليأ  السأمم، الذبيحأة 

 ال سد. الرمب والمرموز في الديانة المسيحية وحلول المهوت في: في كلمات التصوف 

أننأاء  "الشأبلي"على صمق عبأد الصأبور فأي رسأم شخصأية الشأبلي انأ  لأم يسأتغ   لح أة ت لأي   يؤخذ   •
لهيئأة المحكمأأة أن الشأط  عنأأد الصأوفية ليسأأت المحاكمأة، عنأدما تحأأدث بأالت لي والحلأأول؛حتى يثبأت 

 .بدعة

يني المسأيحي بالشخصأية الصأوفيةإ • فأى مسأرحية "م سأا  الحأمج"  المسألمة متباج الرموز والمأوروث الأد  
بيبأأاء  المأأدلولات والرمأأوز والكلمأأات أمثأأال أبنأأاء الله، نأأور الكأأون الهيكأأ  المهأأدوم، ن أأد التسأأر    حيأأث 
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الله ، أبنأأاء الله ،  ةاذكرنأأي فأأي صأألواتك، أن احيأأي المأأوتى، مملكأأ ،، الرجأأ  المصأألو  يرنأأون الملكأأوت 
 عن الت لي وحلول الله في جسده  (الحمج)وأضوال   

ضد أضعف بالشخصية من الناحية الايمانيأة في عأ  بطلأ  فأي (  الخرضة)شخصية الحمج بالشار     إضتران •
رضة "م زق  ومسلك مرفوض إذ تنحصر  اليبا   في التي تعني ت ر  الصوفي من متا  الدنيا ومأا  " الخ 

 .إلى ذلك من الأفكار التي لا يقرها الدين الإسممى

وسأقطة  للحمج نتي ة  لخط  لم يرتكب  البط ، ولكن  في تركيب   ( (Hamartiaالسقطة الدرامية أن ن د   •
 إلأى ينتقأ    لأم أنأ  الحأمج ارتكبأ  الذي التراجيدي والخط  الحمج هي مشهد البوق بعمضت  الحميمة بالله

 .لغيره والفعلي العملي التطبيق ويتر  ,الفع  حيب
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