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 محتويات العدد

  :  الثالثالجزء 

  أولاً : بحوث علمية محكمة باللغة العربية :

  

عبده  ل  تمارين مبتكرة علي آلة الناي مستوحاة من مقطوعة "النيل" •

 داغر

   أحمد مبارك نركي التركي /دم.ا.

1083 

 في التوزيع الموسيقي المعاصر الحديثةستخدام برامج الكمبيوتر إ •

 نسرين جودات عبدو د/ م.ا.
1119 

"سبتمبر   • أغنية  أداء  مجموعة   Septemberمتطلبات  من   "

الأخيرة   الأربع  لريتشارد   Vier  letzte  Lieder"الأغاني 

 شتراوس 

 أماني رأفت السعيد د/ 

1171 

يا   •  ( لطقطوقة  كمال  محمود  آداء  لأسلوب  عزفية  تحليلية  دراسة 

 أهل الهوى( للأستفادة منها لطلاب آلة الناي

 محمود كمال عبد الرحمن /ا.د

 فاطمة عصام عبد المقصودد/ 

 محمد عصام الدين عبد المنعم ا/ 

1199 

المشكلات   • حدة  لخفض  السيكودراما  باستخدام  برنامج  فاعلية 

 النفسية لدى كبار السن 

 احمد نبيل احمد ا.د/ 

 فاطمة مبروك مسعود د/ ..ما

 د/ احمد محمد مصطفى خفاجي 

 ضوى سيد عبد العليم محمد را/ 

1237 

على   • وأثره  إلكترونية  تعلم  ببيئة  المعزز  الواقع  في  التفاعل  نمط 

 كفاءة التعلم لدى تلاميذ المرحلة الإعدادية 

 رضا إبراهيم عبد المعبود  /دم..ا

  نها جابر عبد الصمد أحمد سعوديد/ 

   أمل فتحي صالح شعبانا/ 

1285 
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 تابع محتويات العدد

 اشكال خزفية في  رموز التراث لتناول  فنون ما بعد الحداثة  •

 سلوى احمد محمود رشدي /ا.د

 وليد مصطفى احمد محمد ا.د/ 

  رحاب رشدي رشادا/ 

1341 

  ثانياً : بحوث علمية محكمة باللغة الإنجليزية : 

  

103 
• Individual Differences in Plastic Artistic 

Expression in Adolescence 

 Prof. Mostafa Mohamed Abdel Aziz 

135 

• Effect of Consuming Foods Rich in Branched-

Chain Amino Acids (BCAAs) on Liver 

Cirrhosis in Rats Induced by Carbon 

Tetrachloride (CCl4) 

Prof. Usama El-sayed Mostafa 

A. Prof. Amany Ahmed Abd El-Aziz 

Maha Mahdy Adly Mohamed 

177 

• Production and Evaluation of High Branched-

chain Amino Acids (BCAAs) Pasta for Liver 

Cirrhosis Patients 

Prof. Usama El-sayed Mostafa 

A. Prof. Amany Ahmed Abd El-Aziz 

Maha Mahdy Adly Mohamed 
 

 



 
 

دراسة تحليلية عزفية لأسلوب آداء محمود  
كمال لطقطوقة ) يا أهل الهوى( للأستفادة  

 منها لطلاب آلة الناي 
 

 ( 1) محمود كمال عبد الرحمن/    د.ا
 ( 2)  فاطمة عصام عبد المقصود/    د
 ( 3)  محمد عصام الدين عبد المنعم/    ا
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 :ملخص
دراسة أسلوب وطريقة محمود كمال في الأداء على آلة الناي للأستفادة منها في تطوير أداء عازفي 

آلة الناي و تتحدد مشكلة البحث في ندرة آداء آلة الناي لمقطوعات غنائية كاملة واقتصارها فقط على 

  ( الفردية  الجمل  دعا   Soloآداء  تكنيكية مما  تقنيات ومهارات  بها وذلك لأحتوائها على  الخاصة   )

الباحث لتحليل أسلوب آداء محمود كمال في أحد المقطوعات الغنائية الكاملة من الناحيه التكنيكيه و  

التحليلي و توصل  المنهج الوصفي  الأدائيه للأستفاده بها في عزفها و تدريسها وقد استخدم الباحث 

الباحث الي النتائج و هي التعرف علي أسلوب آداء محمود كمال و التعرف علي التقنيات المستخدمة 

 علي آلة الناي و التعرف علي مجموعة النايات المستخدمة.
 دراسة تحليلية عزفية ، محمود كمال ، آلة الناي.  الكلمات الدالة :

Abstract: 
Title: An instrumental analytical study of Mahmoud Kamal’s style of 

performing ( Ya Ahl El Hawa ) song to benefit from it for nay 

students 

Authors: Mahmoud  Kamal Abd El-Rahman, Fatma Essam Abd El-

Maqsoud, Mohamed Essam El-din Abd El-Monem 

The research problem is identified in the scarcity of flute performances for 

complete vocal pieces, limiting them only to performing individual phrases 

(solos) due to their technical and skillful techniques. This led the researcher 

to analyze Mahmoud Kamal's performance style in one of the complete 

vocal pieces from both a technical and performance perspective, to benefit 

from it in playing and teaching. The researcher utilized the descriptive-

analytical method and reached the following conclusions: recognizing 

Mahmoud Kamal's performance style, identifying the techniques used on 

the nay, and recognizing the types of nay used. 

Keywords: An instrumental analytical study, Mahmoud Kamal’s, nay 

 

 محمود كمال عبد الرحمند/ .ا
 فاطمة عصام عبد المقصود د/ 
 محمد عصام الدين عبد المنعما/ 
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 المقدمة:
يرجع   و  العالم  حضارات  واعرق  أقدم  من  القديمة  المصرية  الحضارة  تعد 
تاريخها إلى حوالي ثمانية آلاف عام قبل الميلاد ، وتعد آلة الناي من أقدم الآلات في 
التخت العربي حيث تمتد جذورها إلى الحضارة الفرعونية القديمة وصنعها الأنسان من  
نبات الغاب المجوف ومعد أعداد طبيعي ليسهم في تكوين الألة الموسيقية. وصاحبت 
الحضارة  عبر  انتقلت  فقد  المختلفة  وعصوره  حياته  أطوار  في  الأنسان  الناي  آلة 
الفرعونية وبابل وآشور والفرس ثم الحضارة الرومانية و الأفريقية ثم العصر الجاهلي 

 وصدر الإسلام وبن أمية والعصر العباسي والأندلسي والفاطمي.  
تحتل آلة الناي أهمية خاصة في فرق الموسيقى العربية فهي احدى العناصر 
مقتصراَ   دورها  كان  فقد  الحديثة  الموسيقية  والفرق  التقليدي  العربي  للتخت  الأساسية 
المستمر في  التطور  ومع  والتقاسيم  والموال  الليالي  أداء  في  المطرب  على مصاحبة 
المهارة  على  يعتمد  الذي  الرئيسي  دورها  لها  أصبح  الموسيقى  في  خاصة  الفنون 
مختلف  في  الموسيقي  للتعبير  منفردة  كآلة  تستخدم  أنها  كما  الأداء  في  والسرعة 
المواقف ولذلك نجد أن كل هذا أدى إلى اهتمام المؤلفين الموسيقيين بهذه الآلة حيث 
في  العازفين  من  الكثير  برع  ولقد  بها   الخاصة  المؤلفات  من  العديد  بتأليف  قاموا 
الأرتجالات  حيث  البدائية  المرحلة  من  بانتقالها  الناي  آلة  وتطوير  برقي  المساهمة 
والتقاسيم الحره إلى مرحلة قراءة النوته داخل الفرقة الموسيقية ومنهم على سبيل المثال 

حسن    –محمود عفت    –سيد سالم     -عزيز صادق    –أمين برزي    –) جرجس سعد  
 ( 2009)أحمد قناوي محمد، فاضل (  

به كان بمثابة شخصيته التي تميزه عن    كان لكل منهم طابع وأسلوب يمتاز 
عن   عازف  كل  تُميز  التي  الأساليب  بعض  على  الباحث  اطلاع  خلال  ومن  غيره 
الآخر وتكون شخصيته الموسيقية في العزف نبعت فكره البحث و هي دراسة أسلوب 
وطريقة محمود كمال في الأداء على آلة الناي للأستفادة منها في تطوير أداء عازفي 

 آلة الناي.
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  مشكلة البحث:
لاحظ الباحث ندرة آداء آلة الناي لمقطوعات غنائية كاملة واقتصاره فقط على 

  ( الفردية  الجمل  ومهارات   Soloآداء  تقنيات  على  لأحتوائها  وذلك  بها  الخاصة   )
المقطوعات  أحد  في  كمال  محمود  آداء  أسلوب  لتحليل  الباحث  دعا  مما  تكنيكية 

 الغنائية الكاملة من الناحيه التكنيكيه و الأدائيه للأستفاده بها في عزفها و تدريسها. 

 تساؤلات البحث: 
 ما أسلوب الأداء على آلة الناي عند محمود كمال؟  -1
 ما التقنيات المستخدمة في أسلوب آداء محمود كمال على آلة الناي؟  -2
 ما مجموعة النايات المستخدمة عند محمود كمال؟  -3

   أهداف البحث:
 يهدف البحث إلى 

 التعرف على أسلوب أداء محمود كمال في العزف علي آلة الناي  -1
 تحديد التقنيات المستخدمة في أسلوب آداء محمود كمال علي آلة الناي.  -2
 التعرف على مجموعة النايات المستخدمة عند محمود كمال. -3

 أهمية البحث: 
 إثراء المكتبة الموسيقية بأعمال جديدة لآلة الناي.  -1
 الاستفادة في تطوير أداء العازفين على آلة الناي.  -2

 حدود البحث: 
 : أواخر القرن العشرين ومطلع القرن الحادي والعشرين. زمنية

 جمهورية مصر العربية  مكانية:

 : أداء محمود كمال موضوعية 
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 إجراءات البحث: 
 منهج وصفي )تحليل محتوى( منهج البحث: 

 عينة البحث: 

 طقطوقة يا أهل الهوى  

 السيد مرسياسم المؤلف: 

 اسم الملحن: بليغ حمدي 

 غناء: السيدة وردة الجزائرية 

 1974سنة الظهور:

 أدوات البحث: 
 تسجيلات صوتية لطقوقة يا أهل الهوى.  -1
 المدونات الموسيقية لطقطوقة يا أهل الهوى.  -2
 مجموعة النايات المستخدمة.  -3

 مصطلحات البحث:  
: آلة قديمة عرفها قدماء المصريين  Nay instrumentآلة الناي   -1

في  رئيسية  آلة  ،وتعتبر  القديمة  المماليك  بقية  إلى  انتقلت  ومنها  السنين  آلاف  منذ 
وتحتوي   ، الطرفين  مفتوحة  الجوفاء  الغاب  من  وتصنع من قصية  العربية  الموسيقى 
تفتح على نسب  الثقوب  امامية وثقب خلفي ، وهذه  ثقوب  بها ستة  على تسعة عقل 
دقيقة وفق نغمات المقامات العربية لذا يضطر لعازف استخدام أكثر من ناي مختلف 
)صول(  مفتاح  على  أصواتها  وتدون  عاطفي  هادي  وصوتها   ، القطر  و  الأطوال 
ومجالها الصوتي حوالي ثلاثة أوكتافات ، وتصدر أصواتها بالنفخ على حافة القصبة 

 ( 2009)أحمد قناوي محمد، مرجع سابق، مباشرة المواجهة لنفس العازف. 
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التي  :    performanceالأداء   -2 الصيغة  عن  الواضح  التعبير  هو 
تمثل المؤلفة الموسيقية ، والغرض الذي يريد المؤلف أن يعبر عنه ، والأداء الجيد هو  
 ، جيدة  آلة   : وهي   ، للعزف  الأساسية  الثلاثية  العناصر  في  الجودة  توفير  محصلة 

 (1996)محمد مصطفى كمال،  وعزف جيد ، ومؤلفة موسيقية لها تعبير جيد. 
ما  :  Taqtuqaالطقطوقة    -3 الطقطوقة و أصلها )قطقوطة ( و هو 

يطلق علي الشئ الصغير و معناها في اللغة العربية أهزوجة، تصاغ كلمة الطقطوقة 
من الزجل كما تمتاز ببساطة اللحن و سهولة الآداء و لها أثرها في التوجية القومي 
في نشر الفضيلة و الحث علي ترك الرذيله و تصوير الحالات الاجتماعية و الغزل. 

 ( 2009)داليا حسين فهمي،  

 دراسات وبحوث سابقة مرتبطة بموضوع البحث: 
 "  دراسة بعنوان: "آلة الناي وتطوير أسلوب العزف عليها

النغمات   أخراج  علي  المبتدئ  الدارس  وتدريب  تعليم  إلي  الدراسة  هذه  هدفت 
الموجودة والغير موجودة بشكل طبيعي وعزفها بسهولة ويسر علي الآلة وكيفية أخذ 
النفس الصحيح أثناء العزف ، وكانت من أول الرسائل التي اهتمت بتاريخ آلة الناي 
في العصور المختلفة .  كما هدفت أيضا" إلي معرفة الأسلوب الأمثل للعزف على 
المنهج   الدراسة  هذه  وتتبع   ، الجيد  الناي  لصناعة  المتبعة  الطريقة  وكذلك  الناي  آلة 
الوصفي " دراسة مسحية " وقد توصل الباحث إلى معرفة بعض العيوب التي تعوق 
الأداء في بعض الأحيان علي آلة الناي مثل عيوب الخامة الطبيعية ، عدم إمكانية  
أداء السلم الملون ، صعوبة أداء النغمات الحادة ، عدم القدرة علي تصوير الألحان  
في المقامات المختلفة وعدم ثبوت نغمات آلة الناي بالنسبة للعزف وقد توصل الباحث 
للطريقة المثلي في معالجة كل هذه العيوب كما تمكن من تحديد أماكن الثقوب علي 
المبتدئ وتوصل  الدارس  تواجه  التي  لتذليل الصعوبات الأولية  النغمات  لتحديد  الآلة 
كل  معالجة  خلال  من  الناي  آلة  على  للأداء  الأمثل  الأسلوب  لمعرفة  أيضا" 

 (1979)قدري مصطفى سرور، الصعوبات.  
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 -تعليق الباحث:
تاريخية   متخصصة  دراسة  أنها  في  الراهن  البحث  مع  الدراسة  هذه  ترتبط 
الصوت  إخراج  كيفية  تناولت  التي  الدراسات  أهم  من  وتعتبر  الناي  آلة  أنواع  تناولت 
لتحسين   يسعون  والبحث  الدراسة  من  كل  أن  أيضا"  وترتبط  وصحيح  طبيعي  بشكل 
المقارنة  أسلوب  استخدام  الراهن  البحث  عن  الحالية  الدراسة  وتختلف  الأداء  أسلوب 
لتحسين الأداء علي آلة الناي وهذه الدراسة تعتبر مرجع هام لكل باحث متخصص 

 في مجال آلة الناي .

  الدراسة الثانية:

دراسة بعنوان: "دور آلة الناي في المؤلفات الآلية والغنائية لكلًا من أحمد 
   فؤاد حسن وفريد الأطرش"

هدفت هذه الدراسة إلي إظهار دور آلة الناي من خلال الجمل الانفرادية في 
المؤلفات الغنائية والآلية لكلًا من أحمد فؤاد حسن وفريد الأطرش كما أنها تهدف إلى 
دراسة وتحليل أسلوب أداء عازفي آلة الناي لهذه الأعمال والاستفادة منها ، وتتبع هذه 
إلى معرفة ما هو    الباحثه  " وقد توصلت  المحتوى  تحليل   " الوصفي  المنهج  الدراسة 
الناي  آلة  أداء عازفي  تحليل  والآلية من خلال  الغنائية  المؤلفات  في  الناي  آلة  دور 

 ( 2001)أمل أحمد محمد الحناوي، عند أحمد فؤاد حسن وفريد الأطرش . 

 -تعليق الباحث:
تناول   والبحث  الدراسة  أن كل من  الراهن في  البحث  الدراسة مع  ترتبط هذه 
مؤلفات آلة الناي من خلال تحليل أساليب الآداء لبعض العازفين وأستخدمت المنهج  
أنها  حيث  الحالي  البحث  عن  الدراسة  هذه  وتختلف    " المحتوى  تحليل   " الوصفي 
تستخدم شخصيتين من أهم المؤلفين المصريين وتحليل الجمل الفردية لآلة الناي في 

 بعض من أعمالهم التي كان يؤديها عازفين  
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 الدراسة الثالثة : 
آلة   أداء سيد سالم وحسين فاضل في العزف على  بعنوان: أسلوب  دراسة 

 الناي )دراسة تحليلية( 
إلى   الدراسة  هذه  عند هدفت  الناي  آلة  على  الأداء  أساليب  على  التعرف 

حسين فاضل وسيد سالم وتناولهم بالشرح وتحليلها و تحديد المهارات العزفية على آلة 
قد   و   " المحتوى  تحليل   " الوصفي  المنهج  الدراسة  هذه  وتتبع  منهما  كلًا  عند  الناى 

اختلاف تقنيات العزف علي آلة الناي تؤدي إلي اختلاف أسلوب توصل الباحث إلي  
تتحدد  مستقلة  عزفية  شخصية  له  الناي  آلة  على  عازف  كل  أن  و  عليها  العزف 
عن   يميزه  مختلف  عزفي  أسلوب  لكل شخصية  تجعل  التي  العزف  تقنيات  باختلاف 
الآخرين وأن الحياة الفنية التي مر بها عازف آلة الناي لها تأثير واضح علي أسلوب 

 أدائه علي الآلة. 
وأن اختلاف أسلوب التلحين في الأغاني العربية له تأثير واضح علي أسلوب  
اختلاف  حسب  علي  الناي  آلة  علي  الأداء  تقنيات  وتختلف  الناي  آلة  عازفي  أداء 
طابع الأغنية .و أن اختلاف استخدام العازف لتقنيات عزفية معينة في العزف علي 

  . غيرة  عن  يميزه  الذي  الشخصي  أسلوبه  تحدد  التي  هي  الناي  قناوي آلة  )أحمد 
)دراسة  الناي  آلة  على  العزف  في  فاضل  وحسين  سالم  سيد  أداء  أسلوب  محمد، 

 ( 2009تحليلية( ، 

 -تعليق الباحث:
تناول   والبحث  الدراسة  أن كل من  الراهن في  البحث  الدراسة مع  ترتبط هذه 
العازفين   لبعض  الآداء  أساليب  تحليل  خلال  من  الآداء  أساليب  على  التعرف 
البحث  عن  الدراسة  هذه  وتختلف    " المحتوى  تحليل   " الوصفي  المنهج  وأستخدمت 
المصريين من   العازفين  بين شخصيتين من أهم  المقارنة  أنها تستخدم   الحالي حيث 

 خلال تحليل الجمل الفردية لآلة الناي التي كانوا يقومون بأدائها  
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 الإطار النظري ويشتمل علي : 
 :  نبذه عن قالب الطقطوقة

انتشرت الطقاطيق في الربع الأول من القرن العشرين وذلك لبساطة الحانها  
وسهولة آداءها وانتشرت وراجت بين الشعب بمختلف ثقافاته وغناها كبار المغنيين و  
المغنيات كما سجل الكثير منها على اسطوانات لاقة رواجاً ونجاحاً كبيراً ، تتسم هذه 
منها   الكثير  يلاحظ  كلماتها  عن  اما  الشائعة  والمقامات  الشجيه  بالألحان  الطقاطيق 
يعوزه التعبير الرفيع والرقة في المعنى وقالب الطقطوقه جاء من كلمة أصلها قطقوطه 

 و هو ما يطلق على الشئ الصغير ومعناها في اللغة العربية اهزوجه . 
الآداء   وسهولة  اللحن  ببساطة  تمتاز  كما  الزجل  من  الطقطوقه  كلمة  تصاغ 
وتصوير  الرذيلة  ترك  على  والحث  الفضيلة  نشر  في  القومي  التوجيه  في  أثرها  ولها 

 الحالات الأجتماعية والغزل .
زاحم هذا القالب الموشح والقصيدة والدور لذلك لأنه اسهل حفظاً واشهر من 

  –سيد درويش    –صالح عبد الحي    –محمد عبدالوهاب    –غنوا الطقطوقه ) أم كلثوم  
نجاة الصغيرة ( ومر هذا القالب   –فريد الأطرش    –عبد الغني السيد     -كارم محمود  

 بالعديد من مراحل التطوير إلى ان وصل إلى الشكل الذي تلحن عليه كالتالي: 

 وكل غصن من الأغصان خاص بيه.  المذهب لحن -1
الضرب بالنسبة للمذهب والأغصان يتأرجح بين الدويك والمصمودي الصغير  -2

 والوحدة. 
قولي   وابور  يا   (  : الطقطوقة  قالب  امثلة  يوم    –من  اجمل  لي   –كان  قول 

يا صلاة  –خايف اقول اللي في قلبي  –مين عذبك  –المايه تروي العطشان  –حاجه 
 ( 2009)داليا حسين فهمي، تذوق الفن الأصيل ، مرجع سابق،    الزين (.
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 نبذه مختصره عن عازف الناي د/ محمود كمال 

مارس    10مقابلة شخصية مع عازف الناي الدكتور محمود كمال بتاريخ    *
2023 . 

 د/ محمود كمال: 
في   بالقاهرة  ولد   ، كمال  محمود  الدكتور  العازف  وفي    1966/ 10/ 24هو 

لهذه الآلة  الناي ذلك لأن أخاه الأكبر هاوياً  آلة  يتعرف على  بدأ  المرحلة الإعدادية 
التحق  ذلك  وأثناء  الصناعي  بالثانوي  التحق  الإعدادية  بالمرحلة  دارسته  انتهاء  وبعد 
يد  على  الناي  آلة  على  العزف  ودرس  العربية  للموسيقى  فؤاد  بمعهد  الحر  بالقسم 

واستطاع أن ينهي دارسته الثانوية والموسيقية في وقت واحد وبعد ذلك   د/قدري سرور
التحق بالقسم الثانوي بالمعهد العالي للموسيقى العربية ودرس العزف على آلة الناي 

الثالثة  د/ محمد عبد النبيعلى يد   بالمعهد، وفي السنة  العالية  ، ثم التحق بالمرحلة 
القدير   الناي  الموسيقى   حتى حصل علىمحمود عفت  درس مع عازف  بكالوريوس 

عام   بامتياز  الموسيقى    1992العربية  فنون  في  الماجستير  درجة  على  حصل  ثم 
 .  2001العربية بتقدير امتياز عام 

بتقدير مرتبة الشرف   2006بعدها حصل علي درجة الدكتواره في الفنون عام 
بأكاديمية  العالي للموسعيقى العربية  قسم الآلات تخصص ناي  بالمعهد  عين معيداً 

، وبعد أن حصل على درجة الماجستير عين مدرساً لآلة الناي 1997الفنون في عام  
عام   العربية  للموسيقى  العالي  الناي   2001بالمعهد  لآلة  دكتور  مدرس  عين  بعدها 

ثم    2007بالمعهد العالي للموسيقى العربية بعد أن حصل على درجة الدكتواره عام  
عام   العربية  للموسيقى  العالي  بالمعهد  ناي  تخصعص  الآلات  بقسم  مساعد  أستاذ 

عام    2012 )فرقة 2017حتى  العربية  الموسيقى  بفرقة  الناي  لآلة  كعازف  عمل   .
 وحتى الآن    1994عبدالحليم نويرة( التابعة لدار أوبرا المصرية منذ عام  
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 الإطار التطبيقي  : 
 أهل الهوى  يا  طقطوقة تحليل

 البطاقة التعريفية : 
 يا أهل الهوى  اسم العمل 

 السيد مرسي  اسم المؤلف 

 بليغ حمدي  اسم الملحن 

 د/محمود كمال اسم العازف 

 غنائي  نوع القالب 

 الميزان 
2 4 

4 4  

 المساحة الصوتية 

 
 165 عدد الموازير

 ناي الدوكاه ذو الثقوب الأضافيه الجانبية نوع الناي المستخدم 

 البياتي على درجة الدوكاه  المقام 

 مقسوم -سنباطي  الضرب 
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 الآداء المنفرد لآلة الناي: 

 ويكون في مقام البياتي.  19إلى م   12الآدليب الحر)التقاسيم(: من م 
 ويكون في مقام البياتي. 53إلى م  31ريستاتيف غنائي )القاء منغم( من م  

 ويكون في مقام البياتي.  65إلى م   54المذهب من انكروز م 

 يكون في مقام البياتي.  123إلى م  66السينيو من انكروز م 

 ويكون في مقام الهزام.  165إلى م 124الكوبليه الثالث من م 

 التحليل التفصيلي:

 .19إلى مازورة  12الآدليب الحر )التقاسيم( من مازورة 
 المسار اللحني:
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جنس صبا على درجة الدوكاه مع الركوز على    (  13: مازورة    12) مازورة  
 درجة الدوكاه. 

مازورة   مازورة    14)  درجة    (  16:  لمس  مع  الدوكاه  على  بياتي  مقام 
 الحجاز والركوز المؤقت على درجة الحجاز.

مقام بياتي على درجة الدوكاه مع الهبوط إلى   (  19: مازورة    17) مازورة  
 مسافة أوكتاف والركوز على درجة الدوكاه ) قرار(. 

 التقنيات المستخدمة في أسلوب الآداء:

اتشكاتورا   -1 الفردي  الأرتكاز  موازير)  Accicatoraنغمة  في   :12  ،13  ،
14،15  ،16  ،17 .) 

،  17،  16،  15،  14،  13،  12: في موازير )  Legatoالنغمات المتصلة   -2
18  ،19 .) 

 (.13: في مازورة ) Staccatisimo التقطيع الممدود -3
 (.14: في مازورة ) نغمة الأرتكاز الزوجي اتشكاتورا -4
 (. 19، 16: في موازير )  Trillالزغردة  -5
 (.15، 13، 12: في موازير )  Vibratoالأهتزاز النغمي  -6
 (. 18: في مازورة )  Glissandoالتزحلق  -7

 أسلوب الآداء:

بآداء حلية الاتشكاتورا    ( :  (1)13: م(   1)12م  ) الجزء  العازف في هذا  قام 
على نغمة السيكاه من خلال آداء نغمة الجهاركاه باصبع البنصر لليد اليسرى بعدها  
نغمة  آداء  الجهاركاه من خلال  نغمة  ايضاً على  الاتشكاتورا  بآداء حلية  العازف  قام 

الاهتزاز تقنية  العازف  واستخدام  اليسرى  لليد  السبابه  باصبع  في   Vibrato الصبا 
 الركوز على نغمة الجهاركاه.  
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آداء  الجهاركاه من خلال  درجة  على  الاتشكاتورا  حلية  بآداء  العازف  قام  ثم 
تقنية   باستخدام  الدوكاه  الركوز على درجة  اليسرى ثم  لليد  السبابه  باصبع  نغمةالصبا 

 . Vibratoالفيبراتو 

قام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي ) الاتشكاتورا ( على درجة    (:13) م
السيكاه من خلال آداء نغمة الجهاركاه بتحريك أصبع البنصر لليد اليسرى بعدها قام  
حلية  بآداء  قام  ثم  والراست  الدوكاه  درجة  على  الممدود  التقطيع  بآداء  العازف 
نغمات  آداء  خلال  من   ) الجهاركاه  السيكاه،  الدوكاه،   ( درجات  على  الاتشكاتورا 
خلال  من  الحسين  درجة  بلمس  العازف  قام  بعدها   ) الصبا  الجهاركاه،  )السيكا، 
استخدام الثقب الخلفي بتحريك اصبع الأبهام لليد اليسرى وقد استخدم العازف الثقب 

 ( .الخلفي لآداء نغمة الحسيني لأنها تأتي بايقاع سريع وهو الدوبل كروش ) 

:  16: م  14)م الزوجي   (  الأرتكاز  نغمة  بآداء  الجزء  هذا  العازف في  قام 
قام   بعدها  والعجم  الكردان  الحسيني من خلال لمس درجتي  نغمة  )اتشكاتورا ( على 
درجة  لمس  خلال  من  العجم  نغمة  على   ) اتشكاتورا   ( الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء 
والحسيني  العجم  نغمتي  ربط  خلال  من  المتصلة  النغمات  العازف  واستخدم  الكردان 

)  (عند آداء شكل  (16)باستخدام قوس ليجاتو في مازورة   وبعدها قام يآداء    
الزغردة   اليسرى    Trillحلية  لليد  البنصر  اصبع  تحريك  من خلال  العجم  نغمة  على 

الفيبراتو   باستخدام  العازف  قام  بعدها  الكردان،  نغمة  نغمة   Vibratoعلى  على 
 الحجاز.

م  17)م  :19  : الأرتكاز    (  نغمة  بآداء  العازف  قام  الجزء  هذا  في 
 الفردي)اتشكاتورا( على درجة الجهاركاه من خلال لمس درجة الصبا. 

خلال (:  18)م من  السيكاه  نغمة  على  الاتشكاتورا  حلية  بآداء  العازف  قام 
للمس درجة الجهاركاه بعدها قام العازف بآداء حلية الاتشكاتورا على درجة الدوكاه من  

من درجة   Glissandoخلال لمس درجة الراست ثم قام العازف بآداء تقنية التزحلق  
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من   الدوكاه  درجة  على  الاتشكاتورا  حلية  بآداء  قام  ثم  الراست  لدرجة  هبوطاً  الدوكاه 
 خلال لمس درجة السيكاه.

قام العازف بآداء هذا الجزء على مسافة أوكتاف هابط في طبقة قرار  (:  19)م
القرارمما يمثل صعوبة في الآداء على الآلة حيث أنه يظهر مدى براعة العازف حيث 

على نغمة السيكاه على مسافة أوكتاف هابط من    Trillقام العازف بآداء حلية الزغرده  
 خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى، وهذه الجملة تشبه الأداء الحر) تقاسيم( 

 ( : 53: م 31ريستاتيف غنائي )القاء منغم( من )م

 التقنيات المستخدمة في أسلوب الآداء:

،  42،  34،  32في موازير )    Accicatoraنغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا   -1
43  ،44  ،45  ،46  ،50  ،52  . ) 

المتصلة   -2 )  Legatoالنغمات  موازير  ، 36،  35،  34،  33،  32،  31في 
37  ،38  ،39  ،40  ،41  ،42  ،43  ،44  ،45  ،46  ،47  ،48  ،49  ،50  ،
51  ،52  ،53  .) 

،  40،  37،  35،  33،  31في موازير )    Staccatisimoالتقطيع الممدود   -3
41  ،43  ،47) . 

الزوجي   -4 الأرتكاز  )    Accicatoraنغمة  موازير  ، 38،  36،  34،  32في 
40  ،48  .) 

 (.  53،  45،  43،  42،  39،  35،  33في موازير )   Trillالزغرده  -5
 (.  52،  51، 49، 46في موازير ) Vibratoالأهتزاز النغمي  -6
 ( .  41،  37،  33،  31في موازير )  حلية الجريبتو -7
 ( .  50،  49، 45، 39، 38، 33، 31في موازير ) Glissandoالتزحلق  -8

 أسلوب الآداء:

م  31)م  :32    : على (  الممدود  التقطيع  بآداء  الجزء  هذا  في  العازف  قام 
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السنبله وذلك من   نغمة  الجريبتو على  بآداء حلية  قام  بعدها  والعجم  الحسيني  نغمتي 
خلال الصعود على نغمة الماهوران والهبوط مره اخرى لنغمة السنبله، ثم قام العازف 

 على نغمة المحير هبوطاً لنغمة العجم.   Glissandoبآداء التزحلق 

على    Accicatoraقام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا  (:32)م
لليد  السبابه  أصبع  تحريك  من خلال  الشهناز   درجة  لمس  من خلال  المحير  نغمة 

على  Accicatoraاليسرى ، بعدها قام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الزوجي اتشكاتورا 
درجة الكردان وذلك من خلال لمس نغمتي السنبله والمحير وقد استخدم فيها العازف 

 الثقب الخلفي لآداء نغمة السنبله. 

ولكن   (  32: م  31مهذا الجزء هو إعادة للجزء السابق )( :  34: م  33)م  
بآداء  العازف  قام  حيث  الجوابات  منطقة  في  التنويعات  بعض  العازف  عليه  أضاف 
التقطيع  الممدود على نغمتي الحسيني والعجم، بعدها قام بآداء حلية الجريبتو على 
نغمة السنبله، ثم قام بآداء حلية الزغرده على نغمة المحير من خلال تحريك أصبع 

التزحلق   تقنية  ايضاً  واستخدم  اليسرى،  لليد  المحير   Glissandoالسبابه  نغمة  من 
 هبوطاً لنغمة العجم . 

)في    اتشكاتورا   (34مازورة  الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام 
Accicatora  على درجة المحير وذلك من خلال لمس نغمة الشهناز باستخدام أصبع

اتشكاتورا الزوجي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام  بعدها   ، اليسرى  لليد   السبابه 
Accicatora    على نغمة الكردان من خلال لمس درجتي السنبله والمحير وقد استخدم

بآداء  العازف  قام  بعدها  السنبله،  نغمة  لآداء  الخلفي  الثقب  الجزء  هذا  في  العازف 
درجة  على  الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  قام  ثم  العجم  نغمة  على  الممدود  التقطيع 

 الحسيني من خلال لمس نغمة العجم .

الممدود على  ( :    37: م  35)م   التقطيع  بآداء  الجزء  العازف في هذا  قام 
على نغمة العجم من خلال تحريك   Trillنغمة الحسيني بعدها قام بآداء حلية الزغردة  
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أصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الكردان ثم الهبوط إلى نغمة الحسيني بأصبع 
 الوسطى لليد اليمنى والركوز على درجة العجم بأصبع السبابه لليد اليمنى . 

)  36م)   السابقة  للمازورة  إعاده  هي  بآدائها   (35م(:  العازف  قام  ولكن 
اتشكاتورا   الزوجي  الأرتكاز  نغمة  فيها  استخدم  حيث  مختلف    Accicatoraبأسلوب 

الثقب  بأستخدام  وذلك  والمحير  السنبله  نغمتي  لمس  خلال  من  المحير  نغمة  على 
 الخلفي لآداء نغمة السنبله. 

التقطيع    (:37م)   باستخدام  والكردان  العجم  نغمة  بآداء  العازف  قام  حيث 
خلال  من  الثاني  الاضافي  الثقب  استخدام  طريق  عن  الماهور  نغمة  آداء  الممدود 
لليد اليسرى بعدها قام بحلية الجريبتو على نغمة الكردان من خلال  أصبع الخنصر 
تحريك اصبع السبابه لليد اليسرى ثم الهبوط لنغمة الماهور وذلك بفتح الثقب الاضافي 

 الثاني ثم الركوز على نغمة الكردان. 

اتشكاتورا  (:  38)م الزوجي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  الجزء  هذا  في  العازف  قام 
Accicatora    على نغمة الكردان من خلال لمس نغمتي الحسيني والعجم بعدها قام

التزحلق   تقنية  بآداء  نغمة   Glissandoالعازف  إلى  هبوطاً  الكردان  نغمة  من 
 الحسيني. 

بنفس أسلوب   (  37: م  35هو اعاده للجزء من) م  (41: م39م  الجزء من)  
 الآداء.

اتشكاتورا    (:42)م الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف    Accicatoraقام 
حلية  بآداء  العازف  قام  بعدها  السيكاه  نغمة  لمس  خلال  من  الجهاركاه  نغمة  على 

على نغمة الجهاركاه من خلال تحريك أصبع الزسطى لليد اليسرى لآداء   Trillالزغرده  
 نغمة الصبا . 

قام    (:43)م ثم  الممدود  التقطيع  باستخدام  الجهاركاه  نغمة  بآداء  العازف  قام 
الزغردة حلية  لليد   Trillبآداء  البنصر  اصبع  تحريك  خلال  من  السيكا  نغمة  على 
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نغمة  على  والركوز  الدوكاه  نغمة  للمس  الهبوط  ثم  الجهاركاه  نغمة  لآداء  اليسرى 
 السيكا.

اتشكاتورا    (:44)م الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف    Accicatoraقام 
على نغمة الصبا من خلال لمس نغمة الجهاركاه ثم قام العازف بآداء نغمة الحسيني 

 باستخدام الثقب الخلفي باصبع الأبهام لليد اليسرى.

اتشكاتورا    (:45)م الفردي  الارتكاز  نغمة  بآداء  العازف    Accicatoraقام 
  Trillعلى درجة العجم من خلال لمس نغمة الحسيني بعدها قام بآداء حلية الزغردة  

على نغمة الحسيني من خلال تحريك اصبع الوسطى لليد اليمنى واستخدم العازف في 
 من نغمة الحسيني هبوطاً لنغمة الجهاركاه.  Glissandoهذا الجزء تقنية التزحلق  

  Accicatoraقام العازف باستخدام نغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا  (:  46)م
الراست  نغمة  على  بالركوز  قام  الراستثم  نغمة  لمس  خلال  من  الدوكاه  نغمة  على 

 . Vibratoباستخدام تقنية الأهتزاز

 . Staccatisimo قام العازف بآداء نغمة الدوكاه بالتقطيع الممدود  (:47)م

م  48)م اتشكاتورا  (:  49:  الزوجي  الارتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام 
Accicatora   الحسيني والعجم واستخدمها نغمتي  العجم من خلال لمس  على نغمة 

ايضاً على نغمة الكردان من خلال لمس نغمتي الحسيني والعجم، بعدها قام العازف 
التزحلق   تقنية  نغمة   Glissandoباستخدام  ومن  النوا  إلى  العجم  نغمة  من  والهبوط 

الحسيني إلى الجهاركاه ثم قام بالركوز على نغمة الجهاركاه مستخدماً تقنية الاهتزاز 
Vibrato  . 

اتشكاتورا  (:  50م)  الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف    Accicatoraقام 
على درجة النوا من خلال لمس درجة الحسيني وذلك باستخدام الثقب الخلفي، ثم قام  

 من نغمة النوا هبوطاً إلى نغمة الجهاركاه.  Glissandoالعازف بآداء تقنية التزحلق  

 على درجة الراست.  Vibratoوفيها استخدم العازف تقنية الأهتزاز  (:51م) 
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الزغرده    (:52)م حلية  العازف  استخدم  من    Trillوفيها  السيكاه  نغمة  على 
خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الجهاركاه ثم الهبوط للمس نغمة 
الدوكاه باصبع السبابه لليد اليمنى والركوز على نغمة السيكاه، ثم قام العازف بعد ذلك 

اتشكاتورا   الفردي  الأرتكاز  نغمة  والدوكاه   Accicatoraبآداء  الجهاركاه  نغمات  على 
والسيكاه من خلال لمس درجات الصبا والسيكا والجهاركاه، بعدها قام العازف بالركوز 

، بعدها قام العازف باعادة هذا  Vibratoعلى نغمة الجهاركاه باستخدام تقنية الأهتزاز  
 بنفس أسلوب الآداء السابق. (51:م 42مالجزء من )

الزغرده  53)م  حلية  باستخدام  العازف  قام  وفيها   :)Trill   السيكا نغمة  على 
من خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الجهاركاه ثم الهبوط للمس 

 نغمة الدوكاه باصبع السبابه لليد اليمنى والركوز على نغمة السيكاه. 

 (65: م 54المذهب: من )انكروز م

 المسار اللحني

جنس بياتي على الدوكاه مع لمس درجة العراق من   (:65: م  54)انكروز  م
 والركوز على درجة الدوكاه.  (59مازورة )

 التقنيات المستخدمة في اسلوب الآداء: 

،  60،  57،  55في موازير )  Accicatoraنغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا   -1
61  ،62 .) 

المتصلة   -2 )  Legatoالنغمات  موازير  ، 62،  61،  59،  58،  56،  55في 
63  ،64  ،65 .) 

،  60،  58، 57،  55، 54في موازير )   staccatissimoالتقطيع الممدود  -3
61  ،64 .) 

 في موازير ) لا يوجد (. Accicatoraنغمة الأرتكاز الزوجي اتشكاتورا  -4
 (.64، 58في موازير ) Trillالزغرده  -5
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 ) لا يوجد (. Vibrato الأهتزاز النغمي -6
 (. 65، 64، 61، 59، 58في موازير )  Glissandoالتزحلق -7
 (. 56في موازير ) الجريبتو -8

 أسلوب الآداء:

م  )انكروز  م  54من  الممدود   (54:  التقطيع  بآداء  العازف  قام 
Staccatissimo .على نغمة الدوكاه 

اتشكاتورا    55)م الفردي  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام  وفيها   :)
Accicatora    قام وايضاً  السيكاه  نغمة  للمس  الصعود  الدوكاه من خلال  نغمة  على 

على نغمة الدوكاه من خلال الهبوط للمس   Accicatoraبآداء نغمة الأرتكاز الفردي  
الممدود  التقطيع  المازورة  هذه  في  العازف  ايضاً  استخدم  كما  الراست  درجة 

Staccatisimo  .على نغمة الدوكاه 

وفيها قام العازف بآداء حلية الجريبتو على نغمة الدوكاه من خلال (:    56)م
تحريك اصبع السبابه لليد اليمنى بطريقة سريعة لآداء نغمة السيكاه ثم الهبوط للمس 

 درجة الراست باصبع البنصر لليد اليسرى والركوز على درجة الدوكاه. 

اتشكاتورا    57م)   الفدري  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام  وفيها   :)
Accicatora   ًايضا استخدم  كما  السيكاه  درجة  لمس  خلال  من  الدوكاه  نغمة  على 

 على نغمات الدوكاه والراست.  Staccatissimoالتقطيع الممدود 

م  58)م  الزغرده    (59:  حلية  بآداء  العازف  قام  نغمة    Trillوفيها  على 
نغمة  لآداء  سريعة  بطريقة  اليسرى  لليد  البنصر  اصبع  تحريك  خلال  من  السيكاه 
الجهاركاه ثم الهبوط للمس درجة الدوكاه والركوز على درجة السيكاه، بعدها استخدم  
التزحلق  تقنية  ايضاً  استخدم  كما  الراست  نغمة  على  الممدود  التقطيع  العازف 

Glissando .للهبوط من نغمة الجهاركاه إلى نغمة الدوكاه 
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السابق من  (65: م  60)انكروز م   للجزء  الجزء اعاده  )انكروز   يعتبر هذا 
و لكن مع إضافة بعض التنويعات في الآداء كما هو موجود في مازورة (  59: م54م
 حيث قام العازف بإستخدام إيقاع   (59)

إنفعال  )   و  براعة  مدي  يظهر  مما  الآداء  في  التنويع  من  كنوع   )
 العازف مع اللحن .

الفردي    (:60)م الإرتكاز  نغمة  العازف  نغمة     Accicatoraإستخدم  علي 
 الدوكاه من خلال لمس نغمة الراست .

التزحلق(:  61)م تقنية  بآداء  العازف  نغمة    Glissandoقام  من  للهبوط 
 الدوكاه لنغمة الراست .

)     (:62)م إيقاع  بإستخدام  العازف  درجة   قام  إلي  الصعود  و   )
 و ذلك للتنويع في الآداء.  Accicatoraالجهاركاه مستخدماً نغمة الإرتكاز الفردي 

 ( ايضاً للتنويع في الآداء . قام العازف بإستخدام إيقاع )  (: 63)م

 ( 123:م66السينيو:من )انكروز م

 المسار اللحني:

جنس بياتي علي درجة الدوكاه مع الركوز التام علي  (  97: م  66)أنكروز م
 درجة الدوكاه. 

جنس راست علي درجة النوا و الركوز علي درجة (  102: م  98) أنكروز م
 الكردان . 

إستعراض لنغمات مقام البياتي علي درجة الدوكاه    (106: م   103)أنكروز م
 و الركوز علي درجة الدوكاه.
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جنس نهاوند علي درجة المحير مع الركوز التام    (108: م  107)أنكروز م
 علي درجة المحير . 

م    109م  ) درجة  (    (1)119:  علي  الركوز  مع  النوا  علي  نهاوند  جنس 
 الجهاركاه ركوز مؤقت. 

إستعراض لنغمات مقام الشوري مع الركوز التام علي  (  123م (  :   1)119)م
 درجة الدوكاه . 

 التقنيات المستخدمة في أسلوب الآداء:

،  69،  68،  67في موازير )    Accicatoraنغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا   -1
71  ،73  ،74  ،76  ،78  ،83  ،84  ،85  ،87  ،92  ،94  ،113  ،115  ،

119 ،121 ،122  .) 
المتصله   -2 ،  71،  70،  69،  68،  67،  66في موازير )    Legatoالنغمات 

72،73  ،74  ،75  ،76  ،77  ،78  ،79  ،80  ،82  ،83  ،84  ،85  ،86  ،
87  ،88  ،89  ،90  ،91  ،92  ،93  ،94  ،95  ،96  ،97  ،98  ،99  ،

100  ،102  ،103  ،104  ،105  ،106  ،107  ،108  ،109  ،110  ،
111  ،112  ،113  ،114  ،115  ،116  ،117  ،118  ،119  ،122  ،
123 .) 

،  80،  78،  76،  71،  68في موازير )    Staccatisimoالتقطيع الممدود -3
81  ،82  ،83  ،84  ،87  ،90  ،92  ،94  ،95  ،96  ،97  ،99  ،100  ،

101  ،102  ،103  ،104  ،105  ،106  ،107  ،109  ،113  ،114  ،
116 ،118 ،120  ،121 ،122 .) 

 (. 117، 67في موازير )  Staccatoالنغمات المتقطعة  -4
اتشكاتورا   -5 الزوجي  الأرتكاز  )    Accicatoraنغمة  موازير  ، 100،  99في 

111 ،120 ,) 
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انكروز   Trillالزغرده   -6  ( موازير  ،  88،  86،  79،  72،  70،  66،  66في 
95  ،97  ،105 ،114 ،118  ،122  .) 

 في موازير ) لا يوجد(. Vibratoالأهتزاز النغمي  -7
)    Glissandoالتزحلق   -8 موازير  ،  102،  99،  92،  90،  88،  76في 

107 ،108 ،111  ،118 ،119 .) 
 (.  109،  85،  69في موازير )  الجريبتو -9

 (.  87،  71في موازير )  Apppogiatoraنغمة الأرتكاز الفردي  -10
 أسلوب الآداء:

قام العازف في هذا الجزء بآداء حلية الزغرده ( :  (  1)  67: م  66) انكروز م
على نغمة السيكاه من خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الجهاركاه 
ثم الهبوط للمس نغمة الدوكاه باصبع السبابه لليد اليمنى والركوز على نغمة السيكاه، 
ثم قام بآداء حلية الزغرده على نغمة الحسيني من خلال تحريك اصبع البنصر لليد 
اليمنى بطريقة سريعه لآداء نغمة العجم ثم قام بالركوز على نغمة النوا باستخدام تقنية  

 . Staccatoالنغمات المتقطعة 

م م (  2)  67)   :68  (1)  : الفردي (  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام 
Accicatora   على نغمة النوا من خلال لمس نغمة الجهاركاه ثم الركوز على نغمة

 .  Staccatisimoالنوا باستخدام التقطيع الممدود  

اعاده للجزء السابق ولكن قام العازف بالتنويع في  ( :    (1)  69: م   (2)  68) م
نغمة  آداء  خلال  من  وذلك  النوا  نغمة  على  الجريبتو  حلية  بآداء  قام  حيث  الآداء 
الجهاركاه ثم الصعود إلى نغمة النوا ولمس نغمة الحسيني باستخدام الثقب الخلفي ثم  

 آداء نغمة النوا والهبوط مره أخرى إاى نغمة الجهاركاه ثم الركوز على نغمة النوا. 

م م  (2)  69)  الفردي    (:  (1)  71:  الأرتكاز  نغمة  بآداء  العازف  قام 
Accicatora   الثقب على نغمة النوا وذلك من خلال لمس نغمة الحسيني باستخدام 

على نغمة الحسيني من خلال تحريك اصبع   Trillالخلفي ، ثم قام بآداء حلية الزغرده  
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البنصر لليد اليمنى بطريقة سريعه لآداءنغمة العجم والركوز على نغمة النوا باستخدام 
 . Staccatisimoالتقطيع الممدود 

  Appogiatoraقام العازف بآداء حلية الأبوجياتورا    (:  (1)  74: م  (2)  71) م
على نغمة النوامن خلال الهبوط لنغمة الجهاركاه ثم قام بآداء حلية الزغرده علىنغمة 
الحسيني من خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليمنى بطريقة سريعه لآداء نغمة العجم  

على نغمة السيكاه من خلال لمس   Accicatoraثم قام بآداء نغمة الأرتكاز الفردي  
 درجة الجهاركاه.

قام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا    (:  (1)  75: م(  2)  74) م
Accicatora .على نغمة النوا من خلال لمس نغمة الجهاركاه 

قام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي على نغمة النوا من خلال    (:  76) م
الممدود  التقطيع  باستخدام  النوا  نغمة  بآداء  العازف  وقام  الجهاركاه  نغمة  لمس 

Staccatisimo   تقنية باستخدام  السيكاه  نغمة  إلى  النوا  نغمة  من  بالهبوط  قام  ثم 
 .  Glissandoالتزحلق 

ولكن يختلف في اسلوب   (  76)  يعتبر هذا الجزء اعاده للمزوره    (:  78) م 
الآداء حيث قام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي على نغمة النوا من خلال لمس 
الممدود   التقطيع  العازف  واستخدام  الخلفي  الثقب  باستخدام  الحسيني  مغكة 

Staccatisimo .في آداء نغمة النوا 

م   (79  :)  ( ايقاع  باستخدام  العازف  قام  قام  ثم  الأداء  في  للتنويع   )
الزغرده   حلية  لليد   Trillبآداء  البنصر  اصبع  تحريك  خلال  من  السيكاه  نغمة  على 

والركوز  الدوكاه  نغمة  للمس  الهبوط  ثم  بطريقة سريعة  الجهاركاه  نغمة  اليسرى لآداء 
 على نغمة السيكاه . 

م الممدود    (:  80)  التقطيع  العازف  استخدم  على    Staccatisimoوفيها 
 نغمة الجهاركاه . 
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قام العازف بآداء تنويع في الآداء وزخرفه لحنيه منخلال استخدام   (:  81) م
 . Staccatisimo( وآداه باستخدام التقطيع الممدود ايقاع ) 

  (   81: م  66) ميعتبر هذا الجزء اعاده للجزء السابق من    (:   97: م  82) م
استخدم فيها   (  82)  ولكن مع اضافة بعض التنويعات في الآداء وذلك في مازوره  

 ( .   العازف ايقاع ) 

م التزحلق    (:  88)  تقنية  مستخدماً  الكردان  نغمة  إلى  بالصعود  العازف  قام 
Glissando  . 

م التزحلق    (:  90)  تقنية  باستخدام  قام  لنغمة    Glissandoحيث  للصعود 
 الراست إلى نغمة النوا وايضاً للهبوط من نغمة النوا إلى نغمة السيكاه . 

بآداء نغمة الأرتكاز الفردي على نغمة النوا من خلال   (:  94) م حيث قام 
الثقب  باستخدام  الحسيني  نغمة  لمس  خلال  من  النوا  ونغمة  الجهاركاه  نغمة  لمس 

 . Staccatisimoالخلفي وقام بآداء هذه المازوره باستخدام التقطيع الممدود 

 ( للتنويع في الآداء قام العازف باستخدام ايقاع ) (: 95) م

انكروز م   الزغرده    (:  (1)  99: م  98)  بآداء حلية  العازف  قام   Trillوفيها 
على نغمة الأوج من خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الكردان ثم  
الهبوط ليلمس نغمة الحسيني والركوز على نغمة الأوج، قام العازف ايضاً باستخدام  

 تقنية التقطيع الممدود على نغمات ) المحير، جواب بوسيلك، الكردان، الحسيني (.

م م  (2)  99)  الأرتكاز    (:  101:  نغمة  بآداء  الجزء  هذا  في  العازف  وقام 
على نغمة المحير من خلال لمس نغمتي الكردان و الشهناز   Accicatoraالزوجي  

التزحلق   تقنية  بآداء  العازف  قام  بعدها  من    Glissandoبطريقه كروماتيكيه  للهبوط 
الممدود على  التقطيع  الجزء  العازف في هذا  لنغمة الأوج وقد استخدم  المحير  درجة 

 نغمات ) الحسيني، النوا (.
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انكروز م التقطيع    (:  (1)  103: م  102)  بآداء  الجزء  العازف في هذا  قام 
الممدود على نغمات )الحسيني، الأوج، الكردان، المحير، النوا ( ، ثم قام بآداء تقنية 

 للهبوط من نغمة المحير لنغمة الحسيني بطريقه كروماتيكيه.  Glissandoالتزحلق 

بآداء التقطيع الممدود   (:  105: م  (2)  103) م قام العازف في هذا الجزء 
الجزء من   هذا  باعادة  العازف  قام  ثم   ،) السيكاه  الجهاركاه،  الحسيني،  نغملت)  على 

 مره أخرى بنفس أسلوب الآداء.  ( 104: م 99)م

قام العازف في هذا الجزء بآداء التقطيع الممدود   (:  108: م107) انكروز م
 على نغمات ) المحير، الكردان، جواب البوسليك ( بعدها قام بآداء تقنية التزحلق  

Glissando   على بالركوز  قام  ثم  الماهوران،  نغمة  إلى  الكردان  نغمة  من  للصعود 
نغمة المحير بعدها قام بآداء تقنية التزحلق مره أخرى للهبوط من نغمة المحير لنغمة 

 الحسيني. 

وقام العازف في هذا الجزء بآداء حلية الجريبتو على    (:  110: م  109) م
نغمة المحير حيث قام باستخدام الثقب الخلفي ليلمس نغمة السنبله واستخدم العازف 

 ايضاً التقطيع الممدود على نغمة الكردان.

قام العازف في هذا الجزء بآداء نغمة الأرتكاز الزوجي   (:  112: م  111) م
Accicatora    على نغمة الكردان من خلال لمس نغمتي ) الحسيني، العجم ( ، ثم

للهبوط من نغمة الكردان لنغمة الحسيني ، بعد   Glissandoقام بآداء تقنية التزحلق  
أو النغمات المتصله لربط النغمات   Legatoذلك قام العازف باستخدام اقواس متصله  

 .  ( 112) في مازوره 

  Accicatoraقام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي    (:  115: م  113) م
على   Trillعلى نغمة العجم من خلال لمس نغمة النوا ، ثم قام بآداء حلية الزغرده  

لليد اليسرى بطريقة تردديه سريعه ، ثم   نغمة العجم من خلال تحريك اصبع البصر 
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الفردي   الأرتكاز  نغمة  بآداء  لمس   Accicatoraقام  خلال  من  المحير  نغمة  على 
 نغمة الكردان، استخدم العازف التقطيع الممدود في هذا الجزء على نغمة العجم. 

م م  116)  نغمات   (:  118:  على  الممدود  التقطيع  بآداء  العازف  قام 
الزغرده   بآداء حلية  قام  ثم  الكردان (  الحسيني من خلال   Trill)المحير،  نغمة  على 

تحريك اصبع الوسطى لليد اليمنى بطريقه تردديه سريعه ثم قام باستخدام قوس متصل 
legato    الزغرده بآداء حلية  قام  بعدها  النوا،  النوا وذلك   Trillلربط نغمة  نغمة  على 

تردديه  اليسرى بطريقه  لليد  الخلفي عن طريق تحريك اصبع الابهام  الثقب  باستخدام 
 . Glissandoسريعه، والهبوط من نغمة النوا للجهاركاه باستخدام تقنية التزحلق 

  Accicatoraقام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الفردي    (:  120: م  119) م
على نغمة المحير من خلال لمس نغمة الكردان، ثم قام بآداء نغمة الأرتكاز الزورجي 

Accicatora    فتح طريق  عن  الحصار  نغمة  لمس  خلال  من  الكردان  نغمة  على 
الثقب الأضافي الأول ونغمة الماهور واستخدم العازف في هذا الجزء التقطيع الممدود 

 على نغمات ) المحير، الكردان، الحصار، الماهور،النوا (.

  Accicatoraقام العازف بىداء نغمة الأرتكاز الفردي    (:  123: م  121) م
على نغمة النوا من خلال لمس نغمة الجهاركاه، ثم قام بآداء نفس الحليه على نغمة 

بآداء حلية الزغرده   على   Trillالحصار من خلال لمس نغمة النوا ، ثم قام العازف 
الجهاركاه  نغمة  لآداء  اليسرى  لليد  البنصر  اصبع  تحريك  خلال  من  السيكاه  نغمة 
بطريقه تردديه سريعه والهبوط لنغمة الدوكاه والركوز على نغمة السيكاه، وقام العازف 

تقنية النغمات المتصله   حيث قام  (    124:    123)  في مازوره    Legatoباستخدام 
باستخدام الثقب الخلفي لآداء نغمة الحسيني لأنها تأتي على ايقاع سريع وهو الدوبل 

 ( نغمات كروش  على  الممدود  التقطيع  الجزء  هذا  في  العازف  ايضاً  واستخدم   ،  )
 )الجهاركاه ، النوا (. 
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 (: 165: م 124الكوبليه الثالث من ) م 

 المسار اللحني:

م م   124)  درجة  (:    127:  لمس  مع  الحسيني  درجة  على  بياتي  جنس 
 الشهناز والركوز المؤقت على درجة الأوج. 

بنفس   ( 127: م 124) مهو اعاده للجزء السابق من  (: 131: م 128) م
 المسار اللحني.

طابع مقام هزام مصور على درجة الأوج مع الركوز   (:  139: م   132) م
 التام على درجة الأوج. 

م م   140)  من    (:  143:  للجزء  اعاده  مهو  م   128)  بنفس    (  131: 
 المسار اللحني.

م م   144)  من    (:  151:  للجزء  اعاده  مهو  م   132)  بنفس    (  139: 
 المسار اللحني.

 نسبة سيكا على درجة الأوج مع الركوز على درجة الأوج.  (: 152) م

مقام بياتي على درجة الدوكاه مع لمس درجة الكرد في   (:  165: م  153) م
 والركوز التام على درجة المحير.  (164)مازوره 

 التقنيات المستخدمه في اسلوب الآداء

الفردي   -1 الأرتكاز  )    Accicatoraنغمة  موازير  ،  130،  127،  126في 
131 ،136 ،137  ،139 ،142 ،143 ،148  ،149 ،151 ،154 .) 

، 128،  127،  126،  125،  124في موازير )    Legatoالنغمات المتصلة   -2
129  ،130  ،131  ،132  ،133  ،134  ،135  ،136  ،137  ،138  ،
139  ،140  ،141  ،142  ،143  ،144  ،145  ،146  ،147  ،148  ،
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149  ،150  ،151  ،152  ،153  ،154  ،155  ،156  ،157  ،158  ،
159 ،160 ،161  ،162 ،163 ،164 ،165  .) 

، 128، 126، 125، 124في موازير )  Staccatisimoالتقطيع الممدود  -3
130  ،132  ،133  ،134  ،135  ،136  ،140  ،141  ،142  ،144  ،
145 ،146 ،147  ،148 ،152 ،153 ،155  ،157 .) 

الزوجي   -4 الأرتكاز  )    Accicatoraنغمة  موازير  ،  138،  137،  125في 
149 ،150 ،155  ،156 ،165 .) 

 (. 154في مازوره )   Accicatoraنغمة الأرتكار الثلاثي  -5
)       Trillالزغرده    -6 موازير  ،  134،  133،  131،  128،  127،  124في 

135  ،138  ،139  ،140  ،143  ،145  ،146  ،147  ،148  ،150  ،
151 ،152 ،162  ،165  .) 

 (.  165، 153في موازير )  Vibratoالأهتزاز النغمي  -7
 (.  160،  158، 157، 155،  134في موازير )  Glissandoالتزحلق  -8
 (.165في مازوره )  الجريبتو -9

 أسلوب الآداء:

م الزغرده    (:  127: م  124)  بآداء حلية  الجزء  هذا  العازف في    Trillقام 
على نغمة الأوج من خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى بطريقه تردديه سريعه 
لآداء نغمة الكردان ثم الهبوط للمس نغمة الحسيني والركوز على درجة الأوج ، بعدها  

على درجة الكردان في مازوره   Accicatoraقام العازف بآداء نغمة الأرتكاز الزوجي  
تقنية   (125) بآداء  قام  ثم   ،) الأوج  الحسيني،   ( درجتي  ليلمس  الهبوط  خلال  من 

على نغمة الشهناز، ثم قام بآداء   (126) في مازوره    Accicatoraاللأرتكاز الفردي  
الزغرده   مازوره    Trillحلية  في  الأوج  نغمة  هذا    (127)على  في  العازف  واستخدم 

 على نغمات ) المحير ، الكردان (.   Staccatisimoالجزء التقطيع الممدود 
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:    124) ميعتبر هذا الجزء اعاده للجزء السابق من    (:  131: م  128) م
ولكن قام العازف باضافة بعض التنويعات والزخارف اللحنيه حيث قام بآداء   (  127م

الزغرده   مازوره    Trillحلية  اصبع    (124) في  تحريك  من خلال  المحير  نغمة  على 
 السبابه لليد اليمنى بطريقه تردديه سريعه واستخدم ايضاً ايقاع  

 للتنويع في الآداء. (129) ( على نغمات الكردان والأوج في مازوره ) 

قام العازف في هذا الجزء باستخدام التقطيع الممدود   (:  135: م  132) م
Staccatisimo   على نغمات ) الكردان، المحير ( ، واستخدم ايضاً حليهة الزغرده

Trill    تردديه بطريقة  اليسرى  لليد  البنصر  تحريك اصبع  الأوج من خلال  نغمة  على 
ايضاً  واستخدم   ، الأوج  نغمة  على  والركوز  الحسيني  نغمة  ليلمس  الهبوط  ثم  سريعه 

التزحلق   مازوره    Glissandoتقنية  لنغمة   (134)في  المحير  نغمة  من  للصعود 
 السنبله. 

م م   136)  التقطيع    (:  139:  تقنية  باستخدام  الجزء  هذا  في  العازف  قام 
الفردي    Staccatisimoالممدود   الأرتكاز  نغمة  بىداء  قام  ثم  السنبله  نغمة  على 

Accicatora   بآداء ايضاً  وقام  المحير،  نغمة  لمس  خلال  من  الكردان  نغمة  على 
من خلال لمس   (  138،  137)  في موازير    Accicatoraنغمة الأرتكاز الزوجي  

وقام   لها،  الثاني  الوضع  في  المحير  نغمة  بآداء  قام  حيث  والسنبله  المحير  نغمتي 
الزغرده   بآداء حلية  المحير في مازوره     Trillالعازف  نغمة  من خلال   (138)على 

الزغرده  حلية  بآداء  وقام   ، سريعه  تردديه  بطريقة  اليمنى  لليد  السبابه  اصبع  تحريك 
Trill     مازوره في  الأوج  نغمة  لليد   (139)على  البنصر  اصبع  تحريك  خلال  من 

على  Accicatoraاليسرى بطريقة تردديه سريعه ، ثم قام بآداء نغمة الأرتكاز الفردي  
 من خلال لمس نغمة الكردان.  (139)نغمة المحير في مازوره 

  (   139: م  128) مهذا الجزء هو اعاده للموازير من    (  151: م  40) م
مع اختلاف في اضافة بعض التنويعات والزخارف اللحنيه حيث قام العازف باستخدام 
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الكروش) الدوبل  مازوره  ايقاع  في  الكردان   (142)و(  141)(  نغمات  على 
  ( النوار  ايقاع  واستخدم  الآداء  في  للتنويع  وذلك  مازوره    والشهناز  في   ) (146) 

 باستخدام تقنية التقطيع الممدود للتنويع ايضاً في الآداء.

على نغمة الأوج من    Trillوفيها قام العازف بآداء حلية الزغرده    (:  152) م
خلال تحريك اصبع البنصر لليد اليسرى لآداء نغمة الكردان ثم الهبوط ليلمس نغمة 
الحسيني والركوز على نغمة الأوج واستخدم ايضاً  العازف تقنية التقطيع الممدود على 

 نغمة المحير. 

قام العازف باستخدام تقنية التقطيع الممدود على نغمة   (:  154: م  153) م
على نغمة الجهاركاه من    Accicatoraالحسيني ثم قام بآداء نغمة الأرتكاز الفردي  

على نغمة الحسيني ، ثم    Vibratoخلال لمس درجة النوا ثم قام بآداء تقنية الأهتزاز  
الثلاثي   الأرتكاز  نغمة  بىداء  لمس   Accicatoraقام  خلال  من  السيكاه  نغمة  على 

 نغمات ) الدوكاه، السيكاه، الجهاركاه ( والركوز على نغمة السيكاه. 

م نغمات    (:  155)  على  الممدود  التقطيع  تقنية  بآداء  العازف  قام  فيها 
على   Accicatora)الحسيني، العجم، الكردان ( ثم قام بآداء نغمة الأرتكاز الزوجي  

بآداء  العازف  قام  بعدها  الشهناز(،  الكردان،  المحير من خلال لمس درجني )  نغمة 
التزحلق   بطريقة   glissandoحلية  العجم  نغمة  إلى  المحير  نغمة  من  للهبوط 

 كروماتيكيه. 

قام العازف في هذا الجزء بآداء نغمة الأرتكاز الزوجي   (:  159: م  156) م
Accicatora    على نغمة الحسيني من خلال لمس نغمتي ) الكردان، العجم (، ثم قام

التزحلق تقنية  مروراً   Glissando بآداء  النوا  نغمة  إلى  الحسيني  نغمة  من  للهبوط 
الجزء  هذا  في  العازف  وقام   ، الأول  الأضافي  الثقب  باستخدام  الحصار  بنغمة 

على نغمات ) العجم، الحسيني (،   Staccatisimoباستخدام تقنية التقطيع الممدود  
 لربط النغمات الموجوده. Legatoاقواس متصله   (159) واستخدم ايضاً في مازوره 
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م م  160)  من    (  163:  السابق  للجزء  ماعاده  م  156)  مع    (  159: 
اللحنيه   اختلاف أسلوب الآداء حيث قام العازف باضافة بعض التنويعات والزخارف 

التزحلق   تقنية  بآداء  قام  مازوره    Glissandoحيث  نغمة   (160)في  من  للهبوط 
الحسيني   لنغمة  والهبوط  الكردان  لنغمة  الصعود  خلال  من  الحسيني  لنغمة  العجم 

على نغمة (  162)في مازوره    Trillبطريقة كروماتيكيه ، ثم قام بآداء حلية الزغرده  
 الحسيني من خلال تحريك اصبع الوسطى لليد اليمنى. 

قام العازف بآداء حلية الجريبتو على نغمة العجم من    (:  165: م   164) م
نغمة  الهبوط لآداء  ثم  الكردان  نغمة  اليسرى لآداء  لليد  البنصر  تحريك اصبع  خلال 
الحسيني باصبع الوسطى لليد اليمنى والركوز على نغمة العجم ثم قام العازف بآداء 

الزوجي   الأرتكاز  نغمتي    Accicatoraنغمة  لمس  خلال  من  المحير  نغمة  على 
النغمي  الأهتزاز  تقنية  باستخدام  المحير  نغمة  على  التام  والركوز  والشهناز  الكردان 

Vibrato    .ثم العوده مره أخرى بآداء السينيو 

 نتائج البحث: 
 جاءت نتائج لبحث رداً على اسئلة البحث:

 ما أسلوب الأداء على آلة الناي عند محمود كمال؟ السؤال الأول:  -1
يتميز أسلوب الآداء عند محمود كمال بآداء العديد من التقنيات العزفية من  

 حيث النفس والمهارة التكنيكية والتنوع في طريقة آداء الجملة اللحنية. 

آلة  -2 على  كمال  محمود  آداء  أسلوب  في  المستخدمة  التقنيات  ما 
 الناي؟

 استخدم محمود كمال العديد من التقنيات العزفية على آلة الناي وهي:
 .  Accicatoraنغمة الأرتكاز الفردي اتشكاتورا  -1
 .  Legatoالنغمات المتصله  -2
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 .  Staccatisimoالتقطيع الممدود  -3
   Staccatoالنغمات المتقطعة  -4
 .  Accicatoraنغمة الأرتكاز الزوجي اتشكاتورا  -5
 . Trillالزغرده  -6
 .  Vibratoالأهتزاز النغمي  -7
 .  Glissandoالتزحلق  -8
 . gruppettoالجريبتو  -9

 .Appogiatoraنغمة الأرتكاز الفردي  -10

 ما مجموعة النايات المستخدمة عند محمود كمال؟  -3

 استخدم محمود كمال ناي الدوكاه ذات الثقوب الاضافية الجانبية. 

 التوصيات و المقترحات:
 ادراج هذا العمل ضمن مقررات آلة الناي في الكليات والمعاهد المتخصصه. -1
منها  -2 الهدف  يكون  زمنية  فترات  على  للطلاب  ندوات  او  محاضرات  عمل 

 تعريف الطلاب بالمستجدات التقنيات الحديثة في العزف.
الالات  -3 علي  العزفيه  بالتقنيات  تهتم  ومقررات  مسارات  توفير  علي  العمل 

 المختلفة  
الدارسين   -4 أكبر من اهتمام  الناي  مساحة  ألة  الحديثة علي  التقنيات  تأخذ  أن 

 منها في أداءهم . للاستفادة

 قائمة المراجع 
1. ( قناوي محمد.  آلة  2009أحمد  على  العزف  في  فاضل  سالم وحسين  آداء سيد  أسلوب   .)

  .) تحليلة  دراسة   ( ماجستير  الناي  النوعية    -رسالة  التربية  شمس  -كلية  عين  ،  جامعة 

 . 3ص

2. ( قناوي محمد.  آلة  2009أحمد  على  العزف  في  فاضل  سالم وحسين  أداء سيد  أسلوب   .)

 .جامعة عين شمس -كلية التربية النوعية  -رسالة ماجستير الناي )دراسة تحليلية( . 

3. ( محمد.  قناوي  سابق.  2009أحمد  مرجع  ماجستير  (.  النوعية    -رسالة  التربية    -كلية 
 .5، صجامعة عين شمس
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الحناوي. ) .4 المؤلفات الآلية والغنائية لكلاً من 2001أمل أحمد محمد  الناي في  آلة  (. دور 

الأطرش.   وفريد  حسن  فؤاد  ماجستير  احمد  العربية    -رسالة  للموسيقى  العالي    -المعهد 
 .أكاديمية الفنون

 القاهرة: دار الكتب المصرية. تذوق الفن الأصيل.(. 2009داليا حسين فهمي. ) .5

 . 36،38،39،40،41(. تذوق الفن الأصيل ، مرجع سابق. ص2009داليا حسين فهمي. ) .6

7. ( سرور.  مصطفى  عليها.  1979قدري  العزف  أسلوب  وتطوير  الناي  آلة  رسالة  (. 
 .جامعة حلوان -كلية التربية الموسيقية   -ماجستير 

8. ( كمال.  مصطفى  آلة  1996محمد  على  العزف  تكنيك  في  الشعبية  الألحان  استخدام   .)

المبتدئ.   أداء الطالب  لتحسين  التربية   -بحث غير منشور    -رسالة ماجستير  الفلوت  كلية 
 . 5،6، صجامعة حلوان -الموسيقية 
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