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 ( سلم )لا( الصغير1)  كونشرتو الفيولينة رقمفي  مصاحبة البيانوأسلوب أداء  
 Jean - Baptiste Accolay  جان بابتيست أكولاي عند

   •أحمد سيد محمود محمد   م.د/أ.
  مقدمة البحث:

للمصاحبة  التدوين الكامل  من خلال  العصر الرومانتيكيفن المصاحبة في كتملت مراحل تطور  ا   
النمسححححححاو   المؤلف  أعمالفي ذلك بدء ظهور ، و المؤلفات الموسححححححي يةب  ودور واضحححححح   أهميةعطائها  ا و 

 أخحتت ثم ،  طفيحةالتي تميزت بحالنواحي العحاو Franz Schubert (1797-1828  )رت يشححححححححححححححوبفرانز 
  شحححححوما من روبرت   عند كلاً في ألمانيا    الموسحححححي يةالأعمال  العديد من   فيجزءاً رئيسحححححياً  مصحححححاحبة  ال

Robert   Schumann(1810 -1856)   برامز  يوها   وJohannes Brahms  (1833 -1897 )  ،
البيانو كآلة مصححححححاحبة  من   فادهللإسححححححتالمؤلفين الموسححححححي يين  من    العديد تجه  إالزمنية  في تلك الح بة  و 

 1. بمصاحبة آلة البيانو الحجرةموسي ى و  الأغانيو  الأوركستراليهمؤلفات الوبرعوا في 
إبتداء من    اأبدع أعلام الموسحححححححي ى في ت ليفه  التي  ال والب من أهم    Concerto  كونشحححححححرتويعتبر ال   

ال الب السححائد تسححتعراا مهارات    هو كونشححرتوصححب  الوأالرومانتيكي  العصححر وحتى   عصححر البارو 
  Jean - Baptiste Accolay  أكولا   بححححابتيسحححححححححححححححححت جححححا   المؤلفين    هؤلاءمن  و   ،المنفرد   العححححا  

مصحاحبة  ب  لفيولينةل  كونشحرتوبت ليف قالب ال  المؤلف الموسحي ي البلجيكي الت  إهتم(  1833-1900)
( سحلم )لا( الصحرير، الت  ح ى  1ومن أهم أعماله كونشحرتو الفيولينة بمصحاحبة البيانو رقم )،  البيانو

  بجانب عا   الفيولينة  من الت نيات العزفية والتعبيرية عند بشحححححححححهرة واسحححححححححعة تحتوائه على قدر كبير  
  تبت ك  أولى في حركة وجاء الكونشحححرتو  ، المصحححاحب   البيانو عا  عند    متنوعةالمصحححاحبة  الأسحححاليب 

  2. 1876عام ل بروكسفي  شرت ون   1868عام 
 مشكلة البحث:

 سحححاليب  ب "أكولا "  عند ( سحححلم )لا( الصحححرير 1لفيولينة رقم )ا  كونشحححرتومصحححاحبة البيانو في   تتميز   
وبالرغم  ، شي ة للبيانو المنفرد م دمة نماذج إي اعية جتابة باتضافة إلى    قائمة علىمتنوعة  مصاحبة  
  يم د تو  ليلبالدراسحححة والتح  هاتناولأهمية  الباحث   لتا رأى، كيفية أدائها ت تناول دراسحححهيوجد  لا   من ذلك

 
 جامعة حلوان.  –كلية التربية الموسيقية   –أستاذ مساعد بقسم البيانو والمصاحبة   •

", Oxford University Press, New York, 2002, P.79.The Oxford Companion to Music": Alison Latham 1    
, Macmillan Publishers Limited, "The New Grove Dictionary of Music and Musicians"Stanley Sadie:  2

U.S.A, 2001, P.220. 
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مرحلة الدراسات في  دارسي البيانو والمصاحبه    لتساعد   ،لعا   البيانو المصاحب اترشادات الأدائية  
  . الأداء الجيد لهافي الوصول إلى أسلوب  جامعة حلوا  –كلية التربية الموسي ية بالعليا 

 أهداف البحث:
( سحلم )لا( الصحرير  1الفيولينة رقم )  كونشحرتوفي البيانو    مصحاحبةل  الفنيةالعناصحر سحمات   تحديد   -1

 .أكولا عند 
 أكولا .عند ( سلم )لا( الصرير 1في كونشرتو الفيولينة رقم ) البيانو المصاحب دور توضي   -2
( سحححلم )لا( الصحححرير 1رقم )الفيولينة    كونشحححرتوفي   مصحححاحبة البيانوأداء أسحححلوب  إلى   الوصحححول  -3

 .لعا   البيانو المصاحب  الأدائيةمن خلال ت ديم اترشادات  أكولا عند 
 أهمية البحث:

( سحححلم )لا( 1مصحححاحبة البيانو في كونشحححرتو الفيولينة رقم )الفنية لالعناصحححر  سحححمات  الوصحححول إلى   
مصححححاحبة البيانو من  الجيد ل داءالأأسححححلوب  و  ،دور عا   البيانو المصححححاحب و  ،أكولا الصححححرير عند  
في العليا    الدراسحححات مرحلة  بدارسحححي البيانو والمصحححاحبه ليسحححتفيد من ذلك  ،  ت الأدائيةخلال اترشحححادا
 .الفيولينة عند أوكولا  ء مصاحبة كونشرتوأدا عند إختيار جامعة حلوا  –الموسي ية كلية التربية 
 أسئلة البحث:

( سحححلم )لا( الصحححرير  1سحححمات العناصحححر الفنية لمصحححاحبة البيانو في كونشحححرتو الفيولينة رقم )ما   -1
 ؟أكولا عند 
 أكولا ؟عند ( سلم )لا( الصرير 1في كونشرتو الفيولينة رقم )عا   البيانو المصاحب ما دور   -2
 ؟ أكولا عند ( سلم )لا( الصرير 1أسلوب أداء مصاحبة البيانو في كونشرتو الفيولينة رقم )ما  -3

 إجراءات البحث:
  منهج البحث:  (أ

يتبع البحث "المنهج الوصحححححفي" في تحليل المحتو ، وهو المنهج الت  ي وم على وصحححححف ال اهرة     
 1 موضوع البحث، وتحليل بنيتها الأساسية وبيا  العلاقة بين مكوناتها.

 عينة البحث: (ب
 .أكولا  عند سلم )لا( الصرير  (1الفيولينة رقم ) كونشرتومصاحبة البيانو بالحركة الأولى في     
 حدود البحث: (ج
 .جامعة حلوا  –الدراسات العليا بكلية التربية الموسي ية  مكانية:الحدود ال -

 
 . 102، ص1991مكتبة الأنجلو المصرية، ال اهرة،    "مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائى"، آمال صادق وفؤاد أبو حطب:    1
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 . م2024 زمنية:الحدود ال -
 :أدوات البحث (د
 .رنت اتنتو  العربية والأجنبية ، آلة البيانو، المراجعكونشرتومصاحبة البيانو باللالمدونات الموسي ية  

 مصطلحات البحث:
 : Performance Styleأسلوب الأداء   -1
الصحححفه المميزه لكل مؤلف موسحححي ى والتى تعبر عن الررا الت  يريد أ  يوضححححه في المؤلفة،     

 1كما أنه يرمز إلى الن ام المتبع في المعالجه لل الب واللحن والهارمونى واتي اع. 
  :Accompaniment المصاحبة -2

 2 .أو الأوركستراالبيانو تؤدى بواسطة التي و  ةالرنائيالآلية أو  الألحا خلفيات هى       
 :Obbligato Accompaniment المصاحبة المقيدة -3
  وفيهاالموسححي ى الدنيوية والألحا  الشححعبية، عشححر بال ر  السححابع  بفي فرنسححا  ظهر  مصححاحبةنوع      

آلة منفردة ودورها مسححححاند    تؤديهللحن الأسححححاسححححي، حيث بالنسححححسححححبة    ثانو  اللحن المصححححاحب له دوره 
  3 .لمؤلفة الموسي يةالفني لتكوين  هاماً بالعنصراً  ت أصبحو فيما بعد  ت تطور التي و  للحن الأساسي،

 :Concerto كونشرتو -4

معناها المشحححاركة أو  و   Concertary  "كونشحححرتارى "من الكلمة اللاتينية    مشحححت   يإيطال  مصحححطل     
حوار بين الآلة   فيأو البيانو    آلة منفردة أو أكثر بمصححححححححاحبة الأوركسححححححححترا  اتؤديهالمباراة، وهو مؤلفه 

 4  .في الأداءا   المنفرد وقدراته الموسي ية المنفردة والأوركسترا أو البيانو، حيث ت هر مهارة الع
 :هناالر  الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث

 جا  أيبير للفلوت   كونشححححححححرتودور مصححححححححاحبة البيانو في الحركة الأولى من    أهمية: الأولىالدراسةةةةةة 
 م(2019يناير ) *5.والبيانو"

العناصححححر الموسححححي ية التي اشححححتملت عليها مصححححاحبة البيانو  عر  على  التالدراسححححة إلى تلك  ت هدف   
الأدائية لمصححاحبة  تحديد الصححعوبات و الفلوت والبيانو عينة البحث،   كونشححرتوفي الحركة الأولى من  

 
 . 20، ص2020"، مكتبة مصر لطباعة الأوفست، ال اهرة،  التعبير الموسيقي"  فؤاد ذكريا:   1

Publisher,  Lightning Source IncorporatedEd), – nd", (2Every Man's Dictionary of Music" Eric Blom:2 

London, 2005, P.22. 
 .                                                                                7، ص1983"، بحث منشور، دار الفكر العربي، ال اهرة،  "أهمية مصاحبة البيانو ودور المصاحب  ليلي  يحدا :   3

", Dover Publication, INC, New York, 1966, Musical Structure and Design" Cedric Thorpe Davie: 4

P.103.     
  .  2019المجلد الأربعو ، كلية التربية الموسي ية، جامعة حلوا ، ال اهرة،    بحث منشور، مجلة علوم وفنو  الموسي ى، باسنت عادل:  *  
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ضححححححع اترشححححححادات العزفية والأدائية التي يمكن أ   و عينة البحث، و   كونشححححححرتوالتي توجد في ال  البيانو
عينة    كونشحححرتوفي ال  الأدائيةتسحححاهم في الوصحححول إلى أداء جيد لمصحححاحبة البيانو وتتليل الصحححعوبات 

في اتطار  الدراسحححة تلك تناولت  الدراسحححة المنهج الوصحححفي في تحليل المحتوى، و تلك واتبعت البحث، 
وعا   البيانو المصحححححاحب بالنصحححححف الأول من ال ر  العشحححححرين،    كونشحححححرتوالن ر  نبتة عن مؤلفة ال

إلى سحمات العناصحر الموسحي ية لمصحاحبة  وتوصحلت تلك الدراسحة من خلال الدراسحة التحليلية العزفية 
عينة البحث واترشححححادات العزفية للوصححححول إلى الأداء الجيد لمصححححاحبة البيانو    كونشححححرتوالبيانو في ال
وأوصحححححت تلك الدراسحححححة أ  تتاحححححمن مناهج المصحححححاحبة بالدراسحححححات العليا على مؤلفات  ،بعينة البحث 

 .الفلوت والبيانو عند جا  أيبير كونشرتوبمصاحبة البيانو على المستوى الت ني ل
عند موتسحححححححححارت    5"تطور كونشحححححححححرتو الكما  )م ارنة بين كونشحححححححححرتو الفيولينة رقم : الثانيةالدراسةةةةةةة 

 م(2019)مايو *) تشايكوفسكي(".عند  35وكونشرتو الفيولينة رقم 
The Evoluation of the Violin Concerto (Companing Mozart Violin 

Concerto No. 5 and Tchaikovsky Violin Concerto No. 35). 

التي طرأت على  البنائية  و الت نية  إلى الوصححححححول إلى أهم التريرات الموسححححححي ية  الدراسححححححة هدفت تلك    
الفيولينة من موتسحححارت إلى تشحححايكوفسحححكي، وتحديد الأسحححباب الرئيسحححية وراء الترييرات التي  كونشحححرتو  

طرأت على الكونشححححرتو، وتوضححححي  العلاقة بين العا   المنفرد والمصححححاحبة سححححواء الأوركسححححترا أو آلة 
ت تلك الدراسحة في ، وتناولتحليل المحتوى )م ارنة( في المنهج الوصحفي  تلك الدراسحة  ت تبعالبيانو، وا

وت ثير    شححححححححرتو وخصححححححححائصححححححححه في العصححححححححر الكلاسححححححححيكيت ثير موتسححححححححارت على الكوناتطار الن ر  
دراسة    التطبي يتشايكوفسكي على الكونشرتو وخصائصه في العصر الرومانتيكي، وتناولت باتطار  

أجل الم ارنة  عند تشحايكوفسحكي من    35عند موتسحارت ورقم  5ة عزفية لكونشحرتو الفيولينة رقم يتحليل
إلى ت ديم  الدراسححححححة ، وتوصححححححلت تلك والمصححححححاحبةن حيث الصححححححيرة البنائية والت نيات العزفية بينهما م

، وأظهرت تطور دور يولينة عند موتسححححارت وتشححححايكوفسححححكيأوجه الشححححبه واتختلا  بين كونشححححرتو الف
  المصاحبة في مؤلفة الكونشرتو من العصر الكلاسيكي إلى الرومانتيكي. 

عند أوسححححححكار   21انو في كونشححححححرتينو الفيولينة مصححححححنف  "أهمية دور مصححححححاحبة البي :الثالثةالدراسةةةةة  
 م(2020)يونيو  **) ."ريدينج

 

Malmo Academy of Music, Sweden, May, 2019., : Master degreeSheila Fernandez Ballester*     
المجلد الثالث والأربعو ، كلية التربية الموسحي ية، جامعة حلوا ،    بحث منشحور، مجلة علوم وفنو  الموسحي ى،   بسةمة لاة ا الدين محمد:   **

 .  2020ال اهرة، يونيو  



 2025يناير    -المجلد الثالث والخمسون  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
 

- 37 - 

أداء المصححححاحبة كونشححححرتينو الفيولينة عند أوسححححكار التعر  على أسححححلوب  الدراسححححة إلى تلك  ت هدف   
تحديد الت نيات العزفية للمصححاحبة التي اشححتمل عليها كونشححرتينو الفيولينة عند  و ،  21ريدينج مصححنف  

الوصحول إلى مسحتوى الأداء الجيد لعا   البيانو المصحاحب للفيولينة في كونشحرتينو ريدينج  و ريدينج،  
واتبعت   العزفية،واتباع اترشحححححادات الأدائية بالمصحححححاحبة    الصحححححعوبات عن طري  تحديد    21مصحححححنف  

في اتطار الن ر  نبتة عن  الدراسحة تلك تناولت الدراسحة المنهج الوصحفي في تحليل المحتوى، و تلك 
ب نواعها وبعض المهارات الأسحححاسحححية الواجب توافرها في عا   البيانو المصحححاحب،   كونشحححرتومؤلفة ال

  لمصحاحبة البيانوإلى مسحتوى الأداء الجيد وتوصحلت تلك الدراسحة من خلال الدراسحة التحليلية العزفية 
مرحلة الماجسححتير على أداء  يدارسحح  تشححجيعبوأوصححت تلك الدراسححة  ،للفيولينة في مؤلفة عينة البحث 

  .أساليب مصاحبة متنوعةلما يتميز به من للفيولينة كونشرتينو ريدينج مصاحبة البيانو في 
 تعليق الباحث على الدراسات السابقة

نبتة  الالتعر  على  من خلال   في اتطار الن ر  والتطبي يالدراسحححححححة الأولى    منالباحث   اسحححححححتفاد    
في الحركة  لفلوت ل  لمصحاحبة البيانو  العزفيالبنائي و التحليل  أسحلوب  بجانب    لكونشحرتوعن اتاريخية  ال

دور الت  طرأ على  تطور الالتعر  على   من الدراسحححححة الثانية فيو ،  جا  أيبير  الأولى من كونشحححححرتو
التحليلية  رومانتيكي من خلال الدراسحة المصحاحبة في مؤلفة الكونشحرتو من العصحر الكلاسحيكي إلى ال

التعر   من الدراسححححة الثالثة فيو ،  العزفية لكونشححححرتو الفيولينة عند كل من موتسححححارت وتشححححايكوفسححححكي
لحركة الأولى  في ا  لفيولينةل  لمصحححححاحبة البيانوالعزفي  التحليلأسحححححلوب  بجانب  الكونشحححححرتو   على أنواع
 . أوسكار ريدينج وينمن كونشرت

 الجزء الأول: الإطار النظري 
 :كونشرتوالعن تاريخية نبذة 
 :تعريف الكونشرتو -
ومعناها المشحححححححاركة أو    Concertaryمن الكلمة اللاتينية )كونشحححححححرتارى(    كونشحححححححرتوتشحححححححت  كلمة     

 1 .أو آلة البيانو فردة أو أكثر بمصاحبة الأوركستراالمباراة، وهى مؤلفه موسي يه تؤديه آلة من
 :بداية ظهور الكونشرتو -
بداية ال ر  السحححححاد  عشحححححر لوصحححححف الم طوعات الخاصحححححة بالرناء   فيظهرت مؤلفة الكونشحححححرتو     

الأعمال   فيالأعمال المتنوعة لباخ حيث أسحححححححححتعمل الكونشحححححححححرتو   فيوالأورغن والوتريات، وجاء ذلك  
الخاصححة ب وركسححترا الوتريات ف ا، والأعمال الخاصححة ب وركسححترا الوتريات مع أداء أجزاء لآلة منفردة  

 
 . 93، ص1992المصرية، ال اهرة،  و ارة الث افة المصرية، المركز الث افي ال ومي، دار الأوبرا    القاموس المصري"أحمد بيومي: "  1
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أو أكثر، وكتلك للأعمال الخاصحححححححححححة بالكور  والرناء، ثم أصحححححححححححبحت كلمة كونشحححححححححححرتو تعنى الحوار 
نهاية ال ر  السحححححابع عشحححححر ظهر من    فيالعز  بين آلات الأوركسحححححترا والآلة المنفردة، و   فيالمتبادل 

ظهور   لبداية  الفيولينة، ولكن التاريخ الح ي ي  كونشحححححححححححححرتات قليلة لآلة فيخلال الأوركسحححححححححححححترا الوترى  
عا في الفيولينة  من   أعمال كلاً  فيبإيطاليا  ل ر  السحححححابع عشحححححر  في العام الأخير با الكونشحححححرتو الآلي

  Giuseppe Torelliتوريلليجو يبي  ( و 1653 -1713)Arcangelo Corelli  كوريلليأركحانجلو  
  ،Tomaso Albinoni   (1671 -1751 )ألبينونيالمؤلف الموسحححححححي ي توماسحححححححو  ( و 1658-1709)

  Antonio Vivaldiفيفالدى  المؤلف الموسححححححححححححي ى أنطونيو  البداية التى إتبعها  ؤلفين وكا  هؤلاء الم
بداية هتا ال ر ، وكتلك مؤلفين مثل   فيالكونشحححححححححححرتو   فييعتبر من أهم مؤل  الت ، و (1678-1741)

والمؤلف  Johann Sebastian Bach  (1685-1750  ،)المؤلف الألماني يوها  سححححححباسححححححتيا  باخ  
والمؤلف وعا   الفيولينة  GiuseppeTartini  (1692-1770  ،)وعا   الفيولينة جو يبي تارتيني  

جا     الفرنسي  المؤلف وعا   الفيولينة( و 1695-1764)  Antonio Locatelli  أنطونيو لوكاتيللي
 LeclairJean  (1697-4176). 1ليكلير 

  لم يزد ي ل أهمية عن السحححيمفونية إ  المؤلفات الموسحححي ية الكبيرة ولايح ى الكونشحححرتو ب همية بين    
الكفاءة فإنه يتطلب خبرة   فيالأداء الى أوركسحححححححترا ذى مسحححححححتوى عال    فيعنها، فهو بجانب إحتياجه  

و   الكونشححححرتو بحيث يكب عا   الآلة المنفرده فية ظاهرة  خاصححححة ومهارة فائ ة لابد وأ  تتوافر بدرج
 2. الأداء في ليه يصاحب الآلة المنفردهلات الأوركستراالآوهتا الحشد من  هنا  تكافؤ بين الآلة

 أنواع الكونشرتو: -
 : كونشرتو جروسو -1
جورج فريحدريحك هحانحدل  و بحاخ   على يحد و إيطحاليحا  فيعلى يحد كوريللي ظهر الكونشححححححححححححححرتو جروسححححححححححححححو     

George Fridric Handel  (1685-1759في ألمانيا ) العز   في، وهو ي وم على مبدأ التناوب
ومجموعة أخرى كبيرة يطل     Concertinoرتينو  جموعة صححححححححريرة من الآلات تسححححححححمى كونشححححححححبين م

 3 وتتكو  هته المؤلفة من أربع أو خمس حركات. ،Tuttiجموعة الكلية معليها إسم ال
 كونشرتو لآلة منفردة بمصاحبة الأوركسترا: -2

 

., Cambridge, New York, 1999, P.332   "Cambridge Paperback Encyclopedia" :CrystalDavid 1  
, P.120., Dover publication, Inc, New York, 1980: "Violin playing as I teach it"Aure Leopold2  

 . 179، ص1967"، ال اهرة، مكتبة الأنجلو،  قواعد الموسيقى الغربية وتذوقهامحمد محمود سامى حافظ: "  3
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الكونشححححححححححرتو جروسححححححححححو بما يحمله من فكر الحوار بين المجموعتين البداية الح ي ة ل هور  يعتبر      
 1 .والأوركسترا الحوار ولكن بين الآلة فيإنبث  من ذات فكرة التااد و  ،مؤلف الكونشرتو المنفرد 

 :يكي والرومانتيكيالعصر الك س فيالكونشرتو تكوين  -
 -يحتوى على ثلاث حركات: الرومانتيكيو  الكلاسيكيالعصر  فيكا  تكوين الكونشرتو    

 -صيرة الصوناتا وتتكو  من ثلاثة أقسام رئيسية وهى كما يلى: في: جاءت الحركة الأولى
 -ويتكو  من فكرتين أساسيتين: Expositionيسمى قسم العرا  القسم الأول:

 السلم الأساسى للكونشرتو. فيت تى رة الأولى: الفك
 فيأحد السححلالم ال ريبة من السححلم الأسححاسححي للكونشححرتو وت تى هاتا  الفكرتا    فيت تى    الفكرة الثانية:

هته الحركة )قسححححم   فيالسححححلالم ويسححححتمد ال سححححم الأوسححححا   فيالمعنى وكتلك أياححححاً   فيتناسحححح  وتوا   
   التفاعل( مادته اللحنية من هاتين الفكرتين. 

هتا الجزء ينمى المؤلف  فيو   Devlopmentويسحححححححححمى قسحححححححححم التفاعل  القسةةةةةةم الثانى )الأوسةةةةةة (: 
سحححححلالم   إلىقسحححححم العرا بواسحححححطة اتنت ال   فيالألحا  التى ظهرت من خلال الفكرة الأولى والثانية  

  مناط  صوتية متنوعة.  فيمختلفة وكتلك تصوير تلك الأفكار 
  ويحتوى على إعادة للحن الأسحححاسحححي  Recapitulationويسحححمى قسحححم إعادة العرا  القسةةم الثالث:  

قسححححححم إعادة العرا  فيتت بله أذ  المسححححححتمع، و   الت للحركة الأولى مع وجود بعض التنويع والتريير  
السحححلم الأسحححاسحححى للكونشحححرتو، وقبل نهاية هتا ال سحححم   فيقسحححم العرا   فية اللحنية الثانية  ت هر الفكر 

يتوقف أخر جزء لأداء جزء إرتجالى يبر  من خلاله مهارات الأداء والبراعة للعا   المنفرد ويسححححمى  
، والكادنزا الكلاسحححححيكيالعصحححححر  فيوهى من أهم ما يميز الكونشحححححرتو   Cadenzaهتا الجزء بالكادنزا  

الكونشححححححححرتو دو  أ  يصححححححححاحبها فيه باقى الأوركسححححححححترا   فيعبارة عن م طع حر تعزفه الألة المنفردة 
 وذلك ب صد إظهار مهارة العا   أو اتنت ال الى لحن أو توناليه جديده.

تكو  غنائية، وتعتبر فاصححححل هادىء بين الحركة الأولى والثالثة النشححححيطتين، وتكو     الحركة الثانية:
 شكل لحن وتنويعاته. فيالحركة الثانية خاليه من الأجزاء اتستعراضيه وتصاغ عادة 

الصحوناتا وهى حركة إسحتعراضحيه سحريعة ونشحطة   صحيرة الروندو أو فيتصحاغ غالباً  الحركة الثالثة: 
 نهايتها كادنزا أخرى. فيوقد توجد 

 

", Prentinga Hell, New York, : "Nineteenth Century Romanticism in MusicRey Morgan Longyear 4

1988, P.10. 
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لآلات منفردة متعددة مثل الفيولينة والفيولا والتشححححححيللو  في العصححححححر الكلاسححححححيكي كتب الكونشححححححرتو ا   
والكونتراباص والبيانو والفلوت والأوبوا والكلارنيت والباصحححححححححو  والهور  والترومبيت والهارب والجيتار  

الأهمية لما تتميز به هته الآلة من   فيوالمندولين، لكن كونشحححرتو الفيولينة المنفرد قد إحتل الصحححدارة  
صحححوت يجمع بين الرقة وال وة واللمعا  وت ثير واسحححع على المسحححتمعين، حيث قيل أ  أحسحححن وأفاحححل 

المؤلف الموسحححي ى النمسحححاو   الكونشحححرتات المنفردة المنفردة هى ف ا كونشحححرتات آلة الفيولينة، ويعتبر  
تميز  ألف أكثر من خمسححين كونشححرتو لمختلف الآلات    الت ( و 1756-1791)  Mozartموتسححارت 
 هته المرحلة ذروة اتت ا  على يديه. فيالت  وصل رتو الكونشفي ت ليف 

 الكونشحححححححححححرتو المهار    أطل  عليه  1820في عام  و إ دهر الكونشحححححححححححرتو    الرومانتيكيالعصحححححححححححر  في   
Virtuso Concerto  أماكن أكبر من   فيالحفلات الموسحححححححححححححي ية الأوركسحححححححححححححترالية   في، وكا  يؤدى

الريسحححتال المنفرد، وهو يعتمد على عرا المدى الكامل لتكنيك الآلة المنفردة بمصحححاحبة الأوركسحححترا  
إطار مفيد، حيث ت وم الأوركسحححححححترا بإعطاء خلفية للحن الأسحححححححاسحححححححي ل لة المنفردة  فيبشحححححححكل جيد و 

 لتستطيع الآلة عرا إمكانيتها الفنية والتكنيكية.
، حيث تسحححتعرا  الكلاسحححيكيمن ثلاث حركات مثل كونشحححرتو العصحححر  الكونشحححرتو المهار  تكو      

الحركحة الأولى ال وة الحدراميحة والجحاذبيحة والعم  وتحتوى على لوححة ألوا  عرياححححححححححححححة من الصححححححححححححححوت، 
وتسحتعرا الحركة الثانية الألحا  الرنائية والأداء التعبيرى، وتسحتعرا الحركة الثالثة الأداء السحريع  

   1  .والمهارة والرشاقة والدقة
 :لمصاحبةعن ا ذة تاريخيةنب
  :تعريف المصاحبة -

الموسحححححي ى المصحححححاحبة لآلة المنفردة وتختلف في بنائها الموسحححححي ي عن اللحن المخصححححح  ل لة        
 2 .أو الأوركستراالبيانو تؤدى بواسطة التي و  المنفرده من حيث اللحن والهارموني واتي اع،

 المصاحبة:بداية ظهور  -

 واعتمدت   سححححاندة آلة موسححححي ية للرناءم  عبارة عنفي العصححححور ال ديمة المصححححاحبة  بدايات  جاءت    
في نفس الطب ة أو أوكتا  أعلى    يقتصححححححححر دورها على إعادة اللحن الأسححححححححاسححححححححاعلى آلة الأورغن، و 

 . خرفة بسيطةأسفل أو إضافة و 

 تطور المصاحبة: -

 

., 1988, P.28: IbidRey Morgan Longyear1  
., U.S.A, 1980, P.15, Da Capo Press"The Art of Accompanying and Coaching": Kurt Adler 2 



 2025يناير    -المجلد الثالث والخمسون  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
 

- 41 - 

ظهرت مصحححاحبة الرناء ب شحححكال مختلفة    Middle Eras  (850-1050)في العصحححور الوسحححطى    
 ي والمينTroubadour   *1  أغاني التروبادورو ،  يسححححححححححائرناء الكنوال  يمصححححححححححاحبة للرناء الشححححححححححعب مثل

علاوة 4****الصحححنجمن أو بنوع  3***آلات الفيولبكانت تصحححاحب  التي  Minne Singer  **2  سحححينجر
على اترتجال  الثانوية  المصححححاحبة الآلية  اعتمدت  في ال ر  الرابع عشححححر  و ، 35والطبولعلى الأجرا   

، وفي إيطاليا  نكتبت لصحوت واحد يصحاحبه آلتي  التي  Ballade  أهم مؤلفاتهم البالاد كا  و في فرنسحا  
في تلك   من الرناء ومن أهم أشححححححححححححححكال الت ليفأغلب المؤلفات الرنائية على الآلات بدلًا  كانت تؤدى  

المصححاحبة  اسححتمرت   عشححر  في ال ر  الخامسو ،  Caccia16  والكاتشححيا   Madrigalالمادريجال   الفترة
في المصحححححححححاحبات الآلية   الكلافيكورد  واسحححححححححتخدم  اترتجال اللح يعلى   واعتمدت   عشحححححححححر  حرة ثانوية
  يمسحححححححاندة للحن الأسحححححححاسحححححححك  المصحححححححاحبةجاءت (  1600-1450)وفي عصحححححححر النهاحححححححة  ،  والرنائية

هى الآلة المفاحححححححححلة التي ت وم بدور المصحححححححححاحبة    Luteبتجميعات رأسحححححححححية نرمية، وكانت آلة العود 
الأغحاني الأوبراليحه التي تتكو  من أربع أصححححححححححححححوات حيحث يؤدى    بجحانحب ، في إيطحاليحا  للأغنيحة المنفردة

  27 .صوت واحد بالرناء والأصوات الأخرى بمصاحبة آلة العود 

  Bass Continousشحححححححححححححكلت بداية الباص المسحححححححححححححتمر (  1750-1600) في عصحححححححححححححر البارو    
من أجل تزويدها بخلفية هارمونية،  لنمو حجم الأوركسحححححترا  وظيفة هامة    لمصحححححاحبة اللحن الأسحححححاسحححححي

  -Lodovico Viadana  (1560 "و فياداناكلودفي"المؤلف الموسححي ى اتيطالي  ينسححب إبتكاره إلى و 
  المصحححاحبات في جميع    انتشحححرالت   و ، اسحححتخدم في تدوينه أرقاماً أسحححفل صحححوت الباص   حيث   (1627

  38 .ائية الدينية والدنيويةالمصاحبات الآلية والرن
مصحححححححححاحبة مكتوبة غير مرتجلة  ظهرت الحاجة إلى (  1820- 1750)  في العصحححححححححر الكلاسحححححححححيكي   
أياحاً  سحتمر  واوهو ما يسحمى المصحاحبة الم يدة،  تمكن المؤلفو  من كتابة بوليفونية ملائمة ل لات و 

باص ألبرتي  الظهر   العصححححححر الكلاسححححححيكيمنتصححححححف  في تطور أسححححححلوب العز ، و و  الباص المسححححححتمر

 
 أغاني ظهرت في ال رنين الثالث عشر والرابع عشر في جنوب فرنسا لعدد كبير من الشعراء الموسي يين.   تروبادور:   *
 شعراء موسي يين من نبلاء ألمانيا إ دهروا في ال ر  الثانى عشر والرابع عشر.   المينى سنجر:   **
 أحد الآلات الوترية التى ظهرت قبل آلة الفيولينة.   آلة الفيول:   ***
 آلة ذات صندوق صوت عدد أوتارها يتجاو  العشرين وتراً.   آلة الصنج )الهارب(:   ****
 . 27، ص1971دار المعار ، ال اهرة،    "، 2محي  الفنون  : "حسين فو ى   3

Ed, the Belknap Press, Harvard  nd", 2Harvard Biographical Dictionary of Music The": Willi Apel 1

University Press, Cambridge, Massachusetts, London, 1996, P.7.   
 . 29، ص1971،  مرجع سابق:  حسين فو ى   2

Vol.34 No.9, 1995, P.32.", Clavier Magazine, The Basics of Accompanying": Jacquelyn Kuehun3     
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Alberti Bass   يعتمد على نماذج متكررة من    هوو موتسححححححححححححارت  هايد  و الت  برع في اسححححححححححححتخدامه
،  ه حسحححاسحححاً باتسحححتمراري إ  ياليسحححرى على لوحات المفاتي  تعطالت لفات البسحححيطة المنفرطة تعزفها اليد 

بة  آلة البيانو وأصحبحت الآلة الرئيسحية في المصحاح   إنتشحرت   العصحر الكلاسحيكيالربع الأخير من   فيو 
 1 ).ية أكثر في إستخدام الهارمونيات بحر حبة المصاتميزت و ، بيدالإمكانيات صوتية و  لها من لما
كتملت مراحل تطور المصححححححححححاحبة الم يدة من خلال ا  (1910- 1820)  في العصححححححححححر الرومانتيكي   

كلمة مصححاحبة من مجرد مسححاندة إلى جزء أسححاسححي  ولت التي ح  التدوين الكامل لها وإعطائها الأهمية
رت التي  يشححححححححححوبفي مؤلفات ذلك ، وظهر  بالمؤلفات  أو الآلة المنفردةالمنفرد لا ي ل أهمية عن الرناء 

جزءاً رئيسحححححياً من    م يدةمصحححححاحبة الال  صحححححبحت طفية والتصحححححويرية والشحححححاعرية، وأتميزت بالنواحي العا
 2 ألمانيا.في وبرامز  شوما على يد كلًا من في العصر الرومانتيكي لعمل الفني ا

 Jean - Baptiste Accolay (1833-1900)أكولاي  بابتيستجان  
 نشأته وحياته: -
 ولد في،  في العصحححححححر الرومانتيكي  ومؤلف موسحححححححي ىوعا   فيولينة وقائد فرقة موسحححححححي ية  أسحححححححتاذ    
ودر  الفيولينة في المعهد الموسحي ى  ،  ل العاصحمه البلجيكيهفي بروكسح  1833عام    أبريل  17س  باري

والمؤلفين     على يد عا في الفيولينة  Royal Conservatory of Brusselsالملكى في بروكسححححيل  
ويحر   الحمحوسححححححححححححححيح حيحيحن   لامحبحرت  ولامحبحرت  Nicolas Lambert Wery  (1789-1867نحيحكحولا    )
على  حيحاتحه العمليحه بحالعز    بحدأو ،  Lambert Joseph Meerts  (1800-1863)جو يف ميرتس 

عا   الفيولينة  ، ثم أصحححححححححب   Brugesج  لفترة في أوركسحححححححححترا برو   Flugel Hornآلة الفلوجل هور   
في المعهد للصححولفيج   أسححتاذاً   تم تعيينه  1860ج، وفي عام  وبرو   Namurالأول في أوركسححترا نامور  

  ،1864وحتى    1861في الفترة من عام  بتدريس الفيولينة والفيولا في المعهد قام و ،  روجببالموسحححححي ى  
بحالتحدريس   يعمحلوظحل    ،1874عحام  في تحدريس الهحارموني  و   ،1865تحدريس الربحاعي الوتر  في عحام  و 

  3 .1900أغسطس  19حتى قبل وفاته في في المعهد  
مؤلفات لآلة الفيولينة تميزت ب لحانها الشي ة، وخاصةً مؤلفاته    عدةالمؤلف البلجيكي أكولا   كتب    

رقم الشحهير  أهمهم كونشحرتو الفيولينة    كا و  آلة البيانو والرباعي الوتر ،لكونشحرتو الفيولينة بمصحاحبة  
 4 .لم طوعات ذات اتنطباع االتعبير  من العديد الصرير، باتضافة ل ( سلم )لا(1)

 
 . 115، ص1988م ال منشور بمجلة الفن المعاصر، أكاديمية الفنو ، الجيزة،    ، "تطور فن المصاحبة الموسيقيةعزيز: " سمير  4

", 2002, P.68.op.cit": Alison Lathem 1    
", 2001, P.545.op.cit" :Stanley Sadie2  

, Macmillan Publishers, London, 1981, P.285.Dictionary of Composers"The " :Charles Osborne 3 
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 :الموسيقية أكولاي بابتيستجان أعمال  -
كما    البيانوللفيولينة بمصحححححححححححاحبة  شحححححححححححرتات  نكو ثلاث و للفيولينة  تعبيرية    م طوعةبكتابة  أكولا   قام    
 -:يلي

)عينة البحث    1868عام    كتبه  بمصحححححاحبة البيانوسحححححلم )لا( الصحححححرير للفيولينة   1كونشحححححرتو رقم   -1
 .الراهن(

 .1895عام كتبه بمصاحبة البيانو للفيولينة  الصرير سلم )رى( 2كونشرتو رقم  -2
 .1899عام  كتبهبمصاحبة البيانو سلم )مى( الصرير للفيولينة  3 كونشرتو رقم -3
 Templiers Les .1م طوعة "فرسا  المعبد"  -4

 الجزء الثاني: الإطار التطبيقي
  : التحليل البنائيأولاا 

 . : لا الصريرالسلم
 .Allegro Modareto  : سريع بإعتدالالسرعة
 .C  : ثنائى بسياالميزان

  ما ورة. 210: الطول البنائي
  Sonata Allegro Form أليجرو فورم صوناتاحركة أولى في صيرة : الصيغة

 :التي يمكن ت سيمها على النحو التالي
 -ويتكو  مما يلي: 97-1من م :Exposition العرض قسم  ❖
 تتكو  من جملتين كما يلي: 20م -1من أناكرو  :Introduction لبيانولمنفردة م دمة  •

 تنتهي ب فلة تامة سلم لا/ص. 3 10م -1الجملة الأولى: من أناكرو  ▪

 ص./نصفية سلم لاتنتهى ب فلة  20م – 11الجملة الثانية: من أناكرو  ▪
 جملتين كما يلي:يتكو  من  3 44 -21من م  :First Subject الموضوع الأول •

 تنتهي ب فلة نصفية سلم لا/ص. 32 -21الجملة الأولى: من م ▪

 ص./نصفية سلم رى نتهي ب فلة ت 3 44-33من مالجملة الثانية:  ▪
 .نتهي ب فلة نصفية في سلم لا/ص ت 1 57م -45أناكرو : من لحنية قنطرة •
 ص./لاتنتهى ب فلة نصفية سلم  58-1 57: من ممنفردة للفيولينة Link لحنية وصلة •

 

.Baptiste AccolayJean   ̸.org/wikiImslp //Https:4  
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 ويتكو  من فكرتين كما يلي: 97 – 59: من مSecond Subjectالموضع الثاني  •
 تتكو  من ثلاث جمل:  81-59الفكرة الأولى: من م ▪

 تنتهي ب فلة نصفية سلم دو/ . 66 -59الجملة الأولى: من م -

 تنتهي ب فلة تامة سلم صول/ . 74-67الجملة الثانية: من م -

 تنتهي ب فلة نصفية سلم دو/ . 81-75الجملة الثالثة: من م -
 :تينتتكو  من جمل  97-82الفكرة الثانية: من م ▪

 . /دو تنتهي ب فلة نصفية سلم 89 -82الجملة الأولى: من م -

  ./دوسلم  نصفيةتنتهي ب فلة  97-90الثانية: من مالجملة  -
 -يلي:ويتكو  مما  210-98ممن  :Recapitulation قسم إعادة العرض   ❖
 تنتهى ب فلة نصفية سلم لا/ص. 117 -98م: من المنفرد  لبيانوم دمة لإعادة  •
 ينتهي ب فلة نصفيه سلم لا/ص. 132 -118من م  الموضوع الأول:إعادة  •
 . نتهي ب فلة نصفية في سلم لا/ت 2 151 -133: من ماللحنية  نطرةإعادة ال •
 . تنتهى ب فلة نصفية سلم لا/ 152-3 151: من مالمنفرده للفيولينة لحنيةال وصلةإعادة ال •

 ويتكو  من فكرتين كما يلي: 205 – 153: من مالموضوع الثانيإعادة  •
 تتكو  من ثلاث جمل:  175-153الفكرة الأولى: من م ▪

 تنتهي ب فلة نصفية سلم لا/ . 160 -153الجملة الأولى: من م -

 لا/ .تنتهي ب فلة نصفيه سلم  168-161الجملة الثانية: من م -

 تنتهي ب فلة نصفية سلم لا/ . 175-169الجملة الثالثة: من م -
 :ثلاث جملتتكو  من   205-176الفكرة الثانية: من م ▪

  ./لاتنتهي ب فلة نصفية سلم  187 -176الجملة الأولى: من م -

  ./لاتنتهي ب فلة نصفية سلم  195-188الجملة الثانية: من م -

 تنتهي ب فلة نصفية سلم لا/ . 205-196الجملة الثالثة: من م -
 تنتهي ب فلة تامة سلم لا/ . 210-206: من مCoda كودا •

 :لمصاحبة البيانو : التحليل العزفيثانياا 
 -ويتكو  مما يلي: 1 57-1من م : قسم العرض ❖
 تتكو  من جملتين كما يلي: 20م -1من أناكروز :المنفرد لبيانولمقدمة  •

 .3 10م -1من أناكروز: الجملة الأولى ▪



 2025يناير    -المجلد الثالث والخمسون  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
 

- 45 - 

مسححافة   قائم على ffفي صححوت قو  حوار لحني بين اليدين  : تؤدى آلة البيانو  4م  -1من أناكرو   -
نرمة منفردة باليد اليسححرى يسححب ها حلية  يصححاحبها  باليد اليمنى  نرمة ممتدة  لحنية صححاعدة ترتكز على  

سححلم لا/ص  الدرجة الأولى هارموني ثلاثي متكرر على  ت لف  يليها  الأتشححيكاتورا على مسححافة أوكتا  
نت ل اللحن لليد اليمنى لتؤد  ي  ، ثممع تريير مفتاح اليد اليسححححححرى   يرتكز على ت لف الدرجة الخامسححححححة

رمتين  يسححححب ها حلية الأبوجاتورا من نتنتهي بنرمات سححححلمية هابطة و فات لحنية هابطة وصححححاعدة  مسححححا
  ،اليد اليسححرى   مفتاحمع تريير    aacentخاضححعة للاححرا ال و  نرمة ممتدة ب  اليد اليسححرى وتصححاحبها  

تؤد  اليد اليمنى مسححححافات   3وفي م،  مسححححافة ثالثة لحنية هابطةعلى  بالتصححححوير    2ويتكرر ذلك في م
  نموذج إي اعي يحتو  علىباليد اليسححححححرى  اعدة وهابطة تنتهي ب ربيج صححححححاعد وتصححححححاحبها  لحنية صحححححح

تنتهي العبحارة بنرمحة ممتحدة بحاليحد اليمنى    4في م، و بحالتبحادل  ليهحا تح لف هحارموني ثلاثينرمحة منفردة ي
 ت لف هارموني رباعي متكرر.اليد اليسرى بعليها ترد 
على الدرجة الخامسحححة في السحححاب ة  ولى  اليدين تصحححوير للعبارة الأجاء لحن  : 3  8م  -5من أناكرو   -

       .7في م اقتراب النطاق الصوتي بين اليدينمع  هابطةإلى بيجات إتجاه الأر ترير ، و سلم لا/ص 
تؤد  اليد اليمنى أربيج صححححححححححححاعد يرتكز على نرمة ممتدة وترد عليها اليد :  3  10م  -9من أناكر   -

ت لف  ويرتكز على   ة في سححححححححلم لا/ص الدرجة الخامسححححححححرباعي متكرر على   هارمونيت لف  اليسححححححححرى ب
 .10بالتصوير أوكتا  أعلى في م، ويتكرر ذلك Pصوت خافت في  الدرجة الأولى

 
 3 10م -1من أناكروز المنفرد البيانو  مقدمةالجملة الأولى ب  (1شكل رقم )
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 :المصاحبلعازف البيانو  الأدائيةالإرشادات 
 .للكونشرتو الم دمة على السرعة المناسبةقبل بدء  العا فا  يتف أ   -
على  الم ححدمححة  في  الحوار اللحني بين اليححدين  أداء    أثنححاءعححا   البيححانو  أ  يحححافظ  :  10-1من م  -
الثلاثية والرباعية باليد  الت لفات الهارمونية ي هر  أ  مات الممتدة باليد اليمنى، و سحححتمرار صحححوت النرا

 ة الممتدة باليد اليمنى.مرتطرى على الن  و  أاليسرى د 
بخفحححة    الأبوجحححاتورا من نرمتين بحححاليحححد اليمنى  حليحححةيؤدى عحححا   البيحححانو  أ     6،  5،  2،  1في م  -

باليد اليسححححححرى أ  ي خت   5،  1ة الممتدة التي تسححححححب ها، بينما في ممن النرم منها ورشححححححاقة، وأ  ي خت  
  في الم دمة.  Pedalتشيكاتورا من النرمة التي تليها، وي ترح الباحث إستخدام الدوا   من حلية الأ

 .لوجود م ابلة إي اعية بين اليدينخاصةً  من إقتراب النطاق الصوتي بين اليدين اتنتباه 7في م -
 .المفتاح باليد اليسرى ثرة تريير لكأ  ينتبه عا   البيانو  10، 6، 5، 2، 1في م -
 .20م – 11من أناكروز الجملة الثانية: ▪

 متكرر الثلاثية ال نموذج إي اع fتؤدى اليد اليمنى في صوت قو   12م -11من أناكرو  -
اليد اليسححرى    وتؤد ،  هابا وصحححاعد   حنية صحححاعدة وهابطة في تتابع لحنييحتو  على مسحححافة ثانية ل

الأولى و على الدرجة الخامسححححححححححححححة  رباعية وثلاثية  نموذج إي اعي متكرر يحتو  على ت لفات هارمونية  
المصححححححاحبة  سححححححلالم رى/ص، دو/ ، سححححححى/ص، لا/ص وتنتهي  في تتابع لحني هابا  سححححححنكوب و في 

  .accent بت لف رباعي بحلية الأربيجيو مع الارا ال و  
يليها نرمات سحححححححححححلمية هابطة    نرمة منفردة  Pتؤد  اليد اليمنى في صحححححححححححوت خافت    14،  13في م  -

اليد اليسححححرى مصححححاحبة  دة وهابطة، وتؤد   نرمة ممتدة يليها مسححححافات لحنية صححححاعوصححححاعدة ويليهما  
 .16، 15صاعدة وهابطة، ويتكرر ذلك بالتصوير في م Legatoتعتمد على أربيجات متصلة 

يحتو  على    نموذج إي اعي ينت ل بين اليدين ff في صححححححوت قو  جداً   يؤد  البيانو  18،  17في م  -
مسححافة ثانية لحنية صححاعدة وهابطة تنتهي بت لف  و   ،باليد اليسححرى   أوكتافات هارمونية صححاعدة وهابطة

 مع التبادل والتكرار باليدين.باليد اليمنى هارموني ثلاثي 
 .ثالثة لحنية بينهماعلى ب عد هابطة تؤد  اليدين في صوت خافت نرمات سلمية  20، 19في م -
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 20م -11البيانو المنفرد من أناكروز  الجملة الثانية بمقدمة (2شكل رقم )
 :المصاحبالإرشادات الأدائية لعازف البيانو 

ب داء الاحححححححرا ال و  على التححححححححححححححححححححح لف الهارموني  يلتزم عا   البيانو  أ    :12م  -11من أناكرو  -
 الرباعي على النوار الثاني والرابع لتح ي  السنكوب اللحني باليد اليسرى. 

 : أ  ي هر عا   البيانو الحوار اللحني المتداخل بين اليدين في صوت قوى جداً.18،  17في م  -
 جملتين كما يلي:يتكو  من  3 44 -21من م  الموضوع الأول: •

 .32 -21من م الجملة الأولى: ▪

أربيجات ومسححححححافات و ممتدة   نرمات   منلموضححححححوع الأول الحن  داء بالفيولينة  تبدأ :  24  -21م  من -
نموذج  مصححححاحبة في يؤد  حيث بعد سححححكتة كرو  البيانو  مصححححاحبة   دخلتو لحنية ونرمات سححححلمية، 

  ، وقائم                      بالم دمةم خوذ من مصاحبة اليد اليسرى  ومتكرر  باليدين  إي اعي موحد 
نرمة  و   ،باليد اليمنىسححححححححححلم لا/ص ى الدرجة الأولى والخامسححححححححححة في علمتكررة  ت لفات هارمونية  على  

بالنموذج اتي اعي باليدين وظهور    23مع حدوث تريير بسحححححححححيا في ممنفردة متكررة باليد اليسحححححححححرى،  
منفردة وتؤد  اليد اليسحححححرى  مصحححححاحبة  وتنتهي  مسحححححافات هارمونية ترتكز على ت لف هارموني ثلاثي،  

 تشيكاتورا. الأنرمة ثانية لحنية هابطة وصاعدة في قو  لحني متصل ويسب ها حلية 
 ؤد يو ،  بالتصححححححويرالموضححححححوع الأول  العبارة الأولى بلحن  إعادة ل  الفيولينة تؤد : 3  28-25ممن   -

 .سلم لا/ص مع لمس سلم سى/ص ة إعادة للمصاحبة بالتصوير على الدرجة الخامسعا   البيانو 
في البيانو    ايصححاحبهو مسححافات هارمونية مزدوجة،  منلحن  الفيولينة   تؤد   32م  -29من أناكرو   -

نرمات أربيج صحححاعد ونرمات منفردة ممتدة وينتهي  باليدين يحتو  على  لحن مصحححاحب صحححوت قو  
 .باليد اليسرى  نرمات سلمية صاعدة وهابطةو ، باليد اليمنى بمسافات لحنية هابطة وصاعدة
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 32 -21من م الموضوع الأولالجملة الأولى ب  (3شكل رقم )

 :لعازف البيانو المصاحبالأدائية الإرشادات 
أ  يراعي عا   البيانو دقة أداء إي اع المصحاحبة الموحد في اليدين معاً مع أداء :  28-21من م  -

نرمحات التح لفحات الهحارمونيحة كوححدة واححدة معحاً بحاليحدين، وأ  ي هر التح لفحات الهحارمونيحة والمسححححححححححححححافحات 
 لموضوع الأول عند الفيولينة.الهارمونية المزدوجة دو  أ  تطرى على لحن ا

من  ن  النموذج اتي اعي لمصحححححححححاحبة اليدي  سحححححححححكتات في بداية ونهايةال  لكثرةعا   البيانو  أ  ينتبه    -
عند عا     لحنالالمصححححححححاحبة على أداء    ؤثرلا ت لكى،  كل ما ورةبداية   في  لدخول الصحححححححححي أجل ا

 .24إظهار الأداء المنفرد لليد اليسرى عند البيانو نهاية مضرورة ، مع الفيولينة
ع  متسححححححاوية مع لحن الفيولينة، م صححححححوت  : أ  يؤدى عا   البيانو لحن اليدين ب وة 32-29من م  -

 .إبرا  نرمات الباص باليد اليسرى مراعاة 
 .3 44-33الجملة الثانية: من م ▪

 يؤد و   ،الموضوع الأول أوكتا  أسفلجملة الأولى بحن اللل: تؤدى الفيولينة إعادة  39  -33من م  -
 .اليد اليمنىبة مسافات هارموني يحتو   لكنهو الساب  اعي ي نموذج اتالمصاحبة ب البيانو
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 في  بتتابع لحني صاعد، ويستمر البيانولموضع الأول ل: تؤد  الفيولينة تطويل  3  44  –  40من م  -
  .الساب ة المصاحبة  أداء

 
 3  44-33من م الجملة الثانية بالموضوع الأول (4شكل رقم )

 :لعازف البيانو المصاحبالأدائية الإرشادات 
  معاً   Cresأ  يتف  العا فا  مسحححححححب اً على كيفية أداء التدرج في قوة الصحححححححوت  :3  44  –  40من م  -

 نهاية الموضوع الأول. في 43من م dim، ثم التدرج في خفوت الصوت 42-40من م
 .1 57م -45أناكروزمن : لحنية قنطرة •

في   أربيجات متصححححححححححلة صححححححححححاعدة وهابطةمن    ل نطرةاتؤد  الفيولينة لحن    :48م  -45أناكرو من   -
باليد  ي ثلاثي  بت لف هارمونة كرو  بعد سحكت fبصحوت قو  البيانو  تدخل مصحاحبة  ، و إي اع الثلاثية

 نموذج إي اعي موحد باليدين ومتكرر ب مصاحبةكتا  هارموني باليد اليسرى، يليه و أاليمنى و 
كبيدال  ممتدين    وأوكتافات هارمونية باليد اليسرى   ة باليد اليمنىمسافات هارمونية مزدوجيحتو  على  

في الصححححححححححححححوت الحداخلي بحاليحد  وربحا   مني  في إي حاع الرونحد    ه حة ظهور نرمحات ممتحد ملاح  ، معنوت 
 .اليمنى

،  صححححححححححححححاعدة وهابطة   Staccatoأربيجات مت طعة    منتؤد  الفيولينة لحن ال نطرة    :52-49من م  -
باليد اليمنى وأكتا  هارموني باليد  بت لف هارموني ثلاثي   Pصحححححححححوت خافت في البيانو    اويصحححححححححاحبه
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المصححححححاحبة  نرمات سححححححلمية هابطة متصححححححلة على مسححححححافة أوكتا  بين اليدين، وتنتهي    يليه ،اليسححححححرى 
 .  52، 51في مذلك ، ويتكرر ت لفين هارمونيين باليد اليمنى ونرمتين منفردتين باليد اليسرى ب
 إلىأداء البيحححانو    ، ولكن ترير50،  49دة للمحححا ورتين  جحححاء لحن الفيولينحححة إعحححا  :1  55-53من م  -

عبارة عن سحححححنكوب لحني لنرمتين   مصحححححاحبة م خوذه من مصحححححاحبة اليد اليسحححححرى للبيانو في الم دمة
   .منفردتين يليهما ت لفين هارمونيين في اليدين

مسحححححافات لحنية متصحححححلة، ويصحححححاحبها البيانو    منتؤد  الفيولينة لحن ال نطرة   :1  57  -2  55من م  -
باليد اليمنى ورباعي باليد اليسحرى  في صحوت قو  بنموذج إي اعي يحتو  على ت لف هارموني ثلاثي  

  .نهاية ال نطرةأوكتا  أسفل ب، ويتكرر النموذج ومتكرر وممتد بربا   مني مع الارا ال و  

 
 1 57م -45روز أناكمن لحنية قنطرة  (5شكل رقم )

 :لعازف البيانو المصاحبالأدائية الإرشادات 
ليسحححتمر صحححوت المسحححافات الدوا   أ  يسحححتخدم عا   البيانو  ي ترح الباحث   :48-45من أناكرو   -
 الثالث. و النوار الأول  علىالنبر ال و   ضرورة أ  يبر  مع باليدين، نرمات والأوكتافات الممتدةلوا
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أ  ينتبه عا   البيانو عند أداء الت لفات الهارمونية الثلاثية التي يسححححححححححححححب ها ويليها    :52،  50في م  -
مع ضحححححححرورة أ   عا   الفيولينة.  عند   في بداية إي اع الثلاثيةسحححححححكتات، من أجل الدخول الصححححححححي   

 نرمات السلمية على مسافة أوكتا  بين اليدين.ال إبرا 
  54،  53في مباليدين  السححححححححنكوب اللحني بخفة ورشححححححححاقة  عا   البيانو   أ  يؤد : 1  57-53من م  -

أداء الت لفات الهارمونية المكثفة باليدين في ضحرورة  على أداء اللحن عند الفيولينة، مع  حتى لا يؤثر
أداء العا فا  دو  أ  تطرى على لحن الفيولينة، مع أهمية أ  يراعى  ولكن  بصحححححوت قو    56،  55م

   .56، 55في م إي اع الثلاثية الموحد بدقة معاً 
 .58-1 57: من مالمنفرده للفيولينة لحنية ولالة •

 . Rit  تدريجيال تبطىءت لحنية هابطة وصاعدة متصلة مع الؤد  الفيولينة لحن من مسافات    

 
 58-1 57من مالمنفردة للفيولينة ولالة لحنية  (6شكل رقم )

 ويتكو  من فكرتين كما يلي: 97 – 59من م :الموضوع الثاني •
 جمل:تتكو  من ثلاث   81-59الفكرة الأولى: من م ▪

 .66 -59الجملة الأولى: من م
نرمحة ممتحدة  من  Pفي صححححححححححححححوت خحافحت   con expressivoالفيولينحة لحن غنحائي وتعبير     تؤد  -

قائمة على  في صححوت خافت   البيانو مصححاحبة  يليها مسححافات لحنية صححاعدة وهابطة متصححلة، ويؤد 
مسحححافة  منفردة و   ةنرميبدأ بنرمة منفردة باليد اليسحححرى يليها                     متكرر نموذج إي اعي  

الخامسحححححححة والأولى في سحححححححلم دو/ ، على الدرجة  بالتبادل  مع التكرار   اليمنىمتصحححححححلة باليد   هارمونية
  66م نهاية  وفي   ،أربيج هابا متصل في اليد اليسرى يؤد  بمفرده البيانو  أ     62نهاية مفي ويلاحظ  

 .باليد اليسرى متصلة يؤد  البيانو بمفرده نرمات سلمية هابطة 
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 66 -59من مفي الموضوع الثاني الجملة الأولى بالفكرة الأولى  (7شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
في نهاية الوصححححححلة اللحنية    Ritالتبطىء التدريجي    من: أ  يتف  العا فا  مسححححححب اً على  59في م  -

 في بداية الموضوع الثاني.  a tempoللسرعة الأصلية معاً العودة دقة مع  المنفرده للفيولينة،
، مع ضحححححرورة  مصحححححاحبةالثراء  دوا  ت: ي ترح الباحث أ  يسحححححتخدم عا   البيانو ال66-59من م  -

 لحن الفيولينة.بداية في إظهار النوار الأول في بداية كل ما ورة باليد اليسرى لتعطى النبر ال وى 
 .66نهاية ماليد اليسرى و  62اليد اليمنى نهاية م أداءعا   البيانو  يبر : أ  66، 62في م -

 .74-67الجملة الثانية: من م
الفيولينة إعادة بالتصححححوير للجملة اللحنية الأولى بالموضححححوع الثاني، ويؤد   تؤد  70  -67من م  -

 البيانو إعادة للمصاحبة الساب ة بالجملة الأولى بالتصوير في سلم لا/ص.
الفيولينة إعادة بالتصححححححوير والتنويع اللحني للجملة الأولى بالموضححححححوع الثاني،   تؤد   74-71من م  -
بالجملة الأولى بالتصحححوير في سحححلم صحححول/ ، مع تريير المصحححاحبة  إعادة للمصحححاحبة  البيانو  يؤد  و 

 .متصلة على مسافة ثالثة لحنية بين اليدينحت قائمة على نرمات سلمية وأصب 73، 72مفي 
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 74-67من م الموضوع الثانيالجملة الثانية بالفكرة الأولى في  (8شكل رقم )
 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب

 بمفرده. يؤديهاباليد اليسرى حيث أنه حنية لأ  يبر  عا   البيانو المسافات ال :70في م -
 الفيولينة في نهاية الما ورة.: إظهار الحوار اللحني بين اليد اليسرى للبيانو ولحن 74في م -

 .81-75الجملة الثالثة: من م
 .59-62: إعادة حرفية للحن الفيولينة ومصاحبة البيانو للعبارة الساب ة من م78-75من م -
ولى وبداية  لفكرة الأوتحاححححير لنهاية ا  66-63عادة بالتنويع للعبارة السححححاب ة من م: إ 81-79من م  -

 .الثالثة طالة )كرونا( في نهاية الجملةظهور علامة ات ية، معالفكرة الثان

 
 81-75من مفي الموضوع الثاني رة الأولى كالجملة الثالثة بالف  (9شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
: أ  يتف  العا فا  مسححححححححب اً على مدة إطالة الزمن ل هور علامة الكرونا في نهاية الفكرة  81في م  -

 الثانية.الفكرة في بداية دقة العودة معاً للسرعة الأصلية الأولى، مع 
 تتكو  من جملتين:  97-82الفكرة الثانية: من م ▪

 .89 -82الجملة الأولى: من م
في البيانو    ويصححاحبها،  متصححلةأربيجات ومسححافات لحنية ونرمات سححلمية   منلحن  تؤدى الفيولينة     

بحاليحد  يتخللهحا سححححححححححححححكتحات  ثلاثيحة  يحتو  على تح لفحات  موححد بحاليحدين                    ي حاعي نموذج إ
منفردة ونرمات أربيج هابا  ونرمات  سحححححححلم دو/ ، صحححححححول/  الأولى على الدرجة الخامسحححححححة و اليمنى  

 .باليد اليسرى 
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 89 -82من مفي الموضوع الثاني الجملة الأولى بالفكرة الثانية   (10شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
منى كمحا  أ  يؤدى عحا   البيحانو نرمحات التح لفحات الهحارمونيحة الثلاثيحة في اليحد الي:  98-82م  من  -

 .اليدين بدقة معاً لأنه يعطى عا   الفيولينة بداية كل موتيفعلى أداء ينتبه أ  ، و سب  ذكره
 .97-90الجملة الثانية: من م

مسحححححححححافات لحنية في أقوا  لحنية قصحححححححححيرة يليها أربيجات   منتؤدى الفيولينة لحن    95  -90من م  -
ت لفات هارمونية ثلاثية متتالية    ة، ويؤد  البيانو مصححححاحبة منتنتهي بنرمات سححححلمية هابطة ومتصححححل

 .cresمع التدرج في قوة الصوت باليد اليسرى  هابطةأوكتافات هارمونية و  باليد اليمنىصاعدة 
تؤدى الفيولينة مسحححححافات لحنية في أقوا  لحنية قصحححححيرة تنتهي ب ربيج هابا    97،  96كوديتا في م  -

  ffمع إطحالحة محدة الزمن ل هور علامحة الكرونحا، ويصححححححححححححححاحبهحا عحا   البيحانو في صححححححححححححححوت قو  جحداً  
  .بت لفات هارمونية باليد اليمنى وأوكتا  هارموني متكرر باليد اليسرى 

 
 97-90من مفي الموضوع الثاني الجملة الثانية بالفكرة الثانية   (11شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
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: أ  يتف  العا فا  مسححححححححب اً على مدة إطالة الزمن ل هور علامة الكرونا في نهاية قسححححححححم  97في م  -
 العرا، مع دقة العودة معاً للسرعة الأصلية في بداية إعادة العرا.

 -ويتكو  مما يلي: 210-98ممن  :Recapitulation قسم إعادة العرض   ❖
 .117 -98م: من المنفرد لبيانولمقدمة إعادة ال •

 .20-1بالتصوير في سلم دو/  للحن اليدين في م دمة قسم العرا من محرفية إعادة     

 
 117 -98ممن المنفرد لبيانو لمقدمة إعادة ال  (12شكل رقم )

 .132 -118من م  الموضوع الأول:إعادة   •
 .28-21الفيولينة ومصاحبة البيانو من محرفية للحن إعادة  :125 -118من م -
 .43-40إعادة بالتصوير للحن الفيولينة ومصاحبة البيانو من م :129-126من م -
مسححححححححححححححححافححات لحنيححة في أقوا  لحنيححة مختلفححة    تؤد  الفيولينححة لحن من  :132-130كوديتححا من م  -

  البيانو بت لفات هارمونية ممتدة باليد اليمنى وأوكتافات هارمونية باليد اليسرى. االأطوال، ويصاحبه
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 132 -118من م  إعادة الموضوع الأول  (13شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
: أ  يتف  العا فا  مسب اً على مدة إطالة الزمن ل هور علامة الكرونا في نهاية الفكرة  132في م  -

 .ال نطرةإعادة الأولى، مع دقة العودة معاً للسرعة الأصلية في بداية 
 .2 151 -133: من ماللحنية القنطرةإعادة   •

، وتريرت مصححاحبة البيانو لتؤدى مصححاحبة  57-45جاءت إعادة بالتصححوير للحن الفيولينة من م    
بالفكرة الثانية في الموضوع الثاني تحتوى على مسافات   89-82من مم خوذه من النموذج اتي اعي  

  في سححححححلمتصححححححوير مع الباليد اليسححححححرى،   ةوت لفات هارمونية ثلاثية ونرمات منفردة وأوكتافات هارموني
 في سلم لا/ص.  مصاحبة ال نطرة دو/ ، مى/ص وتنتهي 
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 2 151 -133من م القنطرةإعادة   (14شكل رقم )
 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب

وينتبه لكثرة السحححححححححكتات    98-82أ  يراعي العا   ما قد سحححححححححب  ذكره من م:  2  151  -133من م  -
 اتلتزام ب داء اليدين بدقة معاً.لحن عا   الفيولينة، مع باليدين من أجل الدخول الصحي  دائماً مع 

 .152-3 151: من مالمنفرده لحنية للفيولينةالالولالة إعادة   •
 .مع التبطىء التدريجي كروماتية هابطة وصاعدةنرمات ب المنفردهالفيولينة ؤدى ت    

 
 152-3 151من مالمنفرده للفيولينة الولالة اللحنية إعادة   (15شكل رقم )

 ويتكو  من فكرتين كما يلي: 210 – 153: من مالموضوع الثانيإعادة   •

 تتكو  من ثلاث جمل:  175-153الفكرة الأولى: من م ▪

   160 - 153من م  الجملة الأولى:
 .بالتصوير في سلم لا/  66-59إعادة حرفية للحن الفيولينة ومصاحبة البيانو من م   
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 160 -153من م الموضوع الثانيإعادة بالفكرة الأولى في  الجملة الأولى  (16شكل رقم )

 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
اتلتزام باترشحححادات الأدائية    ضحححرورة: أ  ينبته عا   البيانو لتريير السحححلم، مع 160-153من م  -

 الساب  ذكرها. 
 .168-161من م الجملة الثانية:

 . بالتصوير في سلم لا/  74-67إعادة حرفية للحن الفيولينة ومصاحبة البيانو من م

      
 168-161من م الموضوع الثانيإعادة بالفكرة الأولى في الجملة الثانية   (17شكل رقم )

 .175-169من م الجملة الثالثة:
 . بالتصوير في سلم لا/  81-75إعادة حرفية للحن الفيولينة ومصاحبة البيانو من م

              
 175-169من م الموضوع الثانيالجملة الثالثة بالفكرة الأولى في إعادة   (18شكل رقم )
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 تتكو  من ثلاث جمل:  205-176الفكرة الثانية: من م ▪

 . 187 - 176من م الجملة الأولى:
نموذج اتي حاعي  ، وترير الفي صححححححححححححححوت خحافحت  89  -82إعحادة بحالتنويع على لحن الفيولينحة من م   

بحاليحد اليمنى ونرمحات منفردة  لمصححححححححححححححاحبحة البيحانو وتؤد  تح لفحات الهحارمونيحة ثلاثيحة يتخللهحا سححححححححححححححكتحات  
 . صاعد باليد اليسرى  ونرمات أربيج

 
 187 -176من م الموضوع الثاني الجملة الأولى بالفكرة الثانية في إعادة ( 19شكل رقم )

 . 195 - 188من م الجملة الثانية:
وجاءت مصححاحبة البيانو إعادة  ، قو  في صححوت   97  -90إعادة بالتنويع على لحن الفيولينة من م   

 . بالتصوير

           
 195-188من مالموضوع الثاني الجملة الثانية بالفكرة الثانية في إعادة  ( 20شكل رقم )
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 .205-196من م الجملة الثالثة:
يحتو  على نرمحة   في نموذج إي حاعي متكررجحاءت تطويحل للحن الفيولينحة في إعحادة الفكرة الثحانيحة     

م خوذ من مصححاحبة  البيانو بنموذج إي اعي متكرر   امنفردة يليها مسححافة هارمونية متكررة، ويصححاحبه
على   هارمونية ثلاثية يتخللها سححححححححححححكتات   يحتو  على ت لفات اليد اليسححححححححححححرى بالم دمة المنفردة للبيانو و 

 الدرجة الأولى والرابعة والخامسة في سلم لا/  وأكتافات هارموني باليد اليسرى. 

 
 205-196الجملة الثالثة بالفكرة الثالثة في إعادة التفاعل من م ( 21شكل رقم )

 .210-206: من مكودا •

ويصحححححاحبها البيانو  تسحححححتمر الفيولينة في أداء النموذج اللحني بالجملة السحححححاب ة،  :  207،  206في م  -
 مع التصوير في سلم لا/  في صوت قو  جداً. 56، 55م خوذ من نهاية ال نطرة في مالنموذج بال
  يؤدوا نموذج إي اعي موحد للختاميؤد  العا فا  نهاية موحدة للكونشحححرتو، حيث :  210-208من   -

على ت لفات ثلاثية ومسححححححححححححححافات هارمونية تنتهي بنرمة ممتدة مع اتطاله،  عند الفيولينة على  يحتو   
ت لفات هارمونية رباعية على الدرجة الأولى والخامسحححححححححة في سحححححححححلم لا/ ، باليد اليمنى  ويؤد  البيانو  

وتؤد  اليسحححرى ت لفات رباعية وأوكتافات هارمونية بالتبادل، وتنتهي المصحححاحبة بنرمة ممتدة باليدين  
 .  Pedمع إستخدام الدوا   في صوت قو  مع إطالة الزمن )كرونا(

 
 210-206من م كودا ( 22شكل رقم )
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 :الإرشادات الأدائية لعازف البيانو المصاحب
الت لفات  بمصحححححححححاحبة  التثراء  الدوا   أ  يسحححححححححتخدم عا   البيانو  ي ترح الباحث   :207،  206في م  -

 دو  أ  تطرى على لحن الفيولينة.صوت ب وة أ  تؤدى الرباعية، و الهارمونية 
للتعبير    ة صحححححححوت واحدةو  وب  أ  يراعى العا فا  دقة الأداء اتي اعي الموحد معاً   :210-208من   -

 .عن ختام الكونشرتو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نتائج البحث:
(  1رقم )و الفيولينة  كونشححححححرتفي    البيانوبالدراسححححححة التحليلية العزفية لمصححححححاحبة   الباحث  قام  أ  بعد    

لعا   البيانو المصحححاحب للوصحححول   الأدائيةت ديم اترشحححادات  قام بو   ،أكولا  عند سحححلم )لا( الصحححرير  
إلى   ف د توصححححححل الباحث   التطبي ي، اتطارفي   جاء كماإلى أسححححححلوب الأداء الجيد لمصححححححاحبة البيانو  

   -:يعلى أسئلة البحث على النحو التالالنتائج التي جاءت تح ي اً لأهدا  البحث ورداً 

( سححلم )لا( 1ما سححمات العناصححر الفنية لمصححاحبة البيانو في كونشححرتو الفيولينة رقم )  السةاال الأول:
 ؟أكولا عند الصرير 

من خلال التحليل البنائي  لمصحححححححححاحبة البيانو    الفنيةالعناصحححححححححر سحححححححححمات   تحديد اسحححححححححتطاع الباحث    
أكولا  والتحليل العزفي لمصحاحبة البيانو  عند  ( سحلم )لا( الصحرير 1رقم )والبيانو  لكونشحرتو الفيولينة  

 -:بالجدول التالييلي كما الفنية العناصر سمات وجاءت ، اتطار التطبي يفي بالكونشرتو 
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  الفنيةالعنالار سمات  العنالار 

 السلم

 .في سلم لا/صالكونشرتو  جاء -
 لاةةةول/ ، ر /صسةةةلم الأقارب المجاورة إلى  لسةةة لم المجاورة دو/  و إلى االمصةةةاحبة  انتقلت -

 .في قسم العرض
 .الكونشرتونهاية ب إعادة الموضوع الثانيفي القريب المباشر  لا/ سلم إلى المصاحبة انتقلت  -

 .وظل ثابت طوال الحركة الأولى Cثنائى بسي    الميزان 

 السرعة
 .الأولىثابتة طوال الحركة شبه وظلت ولكن بإعتدال  سريعالكونشرتو  -
 Ritيجي التبطىء التدر في نهاية الأفكار والمواضةةةع  والأقسةةةام اللحنية لظهور    تغيرت السةةةرعة -

 . )كرونا(الزمن  ةإطالوظهور ع مة  ،a tempoمع العودة إلى السرعة الالالية 

إعادة عرض بدون قسةم و يبدأ بمقدمة منفردة للبيانو  قسةم عرض  من    تتكون لاةوناتا أليجرو فورم   الصيغة
 قسم تفاعل.

 اللحن 
التصةوير في قسةم نفردة لقسةم العرض وإعادتها بعازف البيانو في المقدمة المعند اللحن   ظهر -

  .إعادة العرض
 .باليدين مع لحن الفيولينة في الموضع الأولعند عازف البيانو لحنية لاغيرة أجزاء  تر ظه -

 الهارموني

 :ما يلي علىالبيانو مصاحبة الهارموني في  عتمدا
مقسةةةمة بين اليدين في شةةةكل مسةةةافات هارمونية وتألفات هارمونية ث ثية    ةسةةةيطب اتهارموني -
 .تألفات منفرطة باليد اليمنىو 
 .بالمصاحبة في أجزاء لاغيرة اليدينفي رباعية  في شكل تألفات  ةمكثف اتهارموني -
 .الرابعة والخامسةالأولى على تألفات الدرجة  أغلبهافي المصاحبة هارمونية اللفات  تأالجاءت  -

 الإيقاع

 :ما يلي علىالبيانو اعتمد الإيقاع في مصاحبة 
 .يتخللها سكتاتومتكرره بسيطة موحده بين اليدين نماذج إيقاعية   -
 .الذي ظهر بكثرة في المصاحبة اليدينالسكتات في إيقاع الث ثية وتنويعاته ب -
 .بالمصاحبة لاغيرةفي أجزاء باليدين ظهر   إيقاعي سنكوب - 

أنواع 
 المصاحبة

 :البيانو كما يليمصاحبة أنواع جاءت 
 مقدمة منفرده لآلة البيانو. -
في نماذج إيقاعية ثابته ومتكرره    مصةةةةةةةةاحبة هارمونية بسةةةةةةةةيطة ومصةةةةةةةةاحبة هارمونية مكثفة -

 .باليدين
 .في نماذج إيقاعية ثابته ومتكرره باليدينمسافات هارمونية ممتدة بيدال نوت باليدين في  -
 لحنية إلا قلي ا في الموضوع الأول.لم تظهر مصاحبة  -
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  الفنيةالعنالار سمات  العنالار 

 الحليات 

 جاءت الحليات في مصاحبة البيانو كما يلي:
 في المقدمة. باليد اليمنىنغمتين  منالأبوجاتورا  -
 الأربيجيو باليد اليسر  في المقدمة. -
 المقدمة.في  باليد اليسر  على مسافة أوكتاف تورا االأتشيك -
 .الموضوع الأولفي اليد اليسر  على مسافة ثانية بالأتشيكاتورا  -

ع مات 
 .بكثرةمصاحبة البيانو في باليدين    accentع مة الضغ  القوي  ظهرت الأداء 

التظليل  
 الديناميكي 

 .ودرجاتهم المختلفة Pوالخافت   fالصوت القو   الأداء ببين مصاحبة البيانو   تتنوع -
 مصاحبة البيانو.في   Cresكثرة إستخدام التدرج في قوة الصوت   ي حظ -

 . الكونشرتوفي نهاية  Pedظهر الدواس   الدواس 

 
( سححلم )لا( الصححرير  1في كونشححرتو الفيولينة رقم ) عا   البيانو المصححاحب ما دور  السةاال الثاني:

 أكولا ؟عند 
( سحححححححححلم )لا( 1في كونشحححححححححرتو الفيولينة رقم ) عا   البيانو المصحححححححححاحب دور ل  الباحث  توصحححححححححلقد     

 كما يلى: جاءو  ،اتطار التطبي يب التحليل العزفي لمصاحبة البيانومن خلال  أكولا عند الصرير 
 .بالتصوير في قسم إعادة العرا  وإعادتها م دمة مطولة منفردةب داء عا   البيانو  ي وم -
في اليد بالموضحححححححححححوع الأول في نهاية بعض الجمل اللحنية    مصحححححححححححاحبة لحنيةيؤدى عا   البيانو   -

 لربا الجمل اللحنية ببعاها. جزاء منفردة كاليسرى اليمنى و 
  في أجزاء صحححححححححححريرةفي مصحححححححححححاحبة لحنية  يتداخل عا   البيانو المصحححححححححححاحب مع عا   الفيولينة   -

 منهما لحن مع لحن الآخر.  ، حيث يؤد  كلاً بالموضوع الأول
مصححححححححاحبة هارمونية  بالكونشححححححححرتو  في اللحنية   ب غلب الجملالبيانو آلة الفيولينة  عا   يصححححححححاحب   -

 .ومتكررهموحدة باليدين بسيطة في نماذج إي اعية 
مصححححححاحبة هارمونية  في الكونشححححححرتو ببعض الأجزاء اللحنية  بيصححححححاحب عا   البيانو آلة الفيولينة   -

 .موحد باليدينذج إي اعي و في نم مكثفة
على    تحتو  مصححاحبة  في الكونشححرتو ببعض الأجزاء اللحنية  بيصححاحب عا   البيانو آلة الفيولينة   -

 باليدين. متكرر ذج إي اعيو في نمبيدال نوت كمسافات هارمونية ممتدة 
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( سلم )لا( الصرير  1فيولينة رقم ) أسلوب أداء مصاحبة البيانو في كونشرتو الما : الثالثالساال 
 ؟ أكولا عند 
 في اتطار التطبي ي من خلال التحليل العزفي الثالث اتجابة على السحححححححححححححؤال   لباحث ا  اسحححححححححححححتطاع   
   ديمتب  ، وقامأكولا   عند ( سحححححححححححلم )لا( الصحححححححححححرير 1رقم )و الفيولينة  كونشحححححححححححرتمصحححححححححححاحبة البيانو في ل

 -:كما بالجدول التاليجاءت التي و الأدائية لعا   البيانو المصاحب اترشادات 
 لعازف البيانو المصاحب الأدائيةالإرشادات  أرقام الموازير

 .أن يتفق العازفان قبل بدء المقدمة على السرعة المناسبة للكونشرتو المقدمة أداء قبل 

 10-1من م

أن يحةةافظ عةةازف البيةةانو أثنةةاء أداء الحوار اللحني بين اليةةدين في المقةةدمةةة على 
يظهر التةألفةات الهةارمونيةة اسةةةةةةةةةتمرار لاةةةةةةةةةوت النغمةات الممتةدة بةاليةد اليمنى، وأن  

 الث ثية والرباعية باليد اليسر  دون أن تطغى على النغمة الممتدة باليد اليمنى.

 6،  5، 2، 1في م

أن ياد  عازف البيانو حلية الأبوجاتورا من نغمتين باليد اليمنى بخفة ورشةةةةةةةةاقة، 
باليد اليسةةةةةر   5، 1وأن يأخذ زمنها من النغمة الممتدة التي تسةةةةةبقها، بينما في م

أن يأخذ زمن حلية الأتشةةةةةةيكاتورا من النغمة التي تليها، ويقترا الباحث إسةةةةةةتخدام  
 في المقدمة.   Pedalالدواس 

 أن ينتبه عازف البيانو لكثرة تغيير المفتاا باليد اليسر . 10، 6،  5، 2، 1مفي 

 7في م
الإنتباه من إقتراب النطاق الصةةةةوتي بين اليدين خالاةةةةةا لوجود مقابلة إيقاعية بين 

 اليدين.

الرباعي على أن يلتزم عازف البيانو بأداء الضغ  القوي على التةةةةةةةةألم الهارموني   12م  -11من أناكروز
 النوار الثاني والرابع لتحقيق السنكوب اللحني باليد اليسر .

 أن يظهر عازف البيانو الحوار اللحني المتداخل بين اليدين في لاوت قو  جداا. 18،  17في م

 28- 21من م

أن يراعي عازف البيةانو دقة أداء إيقةاع المصةةةةةةةةةاحبةة الموحد في اليةدين معةاا مع   -
التةألفةات الهةارمونيةة كوحةدة واحةدة معةاا بةاليةدين، وأن يظهر التةألفةات  أداء نغمةات  

الهارمونية والمسةةةةةةافات الهارمونية المزدوجة دون أن تطغى على لحن الموضةةةةةةوع  
 الأول عند الفيولينة.

أن ينتبةه عةازف البيةانو لكثرة السةةةةةةةةةكتةات في بةدايةة ونهةايةة النموذج الإيقةاعي   -
الدخول الصةةةةةةةةحيي في بداية كل مازورة، لكى لا تاثر لمصةةةةةةةةاحبة اليدين من أجل 

المصةاحبة على أداء اللحن عند عازف الفيولينة، مع ضةرورة إظهار الأداء المنفرد 
 .24لليد اليسر  عند البيانو م

 32- 29من م
أن ياد  عازف البيانو لحن اليدين بقوة لاةةةةةوت متسةةةةةاوية مع لحن الفيولينة، مع  

 مراعاة إبراز نغمات الباص باليد اليسر .
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 لعازف البيانو المصاحب الأدائيةالإرشادات  أرقام الموازير

 3  44 – 40من م

معاا من   Cres أن يتفق العازفان مسةةةةبقاا على كيأية أداء التدرج في قوة الصةةةةوت
في نهاية الموضةةةةةةةةةوع  43من م  dim، ثم التدرج في خفوت الصةةةةةةةةةوت 42-40م

 الأول.

 48م -45من أناكروز

يقترا الباحث أن يستخدم عازف البيانو الدواس ليستمر لاوت المسافات والنغمات  
النبر القوي على النوار الأول   إبرازوالأوكتةةافةةات الممتةةدة بةةاليةةدين، مع ضةةةةةةةةةرورة  

 والثالث.  

 52-49من م
ث ثية التي يسةةةةةةةبقها ويليها  أن ينتبه عازف البيانو عند أداء التألفات الهارمونية ال

 نغمات السلمية على مسافة أوكتاف بين اليدين.ال إبراز. مع ضرورة سكتات

 1 57-53من م

حتى لا ياثر   54، 53أن يادي عازف البيانو السةنكوب اللحني بخفة ورشةاقة في م
على أداء اللحن عنةد الفيولينةة، مع ضةةةةةةةةةرورة أداء التةألفةات الهةارمونيةة المكثفةة  

 بصوت قوي ولكن دون أن تطغى على لحن الفيولينة.   56، 55باليدين في م

في نهاية الولاةةةةةةةةلة  Ritأن يتفق العازفان مسةةةةةةةةبقاا على زمن التبطىء التدريجي  59في م
بداية   a tempoاللحنية المنفرده للفيولينة، مع دقة العودة معاا للسةةةرعة الألاةةةلية 

 الموضوع الثاني.

 66- 59من م

لإثراء المصةةةةةاحبة، مع ضةةةةةرورة  يقترا الباحث أن يسةةةةةتخدم عازف البيانو الدواس 
بةةةدايةةةة لحن  في  القو   بةةةدايةةةة كةةةل مةةةازورة لتعطى النبر  النوار الأول في  إظهةةةار 

 الفيولينة.
 .66واليد اليسر  نهاية م 62أن يبرز عازف البيانو أداء اليد اليمنى نهاية م 66،  62في م

 أنه ياديها بمفرده.أن يبرز عازف البيانو المسافات اللحنية باليد اليسر  حيث  70في م
 إظهار الحوار اللحني بين اليد اليسر  للبيانو ولحن الفيولينة في نهاية المازورة. 74في م

 81في م
أن يتفق العةازفةان مسةةةةةةةةةبقةاا على مةدة إطةالةة الزمن لظهور ع مةة الكرونةا في نهةايةة 

 الثانية.الفكرة الأولى، مع دقة العودة معاا للسرعة الألالية في بداية 

 98- 82من م

أن ياد  عةازف البيةانو نغمةات التةألفةات الهةارمونيةة الث ثيةة في اليةد اليمنى كمةا 
سةةةبق ذكره، وأن ينتبه على أداء اليدين بدقة معاا لأنه يعطى عازف الفيولينة بداية  

 كل موتيف.

 2  151 -133من م

السةةةةةةكتات باليدين وينتبه لكثرة  98-82أن يراعي العازف ما قد سةةةةةةبق ذكره من م
من أجل الدخول الصةةةحيي دائماا مع لحن عازف الفيولينة، مع الإلتزام بأداء اليدين 

 بدقة معاا.

 160-153من م
أن ينبته عازف البيانو لتغيير السلم، مع ضرورة الإلتزام بالإرشادات الأدائية  

 السابق ذكرها. 
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 لعازف البيانو المصاحب الأدائيةالإرشادات  أرقام الموازير

 207، 206في م
لإثراء المصةةةةةةةةةاحبةة بةالتةألفةات  أن يسةةةةةةةةةتخةدم عةازف البيةانو الةدواس    يقترا البةاحةث

 الهارمونية الرباعية، وأن تاد  بقوة لاوت دون أن تطغى على لحن الفيولينة.

 أن يراعى العازفان دقة الأداء الإيقاعي الموحد معاا وبقوة لاوت واحدة.  210-208من 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 تولايات البحث:

في العصحححححححححر يانو  البآلة  بمصحححححححححاحبة  المتنوعة  كونشحححححححححرتات الفيولينة  ل  الأصحححححححححليةالطبعات توفير    -1
الفيولينة بمصححاحبة   وخاصححةً كونشححرتات   ،جامعة حلوا   –كلية التربية الموسححي ية  مكتبة  بالرومانتيكي  

    .الدراسات العليافي مرحلة  في متناول دارسي البيانو والمصاحبةيكونوا ل ،البيانو عند أكولا 
جامعة    –تشححجيع دارسححي البيانو والمصححاحبة في مرحلة الدراسححات العليا بكلية التربية الموسححي ية    -2

أسحححححححاليب  من    ، لما تحتويهالفيولينة عند أكولا   كونشحححححححرتات البيانو في ى أداء مصحححححححاحبات  حلوا  عل
 .وم دمات شي ة للبيانو المنفرد  مصاحبة متنوعة

المختلفة  ولينة  الفي البيانو في كونشحححححححرتات عن مصحححححححاحبة  المزيد من الدراسحححححححات الأكاديمية   إجراء  -3
  .  في الوصول إلى أسلوب الأداء الجيد لمصاحبات البيانو المتنوعة من الدراسات  للإستفادة
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 ملخص البحث 
 ( سلم )لا( الصغير1كونشرتو الفيولينة رقم )في أسلوب أداء مصاحبة البيانو 
 جان بابتيست أكولاي عند

  مقدمة البحث:
للمصاحبة  التدوين الكامل  من خلال  العصر الرومانتيكياكتملت مراحل تطور فن المصاحبة في    
أعمال المؤلف النمسححححححاو   في بدء ظهور ذلك ، و ودور واضحححححح  بالمؤلفات الموسححححححي ية  عطائها أهميةا و 

العديد من    فيمصححححححححاحبة جزءاً رئيسححححححححياً  ال ثم أختت رت التي تميزت بالنواحي العاطفية،  يشححححححححوبفرانز  
الزمنية  ، وفي تلك الح بة  برامزويوها     شححححححوما من روبرت  في ألمانيا عند كلاً   الأعمال الموسححححححي ية

من البيانو كآلة مصححححححححححححاحبة وبرعوا في المؤلفات  فادهالمؤلفين الموسححححححححححححي يين للإسححححححححححححتمن  إتجه العديد  
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يعتبر الكونشحححرتو من أهم ال والب التي  و   ،الأوركسحححتراليه والأغاني وموسحححي ى الحجرة بمصحححاحبة البيانو
أبدع أعلام الموسحي ى في ت ليفها إبتداء من عصحر البارو  وحتى الرومانتيكي وأصحب  الكونشحرتو هو  

أكولا   بابتيسححححححححححححت  ال الب السححححححححححححائد تسححححححححححححتعراا مهارات العا   المنفرد، ومن هؤلاء المؤلفين جا   
لفيولينة بمصححححححاحبة البيانو،  ل( المؤلف البلجيكي الت  إهتم بت ليف قالب الكونشححححححرتو  1833-1900)

ح ى بشححهرة    الت ، لا( الصححرير( سححلم )1رقم )بمصححاحبة البيانو    ومن أهم أعماله كونشححرتو الفيولينة
أسححححححاليب   بجانب   عا   الفيولينةة عند  واسححححححعة تحتوائه على قدر كبير من الت نيات العزفية والتعبيري

تبت عام  المصحححححححححاحب   البيانو  عا  عند   متنوعةالمصحححححححححاحبة  ال ، وجاء الكونشحححححححححرتو في حركة أولى ك 
  أهدا  -البحث   مشحححكلة  – الم دمة على  البحث   ويشحححتمل،  1876ل عام  شحححرت في بروكسحححون    1868
  مصطلحات البحث. – البحث  إجراءات  – البحث  أسئلة – البحث  أهمية – البحث 

 ويشتمل علىالجزء الأول: الإطار النظري  وينقسم البحث إلى جزئين:
 . المصاحبةنبتة تاريخية عن  -2                               .الكونشرتوعن تاريخية نبتة   -1
                           .الموسي يةوأعماله أكولا  بابتيست جا  حياة نش ة و  -3

 ويشتمل على الجزء الثاني: الإطار التطبيقي 
( سححلم )لا( الصححرير في حركة 1رقم )البيانو  آلة بمصححاحبة  كونشححرتو الفيولينة  ل  التحليل البنائيأولًا   

  الأدائيةترشححححادات  ات ديم  لمصححححاحبة البيانو و التحليل العزفي  ثانياً  و  ،أكولا بابتيسححححت  جا   عند   أولى
تائج  ويختتم البحث بالن،  عا   البيانو المصاحب للوصول إلى أسلوب الأداء الجيد لمصاحبة البيانول

 نبية.البحث باللرة العربية والأج والأجنبية وملخ   والتوصيات والمراجع العربية
 
 

Abstract of the Research 

The Performing Style of the Piano Accompaniment in Violin Concerto 

No.1, a minor, by Jean - Baptiste Accolay 
Introduction: 

   The stages of development of the art of accompaniment were completed in the 

Romantic Era through the complete documentation of the accompaniment and giving it 

importance and clear role in the musical compositions, this began to appear in the 

compositons of the Austrian composer Franz Schubert (1797-1828), which were 

characterised by emotional aspects, then the accompaniment took a major part in many 

musical compostions in Germany, such as Robert Schumann (1810-1856) and Johannes 

Brahms (1833-1897), during that period, many composers turned to using the piano as 

an accompanying instrument and excelled in the orchestral compositions , songs, and 

chamber music accompanied by the piano, the concerto is cinsidred one of the most 
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importatnt forms in which music icons have excelled in composing, starting from the 

Baroque era to the Romantic era, the concerto has become the prevalling from 

displaying the skills of the soloist, among these composers is the Belgian composer Jean 

- Baptiste Accolay (1838-1900), who was interested in composing the concerto form for 

violin accompanied by the piano, among his most important compositions is the violin 

concerto no. 1 a minor, which gained wide fame for contanting a great deal of 

performance techniqes and expressive for the violinist, in addition to various 

accompaniment styles for the accompanying pianist, the concerto came in a first 

movement composed in 1886 and published in Brussels 1876.     

The research includes:  

     Introduction, Problem, Objectives, Importance, Questions, and Procedures, terms of 

the Research. 

The research divided into:  

First part: Theoretical Frame; it includes 

- A Brief History about the Concerto. 

- A Brief History about the Accompaniment.  
- Jean Baptiste Accolay's Origins, life and his Compositions. 

Second Part: Applied Frame; it includes  

   First, Structural analysis of the concerto no. 1, a minor for Violin and Piano by Jean - 

Baptiste Accolay, Second, performing analysis of the of the Piano Accompaniment and 

provide the performance techniques to the accompanying Pianist to reach The good 

Performing Style of of the Piano Accompaniment, then the research concluded the 

results, recommendations, references in Arabic and Foreign, and abstract of the research 

Arabic and Foreign. 


