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التقنيات الآدائية في مازوركا البيانو عند ستيفان إلماس والاستفادة منها لدارسي  
 آلة البيانو 

 *نجوى محمد عبد الستار البنبي
 مقدمة 

 في أسييييي م    التي  البيانو، آلة  بتطور  وثيً ا  ارتباطًا  مرتبطة  الموسيييييي   في  الرومانتيكية  الحركة  عتبرت
  الأداة   الآليية  هيي    أصييييييييييييييبحيي    ليي ا  ،والأداء  التيييلي   في  م ييارات    إبراي  من  والعييايفين  المؤلفين  تمكين
 .1 الرومانتيكي العصر موسي   عن والمعبرة المميزة
  حرية أكثر  اسييييييييت  ا  مع  للمؤلف، ال اتي  التعبير عل   الرومانتيكي العصيييييييير في الموسييييييييي   تركزت 
 والألوان  ال ارموني  تطوير في ؤلفون الم  سيييييييياه و   ،الكلاسيييييييييكي  بالعصيييييييير  م ارنة  الموسييييييييي ية  لل والب 

  قصيييرة  م طوعات  عل   ت تصيير  كان   ما  غالباً   التي  الموسييي ية  ال والب  إل   بالإضييافة  الأوركسييترالية،
 والمييييايوركييييا  ،(Nocturne)  والنوكترن   ،(Fantasia)  والفييييانتيييياييييييا  ،(Polonaise)  البولونيز  مثيييي 

(Mazurka) 2. 
  ال رن   نتصيييفم   في ظ رت   ،ثلاثي  بإي اع  تتميز  بولن ية  أصيييو  ذات   أغنية  أو رقصييية هي المايوركاو 

  عشييييييير، التاسيييييييع ال رن   ب اية  مع وأمريكا  إنجلترا في   ث   وفرنسيييييييا،  ألمانيا في وانتشيييييييرت  عشييييييير  الثامن
  الموسيييي    تتميز أخرى،  ج ة  من ،**"شيييو ان" البولن ي الموسيييي ي المؤلف  بفضييي  شييي رت ا  وايدهرت 
  تعكسو  ،الفري   ولون ا  بجمال ا  والجريجورية والفارسيييية التركية  مث   المجاورة الموسيييي ات   عن  الأرمنية

 تعود   التي  الميسيييييياوية  والأح اث   بالت لبات   الغني الأرمني الشييييييعب   تاريخ  الأرمنية  الت لي ية  الموسييييييي  
  المسييحية،  ب يانته  العميق  الأرمني  الشيعب   ارتباط و فضي  ،الميلادي العصير من  الأول  ال رون  إل 

 . 3 الأرمنية الفنون  سائر في الحا  هو كما واضحًا، دينيًا طابعًا الموسي   اكتسب  
  عل   بارعًا وعايفًا  معلمًا  Elmas Stephan  ***"إلماس  سيييتيفان"  الأرميني الموسيييي ي  المؤلف  يعتبر
  رتفعات الم    في  الأرميني الشعب   ب ا  يتغن   كان  التي  الشعبية  الأغاني  من  موسي ا   تستل    ،البيانو  آلة

 

 م رس البيانو، قس  التر ية الموسي ية، كلية التر ية النوعية، جامعة المنوفية.* 
1 Matthews, Dennis (1972): Keyboard music, Hammond Swarth, Penguin, San Mateo Public Library, p.56, 

Britain. 
 ، ال اهرة. 591، صدار المعارف (: تاريخ الموسي ي العالمية، ترجمة سمحة ال ولي، ومحم  جما  عب  الرحي ،  1970فيني )  ثيودور  .  2
  (. 1849-1810: مؤلف موسي ي بولن ي الجنسية ) Frederic Chopinفري ريك شو ان ** 

3 Milewski, Barbara (1999): Chopin's Mazurkas and the Myth of the Folk, 19th-Century Music, vol.23 
N.2, University of California press, pp.113-115, U.S.A. 

  (.1937: 1862: مؤلف موسي ي أرميني الجنسية ) Stephan Elmasستيفان إلماس *** 
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  قيا   كميا.  الأدائيية  الت نييات   من  العي يي    عل   وتحتوي  ييةتيكالروميان  نحو بيالميي   تتميز حيي   الأرمينيية،
 .1الأداء الجي   تح يق إل  ت  ف عزفية إرشادات  بت  ي 

 مشكلة البحث
أشييييييييارت بعا ال راسييييييييات الأكاديمية إل  أهمية المايوركا في تنمية النواحي الأدائية والتعبيرية، في 

عن ال صيييييائن الفنية والسيييييمات المميزة في مؤلافات  سيييييتيفان   ات  راسيييييبعا الحين أسيييييفرت نتائ   
ماس“ وأوص  بإدراج ا ضمن محتوى م ررات آلة البيانو بكلياات التر ية النوعية لأهميت ا التعليمية  إل
من ت نيات أدائية وأسيييييييياليب تعبيرية تسيييييييي   في تنمية الم ارات الإب اعية ل ي لما تحتويه    ،تعبيريةالو 

ماس“ بال راسيية  إلالمؤلاف  سييتيفان    عن  دارسييي آلة البيانو، وترى الباحثة أن تناو  مؤلافات المايوركا 
ة بالأداء ، وأن تح ي  الت نيات والصيييييعو ات والتحلي  العزفي ق  يسييييي   في توصيييييي  المفاةي  ال اصيييييا

العزفية واقتراح الإرشيييييييييادات والتمارين الت نية ق  يسييييييييي   في ت لي  تلك الصيييييييييعو ات والوصيييييييييو  إل  
 .الأداء وجودة الات ان

 أهداف البحث
(  5رق  )البيانو   مايوركامؤلفة الم سيت  مة في ال صيائن الفنية  العناصير الموسيي ية و  تح ي   - 1

 .من خلا  ال راسة التحليلية العزفية للمؤلفة إلماس"ستيفان "عن  
سييتيفان  "عن   ( 5رق  )مايوركا البيانو  مؤلفة   والصييعو ات الأدائية في الت نيات العزفية تح ي   - 2

الصيعو ات الأدائية والوصيو   التغلب عليال راسية التحليلية العزفية في   ت في   ، وكي إلماس"
 .إل  جودة الأداء

 البحث أسئلة
(  5رق  )البيانو   مايوركاالم سييييت  مة في مؤلفة ال صييييائن الفنية  العناصيييير الموسييييي ية و ما  - 1

 .إلماس" من خلا  ال راسة التحليلية العزفية للمؤلفةستيفان "عن  
سييييييييييتيفان  "عن   ( 5رق  )مايوركا البيانو  مؤلفة  والصييييييييييعو ات الأدائية في الت نيات العزفيةما  - 2

الصيعو ات الأدائية والوصيو   التغلب عليال راسية التحليلية العزفية في   ت في   ، وكي إلماس"
 .إل  جودة الأداء

 أهمية البحث

 
1 Jacobs, Arthur (2011): Dictionary of Music Penguin Books, London N.Y. Penguin Books, p.304, New 

York . 
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سييييييتيفان  "الم سييييييت  مة في مايوركا البيانو عن   تكمن أهمية البح  في تحسييييييين أداء الت نيات العزفية 
 .ل ى دارسي آلة البيانو (5من خلا  مايوركا رق  ) إلماس"

 حدود البحث
 المكانية: أرمينيا ما بين ال رن الثامن عشر والتاسع عشر.الح ود  

   العا  ال ي ت  تيلي  عينة البح  فيه.1882الح ود الزمانية: 
 إجراءات البحث

: يتبع البح  المن   الوصييييفي )تحلي  محتوى(، وهو المن   ال ي ي و  عل  وصييييف منهج البحث-
الظاهرة وتحلي  بنيت ا الأساسية و يان العلاقة بين م كونات ا 

1. 
  ( مايوركا للمؤلف الموسيييييييييييييي ي27من أصييييييييييييي  ) (5مايوركا البيانو رق  )ت  اختيار  :  عينة البحث-
، و عا الصييييييييعو ات الأدائية التي  تحتوي عل  ت نيات عزفية م تع دةإلماس"، وذلك لأن ا  سييييييييتيفان  "

 .تحتاج إل  ت لي  لتلك الصعو ات ب  ف الوصو  إل  جودة أداء المؤلفة
 .إلماس"ستيفان "( عن  5: الم  ونات الموسي ية لعينة البح  مايوركا رق  )أدوات البحث-

 مُصطلحات البحث
 Performing Techniques التقنيات الأدائية

السيييييييييييييطرة الكاملة عل  إمكانيات الآلة واكتسيييييييييييياا المرونة والم ارات والعادات العضييييييييييييلية وال هنية  
لتوضيي  العناصير الموسيي ية التي تشيتم  الم صيطلحات ال الة عل    ،للوصيو  إل  جودة أداء المؤلفة

السييييرعة، علامات التظلي  التي ت شييييير إل  التحك  في ديناميكية الصييييوت، الرموي ال الة عل  تح ي   
اللحنية، والعلامات والم صييييطلحات التي ت شييييير إل    اليبارات الت سييييي  اليباري والأداء المفصييييلي مث  

 .2أسلوا الأداء وال الة عل  الطابع العا  للمؤلفة 
 Mazurkaمازوركا 

رقصية أو أغنية بولن ية الأصي  نشيطة وميزان ا ث لاثي، وتب أ من الزمن الأو  في ك  مايورة بكرو   
ث     ،من وط ودو   كرو ، والتي انتشييرت في م نتصييف ال رن الثامن عشيير في ك  من ألمانيا وفرنسييا

 
،  مكتبة الأنجلو المصييييييييرية  (: مناه  البح  والاحصيييييييياء في البحوث التر وية والنفسييييييييية،  1991آما  م تار صيييييييياد ، وفؤاد أبو حطب )  1

 ، ال اهرة. 102ص
2 Sadie, Stanley (2001): The New Grove Dictionary of music and Musicians, second edition, vol.2, Oxford 

university press, p.506, U.S.A. 
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إنجلترا وأمريكا في مطلع ال رن التاسيييييع عشييييير، و لغ  شييييي رت ا عل  ي  المؤلف الموسيييييي ي البولن ي 
 .1 "شو ان"

 الدراسات السابقة والبحوث المُرتبطة بموضوع البحث
 2 "أسلوب أداء مازوركا البيانو عند ألكسندر سكريابين دراسة بعنوان:

ألكسيييييين ر "وه ف  ال راسيييييية إل  التعرف عل  مؤلفة المايوركا وتطورها، ك لك التعرف عل  أسييييييلوا 
في تيليفه لماوريكا البيانو، واتبع  ال راسيية المن   الوصييفي )تحلي  محتوى(، ومن أه    *"  سييكريابين

 في تيلي  المايوركا. "سكريابين"النتائ  التي الوصو  إل  أسلوا 
وتتفق ال راسييييية مع البح  الحالي في الاهتما  ب راسييييية المايوركا، وت تلف في اهتما  البح  الحالي  

وترجع الاسيييتفادة من ال راسييية في   ،الأدائية  ت نيات من حي  الإلماس"سيييتيفان  "ب راسييية المايوركا عن   
 التعرف عل  تاريخ تيلي  مؤلفة المايوركا وأه  مؤلفي ا.

 3أسلوب أداء فالس البيانو عند ستيفان إلماس" دراسة بعنوان: "
وأسيييييييلو ه في التيلي  وأه    "لماسإسيييييييتيفان  "حياة المؤلف الأرميني  عل   تعرف وي  ف البح  إل  ال

تح ي  الت نيات  "، و لماسإسييييتيفان  "ال صييييائن الفنية التي يشييييتم  علي ا فالس البيانو عن   ، و مؤلفاته
عالجت ا  وأسلوا م   "لماسإستيفان  "العزفية والصعو ات التكنيكية التي يشتم  علي ا فالس البيانو عن  

من   التي ت  التوصيي  إلي اوخلن البح  إل  بعا النتائ     ترحة والإرشييادات العزفية.بالتمارين الم  
يوصيييي الباح  بالاهتما  ب راسييية المؤلفات الموسيييي ية للمؤلف الموسيييي ي  و   خلا  ال راسييية التطبي ية،

أنه  ، حي  بفالس البيانوولا سييييييييييما    تعرف أسيييييييييلو ه التيليفي، والأدائيال، و "لماسإسيييييييييتيفان  "الأرميني  
 العرفية لل ارسين. ت نيات ساع  في تنمية التنوعة ت  يتضمن ت نيات عرفية م  

، عم  من أعم  المؤلف "سيييييييييتيفان إلماس"وتتفق ال راسييييييييية مع البح  الحالي في الاهتما  ب راسييييييييية  
وترجع الاسيييتفادة من ال راسييية في التعرف عل    ،وت تلف في اهتما  البح  الحالي ب راسييية المايوركا

 .ت نيات الأداء لآلة البيانو عن  "ستيفان إلماس"

 
1 Ibid, Randel, Michael (1999): p.407. 

،  كلية التر ية الموسيي ية  (: أسيلوا أداء مايوركا البيانو عن  ألكسين ر سيكريابين، رسيالة دكتورا  غير منشيورة،  2001شيري  يين العاب ين )  2
 ال اهرة. -جامعة حلوان

  Alexander Scriabin   (1872-1915 )ألكسن ر سكر ابين* 
البيانو عن  سيتيفان إلماس، بح  منشيور في مجلة البحوث في مجالات التر ية   (: أسيلوا أداء فالس  2019أحم  يحي عب  العزيز )مايو   3

، المؤتمر ال ولي الثاني بعنوان "التعلي  النوعي وخريطة الوظائف المسيييييييييت بلية، كلية التر ية  5ج  22موسيييييييييي ية(، ع  تر يةالنوعية ) 
 النوعية، جامعة بن ا.  
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 1أسلوب أداء مازوركا البيانو عند ميخائيل جلينيكا  دراسة بعنوان:
ووضيييع    "،جلينيكا"العزفية التي تحتوي علي ا مايوركا البيانو عن     الت نيات ه ف  ال راسيييية إل  تح ي  

الارشيييييييييادات العزفية اللايمة لأدائ ا بشيييييييييك  جي ، واتبع الباح  المن   الوصيييييييييفي )تحلي  محتوى(،  
، وت  التوصييييييييييي  إل  **"  جلينيكا"وجاءت عينة البح  مايوركا البيانو في سيييييييييييل  فاد ، دودص عن  
العزفية   الت نيات وتح ي    "جلينيكا"نتائ  البح  من أهم ا توضيييييييييي  خصيييييييييائن مايوركا البيانو عن   

 لعينة البح ، ووضع الارشادات العزفية التي ت ساع  في الوصو  إل  الأداء الجي .
وتتفق ال راسييييية مع البح  الحالي في الاهتما  ب راسييييية المايوركا، وت تلف في اهتما  البح  الحالي  

وترجع الاسيييتفادة من ال راسييية في   ،الأدائية  ت نيات من حي  الإلماس"سيييتيفان  "ب راسييية المايوركا عن   
 التعرف عل  تاريخ تيلي  مؤلفة المايوركا وأه  مؤلفي ا.

 2: التقنيات الأدائية لنوكترون البيانو عند ستيفان إلماس دراسة بعنوان
والتعرف عل  ال صييائن الفنية التي تشييتم   إلماس" سييتيفان  "ه ف  ال راسيية إل  التعرف عل  حياة  

عالجت ا، واتبع   الت نيات العزفية والصيييييييعو ات التكنيكية وأسيييييييلوا م  علي ا النوكترون، وك لك تح ي   
( ورق   4( ورق  )2البياحثية المن   الوصييييييييييييييفي )تحليي  محتوى(، وجياءت عينية البحي  نوكترون رق  )

(، وتوصيييييييييل  الباحثة إل  نتائ  من أهم ا توضيييييييييي  ال صيييييييييائن الفنية للمؤلفة وتح ي  الت نيات  6)
 لجي .العزفية لعينة البح  ووضع الارشادات العزفية التي تساع  في الوصو  للأداء ا

 
، عم  من أعم  المؤلف "سيييييييييتيفان إلماس"وتتفق ال راسييييييييية مع البح  الحالي في الاهتما  ب راسييييييييية  

وترجع الاسيييتفادة من ال راسييية في التعرف عل    ،وت تلف في اهتما  البح  الحالي ب راسييية المايوركا
 .ت نيات الأداء لآلة البيانو عن  "ستيفان إلماس"

 وينقسم البحث إلى جزئين كالتالي:
 ويشتم  عل : الجانب النظري 

أسيييلو ه  -)حياته إلماس"سيييتيفان  "نب   عن قالب المايوركا وتطورها وأه  مؤلفي ا، والمؤلف الموسيييي ي  
 و عا أه  أعماله(. -في التيلي  الموسي ي

 
مجلة علو  وفنون  أسييييييييلوا أداء مايوركا البيانو عن  مي ائي  جلينيكا، بح  منشييييييييور في :   ( 2021إيمان عب  الفتاح عل  عثمان )يونيو   1

 . كلية التر ية الموسي ية، جامعة حلوان، ال اهرة  (، 1) الع د   45، مجل   الموسي ي
  (.1857-1804مؤلف موسي ي روسي الجنسية )  : Mikhail Ivanovich Glenkaمي ائ  جلينكا  ** 
البحوث في     (: الت نيات الأدائية لنوكترون البيانو عن  سيييييييتيفان إلماس، بح  منشيييييييور، مجلة2021أسيييييييماء عب  الصيييييييبور محم  )مارس   2

 (، كلية التر ية النوعية، جامعة المنيا. 33( الع د ) 7، مجل  رق  ) مجالات التر ية النوعية
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 ويشتم  عل : الجانب التطبيقي
، إلماس"سيييييييتيفان  "( عن   5تحلي  الصيييييييياغة والتحلي  العزفي الم فصييييييي  لعينة البح  مايوركا رق  )-

 عل  التنوع في الت نيات العزفية. ناءً والتي ت  اختيارها ب  
 أولًا: الجانب النظري 

 مؤلفة المازوركا وتطورها
  "شييييو ان "المايوركا رقصيييية شييييعبية بولن ية في ميزان ث لاثي، اسييييت  م  لآلة البيانو، وكان  مايوركا 

ذات م سييتوى فني عالي، حي  اسييتعرام الإمكانات الموسييي ية للمايوركا 
. و  أت تنتشيير المايوركا 1

خلا  ال رن السييييييييابع عشيييييييير في جميع أنحاء بولن ا، ث   أخ ت في الانتشييييييييار في أورو ا خلا  ال رن  
ث      ،الثامن عشير والتاسيع عشير، وانتشيرت بع  ذلك في الأوسياط الرايية في باريس، ومن ا إل  إنجلترا

انت ليي  إل  الولايييات الم تحيي ة الأميريكييية، و عيي  احتلا  الروس لبولنيي ا ل  تعيي   المييايوركييا تظ ر في 
الم  ن البولن ية ف ط، وكان  ت ؤدى في الصيالونات الروسيية، ب  وامت ت إل  الري  الروسيي، ونتيجة  

وج  ثلاث أنواع من المايوركا لانتشيارها اقتبس الموسيي يون إي اع ا لبناء السيلا  الوطني البولن ي، وت
 تتراوح ما بين السرعة الم توسطة والسريعة حي  ت تلف التسمية تبعاً ل لك وه :

وت ع  رقصيييييييييات المايوركا أكثر شييييييييييوعاً، وتتراوح سيييييييييرعة الكرو    Mazurkaرقصييييييييية المايوركا -
 .♪ 140:120بالمترنو  ما بين 

وهي رقصة حزينة من م  اطعة كوجوادي الم جاورة لم  اطعة مايوفيا،    Kujawiakرقصة الكوجايك  -
 .وسرعت ا قريبة من سرعة رقصة المايوركا

وهي أكثر سيييييرعة من الرقصيييييتين )المايوركا، الكوجيا (، حي  تتراوح    Oberekرقصييييية الأو ريك  -
 .2 ♪ 180:160سرعت ا ما بين 

 لسمات المُميّزة لمؤلفة المازوركاا
وهو من الم ياميات الكنسيييييييييييييييية     Lydianال ي يمية ت كتيب في م يا  الليي ييانالسييييييييييييييل : كياني  الميايوركيا  

 .ال  يمة، وكان ه ا الم ا  من الم امات الم ميازة للمايوركا البولن ية

 
1 Willard A Palmer (2000): Exploring Piano master works, Alfred Music Publishing co., p.4, U .S.A . 
2 Apel Willi (1972): Harvard Dictionary of music and musicians, 2nd Edition, Harvard university press 

Cambridge, Massachusetts, p.512, U.S.A. 
   م ا  اللي يانLydian  الم امات الكنسيييييييييية ال  يمة، يب أ من نغمة )فا( وليس له دلي  )من سيييييييييل  دود (، وهو من الم امات التي لا  : من

 (، ويتمياز بالرابعة الزائ ة. 1،1،1،½، 1،1تنتمي للسلال  الكبيرة، وأبعاد  بالترتيب من اليسار إل  اليمين كالتالي )½،  
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تتغير سييييييييرعة المايوركا من البطيء إل  السييييييييريع، وذلك لتجن ب المل ، والب ع  عن البطء  :  السررررررعة
 .الش ي  حت  لا تف   طابع ا وش صيت ا

 :ي ح د قالب المايوركا بالصيغة الث لاثية التي تظ ر في تركيبات وتنويعات م تع دة كما يلي:  القالب
A.A.B.C., A.A.A.B., A.B.B.B., A.B.A.C., A.B.C.A., A.B.A.A. 

 ويحتوي ك  جزء عل  ثماني موايير تتكرر مع ع   الالتزا  بالسرعة.
بالموسيييي ي الحضيييارية من حي  الن ايات الواضيييحة لليبارات، ف ي تنت ي  : ل  تتيثر المايوركا اللحن

بتكرار اللحن بط ر  ارتجياليية م  تلفية عل  ال رجة ال يامسيييييييييييييية و  ون النبر ال وي. وظ رت الميايوركا 
أحياناً بيسيلوا الزيجيان وهو أسيلوا موسيي ي الغجر، باسيت  ا  الجليسيان و والحليات لللات الوترية  

، وه ا النوع م نتشييير عن   **  ال الي من ال سييياتين باسيييت  ا  م ا  م عين وهو م ا  الزيجيانوآلة البو  
غجر أورو ا )المجر، رومانيا، يوغوسييييلافيا، وتشيييييكوسييييلوفاكيا(، وق  تيثر به الع ي  من الموسييييي يين  

 وكتبوا له الكثير من الم طوعات.
ؤدى بطري ة  الم صيياحبة الأصييلية للمايوركا ال  يمة عبارة عن ألحان غنائية ت    المُصراحبة الهارمونية:

Duda ***. 
 الإي اع: ت كتب المايوركا في ميزان ث لاثي بالأشكا  الإي اعية الآتية:

 
 النماذج الإي اعية منتشرة الاست  ا  في مؤلفة المايوركا  ي وض ( 1شك  رق  )

 .Accent 1والتي تتمياز بيماكن الضغط ال وي 
 

 مStephan Elmas (1862-1937 ) إلماسستيفان 
  Smyrna  سررررميرنا  في عائلة من رجا  الأعما  الأثرياء في 1862في عا   إلماس" سيييييتيفان  "ول   
حياليياً( وهي مي ينية في الإمبراطوريية العثميانيية، وسييييييييييييييرعيان ميا ت  اكتشيييييييييييييياف الطفي    İzmir أزمير)

الصيييغير، حي  كان طفلًا م عجزة، ب أ تل ي دروس العزف عل  آلة البيانو وكتابة م طوعات قصييييرة  
 .Moseer "موسير"للبيانو بم شاركة ورعاية م علمه 

 

الثانية الزائ ة وم لو  ا السابعة الناقصة، ويتكون من م ا  حجاي عل  درجة الراس  )دو( وع   نوآثر  م ا  الزيجيان: م ا  يتمياز بمسافة ** 
 وهو من الم امات المش ورة في موسي ي شعوا الغجر التي تمي  إل  الغناء الحزين.

Duda ***  بطري ة م تصلة وم تكررة.: هي إح ى أنواع ال را الريفية ال ي ي عطي نغمة أو نغمتين الأساس وال امسة 
1 Ibid, Stanley Sadie (2001): p.189. 
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بيلمانيا عل  أم  إجراء اختبار    Weimar فيمارإل  م ينة  إلماس" سييييتيفان  "  عادر 1879في عا   
ال ي نصييييييحه بال هاا إل  النمسييييييا والعم  مع    F. Liszt * "ليسرررر فرانز  "أما  المؤلف الموسييييييي ي  

في مع   فيينا الموسييي ي المعروف باسيي  جامعة الموسييي ي    Anton Door "أنتون دور"البروفيسييور 
بين دراسيية آلة   -البالغ من العمر سييبعة عشيير عاماً - إلماس"سييتيفان  "والفنون المسييرحية، حي  قسيي  

 .   1البيانو والتيلي  الموسي ي 
في فيينا، حي  نا  الع ي  إلماس" سيييييتيفان  "  كان الظ ور الأو  للمؤلف الموسيييييي ي  1885في عا   

من الأوسييييييييييييييمية والجوائز بسييييييييييييييبيب مؤلفياتيه الرائعية لآلية البييانو ومن يا )الفيالس، الميايوركيا، الليلييات،  
وكثيراً ما طلب مشيييييييورته   "ليسررررر "والارتجالات(، وكان دائماً عل  اتصيييييييا  مع المؤلف الموسيييييييي ي  

لحضور جناية وال  ، لكنه عاد مرة أ خرى  سميرنا    عاد إل  موطنه الأصلي 1886الفنية. وفي عا   
إل  فيينا، حي  كان م  تنعاً بين أورو ا ل ي ا الكثير لت  مه له 

2. 
  قا  بع ة جولات فنية في ك  من )فرنسيييييييا، إنجلترا، ألمانيا، النمسيييييييا، و يطاليا(، وت   1887في عا   

عرم مجموعية من أعمياليه الموسييييييييييييييي يية التي لاقي  نجياحياً كبيراً، كميا قيا  بييداء م طوعيات لكي  من  
(، وتعراف أثناء رحلته الفنية عل  عايف آلة البيانو الروسييييي ***"شييييومان"و،  "شييييو ان"، **"بيت وفن")
 .etnMasse ****"ماسيني  جوليوس "والمؤلف الفرنسي  Anton Rubinstein "أنتون رو نشتاين"

بسييييييييييييويسييييييييييييرا، حي  اسييييييييييييتمر في التيلي     Geneva    تول  إقامة دائمة في جيني 1912في عا   
ي عاني من صييييعو ة في السييييمع،  إلماسالموسييييي ي والت ريس وأداء آلة البيانو، و مرور الزمن أصييييب   

وأصييييييييييب  م نعزلًا إل  ح د ما، ويوج  له الآن الع ي  من المؤلفات الموسييييييييييي ية في متحف تشييييييييييارنتس  
Charents  للداا والفنون بيرمينياArmenia. 

 

  (.1886-1811: مؤلف موسي ي مجري الجنسية ) Franz Lisztفرانز ليس  * 
1 Simone Rapin (1977): A propos d'Aimée Rapin, peintre sans bras, Payerne publisher, Édition Musée 

de Payerne, p. 63, French. 
2 Friedrich Hofmeisters (June 2014): Musikalisch-literarischer Monatsbericht, über neue Musikalien, 

musikalische Schriften und Abbildungen, works, Verlag von Friedrich Hofmeister, p.74, Leipzig, 
Germany.pp.110: 111- Leipzig.  

  (. 1770-1726مؤلف موسي ي ألماني )   Ludwig van Beethovenلودف  فان بيت وفن** 
  (.1856- 1810: مؤلف موسي ي ألماني الجنسية ) R .Schumannرو رت شومان *** 
  (.1912-1842) : مؤلف موسي ي فرنسي الجنسية Jules Émile Frédéric Massenetجوليوس ماسيني   **** 



 2025يناير   -الثالث والخمسون المجلد  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
871 

تح  التوجيه والإشييييراف الفني للمؤلف إلماس" سييييتيفان  "  ت  إنشيييياء مؤسييييسيييية باسيييي   1988في عا   
، وت  ف ه   المؤسييييسيييية إل  نشيييير مؤلفاته  Siranossian  ****"  سيييييرانوسيييييانألكسيييين ر "الموسييييي ي 

وأعماله الموسيييييييييي ية، وق  شييييييييي  ت مؤلفاته انتعاشييييييييياً في الآونة الأخيرة بفضييييييييي  ج ود عايف البيانو  
أغسييييطس من عا     11في إلماس"  سييييتيفان  "، وتوف  Armen Babakhanian  "أرميني باباخانيان "

1937  1. 
 في التأليف الموسيقي إلماسأسلوب ستيفان 

تميازت أعماله بين ا ذات صييياغة ريي ة، ترجع إل  تيثر  بالموسييي ي الرومانتيكية والبع  عن الواقيية، 
 وك لك بالمؤلفين الرومانتيكيين.

 2 "ستيفان إلماس" أعمال لآلة البيانوأهم بعض 
          Fantaisie فانتاييا-      Arabesque رابيسكأ-

               Valses 9 من الفالس Preludes      -9 25 م  مة 25-

 Polonaises 6 من البولونيز Ballades              -6 2 من البالاد  2-

              Sonatas 4 من السوناتا Nocturnes         -4 7 من النوكترن  7-

    Mazurkas 27 من المايوركا  Études  -27 6 من ال راسات   6-

 Impromptus 2 امبرومبتو Barcarolles -2 2 باركارو  2-

 Scherzos 2 شيريو Marche Funèbre -2 مسيرة الموت 

 الجانب التطبيقي
سييييييييتيفان  "( عن  المؤلف الموسييييييييي ي  5تناول  الباحثة بال راسيييييييية التحليلية مؤلفة مايوركا البيانو رق  )

لاحتوائ ا عل  الع ي  من الت نيات والصيييعو ات العزفية والتكنيكات ووسيييائ  التعبير، وجاءت  إلماس"
فردة قائمة عل  إسيييت  ا  إي اع الفالس في الي  اليسيييرى في شيييك  نغمه م  و   ،ذات ميزان ثلاث المؤلفة 

صيييييييييييييياعي ة وهيابطية    ةفرد نغميات م    بييداءأميا اليي  اليمن  فت و     ،زدوجيةيلي يا تيفلف ثلاث  أو نغميات م  
 نتظ .مع وجود نبر قوى غير م   غير المنتظمة، ابلات و عا الم   ،ؤدى بإي اعات حيويةت  

 التونالية : دو#دص  .

 ثاب . الميزان : 

 

  (.1939: مؤلف موسي ي سويسري الجنسية ) Alexandre Siranossianألكسن ر سيرانوسيان **** 
1 Ibid, Friedrich Hofmeisters (June 2014): p.74. 
2 Ibid, Stanley Sadie (2001): p.191. 
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 .ما سريع إل  ح   Allegretto non tanto السرعة :
   مايورة. 112 الطو  البنائ :

 النسي : هوموفون .
 3A .2.B2A.B.Aالصيغة: 

 ذلك الشك  التال : ي وض النطا  الصوت  : يتسع إل  خمسة أوكتاف و 

 
 إلماس استيفانعن   (5لمايوركا رق  )  الصوت النطا   ي وض ( 2شك  رق  )

 :أولًا تحليل الصياغة
 نصفية سل  دو#دص.( قفلة 11 :333:  )A الأولىالفكرة  
 .دو#دص سل   تامةقفلة  (81: 11 ): الأولىالجملة 
 نصفية سل  دو#دص.قفلة  (161: 81 ): الثانيةالجملة 
 .(193: 171 ): فاص 
 نصفية سل  دو#دص.قفلة  (333: 203 ): الثالثةالجملة 
 (363: 341 ): فاصل

 . دbري سل   تامةقفلة  B :( 731 :523) الفكرة الثانية
 . دbري سل   تامةقفلة  (451: 371 ) :الأولىالجملة 
 . دbري سل   تامةقفلة  (523: 451 ): الثانيةالجملة 

 .(161: 11 ) تكرار، نصفية سل  دو#دص قفلة  2A :( 531 :681) تكرار الفكرة الأولى
 قفلة تامة دو #دص. (601: 531 ) :الأولىالجملة 
 قفلة نصفية دو #دص. (681: 601 ): الثانيةالجملة 

 ، وينت ي بتفلف ثانوي. دbلامن دو#دص إل   (793: 683 ): إيبسود تحويلي
 (821: 801 ): فاصل

تصييييييوير رابعة تامة  ،  دbلاسييييييل     تامةقفلة   (981:  381 ):  ت هابطة2B 4  تصرررروير الفكرة الثانية
 .(523: 341 )هابطة 
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  .دbقفلة تامة سل  لا (911: 831 ) :الأولىالجملة 
  .دbقفلة تامة سل  لا (981: 911 ): الثانيةالجملة 
 (1013: 991 ): فاصل

 قفلة تامة سل  دو#دص. 3A :( 1023 :1081) تكرار الفكرة الأولى
 دو#دص.قفلة تامة سل   (1121: 1091 ) كودا:

 ثانياً التحليل اللحني
 دو#دص  في سل قفلة نصفية  A (  :11 :333) الأولىفكرة  ال

تعتم  الصييياغة اللحنية للي  اليمن  عل  نغمات سييلمية م نفردة   :(161:  11 )الجملة الأولى والثانية  
، ونغمات لحنية  (4:  1م)هابط كما في   sequenceلمسييييييافة الثانية ال ابطة والصيييييياع ة في صييييييورة  

اللحنييية الم  تلفيية ين يياييية مييايورة، و يي اييية    اليبييارات وقيي  ظ رت    (7:  6م)  عل  بعيي  أوكتيياف كمييا في
( يو ين أكثر من ميايورة  كميا  ٨)  في( يوف  داخي  الميايورة الواحي ة  كميا  ٢1: 13) ميايورة  كميا في 

عل  النوار الأو  يليه علامة الضييييييغط   staccatoت طع  الم    داء(، وظ ر أسييييييلوا الأ١٦:  ۱۳)  في
صييييييييياحب ا في الي  اليسيييييييييرى إي اع الفالس في عل  النوار الثاني في أغلب الفكرة، وي    Accentال وى  

وق    ،( أو نغمة يلي ا تفلف هارموني ثلاثي1) صورة سكتة نوار يلي ا تفلف هارموني ثلاثي كما في  
أو ييتي إي اع الفالس بنغمة م مت ة  ( ۳:  ٢)  فيتظ ر نغمة الحسيييييييييييييياس مرفوعة لتيكي  التونالية كما 

    نور كما في يفي صييييييييييوت الباص وسييييييييييكته نوار يلي ا تفلف ثلاثي أو مسييييييييييافة لحنية في صييييييييييوت الت

  وتنت    ,  وق  ظ رت أيضيييييا بعا الاي اعات الشييييياذة( 6،  5) 
  .(١٩: ١٧) تفلف ر اعي م مت  بر اط يمني فاص  يعتم  عل  ، ثمُ دو#دص  في سل  فلة نصفية ب

 دو#دص  في سل قفلة نصفية  (333: 203 ) الجملة الثالثة:
(، ٤3  :۱3)   ( تكرار233  :203) تعتميي  الصييييييييييييييييياغيية عل  تكرار للفكرة الأول  مع بعا التغيرات  

(،  ٢٧1) ( وق  ظ رت حلية الاتشييييييكاتورا الم نفردة )البسييييييطة( في ٢٥:  ٢٤) ( تصيييييوير  ٢٧  :٢٦) 
هابط    sequenceصورة    فيالي  اليمن    فيوظ ر اللحن  (  ۲۹3  :۲۸1)   تكرار(  3۱3  :۳۰1) ومن  

  staccatoوقا  المؤلف بتغير أسييييييييييلوا العزف الم ت طع   ،يليه أوكتاف  slurلأقواس لحنية قصيييييييييييرة  
ر إي اع الفالس بوضييييييييع  عل  النوار الثال  وتغيا   Accentفظ ر عل  النوار الثاني والضييييييييغط ال وي 
 :ذلك ي وض سكته نوار عل  النبر الثاني والشك  التالي 
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 ( 33: 29في  ) عل  النوار Accentوالضغط ال وي  slurال وس اللحني ال صير است  ا   ي وض ( 3) شك  رق 

  دbري  في سل  فلة تامة وتنت ي ب B :( 341 :523) الفكرة الثانية
تعتم  الصيييييييييياغة اللحنية للي  اليمن  عل  نغمات م نفردة لمسيييييييييافات لحنية م  تلفة صييييييييياع   وهابطة  

اللحنية داخ  المايورة الواح ة وأسيييييييييييييلوا   اليبارات ت( واسيييييييييييييت  ا   4ص، 7ص،  6ص، 2ص، 3)
عل     Accentوالضيييييغط ال وى    الفكرة الثانيةعل  النبر الثاني في أغلب   staccatoالعزف الم ت طع  

 .( وظ ر الإي اع الشاذ ٣٦، ٣٥ ،٣٤)  ظ ر فيالنبر الثال  كما 
      صييييييييياحبة بيسيييييييييلوا الباص أرضيييييييييية )باص أوسيييييييييتيناتو( لمسيييييييييافة ال امسييييييييية ال ارمونية  وجاءت الم  

(  ٤٨:  ٤٥) (، أو نغميية م نفردة يلي ييا سييييييييييييييكتيية ث  تييفلف ثلاثي، ومن  ٤٨  :٤٥) ( ومن  40  :34) 
  .دbفي سل  ري  تامة ب فلة وتنت ي الفكرة الثانية( ٤٠ :۳۷)  تكرار

 .(161: 11 ) تكرار، نصفية سل  دو#دص قفلة  2A(  :531 :681)تكرار الفكرة الأولى 
عل  نفس سيييا  اللحن الأسيياسييي من    فيهتعتم  الصييياغة اللحنية  و   (793:  683 ):  إيبسرود تحويلي
 .صاحبة في الي  اليسرى ير في علامات ال فا والرفع و  ات الم  يمع بعا التغ ،حي  الاي اعات 

  دbلاقفلة تامة في سل   2B ( 801 :981)تصوير الفكرة الثانية 
تصيييوير  مع ح وث بعا التغيرات، حي    B  الفكرة الثانيةتعتم  الصيييياغة اللحنية عل  نفس سييييا   

اعتم  المؤلف عل  تغيير الطب ة الصييييوتية   ، و دbفي سييييل  لات هابطة  4عل  مسييييافة الفكرة الثانية  
 ستمر بين مفتاحي )فا، صو (.في الي  اليسرى من خلا  الانت ا  الم  
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 ( 91:  87)في     يتامفالستمر بين الانت ا  الم  تغيير الطب ة الصوتية في الي  اليسرى من خلا   ( 4)شك  رق  

 قفلة تامة في سل  دو#دص  (1121: 991 )من  3A تكرار الفكرة الأولى
مع بعا التغيرات، فنج  تكرار النغمات   A الفكرة الأول تعتم  الصييييياغة اللحنية عل  نفس سيييييا   

ر الطب ة الصييوتية  صيياحبة في الي  اليسييرى وتغيا ( ب ون م  ١٠٢،  ١٠١،  ١٠0،  ٩٩) والاي اعات في 
 في   ب فلة تامة  تسيييييييييييييتمر بين مفتاحي )صيييييييييييييو ، فا( وينفي الي  اليسيييييييييييييرى من خلا  الانت ا  الم  

 .علامة  لظ ور دو#دص لتفلف ر اعي أوكتاف أعل 
 التدوين الموسيقي

  انت   إل  ث    ،(16  :1) جاء الت وين الموسي   للصياغة اللحنية باست  ا  مفتاحي )صو ، فا( من  
   ث    ،(۸۷2  :٢0) ل  مفتاحي )صييو ، فا( من  إ  انت    ث    ،(۱۹  :۱۷) مفتاحي )صييو ، صييو ( من  

   ( في صيييييييييوت الباص، ث  ٩٠  :٨٨) انت   إل  مفتاحي )صيييييييييو ، فا( في نفس المايورة الواح ة من 
نفس   فيل  تغير مفتاحي )صييييييو ، فا( إ  انت    ث    ،(95  :۹۱) انت   إل  مفتاحي )صييييييو ، فا( من  

البيييياص من    فيالمييييايورة   فييييا(  ث    ،(٩٨1  :٣٥3) صييييييييييييييوت  انت يييي  إل  مفتيييياحي )صييييييييييييييو ،           في   
  انت   إل  مفتاحي )صيييو ، ث    ،(۱۱۰) ل  مفتاحي )صيييو ، صيييو ( في إ  انت    ث    ،(۱۰۹  :۹۹) 

 .(١١٢ل  مفتاحي )صو ، فا( في  )إ  انت   ث   ،(۱۱۱) فا( في 
 
 يةمامقال

(  ٣٣  :1)   فنج  دbسيييييييييييل  دو#دص الأصيييييييييييلي وسيييييييييييل  ري   فيية  م اماعتم  المؤلف عل  تغيير ال
  يةم امال(  79  :53)   ومن دbفي سيييل  ري   يةم امال(  ٥٢  :٣٤) التونالية في سيييل  دو#دص، ومن  
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في   يةم امال(  ١١٢  :۹۹)  ، ومن دbفي سييييييييل  ري   يةم امال(  ۹۸  :٨0)  في سييييييييل  دو#دص، ومن
 سل  دو#دص.

 الر اعية.  عتم  عل  التفلفات الثلاثية والتفلفات ياست    المؤلف نسي  هوموفون   العنصر الهارموني  
 العنصر الايقاعي

و ي اعات   نتظمة بسيطة  ي اعات م  إاست    المؤلف في مايوكا آلة البيانو  

 .،  ,نتظمة  غير م  
 المايوكا أسلوا است  ا  البي ا  حي  ترك ا لحرية العارف. فيل  ي ح د استخدام البيدال 

 (.٢٧1)  فياست    المؤلف حلية الاتشيكاتورا   الحليات
 المساحة الصوتية

بينما أق  نغمة في الصيياغة بلغ    ،(3أقصي  نغمة للصيياغة اللحنية في الي  اليمني بلغ  نغمة )دو
 اليسرى. ( أسف  م رج مفتاح فا في الي  2نغمة )دو

 صطلحات التعبيرية والأدائيةالمُ 
وهو يعن  )سيريع إل    Allegretto non tantoصيطل   ( باسيت  ا  م  5جاءت سيرعة مايوركا رق  )

 صطلحات الآتية:(، كما اشتمل  المؤلفة عل  الم  ما ح  
 "إلماس ستيفان"( عن  5في مؤلفة مايوركا رق  ) صطلحات التعبيرية والأدائيةالم  (  2ج و  رق  )

 معناه باللغة العربية  المصطلح  رقم المازورة
 (33 ،) (79) poco rit. ت ريجياً قليلًا ج اً  ءبطي 
 (34 ،) (45 ،) (80 ،) (91) A tempo العودة للسرعة الأصلية 

 (44 ،) (90) Rall. 
ت ريجياً اختصييييياراً لم صيييييطل     ءالبطي

Rallentando 

 (34 ،) (80 ،) (112) F 
اختصيييييييييييييييييييياراً   قوي  بصييييييييييييييوت  الأداء 

 Forteللم صطل  

 (99) P 
الأداء بصييييييييييييييوت خييافيي  اختصييييييييييييييياراً  

 Pianoلم صطل  

 (8 ،) (60)  
الأداء ت ريجياً من الصيييييييييييوت ال اف  
إل  الصوت ال وي اختصاراً لم صطل   

Crescendo 
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 معناه باللغة العربية  المصطلح  رقم المازورة
  (2  :4  ،)  (6  :7  ،)  (10  :12  ،) 
  (21  :24  ،)  (28  :36  ،)  (54  :56 ،)  
  (58  :59  ،)  (62  :64  ،)  (74  :82  ،)
  (103:105) 

 
أداء النغمات بشيييييييييييييي ة وتيتي ال وة من  

 Accent لمصطل ال راع اختصاراً 

  في أغلب المؤلفة

)عزف م تصيييي ( اختصيييياراً لم صييييطل   
Legato    ي ؤدى النبر الأو  في بي ايية

ال وس بيداء م تصييييي  و ضيييييغط، بينما  
ب فييييية مع رفع  ي ؤدى  نييييياةيييييية ال وس 

  الرسغ قليلًا لأعل .
  (2  :4  ،)  (6  :7  ،)  (11  :12  ،) 
  (21  :23  ،)  (28  :33،)    (37  :38  ،)
  (40  :46،)    (48  :50  ،)  (54  :56  ،)  
  (58  :59  ،)  (62  :64  ،)  (69  :71  ،)
  (74  :79  ،)  (83  :84  ،)  (86  :92  ،)  
  (94  :96  ،)  (103  :105) 

Staccato تيخ  النغمة نصف ييمت ا الزمنية 

 
 
 
 
 

 الصعوبات وتقنيات الأداء والارشادات العزفية
 الصعوبة الأولى

وظ رت في الم  ونة الموسيييي ية عل  نغمة واح ة بشيييك    accent( <للضيييغط ال وى )  الأدائيةالت نية  
 ذلك:  ي وض تكرر والشك  التالي م  
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 ( 4:  1 ) ال وى  للضغط ( الت نية الأدائية5شك  رق  )

 ومُتطلبات الأداء الارشاد العزفي
يتطلب أداء الحركة أن تيت  من الكتف وال راع من أعل  إل  أسييييييييييييف  و اسييييييييييييت ارة كاملة للي  مع  -1

راعاة أن تكون النغمة التالية أق  شيييييي ة من  وم    ،ت يئة أصييييييابع الي  بالنزو  عل  النعمات الصييييييحيحة
ن علي ا علامة  وي فضيييييييييي  في حالة تكرار النغمة الم  وا   ،ن علي ا علامة الضييييييييييغط ال وى النغمة الم  وا 

 كررة بنفس ال وة.النبر ال وى يت  تغيير الأصابع علي ا حت  تكون النغمات الم  
 الت ريب ببطء عل  البيانو لضبط الزمن و ظ ار الضغوط الاي اعية في الأماكن الصحيحة.-2

 الصعوبة الثانية 
 (.٣، 2)  كما في في الي  اليسرى  ثلاثيالتفلف والم نفردة ال فزة الم باشرة بين النغمة الت نية أداء 

 
 في الي  اليسرى ثلاثي التفلف الم نفردة و النغمة ال فزة الم باشرة بين الأداء  ي وض ( 6شك  رق  )

 الارشاد العزفي ومُتطلبات الأداء 
يتطلب من العايف تج يز الي  اليسيييييرى لأداء المسيييييافة اللحنية بين نغمة الباص الم نفردة والتفلف -1

 الثلاثي. 
جميع النغمييات ب وة لمس واحيي ة ويي  يمنييية    ؤدىيتطلييب أداء التييفلفييات الثلاثييية ال ييارمونييية أن ت  -2

  :التالي واح ة و شك  م تكام  ولإت ان الحركة العزفية ت ترح الباحثة التمرين

 
م نفردة النغمة ال فزة الم باشرة بين الأداء  من وضع الباحثة للتغلب عل  صعو ة تمرين  ي وض شك   ( 7) شك  رق 

 في الي  اليسرى ثلاثي التفلف  الو 
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تيت  الحركة العزفية للتفلف ال ارموني الثلاثي بوين ث   ال راع و است ارة كاملة لأصابع الي  أثناء  -3
مع م راعاة ع   رفع الأصييييييييابع   ،قوة لمس متسيييييييياوية لنغمات التفلف  لتح يقضييييييييغط ا عل  النغمات  

 .الم ست  مة إلا بع  انت اء ال يمة الزمنية
السيييييييييرعة وصيييييييييولًا إل  السيييييييييرعة المطلو ة مع   فيث   الت رج   ،ءبطيأن يكون الت ريب في الب اية -4

 الأصابع. بتريي  الاهتما 
 الصعوبة الثالثة 

لمية صاع ة بالي  اليمن  عل  إي اع الث مانية   ( 8) كما في م  اب  ثلاثة ت نية أداء نغمات س 

 
لمية صاع ة عل  إي اع الث مانية م اب  8شك  رق  )  ثلاثة( أداء نغمات س 

 الارشاد العزفي ومُتطلبات الأداء
تحلي  أماكن الت اب  الإي اعي لتوضيييييي  الت اخ  بين أضيييييلاعه وأداء العايف له بالتن ير أولًا كما  -1

 التالي: هو موض  بالشك 

 
 ثلاثةم اب   الث مانيةأماكن الت اب  الإي اعي لإي اع  ي وض ( 9شك  رق  )

 التعرف عل  النات  السمعي للت اب  الإي اعي، وأداؤ  بالشك  الن ائي كما هو موض  بالشك  -2

 
 ثلاثة اب  م   الث مانيةالنات  السمعي للت اب  الإي اعي  ي وض  ( 10شك  رق  )

  ثلاثة اب  م   الث مانية التن ير للت ريب عل  الت اب  الإي اعيأداء التمرين التالي عن طريق -3

 
 ثلاثة   اب م   الث مانية ( تمرين إي اعي للت ريب عل  الت اب  الإي اعي11شك  رق  )
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 الرابعةالصعوبة 
  كمييا في تت ط  نغميياتييه نطييا  الأوكتيياف  ر يياعي م متيي  بييالييي  اليسييييييييييييييرى    هييارموني  ت نييية أداء تييفلف

  :ذلك ي وض ( والشك  التالي ١٩: ١٧) 

 
 في الي  اليسرى   اعي م مت هارموني ر تفلف ت نية أداء  ي وض  ( 12رق  ) ك ش

 الارشاء العزفي ومُتطلبات الأداء
)أي بيسيييييييييييييلوا الأداء حلية الأر يجيو    باسيييييييييييييت  ا لتفلف الر اعي  تلك الت نية أن ي ؤدى اأداء  تتطلب  

بين ت ؤدى النغمات بشيييييك  تتابعي في حركة موجية و  وة م تسييييياوية   ،مع اسيييييت  ا  البي ا الأر يجي(  
و حركة سيييريعة بتغيير ث   ال راع من نغمة لأخرى باسيييت  ا  مفصييي  الرسيييغ والأصيييابع، مع اسيييت ارة  
الي  وم راعاة الاحتفاظ بتريي  الأصييييييييييييابع الم  ترح من الباحثة، وت ترح الباحثة اسييييييييييييت  ا  البي ا  حت   

حيي  يتطليب عني  أداء هي   الحليية أن ت عزف  وتي المطلوا للتيفلف الر ياعي،  يتح ق الترابط الصيييييييييييييي
بحي  يكون الضيييغط عل    ،وأن تيت  الحركة من الرسيييغ والأصيييابع معاً   ،النغمة تلو الأخرى بسيييرعة

  الت رج إل  السييرعة المطلو ة مع الاحتفاظ بتريي  الأصييابع  ث    ،عل  أن يت  الت ريس ببط  ،آخر نغمة
 للحفاظ عل  رنين النغمات و ثراء الصوت.  الأيمن الباحثة وي راع  است  ا  البي ا   ترحة منالم  

 
 كيفية أداء حلية الأر يجيو للتغلب عل  صعو ة أداء التفلفات الر اعية الواسعة   ي وض   (13رق  ) شك 

م ت طعاً حي  يكسيييييييييب  وت ترح الباحثة الت ريب علي ا بإي اعات م  تلفة مع عزف نغمات التفلف عزفاً 
 : ترحة الشك  التاليالأصابع قوة مع الالتزا  بتريي  الأصابع الم  

 
   م مت ر اعي  هارموني من وضع الباحثة للتغلب عل  صعو ة أداء تفلف تمرين  ي وض   (14رق  ) شك 
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  الخامسةلصعوبة ا
ز  تتميا حييي     ،slurوأداء ال وس اللحني ال صييييييييييييييير    يبييارات اللحنييية غير الم نتظمييةالت نييية الأدائييية لل

 ، ولأداءوالتي تسييييتلز  الأداء ب فة لإظ ار الجما  اللحني  ،اللحنية  اليبارات ه   المايوركا باسييييت  ا   
بشيييييك  م ترابط يجب نزو  الاصيييييبع الأو  لأسيييييف  عل  لوحة المفاتي     slurال وس اللحني ال صيييييير 

بييداء النغمية الأول  بوين ث ي  الي راع دون الم بيالغية من أعل  إل  أسييييييييييييييفي ، ث   يلي ذليك أداء النغمية  
الشييييييك  التالي ي وضيييييي   و لأعل  في ن اية ال وس،   الثانية ب فة وه وء مع رفع الرسييييييغ والسيييييياع  قليلاً 

 :ذلك

 
 ( 16: 6 ) غير الم نتظمةاللحنية  اليبارات ي وض  ( 15)شك  رق  

 ومُتطلبات الأداء الارشاد العزفي
النغمة   ؤدىأسييييييييييييييلو اً أدائياً واح  حي  ت    غير الم نتظمةاللحنية    لليبارات يتطلب أسييييييييييييييلوا الأداء -1

الأول  و ي ون م بيالغية  مق من خلا  عزف يا بوين ث ي  الي راع عل  النغمية  الأول  في ال وس اللحني بع  
النغمات التالية صعوداً وهبوطاً وف اً لسير   أداء   ث    ،من أعل  إل  أسف  ونزو  الرسغ قليلًا إل  أسف 

و عي  الانت ياء من ال يمية    ،النغمية الأخيرة ب فية بياتجيا  الرسييييييييييييييغ قليلًا إل  أعل   أداءو   ،اللحنيال ط  
 .رفع الي  للاستع اد لأداء الحركة العزفية للمايررة التاليةالزمنية في المايورة ت  

وأن يكون اللحن كوح ة  ،يجب ع   الم بالغة في الضييييييييييغط عل  النغمة الأول  في ال وس اللحني-2
 .م تصلة دون الفص  بين  

 النغمات. عل  الالتزا  بتريي  الأصابع الم  ون -3
 السادسةالصعوبة 

ت نية أداء صيييياغة لحنية م تع دة الأسيييطر اللحنية )أداء نسيييي  بوليفوني من ثلاث أصيييوات( كما في 
 (15): 
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 ( 15 )  أداء نسي  بوليفوني من ثلاث أصوات ي وض  ( 16)شك  رق  

 ومُتطلبات الأداء الارشاد العزفي
النغمييية والإي يياعييية، حييي  تكون  نيية الموسييييييييييييييي ييية من النيياحييية  نييات الميي  وا كوا يجييب التعرف عل  م  -1

راعاة أن تكون أصيييييييييييييابع الي  قريبة من لوحة المفاتي   مع م   ،الترجمة الفعلية عل  لوحة المفاتي  ب قة
 تساوية بكافة الأصابع الم ست  مة.وتكون قوة اللمس م  

أصييييييييوات ك  من الي  اليمن  والي  اليسييييييييرى عل  ح ة ليتضيييييييي  للعايف   أداءيجب الت ريب عل   -2
مع    ،الجمع بين مييا  ، ث  مع التيي ريييب عل  كيي  خط عل  حيي ة أولاً   ،ال طوط اللحنييية في كلا الييي ين

 م راعاة إظ ار اللحن الأساسي الموجود في الي  اليمن  عن  أداء الأصوات كك .
   العلاقيية الإي يياعييية لل طوط اللحنييية ومعرفيية النييات  السييييييييييييييمعي للشييييييييييييييكلين الاي يياعيين  يجييب تف  -3
 وذهنياً. حسياً   مجين أدائياً للم  ابلة لترسيخ أسلوا أدائ االم  
 ك  من الصوت الثاب  والصوت الم تحر  معاً. أداءيجب الت ريب عل  -4
ب في عضيييييلات  ؤدى إل  تصيييييلا يجب أن يكون أداء الم صييييياحبة بشيييييك  لين ودون شييييي  حت  لا ت  -5
 وألا تطغ  الم صاحبة عل  ال ط اللحني للي  الأخرى. ،الي  
راعاة  وم    ،راعاة ال يمة الزمنية الم  تلفة لك  صيوت من الأصيوات لإظ ار ال طوط اللحنيةيجب م  -6

 ث   الت رج في السرعة. ،أن يكون الت ريب في بادئ الأمر ببطء للتحك  في الحركة العزفية
 
 
 

 السابعةالصعوبة 
 .(15 ) في هو قفزة واسعة يلي ا مسافة هارمونية بالي  اليسرى كمات نية أداء 
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   (15 ) أداء قفزة واسعة يلي ا مسافة هارمونية بالي  اليسرى  ي وض  ( 17) شك  رق 

 ومُتطلبات الأداء العزفيالارشاد 
  إثنينكثر من ال فزة غير الم بياشييييييييييييييرة والتي تصيييييييييييييي  إل  أ  أداءيجيب عل  العيايف التي رييب عل   -1

تيتي الحركة من الكتف وال راع ب فة ومرونة، وذلك لتوجيه الأصيييابع إل  نغمات  حي    ،أولاً  أوكتاف
 وت ترح الباحثة التمرين التالي: ،المسافة ال ارمونية والانت ا  إل  المنط ة الصوتية

 
 في الي  اليسرى أداء ال فزة غير الم باشرة تمرين من وضع الباحثة للتغلب عل  صعو ة  ي وض  ( 18)شك  رق  

عل  أن تكون الحركييية من اليييي  مع    ،نييية للمسييييييييييييييييافييية ال يييارمونيييية ب وة واحييي ةكوا أداء النغمتين الم  -2
 ال راع. ساع ةبم   الساع  

 الصعوبة الثامنة 
بيييياسييييييييييييييت يييي ا  النبر ال وى   ال ييييارمونييييية           بييييالييييي  اليمن  كمييييا في   Accentت نييييية أداء الأوكتييييافييييات 

 (۲8 ،۲۹ ،٣٠ ،۳۱) 

 
 Accentباست  ا   ال ارمونيأداء الأوكتاف  ي وض  ( 19شك  رق  )

 الارشاد العزفي ومُتطلبات الأداء
الأوكتاف و  ون شيييي  وقريب من  يجب أن يكون إصييييبعي الاب ا  وال نصيييير عل  وضييييع مسييييافة -1

 لوحة المفاتي .
عل  أن تييتي الحركية من الرسييييييييييييييغ   ،الأوكتياف بيالتسيييييييييييييياوي في قوة اللمس  نغمتيؤدي  يجيب أن ت  -2
 .الي   ش   ع   ساع ة ال راع معو م  
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 الصعوبة التاسعة 
( كما  271) ت نية أداء حلية الاتشيييييكاتورا البسيييييطة التي تتكون من نغمة واح ة بالي  اليمني كما في 

 :هو موض  بالشك  التالي

 
 ( 271حلية الاتشيكاتورا في  ) ي وض  ( 20رق  )شك  

ول  ا تكون سييريعة وتسييت طع يمن ا   ، سييم ا خط في ذيل احلية الاتشيييكاتورا عبارة عن نوتة صييغيرة ي  
و  لك ي ع النبر ال وى عل  الاتشيكاتورا أو تست طع   ،من ب اية النوتة الأساسية التي تلي ا في الغالب 

وفي هي   الحيالية ي ع النبر ال وى عل  النوتية الاسيييييييييييييياسيييييييييييييييية    ،يمن يا من ن يايية يمن النوتية التي قبل يا
 .الاتشيكاتورا وليس  

 الارشاد العزفي ومُتطلبات الأداء
 ،يتطلب أداء الحلية مرونة كبيرة للأصابع وي راع  ع   الش  بين الأصابع لتس ي  الحركة والأداء-1

 وتيتي الحركة من الرسغ والأصابع معاً. ،وأدائ ا ب فة باست  ا  مفص  الأصبع
بحي  تسيييييييييييييت طع يمن ا من ب اية النغمة   اللحنيإضيييييييييييييافة نغمة حلية الاتشييييييييييييييكاتورا إل  ال وس -2

و  لك ي ع النبر ال وى عل  الحلية أو يسييييييت طع يمن ا من ن اية النعمة التي    ،الأسيييييياسييييييية التي تلي ا
 و  لك ي ع النبر ال وي عل  النغمة الأساسية وليس عل  الاتشيكاتورا.  ،تسب  ا

   و ت ان الحلية والت ريب علي ا  و ع  ف   ،نة وا و عي اً عن الم   ،الت ريب عل  الحلية ببطء أولاً يجب  -3
 ،والت ريب عل  اللحن بم فرد  ب ون حلية جي اً   ،نة و سرعة للوصو  إل  السرعة المطلو ة وا داخ  الم  

 : ترحةالم   ث   إضافة الحلية عليه مع الالتزا  بالأصابع
   

 ن   وا ت  
2025يناير   -المجل  الثال  وال مسون   -كلية التر ية الموسي ية  -مجلة علو  وفنون الموسي      
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 ؤدى ت  

 كيفية أداء حلية الاتشيكاتورا  ي وض ( 21)شك  
 العاشرةالصعوبة 

زدوجة عل  مسييييييافة ال امسيييييية يتبع ا قفزة لنفس النغمات والمسييييييافة ال ارمونية الم  ت نية أداء النغمات 
 (46) عل  بع  أوكتاف بالي  اليسرى كما في 

 
 زدوجة أداء النغمات ال ارمونية الم  تمرين من وضع الباحثة للتغلب عل  صعو ة  ي وض  ( 22رق  )شك  
 ومُتطلبات الاداء يفز الارشاد الع

العيايف عني  أداء النغميات ال يارمونيية المزدوجية أن ي و  بيإسيييييييييييييي ياط ث ي  الي راع عل   يتطليب من  -1
 ساع ة الكتف مع مرونة الأصابع وع   الش .وأن تيتي الحركة من ال راع بم   ،النغمات ب وة واح ة

فلابي  أن تسييييييييييييييبق النظر إل  النغمية التياليية قبي    ،بميا أن العين ل يا دور هيا  في أداء هي   الم يارة-2
فيجيب كثرة تي رييب العينين عل  ال راءة الوهليية لتصيييييييييييييي  إل  السييييييييييييييرعية في تحليي  النغميات    ،عزف يا
 الصحي . تواج ها وأماكن
 الحادية عشر الصعوبة
 :(112) كما في أوكتاف أعل  المنط ة الصوتية باست  ا  علامة  الأداءت نية 

 
 ( 112 )است  ا  المؤلف للعزف أعل  أوكتاف  ي وض   (23رق  ) شك 

 ي ومُتطلبات الاداءزفالارشاد الع
 ن عليه.  في أوكتاف أعل  من الم  وا الالتزا  بالمنط ة الصوتية الم شار إلي ا  يتطلب أداء اللحن  -1
، حيي  أن يا تعني الأداء في ل ي   العلامية أثنياء الأداء تجنبياً لإغفيال يا  الي راسعل  إرشيييييييييييييياد  يجيب عل  الم  -2

ن أوكتاف أعل     .الم  وا
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دار  المسييييييييافات بين آخر نغمة والتي تلي ا في  و   ،ت ريب الي  عل  الانت ا  السييييييييريع للمنط ة الصييييييييوتية-3
 المنط ة الصوتية الأعل .

 .تينيةال راءة الم  و عل  مكان النغمة الصحيحة    )ال رءاة الوهلية للنغمات(ت ريب العين  -4
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 وتفسيرهانتائج البحث  
( عن   5التي أجرت ا الباحثة عل  عينة البح  )مارويكا البيانو رق    التطبي يةالنظرية و بع  ال راسييييييييية 

 استيفان إلماس، توصل  الباحثة إل  بعا النتائ  للإجابة عل  أسئلة البح  بيان ا كالتالي:
الفنية الم سيييت  مة في مؤلفة  ما العناصييير الموسيييي ية وال صيييائن وال ي ينن عل  " السررؤال الأول:

 ."( عن  "ستيفان إلماس" من خلا  ال راسة التحليلية العزفية للمؤلفة5مايوركا البيانو رق  )
بعرم للجانب النظري عن نشيية وحياة المؤلف الموسيي ي  قام  الباحثة    السرؤال الأولوللاجابة عن  

، وخلصيييييي  إل  بعا النتائ  ال اصيييييية بيسييييييلو ه في التيلي  الموسييييييي ي من خلا  إلماس  اسييييييتيفان
وتتمث  في كيفية اسييييييت  ا  العناصيييييير الموسييييييي ية الم تلفة،   ،عينة البح  ال راسيييييية التحليلية العزفية ل

 كم فردات لعملية التيلي  الموسي ي:
 الصياغة:

 .بميزان ثاب   A2.B2A.B.A.3جاءت صياغة المؤلفة في صيغة تتكون من صيغة ثلاثية -
 تص  والم ت طع.الأداء الم  است  ا  أسلوا -
 B ( 341 :523.)است  ا  الباص أوستيناتو )الم تكرر( في الم صاحبة، كما ظ ر في الفكرة -
 (.2، كما ذ كر في ج و  رق  )التعبيرالسرعة و است  ا  بعا الم صطلحات ال اصة ب-

   القالب:
  فنج  دbسيل  دو#دص الأصيلي وسيل  ري   فية  م امياعتم  المؤلف عل  تغيير ال  المقامية:عنصرر  

        ومن  دbفي سييييييييييييييل  ري   ةم يييامييييال(  ٥٢  :٣٤) في سييييييييييييييل  دو#دص، ومن    ةم يييامييييال(  ٣٣  :1) 
    ، ومن  دbفي سييييييييييييييل  ري   ةم يياميييال(  ۹۸  :٨0)   في سييييييييييييييل  دو#دص، ومن  الم ييامييية(  79  :53) 
 في سل  دو#دص. ةم اميال( ١١٢ :۹۹) 

 العنصر اللحني:
لمية و عا ال فزات أهم ا )تعتم   - ت،  4ص، 3الصيييياغة اللحنية للمؤلفة عل  التكرار والحركة السييي 
 ص(، بالإضافة إل  است  ا  الأوكتافات الم فرغة.7ص، 6
تصيييييييييييوير عل     2Bالاهتما  بالتكرار والتصيييييييييييوير والم حاكاة في البناء اللحني، حي  جاءت الفكرة -

 .Bت هابطة للفكرة 4مسافة 
 واست  ا  تغيير المفاتي . جاء الت وين الموسي   باست  ا  مفتاحي )صو ، فا( الموسيقي:التدوين 

 .ميزان ثاب   العنصر الزمني:
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مع ب اية    Allegretto non tantoمث   اسيييت  ا  بعا الم صيييطلحات ال اصييية بالسيييرعة    السرررعة:
والتي تعني بطيئ تي ريجييا  (  79(،  )33 )في    .poco rit،  ميا  سييييييييييييييريع إل  حي  المؤلفية والتي تعني 

 (.91(،  )80(،  )45(،  )34 )وتعني العودة للسرعة الأصلية في  A tempoقليلا ج ا،  
 العنصر الإيقاعي:

 نتظمية بسيييييييييييييييطية  اسييييييييييييييت ي   المؤلف في ميايوكيا آلية البييانو اي ياعيات م   -

 .،  ,نتظمة  و ي اعات غير م  
 يتناسب مع الميزان.است  ا  إي اع الفالس بما -
 است  ا  الضغوط ال وية في غير أماكن ا، مما ي ؤثر في ديناميكية الحركة الإي اعية.-

 است  ا  النسي  ال وموفوني ال ائ  عل  بناء لحني بم صاحبة هارمونية. النسيج:
 العنصر الهارموني:

اسيت  ا  النغمات الم تعادلة مث  )دو#،  الاهتما  بالتحوي  الم امي بين الأفكار اللحنية، ال ائ  عل   -
 (، والتي ت ساع  في الانت ا  بين السلال  الم ست  مة.b(، )صو #، لاbري 

 (.271است  ا  حلية الأتشاكاتورا في  )  استخدام الحليات:
 المايوكا أسلوا است  ا  البي ا  حي  ترك ا لحرية العارف. فيل  ي ح د   استخدام البيدال:

ما الت نيات العزفية والصيعو ات الأدائية في مؤلفة مايوركا البيانو  وال ي ينن عل  " :الثانيالسرؤال 
( عن  "سييييييييتيفان إلماس"، وكي  ت في  ال راسيييييييية التحليلية العزفية في التغلب علي الصييييييييعو ات  5رق  )

 ."والوصو  إل  جودة الأداءالأدائية 
في   "إلماس  سيييتيفان"قام  الباحثة ب راسييية أه  الت نيات التي اسيييت  م ا   الثانيالسررؤال وللاجابة عن  
اسيت راج أه  الصيعو ات العزفية، ومن ث   ت ليل ا ووضيع الارشيادات ال اصية بالأداء،  عينة البح ، و 

  تتمثي  تليك، و ( عني  "سييييييييييييييتيفيان إلمياس"5ميايوركيا البييانو رق  )للوصييييييييييييييو  إل  الأداء الجيي  لمؤلفية  
 ما يلي:فيالصعو ات الأدائية 

  .تكرروظ رت في الم  ونة الموسي ية عل  نغمة واح ة بشك  م   Accent( <لضغط ال وى )ا-1
 (.٣، 2) أداء نغمة م نفردة في صوت الباص يلي ا تفلف ثلاثي م تكرر في الي  اليسرى كما في -2
لمية صاع ة بالي  اليمن  عل  إي اع الث مانية -3   .(8) كما في م  اب  ثلاثة أداء نغمات س 
  .(١٩: ١٧) أداء التفلفات الر اعية الواسعة الم مت ة بالي  اليسرى كما في -4
 .المايوكا وق  ظ رت في جميع أجزاء يبارات اللحنية غير الم نتظمة،لا أداء-5
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أداء صيييييياغة لحنية م تع دة الأسيييييطر اللحنية )أداء نسيييييي  بوليفوني من ثلاث أصيييييوات( كما في -6
 (15). 
 .(15 ) في هو أداء قفزة واسعة يلي ا مسافة هارمونية بالي  اليسرى كما-7
 (.۲۹، ۲8)  بالي  اليمن  كما في Accentأداء الأوكتافات ال ارمونية باست  ا  النبر ال وى -8
 .(271) أداء حلية الاتشيكاتورا البسيطة التي تتكون من نغمة واح ة بالي  اليمني كما في -9
 .(46) زدوجة عل  مسافة ال امسة كما في أداء النغمات ال ارمونية الم  -10
 .(112) كما في أوكتاف أعل  المنط ة الصوتية باست  ا  علامة  الأداء-11

 توصيات البحث
تضيييمن  ت  حي  أن ا، "إلماس  سيييتيفان"عن     إجراء دراسيييات بحثية م ت  مة تتناو  مؤلفات آلة البيانو-1

 .تحسين الأداء العزفي ل ي دارسي آلة البيانوساع  ت   تنوعةت نيات عزفية م  
الت نيات   ح ي  لتعن  مؤلفي ال رن العشييرين،  ، المايوركا ةبال راسيية التحليلية العزفية لمؤلفالاهتما   -2

 ت لي  الصعو ات العزفية الموجودة ب ا.من خلا  لوصو  للأداء الجي  لتلك المؤلفات، ، واالعزفية
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 العربية ملخص البحث باللغة 
 التقنيات الآدائية في مازوركا البيانو عند استيفان إلماس والاستفادة منها لدارسي آلة البيانو 

 في أسييييي م    التي  البيانو، آلة  بتطور  وثيً ا  ارتباطًا  مرتبطة  الموسيييييي   في  الرومانتيكية  الحركة  عتبرت
  الأداة   الآليية  هيي    أصييييييييييييييبحيي    ليي ا  ،والأداء  التيييلي   في  م ييارات    إبراي  من  والعييايفين  المؤلفين  تمكين
  عل   الرومانتيكي العصير في  الموسيي   تركزت و   .الرومانتيكي العصير  موسيي    عن والمعبرة  المميزة
  ،الكلاسييييييييكي   بالعصييييييير  م ارنة  الموسيييييييي ية  لل والب   حرية أكثر  اسيييييييت  ا   مع  للمؤلف، ال اتي  التعبير

  التي  الموسييي ية  ال والب  إل   بالإضييافة  الأوركسييترالية، والألوان ال ارموني  تطوير في ؤلفون الم  سيياه و 
  والفيييانتيييايييييا  ،(Polonaise)  البولونيز  مثييي   قصيييييييييييييييرة  م طوعيييات   عل   ت تصيييييييييييييير  كيييانييي    ميييا  غيييالبييياً 

(Fantasia)،  والنوكترن (Nocturne)، والمايوركا (Mazurka). 
  بفضيييي   شيييي رت ا  وايدهرت   ،ثلاثي  بإي اع  تتميز  بولن ية  أصييييو   ذات   أغنية أو  رقصيييية هي المايوركاو 

" إلماس  سيييييييييييييتيفان"  الأرميني  الموسيييييييييييييي ي  المؤلف  يعتبرو   ،"شيييييييييييييو ان" البولن ي  الموسيييييييييييييي ي  المؤلف
Stephan Elmas  التي  الشييعبية  الأغاني  من  موسييي ا   تسييتل    ،البيانو آلة  عل   بارعًا وعايفًا  معلمًا  

والتي تميازت بيالاتجيا  إل  الروميانتيكيية واحتوائ يا عل  العي يي  من الت نييات الأدائيية    ب يا، يتغن   كيان
اسيييتيفان  عن    وومايوركا البيان الموجودة ب ا، ووضيييع الارشيييادات العزفية للوصيييو  إل  الأداء الجي .

  الت نيات سياع  في تنمية  تحتوي عل  ع ي  من الت نيات العزفية والتكنيكية والتعبيرية التي ق  ت   إلماس
الأدائية ل ارسييييييييييييييي آلة البيانو، ل ا رأت الباحثة تناول ا بال راسيييييييييييييية والتحلي  العزفي، وتح ي  الت نيات  

 العزفية الموجودة ب ا، ووضع الارشادات العزفية لأدائ ا.
 وينقسم البحث إلى جزئين كالتالي:

نب   عن قالب المايوركا وتطورها وأه  مؤلفي ا، والمؤلف الموسييييييي ي   ويشييييييتم  عل : الجانب النظري 
 و عا أه  أعماله(. -أسلو ه في التيلي  الموسي ي-)حياته إلماس استيفان

تحلي  الصييييياغة والتحلي  العزفي الم فصيييي  لعينة البح  مايوركا  - ويشييييتم  عل :  الجانب التطبيقي
 ، والتي ت  اختيارها بناء عل  التنوع في الت نيات العزفية.إلماس استيفان( عن  5رق  )

واختتم البحث بعرض لأهم النتائج وتفسيرها، وتوصيات البحث، وقائمة المراجع العربية والأجنبية،  
 وملخص البحث باللغتين العربية والأجنبية.

 
 
 



 2025يناير   -الثالث والخمسون المجلد  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
892 

Research Summary in English 

Performing techniques in Mazurka The piano according to Stephan 

Elmas and their use for piano learners 

 
The romantic movement in music is closely linked to the development of the piano, which 

enabled composers and instrumentalists to highlight their skills in composition and 

performance, so this instrument became the distinctive and expressive instrument of the 

music of the Romantic era. Music in the Romantic era focused on the self-expression of 

the composer, with a freer use of musical templates compared to the classical era, and 

composers contributed to the development of harmony and orchestral colors, in addition 

to musical templates that were often limited to short pieces such as Polonaise, Fantasia, 

Nocturne, and Mazurka. 

Mazurka is a dance or song of Polish origins characterized by a triple rhythm, and its 

fame flourished thanks to the Polish composer "Chopin", and the Armenian composer 

"Stephan Elmas" is considered a teacher and an accomplished pianist, whose music is 

inspired by the popular songs that he sang, which was characterized by the trend to 

romanticism and containing many of the performing techniques in it, and the development 

of instrumental guidelines to reach good performance.  The Mazurka piano when Stefan 

Elmas contains many playing, technical and expressive techniques that may help in the 

development of performance techniques for piano students, so the researcher saw 

addressing the study and analysis of the instrument, and identifying the playing 

techniques in it, and setting the playing guidelines for its performance. 

The research is divided into two parts as follows: 

The theoretical aspect includes: an overview of the Mazurka mold, its development and 

its most important composers, and the composer Stephan Elmas (his life - his style of 

musical composition - and some of his most important works). 

The applied aspect includes: - Formulation analysis and detailed instrumental analysis 

of the Mazurka research sample No. (5) by Stephan Elmas, which was selected based on 

the diversity of instrumental techniques. 

The research concluded with a presentation of the most important results and their 

interpretation, research recommendations, a list of Arab and foreign references, and 

a summary of the research in both Arabic and foreign languages. 


