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تقنيات أداء أله الفيولينة فى الحركة الأولى من كونشيرتو بيترو لوكاتيلى لألة     

 فى سلم دو الكبير  3مُصنف    5الفيولينه رقم 
 قابل محمود محمد  أيمن                                                                                  

 أ.د.غ/ سمير رشاد سيد موسى 
                                                                أ.د.غ/ محمد عصام عبدالعزيز 

 مقدمة : 
ذات الأهمية الكبيرة التي تتميز بدورها الهام في الأوركستتتتتتتتتترا    الآلات تعد الة الفيولينة من 

والرباعي الوتري ومختلف التكوينات الأوركستتتتتترالية الأترج وترمي  همية الآلة الت ادرتها 
الهائلة علت التعبير والتلوين الصتتتتتتتتوتي والت ماإن ذلم فحة المستتتتتتتتارة الصتتتتتتتتوتية الكبيرة  

والمتعتدءة وذلتم الت متاإتن ءورهتا الهتام والفعتا  في للآلتة تههلهتا لآءاا الألنتاة المختلفتة  
المهلفين   ذلتتتتم من ت    عمتتتتا   العربي ا ويلهر  والتختتتتن  الموستتتتتتتتتتتتتتيتت العربيتتتتة  فرق 
الموستتتتيتيين العالميين التي كتبن لألة الفيولينة ري   ة لآلة الفيولينة ر تتتتيدا هائ  عبر  

واتد  بتدب بيترو لوكتاتيلي في تت ليد عتدء كبير    1  .  الختالتدةالتتاري  من المهلفتات العليمتة  
من كوإشتتتتتتتتتيرتو الفيولينة ذات  همية كبيرة في تاري  الموستتتتتتتتتيتت ري   إ  عا   الفيولينة  
الثال  ورمل لتن "مبدب" في كابي  ميو يكا  )المهستتستتة الموستتيكيةس لكنيستتة ستتاإتا ماريا  

  ماموري في بيرغامو .
 مشكلة البحث :

يعد كوإشيرتو بيترو لوكاتيلي للفيولينة في سلم ءو الكبير من الأعما  الهامة التي  بدعها  
بيترو لوكاتيلي لآلة الفيولينة وبالرغم من  همية هذا العمل لآلة الفيولينة وماينتوي  من  

 
  جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية   –طالب بمرحلة الدكتوراه بقسم الآداء شعبة أوركسترالي 

  جامعة حلوان –كلية التربية الموسيقية   – أ.د.غ/ أستاذ متفرغ بقسم الآداء شعبة أوركسترالي 

   جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية  –أ.د.غ/ أستاذ متفرغ بقسم الآداء شعبة أوركسترالي 

1 https://mawdoo3.com 
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ومد البار   ة هذه المهلفة غير متداولة بين ءارسي آلة الفيولينة في كلية   مهارات آءائية 
التربية الموسيكية في المررلة المتتدمة لدارسي الة الفيولينة ا فاتتار البار  النركة الاولي  
من ذلم العمل لاظهار ما ينتوية من تتنيات اءاا عالية المستوي يمكن اة تهءي الي 

 ومن هنا ماات فكرة البن . ي الالة.تطوير اسلوب اءاا ءارس
 هدف البحث :

الة الفيولينة في النركة الاولي في كوإشيرتو بيترو لوكاتيلي التعر  علي تتنيات اءاا  •
 في سلم ءو الكبير . 

 :البحث أهمية
وبتنتيق الاهدا     3اة تناو  النركة الاولي من كوإشيرتو بيترو لوكاتيلي في سلم ءو الكبير مصنف  

السابتة من ت   اظهار مدي غزارة العمل من تتنيات فنية وتكنيكية يمكن اة يعمل هذا علي تطوير 
 اسلوب اءاا ءارسي الة الفيولينة. 

 أسئلة البحث :    
ماهي تتنيات اءاا الة الفيولينة في النركة الاولي في كوإشتتتتتتتتتتتيرتو بيترو لوكاتيلي في ستتتتتتتتتتتلم ءو  •

 الكبير ؟
 حدود البحث:

 الندوء الزمنية : النص الاو  من الترة الثامن عشر.
 والمعاهد الموسيكية المتخصصةالندوء المكاإية : الكليات 

 منهج البن  : يتبي هذا البن  المنهج التنليلي الو في )تنليل منتوي س.
 

 عينة البحث : 
 فت سلم ءو الكبير  3مُصنف  5النركة الأولت من كوإشيرتو بيترو لوكاتيلت لألة الفيولين  رام 

 
 ادوات البحث :

 المدوإات الموسيكية الخا ة بعينة البن . - 1
 التسجي ت الصوتية الخا ة بهذا العمل - 2
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 :مصطلحات البحث

كوإشيرتو: هو  رد  إواب الت ليد الموسيتي الغربي الذي وضي لآلة موسيكية واردة  و  كثر بمصاربة  
( سريعة  الأولت  النركة  تكوة  بني   رركات  ث ث  من  ويتكوة  السيمفوإي  سا  Allegroالأوركسترا 

 . Prestoوالثالثة سريعة مداس  Andanteوالثاإيةِ بطيئة )
هي آلة وترية من  ربي  وتار ذات التوس ا ومن  شهر الآلات التي استخدمن في الموسيتت  آلة الفيولينة:  

 الك سيكية ولها ءور هام في الأوركسترا السيمفوإي لتدرتها الهائلة في التعبير والتلوين الصوتي . 
 
 -الدراسات السابقة المرتبطة : •

 الدراسات العربية : : أولا
1دراسة بعنوان : أسلوب آداء بعض مؤلفات عصر الباروك على آلة الفيولينة  الدراسة الأولى: 

تهد  هذه الدراسة إلت استكشا  الأسالين الفنية والتتنية في  ءاا موسيتت عصر الباروكا مي  وتهدف الى : 
النريتة التي  تتارهتا المهلفوة التركيز علت ءور العتا   في عمليتة الارتجتا  والزترفتةا وتوضتتتتتتتتتتتتتتي  كي يتة تت ثير  

للعا فين علت تطور الأءاا الموستيتي في تلم الفترة. من ت   تنليل الستمات الموستيكية والتاريخية التي تميز  
هذا العصتترا ستتتتناو  الدراستتة الفرق بين إهج المهلفين في الباروك و ستتلوب الت ليد الندي ا ري  يتم تنديد 

 .فالتفا يل الدقيتة من ابل المهل
كما تهد  الدراستتتتتتتة إلت تستتتتتتتليع ال تتتتتتتوا علت الع اة بين التدرات الفنية للعا فين في الباروكا مثل الارتجا   
ا كي ية   والذوق الفني الرفييا و همية ءورهم في تشتتتكيل الأءاا النهائي للعمل الموستتتيتي. ستتتتتناو  الدراستتتة  ي تتت 

ي الأ تتتتليا بهد  تتديم فهم  عمق ليستتتتالين  تنتيق التوا ة بين الإبداب الشتتتتخصتتتتي والالتزام بالنص الموستتتتيت
 .الفنية المستخدمة في موسيتت الباروك

 التعر  علت  سلوب آءاا المهلفات المختلفة في عصر الباروك.ويمكن الإستفادة منها في: 
 

 
المعهد العالي للموسيقى  -رسالة دكتوراه غير منشورة : أسلوب آداء بعض مؤلفات عصر الباروك على آلة الفيولينة خالد كمال الشويخ 1

 م 2007)الكونسيرفتوار( 
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 الدراسات الأجنبية 
دراسة مقارنة بين بييترو أنطونيو لوكاتيللي وجان ماري لوكلير من حيث  "الدراسة الأولى بعنوان  : 

 .1"الأسلوب والتقنيات الموسيقية
Duels in Sound: Pietro Antonio Locatelli vs Jean-Marie Leclair 

إلت استكشا  تطور المدرسة الإيطالية والفرإسية في عز  الكماة ت   الترة  : تهدف هذه الدراسة 
لوكاتيللي وماة ماري لوكلير. يُعتبر لوكاتيللي وريث ا لإرث الثامن عشرا مي التركيز علت ت ثير بييترو  إطوإيو  

 ركاإجلو كوريليا ويُشار إلي  غالب ا بت "باغاإيني الترة الثامن عشر"ا ري  تميز  سلوب  بتعتيده التتني وتعبيره  
الفرإسية العاطفي العميق. في المتابلا يُعد ماة ماري لوكليرا المعرو  بت "كوريلي الفرإسي"ا مهسس المدرسة  

 .للكماةا ري  يجمي  سلوب  بين الأإااة الفرإسية والت ثيرات الإيطالية
تسعت الدراسة إلت تنليل الفروق في الأسلوب الموسيتي بين لوكاتيللي ولوكليرا وتتديم متارإة بين  
الإرث الموسيتي الإيطالي والفرإسي في تلم الفترة. كما ستنااش كيد ساهم ك  الموسيتيين في تطوير تتنيات  

 .العز  علت الكماة وت ثيرهما علت الأميا  ال رتة من العا فين
 ا وتعزيز الأءاا الفني لدج العا فين المعا رين فيولينةتطور عز  الويمكن الاستفاءة منها : في  

 
 ينقسم البحث الي جزئين :

 الاطار النظري ويشمل : الجزء الاول 
 الموسيقي الباروكية. : أولا 
 السيرة الذاتية لبيترو لوكاتيلي. : ثانيا 
 المستخدمة في عينة البحث.: تقنيات اداء الة الفيولينة ثالثا 

 أولا : الموسيقي الباروكية  
بد ت  ولت ع مات عصر الباروك في اللهور بشكل تاص في الموسيتت الإيطاليةا وتجسدت في 

 :شكلين رئيسيين
البشريةا ري  تتباء  الأ وات الغناا  و تتجاوب  و تتداتل مي بع ها البعض.  تعدء الأ وات  :أولاا 

 .هذه الخا ية تعز  التفاعل بين العا فين وت في عمت ا علت الأءاا

 
1 Ewa chamczyk, Duels in Sound: Pietro Antonio Locatelli vs Jean-Marie Leclair, Scientific Journal, Issue 47, 

Jagiellonian University. 
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استعما  الهارموإية الكروماتيكيةا التي تميز بها الماءريجا  الإيطالي المت تر. هذه التتنية   :ثانياا
ا للمهلفاتا مما معلها  كثر ماذبية للمستمعين  . ضافن ثراا   وتي ا وتعتيد 

ومن  بر  الإإجا ات التي رتتها عصر الباروك في مجا  الت ليد الموسيتي للآلات هي النلو  التي  
ابتكرها المهلفوة لمشكلة فصل الموسيتت الآلية عن الغناا. تمنورت هذه المشكلة رو  كي ية كتابة  

 .مهلفات طويلة تستنوذ علت اإتباه المستمعين وت مس مشاعرهم
 :كاة من  هم تلم النلو  هو إيجاء توا ة متني بين العنصرين الأساسيين في كل عمل فنيا وهما

 .من ت   التكرار والتجديد  التنوعو الوحدة
ا بكثرة الزتار  اللننية في الموسيتت  .تميز عصر الباروك  ي  

 :سمات الموسيقى الباروكية
تتميز الموسيتت الباروكية بعدء من الخصائص التي سبتن فترة النه ة بالعديد من الإإجا اتا والتي لا  

 :تزا  تُستخدم من ابل الموسيتيين والمهلفين المعا رين. تشمل سمات الموسيتت الباروكية
 .ري  يتم تعزيز التغيرات في التوة الصوتية لخلق ت ثيرات عاط ية اوية :التركيز على الديناميكا .1
ري    بنن الآلات الموسيكية تلعن ءور ا منوري ا في الت ليدا مما  :اعتناق الموسيقى الآلية .2

 . ضا  عمت ا وماذبية للموسيتت
استخدام الزتار  اللننية لإضفاا المزيد من التعتيد والجما  علت الأءااا مما يعكس   :التزيين .3

 .المهارات الفنية للعا فين
الموسيتت الباروكية ري  يتم النفاظ علت تع  ساسي  وهو إمع يستخدم في  :الباص المستمر .4

 .مستمر يُدعم الإيتاب والهارموإيةا مما يعطي العمل الموسيتي استترار ا
 ثانيا : السيرة الذاتية لبيترو لوكاتيلي 

 1ريات  •
الإيطتاليتة متدينتة عتيتتة في مبتا  الألتن وكتاة    bergamoفي بيرمتامو   1695ولتد في الثتالت  من ستتتتتتتتتتتتتتبتمبر 

وكاة هناك وثيتة في   Filippo Locatelli and Lucia crocchiوالدهم )فيليبو لوكاتيللي ولوستتيا كروتشتتيس 
 رشتتتتتتتيد لوكاتيللي يشتتتتتتتير لت  ة بيترو  إطوإيو كاة الأو  من ستتتتتتتبعة  بناا وكاإن مدينة بيرمامو ري  تلتت  

 تدريبات  الموسيكية الأساسية والتي لديها تتاليدج موسيكية اديمة مركزة في الترة الثاإي عشر 

 
1 Talbot, Michael. Pietro Antonio Locatelli. Grove Music online. Oxford University Press , 2011. 
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اشتتتتتهر لوكاتيللي في فينيستتتتيا ب عمال  العليمة وفي هذه المناستتتتبة عز   ولت مهلفات  من كوإشتتتتيرتو الفيولينة  
 بمصاربة  علم فرق الأوركسترا في منز  راعي البندقية الفخم الذي تفاإت مع  في العمل بعد ذلم الوان 

اام لوكاتيللي بت ليد مهلفات موستيكية  وإشتر مجموعة متنوعة من الأعما  التي لاان النجاا الستريي ا وكاة  
 هناك من ضمن  عمال  العروض المسررية والفرق الموسيكية وسوإاتات الكماة .

  9سنة من الأعما  الموسيكية  ١٧٦٢بعد سنوات عديدة من الصمن   در لوكاتيللي عمل  الجديد عام  
Op.والتت اتتفن بطريت  غام ة و تذت بعين الاعتبار علت  إها ضائعة " 

 1لوكاتيللي بيترو اعمالأهم  ▪
IMSLP 

ات في مفاتي   مفو  12كوإشرتو مروسي لأربعة وتمسة آلات مي   12: مجموعة من 1مصنف  ▪
 مختلفة 

  .سوإاتا للفلوت الشهيرة 12: مجموعة من  2مصنف  . ▪
  .كابريسي 24كوإشرتو للكماة مي   12مجموعة من  : "فن الكماة" 3مصنف  ▪
 كوإشرتو مروسي  6إإترووءوتسيوإي تياترالي و   6: مجموعة من 4مصنف  ▪
  واثنين من الفلوت والباص المستمر  سوإاتا تريو لاثنين من الكماة 6: مجموعة من  5مصنف  . ▪
 ة والباص المستمر سوإاتا ءا كاميرا للكما 12: مجموعة من 6مصنف  ▪
  .الباص المستمركوإشرتو كواترو لاثنين من الكماة والفيولا و   6: مجموعة من 7مصنف  ▪
  .الباص المستمرسوإاتا للكماة والاستمرار واثنين من الكماة و  10: مجموعة من 8مصنف  ▪
 .كوإشرتو كواترو  6: مجموعة من 9مصنف  ▪

 2: أسلوب بيترو لوكاتيلي في تأليف الموسيقى 

 
1 Wassen , Remy. Pietro Antonio Locatelli (1695-1764) A Thematic Catalogue of His Works. Harmonie Park Press , 

1993. 

2 Wassen , Remy. Pietro Antonio Locatelli (1695-1764) A Thematic Catalogue of His Works. Harmonie Park Press , 

1993. 
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ا ومتميز ا بتتنيات  المتتدمة واستخدام  لتتنيات الكماة بشكل رائي ومبتكر. تجسد  عمال  الابتكار    يُعتبر فريد 
 :والتجديد في العز  والكتابة الموسيكية في عصره. يتجلت  سلوب  في عدة مواإن 

ا من  علم   :تقنيات العزف المبتكرة ▪ يتميز لوكاتيلي بتتنيات العز  الاستثنائيةا وكاة يُعتبر وارد 
عا في الكماة في عصره. استخدم تتنيات مبتكرة في العز  تسم  بحظهار ادرات الكماة ب كملهاا  

 .  بما في ذلم العز  السريي والتزامن الدايق بين الأوتار
عمل لوكاتيلي علت تنويي تركيبة الأعما  الموسيكية التي اام بكتابتها. اشتهر بكتابة   :التنوع الفني ▪

 .  الكوإشرتوهات والمسرريات الموسيكيةا ومن ثم طرق  بواب ا مديدة في عالم الموسيتت الك سيكية
تجلت التطور الموسيتي الواض  في  عما  لوكاتيلي وتتنيات  الجديدة. كاإن  :التطور الموسيقي ▪

والهجينة التي تعكس التطور المستمر في مجا  الموسيتت في ذلم  لناإ  مليئة بالتغييرات الفنية 
 .  الوان 

يتسم  سلوب لوكاتيلي بالفخامة والجماليةا ري  كتن اطع ا موسيكية غنية   :الفخامة والجمالية ▪
  بالهارموإيات والموضوعات الملننية الجذابة والمبهرة

ا   :تعقيد الهيكل الموسيقي تتسم  عمال  بتعتيد هيكلها الموسيتيا ري  كاة يتبي تنليما  ءقيتا  وبناا معتد 
 للتطي الموسيكية والكوإشرتوهات التي كتبها. 

 المستخدمة في عينة البحثثالثا : تقنيات اداء الة الفيولينة 
 

 تقنيات أداء اليد اليمنى : 
 " Legatoالقوس المتصل " (1)

متصل يد  علت  ة النغمات يجن  ة  كلمة إيطالية , بمعنت الترابع  و الإتصا  , وهو آءاا اوس  
ت تذ قيمتها الزمنية كاملة وبصوت مستمر, والنغمة تنتتل إلت إغمة  ترج بس سة وإعومة ءوة رفي التوس من  
علت الأوتارولإتتاة هذا الشكل يجن مرعاه  ة تكوة رركة إإتتا  الذراب فوق الأوتار غير ملنوظة وبدوة  ي  

 .س1) تشوإة
 " Staccatoقوس متقطع " (2)

 
1 - Loepold auer.violin playing As I Tech It.(new yourk:Dover Publications INC,1980),P.31 
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وهو عبارة عن اوس متتطي  اعد  و هابع , وتهءي في  النغمات بتوس اصير, وتكوة  ال من قيمتها  
 .س1) الزمنية الأ لية , ويتنكم الرسغ في  ءائها ويراعي مروإة رركة الرسغ  ثناا الأءاا

 " Firm Staccatoالقوس المتقطع الصلب " •
وفي  يرتكز التوس بمتاإة علي الوتر لكل ضربة ويخفض ال غع بعد سماب النبر الناء لكل إغمة  
ويعامل هذا الشكل في معلم الأرياة ك ربات اصيرة مت رتة لشكل المارتيلي  في إتجاه وارد للتوس ويجن  

  ة يعز  بسرعة  سرب من المارتيلي  . 
 تقينات أداء اليد اليسرى: 

 " Vibratoالاهتزاز " (1)
الآلات الوترية ماا عن طريق مناكاة الإهتزا  في غناا الصوت  "يتو  كار  فليش الفبراتو في  

البشري ولكن عن طريق وسائل تكنيكة وبعتبر الفبراتو  رد الوسائل الجمالية التي تستخدم لتنتيق شكل  
مثالي لصوت آلة الكماة .وتكنيم  ءاا الفبراتو هو مسهلية ث ث من  مزاا الجسم هي الأ ابي واليد والذراب 

 .س2)اءرا ما تكوة مستتلة عن بع هما  ثناا الآءاا"والتي إ
 

 .Glissando And Portamento"(3)الإنزلاق و الزحلقة " (2)
وهما كلمتين إيطاليتين تعني الزرلتة و الإإزلاق وهناك فرق بين المصطلنينا فالجليساإدو يندث عن  

 بينهما ويسمت بالإإزلاق العاطفي التزرلق بين إغمتين مي بياة النغمات الكروماتية المنصورة 
ويسمت   بينهم  المنصورة  الكروماتية  النغمات  توضي   ءوة  إغمتين  بين  للربع  مناولة  يعني  البورتامنتو   ما 

 بالإإزلاق التكنيكي . 
 هو عملية تنريم اليد اليسرج بنرية فوق مرآة آلة الفيولينة :  4الانتقال بين الأوضاع  (3)

 
 كاءمية الفنوة  إفين مسعد المنموءي: "تتنيات الفيولينة في  عما  تاتشاتورياة" رسالة مامستير غير منشورة , المعهد العالي للموسيتت الكوإسرفتوار ,   -  1

 42م ص 1996, التاهرة , 

التاهرة , كلية   ميرة منمد مجاهد السمطت "إمكاإية تنسين آءاا الإ بي الرابي في بعض المهلفات العالمية لآلة الفيولينة", رسالة مامستير غير منشورة,  -  2
 م 2008التربية النوعية , مامعة التاهرة,

 كاءيمية  إفين مسعد المنموءي: "تتنيات الفيولينة في  عما  تاتشاتورياة" رسالة مامستير غير منشورة , المعهد العالي للموسيتت الكوإسرفتوار ,   -3
 .80ما ص 1996الفنوة , التاهرة , 

، بحث منشور مجلة علوم  همسة صلاح الدين : دور إصبع الإبهام في الإنتقالات بين أوضاع العزف وآاراء بعض رواد مدارس آلة الفيولينة في ذلك 4

 م2023وفنون الموسيقى العدد الخمسون 
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مثل    تريةهي مهاره العز  علت إغمتين معا علت الالات الو  :Double Stops  1  النغمات المزدوجة س4)
ولاءائها يجن العز  علت وترين معا لسماب النغمات المزءوم    رباص الفيولا التشيلو وال  الكوإت  ةالفيولين 

 .بالتوس او النبر ويمكن اة تكوة النغمتين معفواتين او إغم  معفوا  والاترج وتر مطلق
 

 الحليات التي تميز عصر الباروك : (5)
الزتار  إة الهد  الرئيسي من وموء الزتار  هو ربع الع مات ببع ها البعض وترمي   و   

ذات الطرا  الباروكي في الموسيتي الغنايئة بعصر النه ة , علت الرغم من  إها كاإن تدوة بدوة  تار  إلا  
 إها عمليا كاإن تزتر  من ابل المغني  و العا   , واد شهد عصر الباروك تطورا في تنرير الموسيتي  

 .س2) الآلية من إعتماءها علت الموسيتت الغنائية
 

 منها التفصيل علت سبيل المثا  : وتذكر 
 " Appoggiaturaالأبوجاتورا " •

هي ع مة توضي ابل النغمة الأ لية وت تذ بعض من قيمتها الزمنية وتختلف عنها في النجم فنجدها  
 .س3) تكتن بشكل  غير علت ءرمة  علت او  سفل النغمة الأ لية

 وهي واردة من  شهر النليات في عصر الباروك وكاإن تكتن علت رسن ررية المهلف. 
 ما بالنسبة للكيمة الزمنية فكاإن النلية في  وائل عصر الباروك كنوتة بكيمة الكروش بغض النلر عن قيمتها  
النكيكية  و  منها النكيتي  ثناا العز  ا  ما المهلفين الذين مااو فيما بعد ومدوا  إ  من الأف ل  ة يعبر 

 عنها بكيمتها الم بوطة. 
 " Trillالزغردة " •

وهي عبارة عن تباء  سريي في العز   متنرر إلت رد ما النغمة الأساسية والنغمة التي تعلوها بنصف  
توة  و توة كامل واد شاب إستخدام هذا النلية في عصر الباروك ا ري  إستخدم المهلفوة عدة ع مات 

 تشير إلت التريل مثل : 
 

الخامس كليه  ، مجله علوم وفنون الموسيقى المجلد  ، للمبتدئين بكليه التربيه الموسيقيه ة طريقه مقترحه لتدريس اله الفيولين:محمد عصام عبد العزيز  1

 1999مالتربيه الموسيقيه جامعه حلوان سبتمبر  

2 A Practical Guide For The Performer, (New York : Schirmer Books,1981)P,14 Victor Riberiro, Barouqe Music , - 

د العالي  تالد كما  الشوي  ,  سلوب  ءاا بعض مهلفات عصر الباروك علت آلة الفيولينة ءراسة تنليلية تطبيكية , رسالة ءكتوراة غير منشورة المعه  -  3
 70, ص  2007للموسيتي الكوإسرفتوار  ,  كاءمية الفنوة , التاهرة , 
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 وتوضي فوق النغمة رتت ينتهي  من التريل .      -1 
2- T  و tr  . كحتتصار لكلمة تريل 
 .Tواد ماات عن رر   -1
 "Gruppettoالجروبتو " •

س ري  تبد  النلية بالنغمة الاغلظ من النغمة الأساسية ثم النغمة    )    وهي إوعاة النوب الأو  يرمز ل 
 الأساسية ثم النغمة الناءة ثم العوءة إلت النغمة الأساسية مرة  ترج . 

س ويتصد ب   ة تبد  النلية بالنغمة الناءة ثم النغمة الأساسية ثم النغمة الغليل  ثم    النوب الثاإي ويرمز ل  ) 
 .س1)  .العوءة للنغمة الأساسية 

 
 الاطار التطبيقي  الجزء الثاني :

لبيترو لوكاتيلي في    5قام الباحث في هذا الجزء بتحليل الحركة الاولي من كونشيرتو الفيولينة مصنف  
 سلم دو الكبير.

 نوتة الحركة الاولي 

 
منشورة    رمد عاطف عبدالنميد: "تدريبات متتررة منبثتة من الفصو  الأربعة ل يفالدي لتنسين العز  علت  لة الكماة العربي " رسالة ءكتوراه غير - 1

 .34م ص 2014,المعهد العالي للموسيتي العربية ,  كاءيمية الفنوة ,التاهرة  
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 البطاقة التعريفية : 
 الحركة الاولي Concerto 5 solo violin اسم العمل

اسم 
 المؤلف 

 بيترو لوكاتيلي 

 دو الكبير  السلم 
 4\3 الميزان
عدد 

 الموازير 
162 

الايقاعات 
المستخدم

 ة

 
المساخة 
 الصوتية 

 
 

 التحليل العام للحركة الاولي :
ا ثم  27م  الصغير في و   السلمما ورة في سلم ءو الكبير ا تم التنويل  162تتكوة النركة الاولي من  

ا ثم   45ال لي الثال  ا ثم اام بالتنويل الي سلم سي بيمو  الكبير في م  37عاء الي السلم الاساسي في م 
ا تنتوي   147ا ثم اام بالتنويل الي سلم ءو الصغير في م  65عاء الي السلم الاساسي ءو الكبير في م 

افلة تامة في السلم   146ة النركة في مالنركة علي استخدام العديد من اشكا  الاتتصار والمرمعات ا افل
الأساسي )ءو الكبيرس ا تتميز هذه النركة باإها تنتوي علي ايتاعات سريعة متنوعة واي ا ايتاعات بطيئة ا  

من   (Andante)اثم  (largo)كاإن السرعة  10: م  1كاإن تنتوي علي سرعات مختلفة ا البداية من م
كة بكثرة الزتار  اللننية التي تميز عصر الباروك ومن ضمنهم  ا تميزت النر 147في  (Adagio)اثم  11م

)رلية التريل والأبوماتورا والجربتو س ا كاة هناك تنوب في تتنيات اءاا اليد اليمني واليد اليسري ا كاة هناك  
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امن   4\4كاة الميزاة   11ا من م 4\ 3كاة الميزاة  10:م  1تنوب في استخدام الميزاة ري  من م 
 <fegue , capriccioا كاة هناك استخدام لصيغ مختلفة مث  4\3ميزاة   162:م 147م

ا يومد   ا استخدم المهلف اربطة  منية واتري لننية  piano , forteكاة هناك تلليل اءاا متنوب بين ا  
 تنوب في التفزات والت لفات الث ثية والرباعية . 

 . 141تنتوي النركة علي كاءينزا بعد م
بعد ان انتهي الباحث من تحليل الحركة الاولي تحليل عام قام بتقسيم الحركة الاولي الي ثمان نماذج وقام  

نماذج منهم وقام بتحليل كل نموذج تحليلا عزفيا موضحا تقنيات اداء اليد اليمني واليد  ثلاثةباختيار 
 اليسري وانتقال الاوضاع وظلال الاداء ان وجدت .

 
 26: م  1النموذج الأول من م

 رؤية الباحث في النموذج 
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 التحليل التقني : 
 تقنيات أداء اليد اليمني :

 يوجد ليجاتو عن طريق ربط نغمتين في قوس في :
 ال لي الثاإي الدوبل كروش بواإتي  الأو  . 11ال لي الأو  الكروش الأو  : م 11م
 الدوبل كروش الاو  .ال لي الرابي  14ال لي الثال  : م 14ال لي الثال  ا م 11م
ال لي الرابي   15ال لي الثال  : م 15ما ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو   15ال لي الأو  : م 15م

 الدوبل كروش الأو  . 
 ال لي الرابي الدوبل كروش الأو .  18ال لي الثال  الكروش الثاإي : م 18م
 ال لي الرابي الدوبل كروش الأو .  19ال لي الأو  الكروش الثاإي : م 19م
ال لي الرابي   20ال لي الثال  : م 20ما ال لي الثاإي الكروش بواإتي  الأو  20ال لي الأو  : م 20م

 الدوبل كروش الأو  . 
ال لي الثاإي الدوبل   21ما  ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو  21ال لي الأو  الكروش الثاإي : م 21م

 ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو . 22ال لي الأو  : م  22م ا  كروش الثاإي
 ال لي الرابي الكروش الأو . 22ال لي الثال  الكروش الثاإي : م 22م
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو .  23ال لي الأو  الكروش الثاإي : م 23م
 ال لي الرابي الدوبل كروش الأو .  23ال لي الثال  الكروش الثاإي : م 23م
 ال لي الثاإي الكروش بواإتي  الأو . 23الكروش الثاإي : مال لي الأو   24م

 يوجد ليجاتو عن طريق ربط ثلاث نغمات في قوس في: 
 ال لي الثال  وال لي الرابي.  17ال لي الأو  وال لي الثاإي ا م 14ال لي الأو  الكروش الثاإي ا م 12م
 ال لي الأو  وال لي الثاإي. 25ال لي الرابي ا م  20ال لي الثاإي ا م  19ال لي الرابي ا م  18م
 ال لي الاو  وال لي الثاإي.  26م

 نغمات في قوس في :  4يوجد ليجاتو عن طريق ربط 
 ال لي الثاإي وال لي الرابي.  15ال لي الرابي ا م 14ال لي الثاإي وال لي الثال  ا م 13م

 نغمات في قوس في :  5يوجد ليجاتو عن طريق ربط 
ال لي الثاإي   17ال لي الأو  : م 17ما  ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو  13ال لي الأو  : م 13م

 ال لي الثاإي وال لي الرابي.  23ال لي الثاإي وال لي الرابي ا م  22ما  الدوبل كروش الاو 
 ال لي الرابي الدوبل كروش الأو . 25ال لي الثال  : م 25م
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 نغمات في قوس في :  6يوجد ليجاتو عن طريق ربط 

 ال لي الثاإي الدوبل كروش الخامس. 16ال لي الاو  : م  16ال لي الرابي ا م  13م
 ال لي الرابي الدوبل كروش الخامس. 16ال لي الثال  : م 16م

 نغمات في قوس في :  8يوجد ليجاتو عن طريق ربط 
 ال لي الثال  وال ي الرابي.  21ال لي الثال  وال لي الرابي ا م  19م

 في :  firme staccatoيوجد ستكاتو صلب 
 ال لي الرابي الدوبل كروش الرابي. 15ال لي الثاإي وال لي الثال  ا م 13م
 ال لي الأو  الكروش الثاإي ا ال لي الثاإي الدوبل كروش الأو . 17ال لي الثاإي وال لي الرابي ا م  16م
ال لي   25ال لي الرابي ا م  24م ا  ال لي الثال  وال لي الرابي 21ال لي الثال  وال لي الرابي ا م  19م

 الثاإي. 
 تقنيات اداء اليد اليسري: 

 يوجد استخدام لحلية التريل في : 
 ال لي الرابي الكروش الثاإي .  17ال لي الثاإي ا م 12ال لي الأو  الكروش الثاإي ا م 11م
 ال لي الثال  الكروش الثاإي.  26م 

 يوجد استخدام لحلية الأبوجاتورا في : 
ال لي الثاإي وال لي الثال    13م ا ال لي الثال   12ال لي الثال  الكروش الأو  والكروش الثاإي ا م  11م

 ال لي الثاإي وال لي الرابي. 23م ا ال لي الثاإي وال لي الرابي  22وال لي الرابي ا م 
 الأداء : ظلال
 الأو .ال لي  25ا م  16ا م 10ال لي الثال  : م 9ا م  3م اي صوت خافت في : pianoيوجد 
 ال لي الرابي.   25ا م 17ا م  5م  اي صوت قوي في : forteيوجد  

 الانتقال بين الأوضاع :
ال لي الرابي التريبل كروش   15ال لي الثال  الي الوضي الثال  في م  15تم الاإتتا  من الوضي الأو  في م

ال لي الثاإي الكروش الثاإي باستخدام   18الثال  باستخدام الا بي الاو  ا ثم عاء الي الوضي الأو  في م
كروش الثال  اإتتل الي الوضي   ال لي الثاإي الدوبل 21الا بي الثال  ا وظل في الوضي الاو  رتي م 

ال لي الثال  الدوبل كروش الرابي  21الثال  باستخدام الا بي الأو  ا ثم عاء الي الوضي الأو  في م
 باستخدام الا بي الثاإي ا وظل في الوضي الأو  رتي إهاية النموذج.
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 74:م  65النموذج الثاني من م 
 رؤية الباحث للنموذج 

 

 
 
 

 التحليل التقني : 
 تحليل تقنيات اداء اليد اليمني :

 يوجد ليجاتو عن طريق ربط نغمتين في قوس في :
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو .  65ال لي الاو  الكروش الثاإي : م 65م
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو  . 71ال لي الاو  : م 71الكروش الاو  ا مال لي الثال   65م
 ال لي الرابي الدوبل كروش الاو  . 71ال لي الثال  : م 71م

 يوجد ليجاتو عن طريق ربط ثلاث نغمات في قوس في :
 ال لي الثال  الكروش الاو  والكروش الثاإي. 73م

 نغمات في قوس في :  4يوجد ليجاتو عن طريق ربط 
 ال لي الثال  . 67ال لي الثاإي الدوبل كروش الثاإي والثال  والرابي ا م  67ال لي الاو  ا م 66م
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ال لي الثاإي الدوبل  69ال لي الثال  ا م  68ال لي الثاإي الدوبل كروش الثاإي والثال  والرابي ا م 68م
ال لي الثاإي الدوبل كروش  71ال لي الرابي ا م  70ال لي الثال  ا م  69ما كروش الثاإي والثال  والرابي 

 ال لي الرابي الدوبل كروش الثاإي والثال  والرابي . 71م ا الثاإي والثال  والرابي 
 نغمات في قوس في :  5يوجد ليجاتو عن طريق ربط 

ال لي الثاإي   68ال لي الاو  : م 68ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو  ا م 67ال لي الاو  : م 67م
ال لي الاو  :   73ما ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو   69ال لي الاو  : م  69الدوبل كروش الاو  ا م

ال لي الثاإي   73ال لي الثاإي الدوبل كروش الثاإي : م 73ما ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو   73م
 الدوبل كروش الساءس. 

 نغمات في قوس في:  6يوجد ليجاتو عن طريق ربط 
ال لي الثاإي   72ال لي الاو  ا م 72ما   ال لي الرابي  69ال لي الرابي ا م 68ال لي الرابي ا م  67م

ال لي الرابي الكروش الثال  الدوبل   72ال لي الثال  ا م 72ما  الكروش الثال  الدوبل كروش الاو  
 كروش الاو  .

 في :  firme staccatoيوجد ستكاتو صلب 
ال لي الثاإي الدوبل كروش الرابي ا  68ما  ال لي الثال   67ال لي الثاإي الدوبل كروش الرابي ا م  67م
ال لي الثاإي   72ما  ال لي الثال   69ال لي الثاإي الدوبل كروش الرابي ا م  69ما ال لي الثال   68م

ال لي الرابي الكروش الاو  والثاإي والدوبل كروش  72ما  الكروش الاو  والثاإي والدوبل كروش الخامس
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو  . 73ال لي الاو  الكروش الثاإي ا م  73ما  الخامس

 تقنيات اداء اليد اليسري : 
 يوجد حلية التريل في: 

 ال لي الثاإي.  66ال لي الاو  الكروش الثاإي ا م 65م
 ال لي الرابي الكروش الثاإي.  73ال لي الثاإي الكروش الاو  ا م 70ال لي الاو  الكروش الاو  ا م 70م

 يوجد حلية الابوجاتورا في: 
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو .  67ال لي الثال  ا م 66ال لي الثال  الكروش الاو  والثاإي ا م  65م
 ال لي الثاإي الدوبل كروش الاو  والثاإي.  68ال لي الرابي الكروش الاو  والثاإي ا م 67م
 ال لي الاو  وال لي الرابي الكروش الاو  والكروش الثاإي.  69م

 ال لي الثال . 72م اي صوت خافت : pianoيوجد  ظلال الاداء :
 ال لي الثاإي.  73م صوت قوي في : forteيوجد 
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 الانتقال بين الأوضاع :

كروش الثاإي  ال لي الاو  الكروش الاو  الدوبل  69تم الاإتتا  من الوضي الاو  الي الوضي الثال  في م 
ال لي الثاإي الدوبل كروش الثاإي باستخدام   69باستخدام الا بي الاو  ا ثم عاء الي الوضي الاو  في م 
 الا بي الثاإي ا وظل في الوضي الاو  رتي إهاية النموذج.

   162: م  147من م الثالثالنموذج 
 رؤية الباحث للنموذج 

 
وتتنية الجليساإدو  ر ي البار  اة اتتيار هذا النموذج يمكن اة يساعد علي اكساب الدارس تتنية الفيبراتو 

بطريتة سلسة وهذا بسبن وموء اإتتالات اريب  والسرعة بطيئ  وإغمات ذات مدة  منية طويلة ا فسرعة  
 فيلهر اكثر ارساس العا   باستخدام الفيبراتو   soloبالاضافة الي اة الجزا   Adagioالنموذج 

 التحليل التقني  
 تحليل تقنيات اداء اليد اليمني :

 يوجد رباط زمني في : 
 ال لي الاو .  159ال لي الثال  : م 158ال لي الاو  الكروش الاو  ا م 153ال لي الثال  : م  152م
 ال لي الاو  الكروش الاو . 161ال لي الثال  : م  160م
 

 اليسري : تقنيات اداء اليد 
 يوجد جليساندو في : 

ال لي الثال    151ال لي الثاإي : م 151ما ال لي الثاإي بالا بي الاو   147ال لي الاو  : م  147م
 الكروش الثاإي بالا بي الثاإي.
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 يوجد فيبراتو في :
 الثاإي . ال لي  151ال لي الثاإي ا م  150ال لي الثاإي ا م 149ا م  148ال لي الثاإي ا م  147م
 ال لي الاو  والثاإي . 156ال لي الثاإي ا م 155ا م  153ال لي الاو  ا م  152م
 ال لي الاو . 159ال لي الاو  وال لي الثال  ا م 158ال لي الاو  والثاإي ا م 157م
 . 162ال لي الاو  الكروش الاو  ا م 161ال لي الثال  ا م  160م

 الانتقال بين الاوضاع :
ال لي الثاإي باستخدام الا بي الاو  مي عمل   147تم الاإتتا  من الوضي الاو  الي الوضي الثال  في م 

ال لي الثال  الكروش الثاإي باستخدام الا بي الثاإي مي   151مليساإدو ا ثم اإتتل الي الوضي الاو  في م 
 عمل مليساإدو عند الاإتتا .
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 نتائج البحث وتوصياته:
 الاجابة علي اسئلة البحث 

 ماهي تقنيات اداء الة الفيولينة في الحركة الاولي في كونشيرتو بيترو لوكاتيلي في سلم دو الكبير؟  •
 اام المهلف باستخدام التتنيات التالية : 

 تتنيات  ءاا الة الفيولينة لليد اليمني في النركة الاولي من العمل:
 إغمتين في اوس رتي ربع ثماة إغمات في اوس .يومد ليجاتو بداية من ربع 

 يومد اربطة  منية. ا   firm staccatoيومد ستكاتو من النوب الصلن 
 تتنيات  ءاا  لة الفيولينة لليد اليسري في النركة الاولي من العمل:

يومد فيبراتو و يومد مليساإدو ويومد استخدام لنلية التريل والابوماتورا والجريبتو و يومد استخدام ت لفات  
 ث ثية ورباعية ويومد عفق مزءوج. 

 اي  وت اوي . forteاي  وت تافن ا   Piano ظ   الاءاا المستخدمة في النركة الاولي من العمل :
 كاة الاإتتا  من الوضي الاو  رتي الوضي الساءس. :  الاإتتا  بين الاوضاب

 المختارة من العمل النتائج التي توصل اليها الباحث للنماذج 
 تقنيات اليد اليمني 

 firmيومد ستكاتو متصلن ا يومد ليجاتو بداية من ربع إغمتين في اوس رتي ثماة إغمات في اوس 
staccato 

 تقنيات اليد اليسري 
 يومد فيبراتو ويومد مليساإدو ويومد استخدام لنلية التريل والابوماتورا. 

 . piano , forteظلال الاداء :
 . الوضي الاو  رتي الوضي الساءسكاة الاإتتا  من الانتقال بين الاوضاع :

 توصيات البحث 
في سلم ءو الكبير لبيترو   5الاهتمام بدراسة الاعما  الفنية ذات الكيمة العالية مثل كوإشيرتو رام  .1

 .3لوكاتيلي مصنف  
الموسيكية ابل اءائها رتي يتمكن  يجن علي الدارسين الاط ب علي الدراسة التنليلية للمهلفة  .2

 الدارسين من فهم متطلبات اءائها.
 ءراسة كوإشيرتوهات عصر الباروك. .3
 الاهتمام بالطرق النديثة لتدريس الة الفيولينة لأهميتها في تطوير المستوي التتني والفني للطالن.  .4
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 المراجع 
 اولا : المراجع باللغة العربية

"تدريبات متتررة منبثتة من الفصو  الأربعة ل يفالدي لتنسين العز  علت آلة  رمد عاطف عبد النميد:   س1
التاهرةا   الفنوة,  العالي للموسيتي العربية,  كاءيمية  الكماة العربيا "رسالة ءكتوراه غير منشورة, المعهد 

 م. 2014
 ميرة منمد مجاهد السمطت "إمكاإية تنسين آءاا الإ بي الرابي في بعض المهلفات العالمية لآلة الفيولينة",   س2

 . م2008رسالة مامستير غير منشورة,التاهرة , كلية التربية النوعية , مامعة التاهرة,
 م. 1975رسين  ابر لبين: رسالة مامستير, كلية التربية الموسيكية, مامعة رلواة, التاهرةا   س3
تالد كما  الشوي :  سلوب  ءاا بعض مهلفات عصر الباروك علت آلة الفيولينة ءراسة تنليلية تطبيكية ,   س4

 م. 2007رسالة ءكتوراة غير منشورةا المعهد العالي للموسيتي الكوإسرفتوار ,  كاءمية الفنوة , التاهرة ,  
مجل  علوم    اللمبتدئين بكلي  التربي  الموسيكي ة  طريت  متترر  لتدريس ال  الفيولين:منمد عصام عبد العزيز   س5

 1999م الخامس كلي  التربي  الموسيكي  مامع  رلواة سبتمبر  اوفنوة الموسيتت المجلد 
المعهد  س6 منشورة,  مامستير غير  تاتشاتورياة" رسالة  في  عما   الفيولينة  "تتنيات  المنموءي  إفين مسعد 

 م. 1996العالي للموسيتت الكوإسرفتوار,  كاءمية الفنوة , التاهرة , 
الإإتتالات بين  وضاب العز  وآاراا بعض رواء مدارس آلة همسة   ا الدين : ءور إ بي الإبهام في  س7

 م 2023الفيولينة في ذلما بن  منشور مجلة علوم وفنوة الموسيتت العدء الخمسوة 
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 ثانيا : المراجع باللغة الاجنبية 
 

1) Ewa chamczyk, Duels in Sound: Pietro Antonio Locatelli vs Jean-Marie 
Leclair, Scientific Journal, Issue 47, Jagiellonian University. 

2) https:\\mawdo3.com. 
3) https:\\www.almrsal.com\post\1052789. 
4) Kent Kennan And Donald Grantham, The Technique Of Orchestration (New 

Jersey:Printice-Hall,Inc.4 Th Ed.1990). 
5) Loepold Auer.Violin Playing As I Teach It.(New York :Dover Publications 

INC,1980). 
6) Michael Talbot . pietro Antonio Locatelli . grove music online . oxford 

university press 2011. 
7) Wassen , Remy. Pietro Antonio Locatelli (1695-1764) A Thematic Catalogue 

of His Works. Harmonie Park Press , 1993. 
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 ملخص البحث باللغة العربية  

تقنيات أداء أله الفيولينة فى الحركة الأولى من كونشيرتو بيترو لوكاتيلى لألة الفيولينه رقم  
 فى سلم دو الكبير  3مُصنف  5

الأوركستتتتتتتتتتتتتتترا والربتاعي الوتري تعتد التة الفيولينتة من الالات ذات الأهميتة الكبيرة التي تتميز بتدورهتا الهتام في  
ومختلف التكوينات الأوركستتتترالية الأترج وترمي  همية الآلة الت ادرتها الهائلة علت التعبير والتلوين الصتتتوتي  
والت ماإن ذلم فحة المستتتتتتتتارة الصتتتتتتتتوتية الكبيرة للآلة تههلها لآءاا الألناة المختلفة والمتعدءة ا ويلهر ذلم 

وستتتتيتيين العالميين التي كتبن لألة الفيولينة ري   ة لآلة الفيولينة ر تتتتيدا هائ   من ت    عما  المهلفين الم
واتتد  بتتدب بيترو لوكتتاتيلي في تتت ليد عتتدء كبير من كوإشتتتتتتتتتتتتتتيرتو  عبر التتتاري  من المهلفتتات العليمتتة الختتالتتدة.

بدب" في كابي   الفيولينة ذات  همية كبيرة في تاري  الموستتتتتتتتتتتيتت ري   إ  عا   الفيولينة الثال  ورمل لتن "م
إلت الو تتتتو   هد  البن  ا واد ميو يكا  )المهستتتتستتتتة الموستتتتيكيةس لكنيستتتتة ستتتتاإتا ماريا ماموري في بيرغامو  

للنركة الأولت من كوإشتتيرتو تارتيني  وتنتيق  ف تتل  ءاا ممكن     ستتالين العز  فهمإلت   الفيولينة آلة بدارستتي
التتنيات الآءائية لهذه المهلفة ا واتبعن الدراستة المنهج الو تفي واشتتمل من ت   توضتي     في ستلم ءو الكبير

تتنيتات اءاا التة الفيولينتة   –الستتتتتتتتتتتتتتيرة التذاتيتة لبيترو لوكتاتيلي   –الموستتتتتتتتتتتتتتيتي البتاروكيتة )  الاطتار النلري علي 
بتنليل النركة الاولي تنلي  شتتام  اولا مي  في الاطار التطبيتي  اام البار   وعينة البن س ا المستتتخدمة في 

ذكر البطااة التعري ية للنركة الاولي في الكوإشتتتتتتتتتتتتيرتو ثم اام البار  باتتيار ث ث إماذج من النركة الاولي 
نتائج البن  استتتتتتتتتتتتتتعراض لثم  ات اءاا الة الفيولينة المستتتتتتتتتتتتتتخدمة ا تنليلهم تنلي  عزفيا موضتتتتتتتتتتتتتنا تتنيواام ب

 وتو يات  ا المرامي باللغة العربية والامنبية ا ملخص البن  باللغ  العربية والامنبية.
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Performance Techniques for the First Movement of Pietro Locatelli's Violin 

Concerto No. 5, Op. 3 in C Major 
The violin is one of the most important instruments, playing a vital role in orchestras, string 

quartets, and various other orchestral formations. Its significance lies in its remarkable 

expressive capabilities and tonal coloring, along with its wide range, which enables it to perform 

diverse melodies. This is evident in the works of renowned composers throughout history, as the 

violin boasts a rich repertoire of timeless masterpieces. 

Pietro Locatelli excelled in composing numerous violin concertos that hold significant 

importance in the history of music. He was the third violinist and held the title of "Creator" at the 

Cappella Musicale of Santa Maria Maggiore in Bergamo. This research aims to help violin 

students understand performance techniques and achieve the best possible execution of the first 

movement of Tartini's concerto in C major by clarifying the performance techniques of this 

composition. 

The study employed a descriptive methodology, with the theoretical framework including topics 

such as Baroque music, Pietro Locatelli's biography, and the performance techniques used in the 

sample study. In the practical section, the researcher conducted a comprehensive analysis of the 

first movement, starting with an introduction of its key details. The researcher selected three 

excerpts from the first movement and analyzed them in terms of performance techniques utilized. 

Finally, the study presents its findings and recommendations, along with references in both 

Arabic and English, and a summary of the research in both languages. 

 

 


