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 في تلحين النص الشعري  كردال توظيف محمد محسن الناشف لمقامي البياتي و 
 ع / أحمد عبد المعطي عثمان علي

                   أ.د/ أميمة إبراهيم أبوالنبايل
 أ.د/ نانيس محمد عبد الغني 

 مقدمة: 
ورثه السوولل للفلل  م  نجتاا العل  تراثنا والجذور العميقة الحية التي تقوم عليها أصووولنا  ي اتام  ا 

 و عطياا الفم فكل  ا أاتجه أجداداا في  جال الحضارة عبر القرون العديدة الماضية  و تراثنا.
ويتضووووووووك  لا  فوووووووو ل فاي في التراد الفني الذي تعددا أووووووووو اله تيم الل ة وا د  والفم التفوووووووو يلي  

أقدم  ذه  العلوم والفنون عل  الل ة الذي ظهر  ظهور الإاسوووووان علغ    والموسووووويقغ وال ناع الفوووووعبي. و م
وجه البسوووووويطةت وقد تنوص تيم صوووووور  واحو وشتقة وأد  واوووووووتل  نه عل  العرو  المفت  تدراسووووووة  

ت  قفىغت يوودلى علغ  عنغفوو ه  وأ حر النصوووووووووووووووي الفووووووووووووووعريووة   وّن، دا الفووووووووووووووعر لفى،ت  و فهووذه أرشعووة  .ن حووَّ
نّت القافية.  :أوووووياع فاللفى وحده  و الذي يقع فيه الافتت  تيم العر  والعج . ف نا  اللفىت المعنغت الو

فا  ر فيها علغ التاساوي تيم ا      العرشيى يأتي  ه عرشيىاًت والعجميى يأتي  ه عجميىاً. وأ ا الثتثة اُ فر
قاطبة. ألا ترى أاا لو علمنا قصويدة علغ قافيةت ل  يُقَّلى تهها أحد،  م ووعراع العر ت سوال  لا  سواقاً لا  

ليس  م السووهل تلحيم  ذه  ؛وووعري  ا    تلحيم تو م صووور د ا العلوم لإاتام فم(1)ر جالَّ فيه للإهاكا
اّها والقافية و م    وقد تأتي في صوووورة قوالد عدة مالموووووك و القصووويدة وقير ات  النصووووي  الرق   م و

ت  حمد  حسوووووم الناوووووول السووووووري   اما م تلحيم للملحم نا أتت  فووووو لة البح  حي  سووووونتطر  لتحليل  
يعتبر أحد الذيم صووونعوا فم ا قنية العرشية السوووورية في الارشعينياا و ا قنية العرشية عمو ا في  حي  

قدم ألحااا لنصووي ووعرية سونتناول تحليلها تفصويلياً    التعاون  ع الرحبااية والسويدة فيروّ  (2)الفمسويناا 
   م حي  اللحم والتوظيف.

 
 

   ملية الترشية الموسيقيةت جا عة حلونت القا رة. عيد  قس  الموسيقغ العرشية_وعبة التأليفت 

   أستا  دمتور  قس  الموسيقغ العرشية_وعبة التأليفت ملية الترشية الموسيقيةت جا عة حلونت القا رة . 

   أستا  دمتور  قس  الموسيقغ العرشية_وعبة التأليفت ملية الترشية الموسيقيةت جا عة حلونت القا رة. 

 لبنان  -مكتبة المعارف بيروت  القسطاس في علم العروض  هـ( ٥٣٨القاسم محمود بن عمرو بن أحمد، الزمخشري جار الله )ت أبو  1
 م ١٩٨٩هـ  ١٤١٠الطبعة: الثانية المجددة، 

اّرة الثقافةت   "، الموسيقا في سورية أعلام و تاريخ" : صميم شريف  2  .275مت صو 2011للكتا ت  السورية  العا ة الهيئة طا ع و
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 :مشكلة البحث
تتطلب صييييااة النل الىييي رك فى ىيييكي ةالب ةصييييدى او موىيييل  لى االمام ب لم المقاما   
ومهارا  عالية في توظيف اللحن للت بير عن الكلمة  وةد لاحظ الباحث ان محمد محسيين الناىييف ةام  

الحانه لذا فكر في عمي دراسية لب ض هذه اللحان لسسيتدادى من اسيلوبه  بتناوي هذه القوالب في ب ض  
 في التلحين.

 ف البحث:اهدأ
 . عض ألحان  حمد  حسم الناول  م قالبي القصيدة و المووكالتعر  علغ  (1
الن  الفووووعري في  قا ي البياتي  التعر  علغ اسوووولو   حمد  حسووووم الناووووول فغ صووووياقة ألحان   (2

 والكرد.
 :البحثأهمية 

صووووياقة  ل   حسووووم الناووووول حمد   لو  أسوووو م  الملحنيم الجدد   اسووووتفادةد  البح  يم م  ا أ تتحقيل  
 .  في  قا ي البياتي والكرد  القصيدة و المووكقالبي  ألحان

 أسئلة البحث:
 ؟ القصيدة والمووك يقالب أعمال  حمد  حسم الناول  م ا  (1
 ؟ في  قا ي البياتي والكرد  الفعري أسلو   حمد  حسم الناول في تلحيم الن    ا (2

 حدود البحث:
ّ نية: النصل الثااي  م حد    فترة الإاتام الفني لمحمد  حسم الناول. القرن العفريمود 

  .اللبناايةجمهورية الحدود   ااية: 
 إجراءات البحث:  

الظا رة وصووفاً علمياً   و المنها الذي يهد  إلغ وصوول  و   ت نها وصووفي )تحليل  حتوى(: منهج البحث -
 .1دقيقاً ويفمل تحليل تياااتها وشيان العتقة تيم   وااتها

عبارة  ت و ي  حسوم الناوولقام تتلحينها  حمد التي   النصووي الفوعرية  م  ة سوتهدفعينة  : عينة البحث-
 في تفصيلها  المووكوامو م في قالد  القصيدةلنفس الم نية السيدة فيروّ امو م في قالد  امو جيم عم

 الجدول التالي:
 

 
مت  1991  تبة ا اجلو المصريةت الطبعة ا ولغت القا رةت آمال مختار صادق، فؤاد أبو حطب: "مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي"،  1

 .  98ي 
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 القالب التاريخ أداء ألحان كلمات النموذج م
 قصيدة م1971 فيروّ  حسم حمد  ان الديم تم الفطيد لس جاعا  عذتتي 1
  ووك م1971 فيروّ  حسم حمد   فارة الفوري  سيد الهوى قمري  2

 

 عينة البح . نما مالمدوااا الموسيقية ل - أدوات البحث: -
  عينة البح . نما مالتسجيتا الصوتية ل _

 :مصطلحات البحث
 القصيدة : .1

تكون  م  حر  م  حور الفوووووووووووعر المعروفة وتمتاّ  صوووووووووووحة التعبيروجريااه علغ اللسوووووووووووان العرشي  
العرشية وأرقا ا ت وحملت الفوووعر العرشغ  نذ عصووور الجا لية  أقدم ا وووو ال ال نا ية  و ي   1الفصووويك

 .لكم لحنها ظل يرتجل تواسطة الم نغ حتغ القرن العفريم
 الموشح :  .2

اّن الفووووووووعرية  المووووووووووحاا فم أايل  م فنون الفووووووووعر العرشي اتفذ قوالد  عينها في اطا  تعدد ا و
  2ومان ظهوره في اطا  اطاره  ذا  ا ادلس

 3 واظماً ولحناً:المووك ل ة 
ل ووووووووووووووووووووووووووووووووووووة: اوتل اس  المووك  م الووام و و رداع  ووغ  التفار  أو رصع  الجوا ر ت والمراد  

  التسمية إضافة ت ييراا علغ و ل القصيدة التقليدية
اّن والقوافغ ت وفغ إوارة لافتت  المووك عم   اظمووووووووووووووووووا: تفتلل المووحاا عم القصا د تتنوص ا و
نّ  فصووووووي ت و غ تجمع عادة   القصوووووا د وصوووووفه الفووووواعر اتم سوووووناع الملا  أاه متم  نظوم علغ و

 فليطا تيم الفصحغ والعا ية

 
اّرة المعار  العمو ية  ؤتمر الموسيقغ العرشيةت "ت تقرير عن التأليف الغنائي: "ا.على الجارم   .  681مت ي  1932ت القا رة و

 هرجان و ؤتمر الموسيقغ العرشيةت الهيئة العا ة للمرمت الثقافي القو ي دار  "ت الموشح بين القديم و الحديث" عبد الحميد توفيق ذكي : 2
 م 1997-1992ا وشرا المصريةت سلسلة ا  حاد 

 2008/ 4308الوثا ل القو ية المدفل  في تذو  الموسيقغ العرشية رق  الإيداص تدار الكتد و أ.د هيثم نظمي:  3
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اّاه ت ورشما يسبل وضع اللحم اظ    لحنووووووووووووووووووووووووووووا: يتبع اللحم النظ   حي  يم م أن تتعدد ضروشه وأو
 .الكلماا فتصال علغ لحم  وضوص سلفا

 1تكوين الموشح 
والمووحاا عادة تتألل  م ثتد أقسامت ا ول البداية والجتع الثااي يسمغ  الفااة وألحااها  م  

الدرجاا الحادة للمقامت والجتع الثال  يسمغ  التقفيلة أو ال طاع و ي  م افس لحم البداية ولكنه علغ  
 ا  وعري آفر.

 قفلة)قطاع(.و ناك  عض المووحاا تتكون  م تداياا فقط أو تداية وفااة  م قير 
 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث:
عم الموووووووووك و  دراسوووووووة أجريت فتل النصووووووول قرن الماضوووووووي م  تم م الباح   م الوصوووووووول إلغ أ ثر 

 مما يلي:  اً  م  ذه الدراساا  عضفي الموسيقي العرشية وفي  ذا البح  يم م  مر  القصيدة 
  "والحديث مالقديـ ن:"الموشح بينبعنوا( 1998)ذكي  قدراسة عبد الحميد توفي الدراسة الأولى:

الدراسوة  ع  وضووص البح   لات  لقالد الموووك قديما و حديثا حي  تتف  لغع  التعر   :هدفت الدراسـة إلى
 ندالفي الموسوووويقي العرشية والب  ليلالقالد المووووووك مأحد القوالد ال نا ية  الدراسووووة و التح  هفي تناول   مالرا 

الموووووووحاا في  صووووور وسووووووريا وتواس والجتا ر وأيضوووووا تناولت   مفة حي  تناولت العديد  لالعرشية المفت
الدراسووووة  ع  وضوووووص   لات  للالعرشية وتفت ندالالب  لالقالد المووووووك تت  محيلوووووفصووووياا عديدة قا ت  الت

العرشية قديما و حديثا وأوووووووير  ندالالمووووووووك في  عض الب مالدراسووووووة تناولت ف لات  نحي  أ   مالبح  الرا 
 .سوري الملحم ال  حمد  حسم الناوللففصية    لقالد المووك ولو تتطر  محيلرواد الت

 العربية ل: "الموشحات وذيوعيا في الدونبعنوا (1972)دراسة الفت المنيري  الدراسة الثانية: – 
ر هالعرشية و دي ااتفوواره وأووو ندالالبنا ي لقالد المووووك في الب  مغ التكويلع   التعر  :هدفت الدراســة إلى

ا  ه في تناول   مالدراسووووة  ع  وضوووووص البح  الرا لا ت  لمما تتف ندالالب للذا القالد في  فتهل  محيلرواد الت
في    م وضووووص البح  الرا   عم  للالعرشية وتفت  لالدو ا في هلقالد الموووووحاا وتألي يا والسوووماا المميتة ل

 لطبيعة الج رافية لكلتبعا ل  اا و ل ا الذي يميت ه طا ع  نها تالمووووووحاا التي تتميت م معديد  لا لهتناول
 .أسلو   حمد  حسم في تلحينه لهذا القالد  ل يتناو   م ووك تينما  وضوص البح  الرا  تلد 

 
 2008/ 4308المدفل  في تذو  الموسيقغ العرشية رق  الإيداص تدار الكتد و الوثا ل القو ية أ.د هيثم نظمي:  1
   ،و م 1998ت  صرت ل قندي لاد وشرا المصريةت  طبعة أو ا  ؤتمر الموسيقي العرشيةت دار  نرجاه ح   نفور  عبد الحميد توفيؽ ذكي 
 م .1972ن والية الترشية الموسيقيةت جا عة حل ةت مر ت رسالة  اجستير قير  نفو المنيري  همالفت محمد أد 
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 فى مصر فى القرن العشرين ةالغنائي ةللقصيد ةتحليلي ة"دراسبعنوان  :لثةالدراسة الثا – 
ال نا يه  م حي  تعريفها و راحل تطور ا واعت ها الذيم ا تموا    ةالقصوويد  ةتناول دراسوو :هدفت الدراسـة إلى

مما تناولت ا    لحنغ قالد القصويده واسولو   توالاضوافاا التغ اضويفت للقصويده ال نا يه   تتها وطورو ا 
 . ل  لحم فيها وابذه عم  عض القصا د الملحنه لكل  لحم واما م تحليليه لقالد القصيده

سووووتفيد الباح   م  ذه الدراسووووه : فغ ااها تتفل  ع  وضوووووص البح  الحالغ فغ ووووو ل و ضوووومون  يوسووووو  
 . ةالقصيده ال نا يه واسلو  تحليل القصيد 

 :النظري الإطار أولًا:  
 :محمد محسن الناشف الملحن الأول: بحثالم

يعتبر الفنان " حمد الناووول" الفووهير " محمد  حسووم" أحد الذيم صوونعوا فم ا قنية العرشية السووورية في 
و حمد  حسووووووووم الذي ولد في حي وووووووووعبي  م   .ا رشعينياات وا قنية العرشية عمو اً في الفمسووووووووينياا 

تدأ حياته الفنية  اوياً  ذ مان طالباً في  درسووووووووووووووة الحي   ١٩٢٢حجام( عام  أحياع د فوووووووووووووول )قصوووووووووووووور 
الاتتدا يةت وظل  اجس الموسووويقا  رافقاً له حتغ أاهغ دراسوووته الثااويةت وفي أثناع دراسوووته  ذه أفذ يتعل   

و" حمد  حسوووم"   .العت  علغ العود سوووراً علغ يدي ا سوووتا  صوووبحي سوووعيدت فوفاً  م أسووورته المحافظة
ليس الوحيد في ا سوووورة الذي تعد وراع الفم فأفوه الفنان التفوووو يلي الراحل "صووووتم الناووووول"ت مان أحد 
رواد الفم التفووووووووووو يلي الذي اهله  م  نا عه عند ا اسوووووووووووتبدل دراسوووووووووووته العلمية في إيطاليا تدراسوووووووووووة الفم  

فّاً  .التفو يليت ليحل عليه قضود ا سورة  عد عودته  علغ العودت ظل " حمد  حسوم"  اوياً للموسويقا وعا
يتردد علغ أادية د فوول الموسوويقية ليتيد  عارفه وعلو ه عدة سوونواات إلغ أن قرر في أوافر الثتثينياا  

 .احترا  العمل الفني  صورة رسمية
تأثر " حمد  حسوووووم" في تداية عمله م يره  م الفناايم  محمد عبد الو ا ت ولكنه ل  يقلدهت تل أفذ عنه  
 ا وصل إليه فم ا قنية العرشية الحديثة  م تطوير في  صر. وعمل علغ أن يطبل  لا علغ ا قنية  

المواولول المصوووووووووووووري  السووووووووووووووريةت  بتعداً قاية البعد عم التقليدت ليعطغ ا قنية السوووووووووووووورية  م وراع فم 
والطقطوقة سوووووماا فم ال ناع العرشي السووووووريت فنجك في  عض  ا قنغت وأففل في  عضوووووه ا فر  اه  

 جاع صورة عم فم ا قنية المصرية

 
  ( ١٩٨٥صالح رضا صالح   :)ية ملية الترشب ت   ةرسالة  اجيستير قير  نفور  ت فغ  صر فغ القرن العفريم   ةال نا ي  ة للقصيد  ةدراسه تحليلي  

 ة القا ر   ت جا عة حلوان   ت ة الموسيقي
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و حمد  حسووووووم الذي يعيد عليه  عض المفووووووت ليم  فم ال ناعت  ذا الفروم علغ فم ا قنية السوووووووريةت  
وجد في تجديد قوالد ال ناع العرشي الكتسوي ي علغ أيدي وويوا التلحيم في  صورت الهد  الذي يتطلع  

سوووووريةت وطريقة  إليه  م أجل  سووووتقبل ا قنية السوووووريةت فعمل علغ الاسووووتفادة  م  لا  سووووت تً البيئة ال
الإلقاع ال نا ي الفاصوووة  المطرشيم السوووورييم ليضوووفي علغ قالد ا قنية العرشية المصووورية طا عاً سوووورياً  
فاصواً. وعلغ الرق   م  ذات ف ن  حمد  حسوم ل  ينا  م  عض المتالل التي المسوها في  عض أقاايه  

د فوووووول الضووووووعيفة قبل الجتع و م إ اعة ا ولغ التي قام  أدا ها تنفسووووووه قبل أن يعتتل ال ناع في إ اعة 
 .وظل يعمل فيها ممراقد للموسوويقا وال ناع  دة عا يم  ١٩٥١الفوور  ا داغ التي تعاقد  عها في العام 

أدرك  حمد  حسوومت  أن صوووته الصوو ير رق  النواحي الجمالية التي يتميت تهات قير قادر علغ  جاتهة  
الذيم يتفوقون عليه  مسووووووووواحاته  الصووووووووووتية وأصوووووووووواته  القادرة " سوووووووووري طمبورجي"ت  المطرشيم ا قوياع  

و"صوووواتر الصووووفك"ت فتثر أن يترك السوووواحة ال نا ية إلغ التلحيمت  اه لم يتم م  م أن ي ون ووووويئاً أ ام  
  أ مة الطر  في الوطم العرشي. ولما مان يتمتع  موهبة  وسويقية قويةت ف اه عمل علغ تثقيف افسوه فنياً 
قبل أن يحتر  التلحيمت ويحيا في أجوا ه  صوورة اها يةت واسوت ل دعوة جاعته  م إ اعة القدل لتسوجيل  
 عض أقنيوواتوهت فواتصووووووووووووووول فتل وجوده فيهووا  والموسوووووووووووووويقووار "حنووا الفوول" ودرل علغ يوديوه عل  التوودويم  

في إثراع    الموسووووووووويقيت ث  قفل عا داً إلغ د فووووووووولت ليبدأ رحلته في سوووووووووماع التلحيم وليحقل طموحه الفني
دفع " حمد  حسووم"  ألحااه أصووواتاً   مورة إلغ ا ضووواع   .ال ناع العرشي  ألحااه في مل المنطقة العرشية

والفوووووووهرةت ووطد عم طريقها أقدام  طرشيم و طرشاا تل وا  سوووووووتوى القمةت وأول  طرشة قنت له وماات  
 ي "سووووعاد  حمد" التي اعتادا في تداية حياتها الفنية   -الكروان اليوم   -تعمل في أحد  ت ي د فوووول 

ت  م لحااه را عته الفهيرة "د عة علغ فد الت م" التي متد ملماتها الفاعر  ترديد أقنياا أم ملثومت ف ن
 .ال نا ي " حمد علي فتوم" الذي تتوم  نها فيما  عد 

 اص صوويت "سووعاد  حمد"  عد  ذا المواولول العاطفيت واوووتهر أ ر ات فعمدا وقد أدرمت  حسووها السوولي   
 أن  وهبة " حمد  حسووووم"  ي  فتام طريقها إلغ الفووووهرة في عال  الطر ت إلغ احتكار مل ألحااه. ول  

ّ ان الوفا" وشأقنية " ظلو ة يا  لتكرسوووها اها ياً   "االيبفل عليها  حمد  حسوووم فتود ا  مواولول "ليه يا 
 عد  ذه ا قنياات وا قااي ا فرى التي رفد ا  .تيم المطرشاا ا وا ل في  نطقة ديار الفووووووووام العرشية

تهوات أفوذ يوطود   وااتوه الفنيوة  سووووووووووووووتفيوداً  م تطور الحرموة الفنيوة في  صوووووووووووووورت وليعمول  م جواابوه علغ  
ريا  السونباطي"  "باً في  صور آاذاك  فضول تطوير ا في سووريةت ولما مان قالد القصويدة قد ا تمل تقري

وشفاصة  النسبة للقصيدة الوطنية والقو ية فقد ااصر  إلغ  عالجة  ذا القالد  م فتل قصيدة "جلواا  
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وفي  ذه القصووويدة التي قنتها "سوووعاد  حمد" في  مرى الجتعت  ."الفاتحيم" للفووواعر الكبير "تدوي الجبل
صووووال  حمد  حسووووم ألحااها علغ الطريقة السوووونباطية في التلحيمت واسووووتفدم أسوووولوشي المد والترجيع في 
الإلقاع ال نا ي تنجام مبيرت لت دو القصووويدة أسووولوشاً وتلحيناً وأداع  تكا لةت و ي تعتبر اليوم  م أقوى  ا 

قنت "سوعاد  حمد" "جلواا الفاتحيم"  فوموا فأتدعتت وماات   .لقصويدة الوطنية والقو يةلحم في ضور  ا
  تداص قلما وصولت  "أ ثر  م را عةت واسوتطاعت أن تحلل إلغ ا جواع اللحنية التي أراد ا " حمد  حسوم

  ١٩٥١" القطر العرشي السووري مما أسولفنا في العام قادر " حمد  حسوم ."إليه  طرشة  اسوتثناع "أم ملثوم
ليعمل في إ اعة الفوووووور  ا داغت و نذ  لا التاري ت و و يتجول في وطنه العرشي الكبير ليتحل  فتلل  

 .الإ اعاا العرشية  ألحااه التي مان يهد   م ورا ها إلغ ا قنية ا فضل
الموسويقار الراحل " حمد حسوم الفوجاعي" المفور  العام علغ الدا رة الموسويقية في إ اعة القا رةت تعاقد 

 لحناً ر يسووووووووووياً للمطرشيم الذيم تعتمد   الإ اعةت وظل يمارل عمله  ذا ويلحم للنفبة    ١٩٥٩ عه عام  
غ تيروات وااصووووووووووور  و م ث  آثر العمل الحرت فااتقل إل  ١٩٦٣ م المطرشيم المصووووووووووورييم ل اية عام ت

عواد إلغ الوطم   ١٩٧٥ ملحم  حتر  إلغ عملووه الوذي يحوود "التلحيم". وشعوود أحوداد لبنووان في العووام  
يم م القول  م فتل الفووووا د السووومعية الكثيرةت إن   .ليسوووتأال افووواطه الفني في د فووول  حيوية الفوووبا  

 محمد عبد الو ا  ث   ألحان  حمد  حسوووووم اتسووووومت  فوووووفصووووويته علغ الرق   م تأثره في تداياا عهده  
تريا  السووونباطيت حتغ أاه ااصووور  إلغ تقليد  حمد عبد الو ا  في افتيار العناويمت  ثال  لا اجده  
في أقنيووة "الحبيوود المجهول" لمحموود عبوود الو ووا ت التي أعطغ علغ قرار ووا "الحبيوود الجووديوود"ت وعنوود ووا  

ا ول" وووووووووووووووووارموه في تلحينوه المطر   لحم  حمود عبود الو وا  أقوااي الفيل  الوذي أاتجوه  عنوان "الحود  
"جتل حر " اجد  حمد  حسم قد وضع أقنية  عنوان "الحد ا ول" والفر  تيم  ضمون العمليم ي مم  

وتأثر " حمد  حسوووم"   .في أن عمل  حمد عبد الو ا   وسووويقي  حتت تينما عمل  حمد  حسوووم قنا ي
 نذ احتر  التلحيم مما  مراا الملحم الكبير   محمد عبد الو ا  ل  يسووتمر طويتًت إ ا اسووتأثر  ا تما ه  

فاقتدى  هت ولولا ووووفصوووية " حمد  حسوووم" الواضوووحة في مل  ا قدم لحسوووبنا أعماله   ""ريا  السووونباطي
 .التي لحنها ل يرهت و نه  سعاد  حمد  م ألحان ريا  السنباطي

  م أعماله:
لحم لعدد مبير  م المطرشاا والمطرشيم. أووهر المطرشاا الت ي لحم لهم: سوعاد  حمدت اجام سوتمت 
ت سووووميرة توفيلت صووووبامت ودادت حنانت فدوى  كّت اور الهدىت فيروّ وردةت اجاة الصوووو يرةت فايتة أحمدت اا

  .عبيدت  اري جبرانت وريفة فاضلت  ها الجاتري" وقير م
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وأوووووووهر المطرشيم الذيم لحم له  واوووووووتهروا  ألحااه   : "وديع الصووووووافيت اصووووووري ووووووومس الديمت عادل  
 ." أ ونت  حرم فؤادت  حمد قنديلت طتل المدامت  حمد عبدهت صوبام ففريت  حمد رووديت فهد تتن

أجمل القصوووووا د التي لحنها  ي: "جلواا الفاتحيم" لسوووووعاد  حمدت "حاضوووووراا و اضوووووينا المجد يت تل فينا"  
كّت "اتنوة ا حتان" و"حبي الكبير"  م وووووووووووووووعر  عبود   ال يصوووووووووووووول" وقنواع "اور الهودى"ت "أ حو  عم  "لنوا

ّ ر الريا  ااثنغ" لماري جبران . سمراع" لمحرم فؤاد "  "جاعا  عذتتي" لفيروّ
سوووووووويد الهوى قمري"  م اظ   "أ ا المووووووووووحاا التي أتدعها  أسوووووووولوشه الحدي  فأعذتها: "يا قتالًا" لحنانت  

ت "أاحلتني  الهجر  ا أظلما" لنور الهدىت "ر اه" لمها الجاتريت و ووووووك  عاصووووي الرحبااي وقناع فيروّ
 . 1ديني "يا ر  صلي علغ النبي" الذي قنته فايتة أحمد 

 القصيدة و الموشح: الثاني بحثالم
 2 أولا: القصيدة:

وتفضوووع لبحر واحد  م  حور الفوووعر العرشي وتعتبر القصووويدة عادة  م ا لحان التي    تلتتم  قافية واحدة
ينفرد المطر   أدا ها دون  صوووواحبة المنفووووديمت وتبدأ  م  قام  وسوووويقي  عيم ث  تنتقل فقراتها الفووووعرية  
ة  تيم  فتلل المقوا واا وينتهغ المطوا   واللحم إلغ المقوام ا سوووووووووووووواسووووووووووووووي. أ وا  يتااواه فهو الوحودة الكبير 

وتتكون القصووويدة  م عدد  م ا تياا لا يقل عم سوووبة أتياات ومل تيت يتألل  م ووووطر وتلتتم القافية  
 اهاية الفطر الثااي.

 مراحل تطور القصيدة :
 المرحلة الأولى :  – 

في  راحلها ا ولغ تعتمد علغ ا رتجالت ول  ي م لها لحم ثاتت وووووووأاها وووووووأن  صوووووويدة   اات الق
 الموال.

 المرحلة الثانية : – 
ظلت القصوووووووويدة تعتمد علغ ا رتجال دون لحم ثاتت إلغ أن جاع عبده الحمولغ وعلغ يده أصووووووووبك  

 للقصيدة تناع لحني  حدد يتقييد  ه الم ني .
 المرحلة الثالثة : – 

 
اّرة الثقافة للكتا ت  السورية  "ت الهيئة العا ةالموسيقى في سورية أعلام وتاريخ: "صميم شريف  1    277   276   275  274م صو 2011-و
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يّ فغ عصره  المسرم ال نا يت وتفنم فغ إافاع القصا د المرتبطة  موضوص   ا ت  الفي  ست ة حجا
 المسرمت ولحم وقنغ العديد  م القصا د الفالدة التغ حفلت تها  سرحياته ال نا ية.

 المرحلة الرابعة : – 
تدأ الفووووووووووي  أتو العت  حمد عهداً جديداً في قناع القصوووووووووويدة العرشية فكان  م أترّ  م أدرك أ مية  

 التوافل تيم الكلمة واللحم ومما أثرى الم تبة ال نا ية  مجموعة  م القصا د .
 المرحلة الخامسة :  – 

توسووووووووووع الملحنون أ ثال  حمد القصووووووووووبجي و حمد عبد الو ا  وريا  السوووووووووونباطي في اسووووووووووتفدام  
المقد اا الموسووووووووويقية والجمل الموسووووووووويقية ) اللتم ( و ا لاا الموسووووووووويقية وا تموا  عنصووووووووور التعبير  

 الموسيقي في القصا د ال نا ية ا تما اً فاصاً.
الصووووعبة في تلحينها وقنا هات وتأليفها علغ  سووووتوى عالغ  م الدراسووووة و و  والقصوووويدة  م القوالد 

 رفيع في ا داع.
 1 ثانياً: الموشح:

 ان أول ظهوره في ا ادلس ومان ينظ   الفووووووووووعر ث  تدأ يدفله  عض ا لفا  العا يةت مما أاه لا يرتبط  
تم  عافغت وأول  م اظمه  م   ميتان وووووووووووووعري واحدت ومان أول  م اظ   المووووووووووووووك في ا ادلس  قدم  

 المصرييم اتم سناع الملا ت وقد جلد المووحاا إالغ  صر الملحم وا ر الحلبي .
اّن المتعددةووبه المووك   الووام التي ت  .تتيم  ه المرأةت  ن المووك  ليع  القوافي وا و

أدفل المصوووووووووووووورييم ملماا ترمية لا يتال اسووووووووووووووتعمالها جاريا إالغ ا ن  ثل أ انت عمرم ت جاا  ت و لا  
 لإرضاع الح ام ا تراك وأضا  عليها  أيضاً ملماا عرشية أفرى  ثل أه يا عيني أو أه يالا لالي.

  ما التتم الم نيون المصريون   ناع المووك ممدفل ل ناع الدور.
وقد جرا العادة أن يفوارك في إافواد الموووحاا  جموعة  م المنفوديم  مصواحبة التفت وينفرد اترعه   

 وأجمله  صوتاً في  عض أجتا ها.
يّم الكبيرة المتفوووووووووعبة  نها السوووووووووماعياا مالثقيلت الدرامت  قالباً  ا تلتتم الموووووووووووحاا ضوووووووووروشاً في الموا

 السرشندت وا قصا  ث  الدور الهندي والمفمس والمرشع والمدور والستة عفر والمحجر والمصمودي.
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والمووووووووووووووحاا عادة تتألل  م ثتد أقسووووووووووووامت ا ول البداية والجتع الثااي يسوووووووووووومغ  الفااة وألحااها  م  
الدرجاا الحادة للمقامت والجتع الثال  يسوووووووومغ  التقفيلة أو ال طاع و ي  م افس لحم البداية ولكنه علغ  

 ا  وعري آفر.
 )قطاع(. و ناك  عض المووحاا تتكون  م تداياا فقط أو تداية وفااة  م قير قفلة

 : التطبيقيثانياً: الإطار 
  - كلماا الالباح  تحليل عينة البح   عتمد علغ عناصووووووووور أسووووووووواسوووووووووية للتحليل و ي )فيه  سوووووووووتعر   ي

المسووووووار  - ا لاا الموسوووووويقية المسووووووتفد ة  -المسوووووواحة الصوووووووتية  -الضوووووور    -الميتان  -المقام -القالد 
  .(اللحني

 النموذج الأول: 
 قصيدة جاءت معذبتي   -

 البطاقة التعريفية: 
 ألحان الناول  حمد  حسم 

 ا داع فيروّ
 اوص القالد  قصيدة
 المقام عفيران تياتي

 الإيقاص  الميتان:            

 الضر   صمودي ص ير: 

  المحيرإلغ درجة  حسيني عفيران م درجة 
 المساحة الصوتية

وّرة  74 يّر  ا  عدد الموا
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 الكلمات: 

   الكَوْكَبُ الدُرِيُّ فِي الأفُُقِ  كَأنَّهَا                      الغَسَقِ  غَيْهَبِ  فِيجَاءَتْ مُعَذِّبَتِي 
رْتِنِي يَا خَيْرَ زَائِرَة    أمَا خَشِيتِ مِنَ الحُرَّاسِ فِي الطُّرُقِ                          فَقُلْتُ نَوَّ

 مَنْ يَرْكَبِ البَحْرَ لا يَخْشَى مِنَ الغَرَقِ                   فَجَاوَبَتْنِي وَ دَمْعُ العَيْنِ يَسْبِقُهَا
 

 :حليلةالبطاقة الت
 الفلية الن مية أو المقام المقيال أجتاع القصيدة

عفوووووووووووووويران رموّ توووام علغ درجوووة    قوووام تيووواتي (18( إلغ م)1 م م) المقد ة  
 العفيران

رموّ توووام علغ درجوووة  قوووام تيووواتي عفوووووووووووووويران   (40( إلغ م)19 م م) ا ولالفعري البيت 
 العفيران
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 قوووام تيووواتي عفوووووووووووووويران رموّ توووام علغ درجوووة  1(49( إلغ م)41 م م)  وسيقغ 
 الحسيني

  قام اهفت رموّ تام علغ درجة الحسيني 1( 61إلغ م)  2(49 م م) البيت الفعري الثااي
الفووووووووووووووطر ا ول  م  

 البيت الثال  
 درجة الدوماه قام عفيران رموّ  ؤقت علغ  1( 68إلغ م)  2(61 م م)

الفووووووووووووووطر الثوااي  م  
 البيت الثال  

 قوووام تيووواتي عفوووووووووووووويران رموّ توووام علغ درجوووة  (74إلغ م) 2(68 م م)
 العفيران

 
 على النموذج الأول : التعليق

 جيع  حبوشته داعياً إيا ا  عذتتي  رحباً   مووووووف    تعجد عم    القصووووويدةتعبر ملماا   الكلمات: .1
 . تها  ستفسراً عم مي ية وصولها 

 . ع الإاتقال المنطقي لمقام اهفت و قام عفيران  قام تياتي عفيراناللحم قا   علغ   المقام: .2
المقوا واا  ع الإاتقوالاا تيم   الإاتقوال المفواجغع  م المنطقوة الحوادة إالغ ال ليظوة  عتمود علغي  اللحن: .3

 . الثتثة
 ت ير حسد لفى   هوإيقاع التقطيع العروضي  م وقل وحرمةاللحم قا   في ا سال علغ   :الإيقاع .4

  .الكلمة
تودايوة اللحم  م جوا  المقوام تودل علغ التعجود  متوم  والفرحوة  :  التعبير بـاللحن عن معنى الكلمـة .5

الموقل ليطرم السوووووووووووووؤال عم مي يفة وصوووووووووووووول  و م ث  الإاتقال للمنطقة ال ليظة ليهدىع  م وطئة  
  حبوشته.
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موشح سيد الهوى قمري   -     النموذج الثاني :  

 البطاقة التعريفية: 

 ألحان   حسم الناول  حمد 
 ا داع فيروّ

 اوص القالد   ووك 
 المقام  رد  صور علغ درجة النوا

 الإيقاص  الميتان:            

 ص ير:الضر   صمودي 

   ّ     وا يناإلغ درجة  لي اه م درجة ا
 للعمل المساحة الصوتية

يّر 98  عدد الموا
 

 :حليلةالبطاقة الت
أجوووووووووووووتاع 
 المووك

 الفلية الن مية أو المقام المقيال

 النوا رموّ تام علغ درجة الي اه قام مرد  م علغ درجة  (14( إلغ م)1 م م) المقد ة  
 ع    قوام مرد  م علغ درجوة النوا رموّ توام علغ درجوة الي واه (30إلغ م)( 15 م م) البداية

 لمس درجة وا يناّ
 ي اهرموّ تام علغ درجة العلغ درجة النوا  قام تياتي  (50( إلغ م)31 م م) Iالفااة 
  قام مرد  م علغ درجة النوا رموّ تام علغ درجة الي اه (58( إلغ م)51 م م)   البداية

  قام مرد  م علغ درجة النوا رموّ تام علغ درجة الي اه (70( إلغ م)59 م م)  وسيقغ
الفوووووااوووووة  

II 
  قام تياتي علغ درجة النوا رموّ تام علغ درجة الي اه (90( إلغ م)71 م م)

  قام مرد  م علغ درجة النوا رموّ تام علغ درجة الي اه (98( إلغ م)91 م م)   البداية
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 :على النموذج الثاني التعليق

  .قتل ع يف وصفي تفبيهي  الكلمات: .1
النوا و و  ناسوووووود لصوووووووا  درجة  م الكرد اسووووووتفدم في لحم ا قنية  قا اً تصووووووويرياً و و   المقام: .2

 .مما ااتقل إالغ  قام البياتي المصور  م افس الدرجة )النوا( المووك وروم  ةالم ني
 ه ع اسوووووتفدا  النوا  مرد اعتمد علغ التكرار الن مي والهبوط سووووولمي والتتا ع اللحني في  قام    اللحن: .3

 للقفتاا اللحنية.
الطويل في حر   ع المد   للكلماا  التقطيع العروضووووويإيقاص  علغ     سووووويط قا  : إيقاص اللحم  الإيقاع .4

 .المد )ا(
والمحبة في وصوووول المحبو  و م لحم عم روم البهجة  معبر ال :التعبير باللحن عن معنى الكلمة .5

ث  الإاتقوال إلغ لحم ي لود عليوه جو الإوووووووووووووووتيوا  والتلهل  و اتقوالوه لمقوام البيواتي و م ث  العودة لجو 
 .  البهجة   عادة البداية والإاتهاع عند ا

 
 نتائج البحث وتفسيرها:  

أسوووووئلة البح  وعر  وتفسوووووير  تطر  الباح  إلغ الإجا ة علغ  ي  عد تحليل عينة البح  سووووو 
 .  النتا ا التي توصل إليها  م فتل التحليل

 البحث:  أسئلةأولًا: الإجابة على 
 ؟ ا أعمال  حمد  حسم الناول  م قالبي القصيدة والمووك  (1

كّت "اتنة ا حتان" و"حبي   "جلواا الفاتحيم" لسوووووووووووعاد  حمدت "حاضوووووووووووراا و اضوووووووووووينا المجد يت تل فينا" لنا
ّ ر الريا  "الكبير"  م ووووووعر   عبد   ال يصووووول" وقناع "اور الهدى"ت "أ ح  عم سووووومراع" لمحرم فؤاد "
. ااثنغ" لماري جبران  "جاعا  عذتتي"ت"لي فؤاد"ت"احد  م ا سماع  ا وا ه اسمها" لفيروّ

سوووووووويد الهوى قمري"  م اظ   "أ ا المووووووووووحاا التي أتدعها  أسوووووووولوشه الحدي  فأعذتها: "يا قتالًا" لحنانت  
ت "أاحلتني  الهجر  ا أظلما" لنور الهدىت "ر اه" لمها الجاتريت و ووووووك  عاصووووي الرحبااي وقناع فيروّ

 .ديني "يا ر  صلي علغ النبي" الذي قنته فايتة أحمد 
 ؟ ا أسلو   حمد  حسم الناول في تلحيم الن  الفعري في  قا ي البياتي والكرد  (2
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 يراعي  حمد  حسم الناول في تلحينه عدا جوااد و ي :
 المنطقة الصوتية التي تبرّ  هارة الم نغ. - 
 إفتيار المقا اا حسد جو الن  الفعري. - 
 نطقة الصوتية التي يلحنها تها لإظهار  عنا ا.الكلمة والم راعاة  عنغ  - 

 تفسير النتائج: 
 الشعري:أولًا: خصائص نص 

  م فتل تحليل جو الن  الفعري وتناوله لحنياً. 
 ثانياً: خصائص اللحن: 

  م فتل تحليتً تفصيلياً لكل جتع  م أجتاع النمو جيم .
 الإيقاع:  ثالثاً:
 . رشاعي  يتانعلغ  يت تن  ت النمو جيم التي قام تتلحينها  حمد  حسم الناول    −
  ع الاعتماد علغ التقطيع العروضي. ن  توافقاً  ع إيقاص الكلماا ا لحإيقاص ا   −
 الضر  المستفدم في مت النمو جيم  و ضر  المصمودي الص ير. -
 

 : والمقترحات التوصيات
 لإثراع   تبة الموسيقغ العرشية  ألحااه. الناولالإ تمام  ألحان  حمد  حسم  (1
 دراسة اساليد  فتلفة لملحنيم آفريم. (2
 تفجيع التبادل الفني تيم الدول العرشية وشعضها لتأصيل الهوية العرشية. (3
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 :المراجعقائمة  
القسطال في عل    و( ٥٣٨أتو القاس   حمود تم عمرو تم أحمدت الت ففري جار   )ا  .1

 لبنان  -  تبة المعار  تيروا  العرو  
 م  ١٩٨٩ و   ١٤١٠الطبعة: الثااية المجددةت 

آ ال  فتار صاد ت فؤاد أتو حطد: " نا ا البح  وطر  التحليل الإحصا ي"ت   تبة   .2
 . 98مت ي 1991ا اجلو المصريةت الطبعة ا ولغت القا رةت 

فغ  صر فغ القرن   ةال نا ي ةللقصيد  ة(: دراسه تحليلي  ١٩٨٥صالك رضا صالك ) .3
 ة القا ر  تجا عة حلوان  ت ةالموسيقي  يةملية الترشب ت ةالعفريم رسالة  اجيستير قير  نفور 

اّرة الثقافةت  "تالموسيقا في سورية أعتم و تاري " : صمي  وريف .4  العا ة الهيئة طا ع و
 . 275مت صو 2011للكتا ت السورية

 هرجان و ؤتمر الموسيقغ "ت المووك تيم القدي  و الحدي  " عبد الحميد توفيل  مي : .5
العرشيةت الهيئة العا ة للمرمت الثقافي القو ي دار ا وشرا المصريةت سلسلة ا  حاد 

 م 1997- 1992
وشرا ا  ؤتمر الموسيقي العرشيةت دار  نرجا هعبد الحميد توفيؽ  ميت  ح   نفور   .6

 و م 1998ت  صرت لقندي لاد المصريةت  طبعة أو 
اّرة المعار   تقرير عم التأليف ال نا ي: "على الجارم .7 "ت  ؤتمر الموسيقغ العرشيةت و

 .  168مت ي 1932العمو يةت القا رة  
ية الترشية الموسيقيةت جا عة لةت مر المنيريت رسالة  اجستير قير  نفو    الفت  حمد أد  .8

 م . 1972ن والح
 يث  اظمي: المدفل  في تذو  الموسيقغ العرشية رق  الإيداص تدار الكتد و الوثا ل القو ية   .9

4308/2008 
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 ملخص البحث 

 توظيف محمد محسن الناشف لمقامي البياتي و الكرد في تلحين النص الشعري 
 

تراثنا والجذور العميقة الحية التي تقوم عليها أصووولنا  ي اتام  ا ورثه السوولل للفلل  م  نجتاا العل  
 و عطياا الفم فكل  ا أاتجه أجداداا في  جال الحضارة عبر القرون العديدة الماضية  و تراثنا.

ويتضووووووووك  لا  فوووووووو ل فاي في التراد الفني الذي تعددا أووووووووو اله تيم الل ة وا د  والفم التفوووووووو يلي  
والموسووووويقغ وال ناع الفوووووعبي. و م أقدم  ذه  العلوم والفنون عل  الل ة الذي ظهر  ظهور الإاسوووووان علغ  

سووووووة  وجه البسوووووويطةت وقد تنوص تيم صوووووور  واحو وشتقة وأد  واوووووووتل  نه عل  العرو  المفت  تدرا
ت  قفىغت يوودلى علغ  عنغفوو وأ حره  النصوووووووووووووووي الفووووووووووووووعريووة   وّن، دا الفووووووووووووووعر لفى،ت  و فهووذه أرشعووة  .ن حووَّ

نّت القافية. فاللفى وحده  و الذي يقع فيه الافتت  تيم العر  والعج . ف نا   :أوووووياع اللفىت المعنغت الو
فا  ر فيها علغ التاساوي تيم ا      رالعرشيى يأتي  ه عرشيىاًت والعجميى يأتي  ه عجميىاً. وأ ا الثتثة اُ ف

قاطبة. ألا ترى أاا لو علمنا قصويدة علغ قافيةت ل  يُقَّلى تهها أحد،  م ووعراع العر ت سوال  لا  سواقاً لا  
تو م صووور د ا العلوم لإاتام فم تلحيم ا  وووعري؛ ليس  م السووهل تلحيم  ذه (1)ر جالَّ فيه للإهاكا

اّها  والقافية وقد تأتي في صوووورة قوالد عدة مالموووووك و القصووويدة وقير ات و م  النصووووي  الرق   م و
 نا أتت  فووووو لة البح  حي  سووووونتطر  لتحليل اما م تلحيم للملحم السووووووري  حمد  حسوووووم الناوووووولت 
حي  يعتبر أحد الذيم صووونعوا فم ا قنية العرشية السوووورية في الارشعينياا و ا قنية العرشية عمو ا في 

 التعاون  ع الرحبااية والسويدة فيروّ قدم ألحااا لنصووي ووعرية سونتناول تحليلها تفصويلياً    (2)الفمسويناا 
 .   م حي  اللحم والتوظيف

 -أدواا   -عينوووة  - نها  -أسووووووووووووووئلوووة  -أ ميوووة  -أ ووودا   – فوووووووووووووو لوووة    - قووود وووة:  يتكون هــذا البحــث من
ا ول الملحم  حمد  حسوووووووم  ينقسووووووو  إلغ  حوريم  و الإطار النظري ت ث   دراسووووووواا سوووووووا قة- صوووووووطلحاا 

تعريف لقالد القصوووويدة  )  القصوووويدة و المووووووكالثااي  المحور و )ابذة عم حياته وشعض أعماله(ت  الناووووول  
 قصوووووووووويدة وفيه تحليل عينة البح  الم واة  م  الإطار التطبيقي  ث   ت   (وقالد المووووووووووووك  ع  مر تكوينه 

 
 لبنان  -مكتبة المعارف بيروت  القسطاس في علم العروض  هـ( ٥٣٨أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد، الزمخشري جار الله )ت  1

 م ١٩٨٩هـ  ١٤١٠الطبعة: الثانية المجددة، 
اّرة الثقافةت   "، الموسيقا في سورية أعلام و تاريخ" : صميم شريف  2  .275مت صو 2011للكتا ت  السورية  العا ة الهيئة طا ع و
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يليه النتا ا  ت  و  وووك )سويد الهوى قمري(  م ألحان  حمد  حسوم وقناع السويدة فيروّ(  جاعا  عذتتي)
يفتت  البح   قا مة  ت و  التي تبدأ  الإجا ة علغ أسوووووئلة البح  ث  تفسوووووير النتا ات يليها توصوووووياا البح  

 المراجع و لف   الل ة العرشية.
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Research summary 

Employing Mohammed Mohsen Al-Nashif for Al-Bayati and Kurd 

Makers in Melting 

 
Our heritage and the deep roots underpinning our assets are the product of the ancestral 

achievements of science and art. All our ancestors have produced in the field of civilization 

over the past several centuries is our heritage. 

This is particularly evident in the artistic heritage, which has many forms of language, 

literature, visual art, music and folk singing. One of the oldest of these sciences and arts is 

linguistic science, which has appeared in the face of man on a simple basis, and has varied 

between the dispensation, direction, eloquence and literature and derives from the 

presentation science for the study and sailing of poetry texts. These are four things: word, 

meaning, weight, rhyme. It is only the word in which the difference between Arabs and 

leopards occurs. The Arabic brings him Arabic, and the Leopard brings him superior. The 

other three are equal among all nations. Don't you see that if we teach a poem on a rhyme, 

none of the Arabs' poets have ever stood there, they have made it an irrelevant tolerance of 

denial, and the images of the incorporation of science into the production of art that paints 

poetic text; It is not easy to paint these texts despite their weight and rhyme and they may 

come in the form of several templates such as the mantle, poem, etc. Hence the problem of 

research where we will analyze the models of the salt of the Syrian composer Mohammed 

Mohsen Al-Nashif, where he is one of those who made the art of the Syrian Arab song in the 

1940s and the Arabsong in the 1950s. In cooperation with Rahbani and Ms. Firouz, we have 

presented our melodies of poetic texts, which we will analyse in detail in terms of melody 

and employment. 

This research consists of: Introduction - Problem - Objectives - Importance - Questions - 

Methodology - Sample - Tools - Terminology - Previous studies, then theoretical framework 

and divided into two first axes Composer Mohammed Mohsen Al-Nashif (About his life and 

some of his works), and the second axis is poem and mantra (Definition of poem template 

and manhole template with mention of their composition), then applied framework and 

analysis of research sample consisting of poem (My torturer) and Mushih (Sayyid al-Hawa 

Qamari) came from the tunes of Mohammed Mohsen and the singing of Ms. Ferouz, followed 

by the results that begin with answering the research questions and then interpreting the 

results, followed by the research recommendations, and the research concludes with a list of 

references and a summary in Arabic. 


