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 الثنائيات الضدية  في شعر عبد اللطيف عبدالحليم
 ديوان زهرة النار نموذجا

 مستخلص

هذا بحث يهدف إلى رصد ملامح الثنائيات الضدية في ديوان زهرة النار للشاعر الدكتور   
، وتسعى هذه الدراسة إلى بيان أثر تلك الثنائيات في بنية التشكيل  1عبد اللطيف عبد الحليم

على  الثنائيات  من  المختلفة  الأنماط  وإظهار  وتركيبا،  وصورا  وأسلوبا  لغة  للنص  الفني 
المستويين الفكري والنفسي؛ كثنائية الحضور والغياب، الثابت والمتحول، الموجود والمفقود،  
يفجره  بما  وإثارة  تشويقا  أكثر  الشعري  النص  مما يجعل  اليأس والأمل،  الإقدام والإحجام، 
وقد   الفكرية،  الشاعر  لرؤية  مجسدة  الشعرية  التجربة  تجعل  دلالية  وأبعاد  جمالية  قيم  من 
للمتلقي   واضحا  وبدا  والعاطفة،  الفكر  في  الشاعر  رؤية  توازن  مدى  البحث  هذا  في  تبين 
دور  البحث  أظهر  كما  والمفارقات،  للثنائيات  التأسيس  في  والنفسي  الزمني  العامل  تأثير 

 الثنائيات في وجدان الشاعر واشتعال جذوة الصراع داخله. المرأة الحيوي في تفجير تلك 

 .  الأبعاد الدلالية،  الثنائيات الضدية،  شعر عبد اللطيف عبدالحليم  الكلمات المفتاحية:
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The Antithetical Dualities in the Poetry  

of Abdel Latif Abdel Halim:  

A Study of The Flower of Fire Collection as a Model 

Abstract 

This research examines the antithetical dualities in the poetry 

collection Flower of Fire by Dr. Abdel Latif Abdel Halim. The study 

explores how these dualities shape the artistic structure of the text, 

focusing on language, style, imagery, and composition. It analyzes 

intellectual and psychological dualities such as presence and 

absence, the fixed and the variable, the present and the lost, initiative 

and reluctance, and despair and hope. These dualities enrich the 

poetic text by generating aesthetic values and semantic depth, 

embodying the poet's intellectual vision. The research highlights the 

balance between thought and emotion in the poet's vision and the 

influence of temporal and psychological factors in forming these 

dualities. Additionally, it underscores the pivotal role of women in 

catalyzing these dualities, igniting internal conflict, and enhancing 

the poet's creative expression. 

Keywords: Abdel Latif Abdel Halim's poetry, antithetical dualities, 

semantic dimensions.  
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 : مقدمة
من    الوجود  يتأسس  التي  الضدية  الثنائيات  تلك  نتلمس  والحياة  والكون  للنفس  تأملة  في 

جمالياتها؛ فجماليات الأشياء قد تبدو في اختلافها؛ إذ وراء كل اختلاف تفرد وبصمة، غير 
أن بذور التضاد قد تكون كامنة في نفس الشاعر يخلعها على من حوله، أو يعيد صياغة  
الشعور والأشياء وفق ذلك البعد النفسي؛ فتتشكل الثنائيات بين الذات والآخر متخذة أبعادا  
على   الشاعر  ظل  عاكسا  الشعري  النص  فيبدو  عديدة،  بمضامين  تنبض  متنوعة  وآفاقا 
هذه   ومن  الإبداعية،  رموزه  وتتفجر  ملامحه  وتتكامل  دلالاته  تتماوج  رقراق،  ماء  جدول 

 الرؤية انبثقت فكرة هذا البحث. 
 وقد اخترت موضوع هذا البحث للأسباب الآتية: 

الثنائيات الضدية في     الباحثين دراسة تتناول  المكتبة الأدبية أو بحوث  أولا: لم أجد في 
الدراسات  لإثراء  العنوان  هذا  أتناول  أن  فأردت  همام(،  )أبي  عبدالحليم  اللطيف  شعرعبد 

 الأدبية بذلك الموضوع الشيق. 
ثانيا: وجدت دراسة سابقة لديوان زهرة النار لكنها لاتتناول الثنائيات الضدية في دراستها،   

فأردت أن يتفرد هذا الديوان بنوع من التنوع البحثي فتتكامل الرؤية وتتنوع الدراسات لتصبح  
 أكثر وفرة . 

ثالثا: يعد ديوان "زهرة النار" منبعا خصبا لدراسة الثنائيات الضدية في رؤية عبد اللطيف  
عبدالحليم؛ إذ يحوي العديد من بذور الصراع، وينبض بحراك الشاعر النفسي ؛ ففي ظلاله  

 انبثقت الثنائيات وتنامت دلالتها.
 : أهداف ومنهج الدراسة

تهدف هذه الدراسة إلى اكتشاف ملامح الجمال الفني لتوظيف الثنائيات الضدية في ديوان  
زهرة النار، لغة وأسلوبا وصورة وتركيبا، وقد اتبعت المنهج الفني في هذه الدراسة للكشف 

 عن مكامن الإبداع الفني في النص الشعري. 
 : الدراسات السابقة

اختلفت   وإن  الحليم  عبد  اللطيف  عبد  لشعر  الدراسات  بعض  الأدبية  المكتبة  في  وجدت 
 من بينها:  مضامينها وعناوينها، أذكر  
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،  1دراسة بعنوان: " عوارض  التركيب في شعرعبداللطيف عبد الحليم المكنى بأبي همام  -
 دراسة نحوية دلالية، للباحثة شيماء عباس عزالدين 

 2شعر عبد اللطيف عبدالحليم " أبي همام" دراسة أسلوبية، للباحث رضا محمد عبد الل  -
للباحث حامد محمد    - "لزوميات وقصائد أخرى"،  ديوان  اللغوي عند أبي همام،  الانزياح 

 3عبد العزيز 
الل    - عبد  محمود  للباحث  الحليم،  عبد  عبداللطيف  الدكتور  شعر  في  الرمزية  البنية 

 4محمدعطا الل 
عبد    - محمد  للباحث  نموذجا"،  المنسرح  مقام  همام"ديوان  أبي  شعر  في  الإيقاعية  البنية 

 5المنعم عبد الحي 
 6تجليات القناع في شعر عبد اللطيف عبد الحليم، للباحث أحمد سيد نبوي  -
 7دلالة النار بين ابن سارة الشنتريني وعبد اللطيف عبد الحليم، للباحث أحمد سيد نبوي  -
السابقة التي تناولت زوايا فنية متنوعة في شعر عبد    وقد أفدت كثيرا من تلك الدراسات 

اللطيف عبد الحليم،لكنها _على ثرائها_ تبقى مختلفة عن موضوع بحثي؛إذ يضيف بحثي 
لتلك الدراسات تركيزا على الثنائيات الضدية في ديوان زهرة النار،وهي بؤرة لم ينطلق منها  

 الباحثون قبلي في دراسة الشاعر.
نبذة موجزة    فيه  وتمهيد قدمت  الومضة،  بمثابة  إلى مقدمة جاءت  وقد قسمت بحثي هذا 

عن الشاعر وديوان زهرة النار،ثم تناولت فيه مفهوم الثنائيات الضدية وبيان دورها الجمالي  
في النص الشعري، ثم جاء البحث التطبيقي لنصوص منتقاة من ديوان زهرة النار، وأتبعت 

 
شيماء عباس عزالدين، عوارض التركيب في شعر عبد اللطيف عبد الحليم المكنى بأبي همام،دراسة نحوية دلالية،    1

 م 2022رسالة ماجستير،كلية دار العلوم،قسم النحو والصرف والعروض،جامعة القاهرة، 
رضا محمد عبد الله،شعر عبد اللطيف عبد الحليم " أبي همام" دراسة أسلوبية، رسالة ماجستير،كلية دار العلوم،قسم    2

 م2016الدراسات الأدبية ، جامعة القاهرة، 
حامد محمد عبد العزيز أيوب،الانزياح اللغوي عند أبي همام،ديوان" لزوميات وقصائد أخرى"،مجلة كلية الدراسات   3

 م 2،2020، العدد 39الإسلامية والعربية،جامعة الأزهر، المجلد 
العربية    4 اللغة  كلية  الحليم،مجلة  اللطيف عبد  الدكتور عبد  في شعر  الرمزية  البنية  محمود عبد الله محمد عطا الله، 

 م 2020، 33،العدد 6بإتاي البارود،جامعة الأزهر،المجلد
بكلية    5 العلمية  نموذجا،المجلة  المنسرح  مقام  همام،ديوان  أبي  شعر  في  الإيقاعية  الحي،البنية  عبد  المنعم  عبد  محمد 

 م26،2013،العدد1الآداب،جامعة طنطا،المجلد 
 م 2012،49أحمد سيد نبوي،تجليات القناع في شعر عبد اللطيف عبد الحليم،مجلة الدراسات الشرقية،؛العدد 6
المجلد    7 وإبداع،  فكر  همام(،  الحليم)أبي  عبد  اللطيف  وعبد  الشنتريني  سارة  ابن  بين  النار  نبوي،دلالة  سيد  أحمد 

 م82،2014



 
 

  267 
 

ذلك بخاتمة البحث التي جاءت مشتملة على أهم النتائج التي توصلت إليها، وذيلت ذلك 
 بقائمة المراجع. 

 : تمهيد
 نبذة عن الشاعر: 

تلا   بمركز  طوخ/دلكة  قرية  في  همام  بأبي  المكنى  عبدالحليم  اللطيف  عبد  الشاعر  ولد 
عام   المنوفية  الديني،ثم  1945بمحافظة  الكوم  شبين  بمعهد  التحق  ثم  القرآن  ،وحفظ  م 

عام   الأزهرية  الثانوية  على  بالقاهرة،وحصل  الأزهري  النموذجي  م،والتحق  1966بالمعهد 
م،وع ين معيدا ،ثم حصل على درجة الماجستير عام  1970بدار العلوم ،وتخرج فيها عام  

المازني شاعرا(،وفي عام  1974  ( إسبانيا وحصل على   1976م عن رسالته  إلى  سافر 
عام   الدولة  دكتوراة  في 1983درجة  ليترقى  مصر  إلى  عاد  ثم  المقارنة،  الدراسات  في  م 

المتفرقة ،جمعها لاحقا  الشعرية  الدواوين  العديد من  العلوم ،وله  الوظيفي بكلية دار  السلم 
 في كتاب واحد،وهي: 

( المطر  من  )1974الخوف  أخرى  وقصائد  لزوميات  م،  الصمت 1985(  ،هدير  م   )
(1987( المنسرح  م،مقام  الأندلسي)1989(  العاشق  م،أغاني  م،زهرة  1992(   )

 ( م1998النار)
 وفي حقل الدراسات الأدبية والنقدية  صدر له الكتب الآتية: 

النبوي،   الحديث  المعاصر،في  العماني  الشعر  في  الديوان،  مابعد  شعراء  شاعرا،  المازني 
 1حديث الشعر. 

 2وللشاعر كذلك إسهامات متنوعة في الترجمة وتحقيق التراث 
 نبذة عن ديوان زهرة النار : 

يمثل ديوان زهرة النار للشاعر عبد اللطيف عبد الحليم تحولا فكريا وأدبيا كبيرا ؛إذ نظم    
تجاربه في مرحلة عمرية تتسم بالنضوج والوعي، فجاوز ع نفوان الشباب وحب التجريب إلى  
نزعة التأمل وصوت الحكمة، وهو الديوان الذي ولى الشاعر فيه اهتمامه لعمر الخمسين؛  

 
 222،ص221انظر: محمد عبد المنعم عبد الحي، البنية الإيقاعية في شعر أبي همام، السابق ،ص 1
 حقق أبوهمام مخطوطات نادرة لم تنشر منها  كتاب الفصوص للبغدادي  2
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إذ افترض في تجاربه أنه ببلوغ الخمسين قد انتصف عمره، فاقتسم أحلامه على شطرين ،  
وتجاذبه شعوران شعور الأسى على فوات المأمول وشعور الرضا بما كان، والتمتع بما هو 
كبريائه،ويقدم  مع  الحب  تعارض  إن  الحب  على  الذات  قيمة  الشاعر  يعلي  وفيه  موجود، 
الثنائيات   بذور  نتلمس  الديوان  ذلك  ووجدانه،وفي  روحه  سقيا  رآه  إن  ماسواه  على  الحب 
الضدية  التي هيمنت على فكره وشعوره ، ونحاول في الصفحات الآتية  تلمس قيم الجمال 

 الفني لهذه الثنائيات وبيان دورها الجمالي في تشكيل تجارب الشاعر. 
 الثنائيات الضدية الرؤية والمفهوم : 

يزخم هذا الوجود بالعديد من الثنائيات الضدية؛ فما أول إلا ولههه آخههر ومهها ظههاهر إلا ولههه    
باطن، ويستدعي العقل الواعي كل المتضههادات بههين الأشههباه والنظههائر ليعقههد توازنهها جماليهها أو 
نفسيا يعيد صياغة الأشياء؛ فتدرك النفس أن البقاء على جهة مقابلههة مههن الفنههاء، وأن الأمههل 
يضاد الألم وأن اليأس ينشطر على رحابة أفق الرجاء، وفي ظلال السياق الجدلي بههين الأنهها 

؛ فيشهههتعل 1والآخهههر تهههأتي الثنائيهههات الضهههدية مجسهههدة لمشهههاعر الشهههاعر بهههين القبهههول والإنكهههار
العههههراك وتحتههههدم المشههههاعر،غير أن إدراك الشههههاعر يختلههههف بالضههههرورة عههههن إدراك غيههههره مههههن 
النههاس؛ إذ يمكنههه فههرط المشههاعر والأحاسههيس مههن خلههق دلالات إبداعيههة أكثههر رحابههة وأعمههق 
تأثيرا لهههذه الثنائيههات لاسههيما إذا كانههت ذاتههه تتفههرد بالنزعههة التأمليههة التههي تسههبر غههور الأشههياء، 
أو كههان ذا نظههرة فلسههفية تههزن الأمههور بجوهرههها لا بمظهرههها وببواطنههها لا بقشههيراتها، " وتتمثههل 
خلاصة الفلسفة المادية للثنائية في أنها اجتمههاع الأضههداد؛ إذ يتغلههب الضههد علههى ضههده، فههلا 

جههذر كههل مههادة  -حسههب الفلسههفة-توجههد حالههة إلا وتنطههوي علههى مهها يتضههاد معههها؛ فالتضههاد 
 ئر الأشياء وتتفرع شجيراتها.، ومن ذلك الجذر تتولد سا2حيوية"

إن مرتكههز شههعرية الثنائيههات الضههدية ينبنههي علههى كههون التضههاد يعمههق الدلالههة الكليههة للههنص،  
للتجربههة الشههعرية، وتغههدو الصههور الشههعرية فههي ظلالههه أكثههر قههدرة علههى الإيحههاء بقههيم الجمههال 
الفني؛ "إذ يعد التضاد أداة من أدوات التعبير عن حالة الشاعر النفسههية وأحاسيسههه الشههعورية 

 
العربية    1 الأكاديمية  نسميهم"،نموذجا،مجلة  "نور  عرار،قصيدة  شعر  في  الضدية  العرود،الثنائيات  انظر:أحمد 

 ومابعدها 130م،ص2012( 11،12، العددان )12المفتوحة بالدنمارك،المجلد
سمر الديوب)دكتورة(، الثنائيات الضدية، بحث في المصطلح والدلالة، المركز الإسلامي للدراسات الاستراتيجية،    2

 66م، ص2017، 1العتبة العباسية المقدسة، ط
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، مما يخلق في الههنص زخمهها دلاليهها يفضههي فههي 1التي تتعانق فيها مختلف مشاعره المتضادة"
كثيههر مههن الأحيههان إلههى المفارقههات النصههية، فثمههة وشههيجة تههربا بههين بنههى التضههاد والثنائيههات 
والمفارقهههة تثهههري الههههنص وتعمهههق فضهههاءاته التأويليههههة؛ "إذ تههههدف الثنائيهههة الضههههدية فهههي نهايههههة 

؛ إذ الأضههداد لايشههترط أن تكههون متنههافرة؛ فقههد تكههون الأضههداد دافعههة 2المطههاف إلههى التكامههل" 
للتههههوازن والتكامههههل، "والثنائيههههات المتضههههادة داخههههل الههههنص الأدبههههي تههههؤدي دورا مهمهههها لاتؤديههههه 

؛ فههذلك 3الأساليب الأخرى في كشف ماخفى، وشرح ما غمض من سياقات النص الخارجية"
الحههراك الههداخلي قههد يفسههره ذلههك الصههراع الخههارجي مههن قههوى متجاذبههة ومتنههافرة قههد تكههون مرئيههة 

 أو غير مرئية.
وتتيح الثنائيات الضدية للههنص أن تتههوهج دلالاتههه وتتفههرع شههجيرات المعههاني فيههه ويتسههع أفههق  

التأويهههل؛ إذ "تولههههد الثنائيههههات الضههههدية فضههههاء مهههائزا للههههنص، فتجتمههههع جملههههة علاقههههات زمانيههههة 
ومكانيهههة، وفعليهههة بأزمنهههة مختلفهههة، فتلتقهههي جميعهههها علهههى أكثهههر مهههن محوروتتصهههادم وتتقهههاطع 

 ، وت بقي المتلقي في تأهب لتأويل ناتج الدلالة العميقة.4وتتوازى، فتغني النص"
والشههعراء إذ يشههكلون تجههاربهم بتلههك الثنائيههات الضههدية إنمهها يسههارعون "لتكههوين صههورة بههارزة  

، فتغههدو التجربههة أكثههر 5ومؤثرة لها بعدها الجمالي والتأويلي لتكوين مشاهد أكثر عمقا وتأثيرا"
إيحهههاء وقهههدرة علهههى التوصهههيل البيهههاني؛ إذ العقهههل يهههدرك علهههى اخهههتلاف مداركهههه قهههانون التقابهههل 
الكوني؛ فالتقابل"سمة من سههمات الأشههياء الماديههة والمعنويههة، والمحسوسههة وغيههر المحسوسههة، 
وههههو ظهههاهرة كامنهههة فهههي حقيقهههة الأشهههياء، وبهههارزة علهههى سهههطوحها، وههههذه الظهههاهرة مهههن سهههمات 
الكهههون والحيهههاة والإنسهههان، نفسهههه وجسهههمه وعقلهههه، كمههها أنهههها سهههمة دلاليهههة مهههن سهههمات اللغهههة 

 
علي قاسم الخرابشة) دكتور(، شعرية التضاد في النقد العربي، التأصيل والإجراء، مجلة الآداب للدراسات اللغوية    1

 361م، ص2022، 15والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، العدد
بغيرها،دراسة    2 للناطقين  العربية  اللغة  تعليم  في نصوص  الضدية وصيغها  الثنائيات  القادر،بنية  العبد  علي  بن  بدر 

 59م،ص4،2020، العدد 26لسانية تحليلية، مجلة كلية التربية في العلوم الإنسانية والأدبية،المجلد 
جامعة    3 عقيل،مجلة  بن  عمارة  ضادية  في  الضدية  الثنائيات  الثقافي:  التحليل  القرني)دكتور(،جماليات  محمد  حسن 

 130م،ص2،2018،العدد 26الملك عبد العزيز: الآداب والعلوم الإنسانية،المجلد
الهيئة  4 منشورات  القديم،  العربي  الشعر  في  دراسات  الضدية،  الثنائيات  الديوب)دكتورة(،  العامة    سمر  السورية 

 _بتصرف يسير _ 7م، ص2009للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، 
إسراء حسين جابر، )أ.م.د.(ثنائية الصمت والصوت، فاعلية الأضداد في الشعر العربي الحديث، مجلة كلية التربية    5

 177م، ص2014، 84، العدد 20الأساسية،كلية الآداب، الجامعة المستنصرية، المجلد 
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؛ إذ اللغههة فههي توقههد دائههب موصههول بخلايهها التفكيههر، و"يعههد التقابههل مصههدر 1المتصههلة بههالفكر"
الجمال من خلال إثارة الانتباه إلى الفكرة، وإيقاظ الشعور بالموازنة بين الشيء وضههده، وفههي 

؛ حيث تتيح الموازنة اتساع أفق التأويل بما يحقههق إبههداعا موازيهها 2ذلك يتحقق الإمتاع الفني" 
 للنص.

والهههذات الشهههاعرة حهههين تنسهههج خيهههوط تجاربهههها ببنيهههة الثنائيهههات الضهههدية إنمههها تكهههون مدفوعهههة  
بمثيرات تشعل جذوة الثنائيات؛ إذ تتنوع بواعث الثنائيات في وجههدان الشههاعر، فمنههها مههايكون 

، ممهها يههنعكس علههى بنيههة التشههكيل والأداء. والثنائيههات الضههدية 3نفسههيا أو اجتماعيهها أو سياسههيا
 4تجلت في كتب نقد الشعر ووضعها مؤلفوها تحت أسماء عههدة، كالطبههاق، والتضههاد والتقابههل

فبههين الحضههور والغيههاب والموجههود والمفقههود تتجسههد أهميههة التضههاد فههي التحليههل الفنههي للههنص 
الشهههعري؛ إذ يغهههدو الهههنص أمهههام المتلقهههي بوتقهههة تنصههههر فيهههها العديهههد مهههن المشهههاعر المتباينهههة 
والأحاسيس المتقابلة مما ينعكس بالضرورة على النسق الشههعري وبنيههة التشههكيل، وهههذا يفسههر 

، بمهها تحدثههه الثنائيههات فههي ذهههن المتلقههي 5"جزءا مههن حيويههة )ديناميكيههة( عمليههة التلقههي الأدبههي
مهههن تحليهههل أو حهههل مؤقهههت للنسهههق ريثمههها يعيهههد ترتيبهههه مجهههددا فتكتمهههل الرؤيهههة الشهههاعرة أمهههام 

 ناظريه.
والثنائية في أصلها فكرة فلسفية جاء معناها في المعجههم الفلسههفي بأنههها: )مهها كههان ذا شههقين،  

والثنائيههة هههي القههول بزوجيههة المبههاديء المفسههرة للكههون، كثنائيههة الأضههداد وتعاقبههها، أو ثنائيههة 
، والنفس وثيقههة الصههلة بههالكون فيسههري عليههها ذلههك النظههام الكههوني القههائم علههى 6الواحد والمادة(

 الثنائيات فكرا وشعورا ووجدانا.

 
عين    1 المستنصرية،مكتبة  الجامعة  الآداب،  كلية  الدلالة،  علم  في  التقابل  ظاهرة  دكتور(،   ( الجنابي  نصيف  أحمد 

 21م، ص2024الجامعة، 
، الجزء  52أحمد فليح حسن الخضري،الثنائيات الضدية في أشعار ابن فركون الأندلسي،مجلة آداب الكوفة، العدد    2

 205م،ص2،2022
انظر: ضياء أحمد عبد جاسم الموسوي، الثنائيات الضدية في شعر ابن زيدون، رسالة مقدمة ضمن متطلبات نيل    3

م،  2015شهادة الماجستير في اللغة العربية وآدابها، كلية التربية للعلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية،جامعة ذي قار،  

 18ص
انظر: بديع فتح الله عبد العزيز عليوة، الثنائيات الضدية في قصيدة الكواكب الدرية في مدح خير البرية، مجلة كلية    4

، والهوامش المذكورة في  667م، ص2022اللغة العربية،،جامعة الأزهر، المنوفية، العدد السابع والثلاثون، ديسمبر  

 تلك الصفحة 
 110، ص109م، ص1981انظر : كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت،  5
 379، ص1جميل صليبا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، د.ت، ج 6
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وقههد نشههأ مصههطلح الثنائيههات الضههدية فههي حقههول البنيويههة، ومههن أهههم الدراسههات التههي انبثقههت  
فيهههها فكهههرة الثنائيهههة دراسهههة )فردينهههان دي سوسهههير(، إذ ولهههى وجهتهههه شهههطر دراسهههة التقهههابلات 

، الأمههر الههذي 1والثنائيات، كثنائية الصوت والمعنى، واللغة والكلام، وثنائية النمههوذج السههياقي
يوسههع مجههالات الدراسههة للكههلام متعههدد الأشههكال مختلههف الههدلالات، ممهها يجعههل الدلالههة تتههوزع 
بههههين الههههدائرة الفرديههههة والاجتماعيههههة فتتههههوزان الرؤيههههة وتمتههههزج الأشههههياء والمشههههاعر؛ فالثنائيههههات 
الضهههههدية "تكشهههههف عهههههن ذاتهههههها فهههههي خلهههههق التهههههوازن أو التههههه لف بهههههين الصهههههفات المتضهههههادة أو 
المتضاربة، فهي توفق بين المؤتلف والمختلههف، والعههام والمحسههوس، والفكههرة والصههورة، والفههرد 

، فكأنمهها تعيههد تلههك الثنائيههات بلمسههتها السههاحرة صههياغة الشههعور 2والنمههوذج، والطريههل والتليههد"
 والإحساس.

ونلمههح جهههود نقادنهها العههرب فههي النقههد الحههديث فههي دراسههة الثنائيههات الضههدية متههأثرين بالنقههد  
، وفههي هههذه الدراسههات يعلههون قيمههة الآخههر فههي مقابههل 3الغربي فيما يتعلق بثنائيههة الههذات/الآخر

الذات، بالرغم من وجههود فههروق بههين كههل مههنهم فههي طريقتههه الخاصههة بالدراسههة؛ فدراسههة دكتههور 
)كمههال أبههو ديههب( فههي الأنسههاق الضههدية ترجههع لإقحههام تصههورين أو مههوقفين لا متجانسههيين أو 

 ، وبذلك تزداد صفات الشعرية بارتفاع الأضداد في النص.4متضادين في بنية واحدة 
أمههها دكتهههور )صهههلاح فضهههل( فقهههد ركهههز علهههى دراسهههة ثنائيهههات الهههنظم اللغويهههة لهههدى سوسهههير  

، ممهها أثههرى 5والمقههابلات الثنائيههة كثنائيههة اللغههة /الكههلام، النمههوذج السههياقي / النمههوذج القياسههي
 فكرة الثنائيات الضدية من المنظور النقدي.

وأمهها الثنائيههات الضههدية فههي الدراسههات الشههعرية فقههد تنوعههت دراسههات البههاحثين فيههها كههل وفههق  
منهجههه ورؤيتههه، وإذا كانههت إحههدى خصههائص الشههعر الإبداعيههة أن تخرجنهها الحالههة الشههعورية 

، 6للتجربة عن دائرة المحسوسات فهه ن تههأثيره علههى الأجيههال يكههون عههن طريههق الإدراك والههذهن

 
 9م، ص1985انظر: فردينان دي سوسير، علم اللغة العام، ترجمة: د:يوئيل يوسف عزيز، دار آفاق عربية، بغداد،  1
بيروت،    2 ترجمة :محمد يوسف نجم، دار جابر،  النظرية والتطبيق،  بين  الأدبي  النقد  م،  1967ديفيد ديتش، مناهج 

 65ص
 وما بعدها  60انظر: سمر الديوب)دكتورة(،الثنائيات الضدية،بحث في المصطلح والدلالة،مرجع سابق،ص 3
   41م،ص1987بيروت،  1انظر: كمال أبو ديب)دكتور( في الشعرية مؤسسة الأبحاث العربية،ط 4
 21،ص20م،ص1998،  1انظر: صلاح فضل)دكتور(، نظرية البنائية في النقد الأدبي،دار الشروق،ط 5
تقديم    6 السعيدالحفناوي،  جلال   : ترجمة  الأردي،  الديوان  مقدمة  والشاعرية،  الشعر  حالي،  حسين  انظر:ألطاف 

 ،ومابعدها 19، ص203/2م ، 2009ومراجعة: سمير عبد الحميد إبراهيم، المركز القومي للترجمة، 
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وإذا تأملنههها تجهههارب أبهههي همهههام عبهههد اللطيهههف عبهههد الحلهههيم الشهههعرية لمسهههنا فهههي رؤيتهههه العميقهههة 
للأشياء ذلك الوعي الذي يلتقههي فيههه الفكههر بالشههعور، وتمتههزج بسههببه الرؤيههة الظههاهرة بالباطنههة 
فت صههقل التجربههة بوقههدة مههن حههس شههعوري متههأجج العاطفههة جناحههها الأول المشههاعر وجناحههها 
الثهههاني العقهههل والمنطهههق، وبهههين منطقتهههي الهههوعي واللاوعهههي تنبثهههق ثنائيهههة تتشهههكل مهههن الأغيهههار 
والأضداد؛ فالثنائية الضدية تنشأ من شعورين مختلفين يوقظان الإحساس، وواحههد مههن هههذين 
الشههعورين فقهها هههو الههذي يسههتثمر نظههام الإدراك فههي الههوعي، ويبقههى الآخههر فههي سههبات عميههق 

 1أو في منطقة من اللاوعي حتى حين.
وفي تجارب عديههدة للشههاعر نلمههح بههذورا للثنائيههة تتشههكل منههها ملامههح العههالم النفسههي ومههن ثههم  

تجاربههههه الشههههعرية؛ فثمههههة حضههههور وغيههههاب وموجههههود ومفقههههود وموجههههود ويههههأس ورجههههاء وذهههههاب 
وعههودة، "والحههديث عههن الثنائيههات الضههدية يعنههي حههديثا عههن تههوازي الثنائيههات، وسههير طرفيههها 

 ، يبزغ طرف تارة ويبزغ الآخر تارة أخرى.2جنبا إلى جنب"  
ينتقههي أبههو همههام لتجربتههه الشههعرية عنوانهها يولههد لههدى المتلقههي الشهههغف 3وفههي التجربههة الآتيههة  

بتأمههل تجربههة الشههاعر المثيههرة للاهتمههام؛ فههالزهرة رمههز الرقههة والمشههاعر الفياضههة تقتههرن بالنههار 
رمز الاشتعال والاحتراق الههداخلي للمشههاعر المههووارة، وبههين رقههة الشههعور وتههأجج النيههران يشههعل 
فههق فنيهها فههي انتقههاء بنيههة العنههوان؛ " فههالعنوان حامههل معنههى  الشههاعر فتيههل الههنص، فالشههاعر و 
وحموال وجوه، موازٍ دلاليو للنص، وعتبة قرائية مقابلة لههه، توجههه المتلقههي نحههو فحههوى الرسههالة 

 ، فتبقيه في ترقب لمتابعة ناتج التجربة.4ومضمونها " 
والمتلقي إذ يتأمل بنية العنوان العميقة يرى في ظلال تلك الزهرة قطعة مههن وجههدان الشههاعر  

تنبض بخلجات فؤاده الشاعر ورؤيته المشرقة للحيههاة، بينمهها يههرى فههي بنيههة )النههار( رمههزا يشههي 
بكل ما يعتري تلك الحياة من تقلبات واحتراق وعههراك، قتغههدو النههار للزهههرة إمهها معههول بنههاء أو 
معول هدم، وبهذا المزج بين البنيتين تتشكل صورة موارة بالتوتر الجاذب لانتبههاه المتلقههي بمهها 

 
للثقافة،  1 الأعلى  المجلس  :أحمد درويش،  د  وتعليق  وتقديم  ترجمة  الشعرية،  النظرية  العليا،  اللغة  انظر:كوهن جان، 

 187، ص 1995المشروع القومي للترجمة، 
 4سمر الديوب)دكتورة(، الثنائيات الضدية، دراسات في الشعر العربي القديم، السابق، ص 2
  5، ص2001عبداللطيف عبدالحليم، ديوان زهرة النار، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  3
بيروت،ط  4 للعلوم،  العربية  الدار  التأويل،  ومسالك  التشكيل  العربية،  الثقافة  في  العنوان  بازي،  م   2011،  1محمد 

بيروت،  19،ص العربي،  الثقافي  المركز  واقع،  تأويل  نحو  معالم،  المفاهيم  مفتاح،  أيضا: محمد  وانظر   ،1999  ، م 

 150، ص149، ص1ط
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تعكسههه مههن إيحههاءات الحركههة الداخليههة للههنفس؛ فالصههورة التههي تعكههس الحركههة الداخليههة للههنفس 
، وتنفههي عههن الههنص الملالههة والرتابههة فيغههدو الههنص بمثابههة 1ت ضفي على المشهد حيويههة وتههدفقا

 ي نبوع تتفجر دلالته بتنوع قراءة متلقيه.
ة  والمن فههههههههههههههى ودي إلههههههههههههههى الغ ربهههههههههههههه   عهههههههههههههه 

 
 

 
وفهههههههههههههههههههههها ام  والخ  ان قي الأوههههههههههههههههههههههه   وعهههههههههههههههههههههه 

 
ي مههههههههههههههه  ري فهههههههههههههههي د   ت ثهههههههههههههههاء بي، تخثههههههههههههههه 

 
 

 
فهههههههههههههههههى هههههههههههههههههها ي خ   غيهههههههههههههههههر بقايههههههههههههههههها و رد 

 
 أخنقههههههههههههههههههههههههها، تخنقنههههههههههههههههههههههههي، أت قههههههههههههههههههههههههي

 
 

 
فههههههههههههههههههها فينةا، تهههههههههههههههههههاه  بهههههههههههههههههههها الم ر   سههههههههههههههههههه 

 
هههههههههههرب    ن  لههههههههههي م  ي أيهههههههههه   أ هههههههههههرب  منههههههههههو 

 
 

 
يفهههههههههههههههها ن  أو  ك  ي أيهههههههههههههههه  ت  أ لاقهههههههههههههههه   لسهههههههههههههههه 

 
ي  تلههههههههههههههههك  بقايهههههههههههههههههاك  التهههههههههههههههههي لا ت نههههههههههههههههه 

 
 

 
ها الب عههههههههههههههههههههد  ب نهههههههههههههههههههها ل هفهههههههههههههههههههها  يزيههههههههههههههههههههد 

 
ع ها ت خهههههههههههههههههههدع ني، أ حت مهههههههههههههههههههي  أخهههههههههههههههههههد 

 
 

 
الو هم ، ي شههههههههههههههههق يني بههههههههههههههههه  ط يفهههههههههههههههها  بهههههههههههههههه 

 
اسهههههتهل الشهههههاعر الهههههنص بجمهههههل إنشهههههائية متتابعهههههة )عهههههودي إلهههههى الغربهههههة/ عهههههانقي الأوههههههام  

والخوفا/تثاءبي/ تخثري فههي دمههي(؛ لتصههب كلههها فههي دلالات هيمنههة الإرادة الذاتيههة الحههرة فههي 
حسم صراع مووار مع الذات الأخرى؛ لينسههلم مههن آلامههه النفسههية ويتحههرر مههن هيمنههة مشههاعر 

 كادت أن تردي روحه.
وإن كنههت أرى أن الخطههاب الشههعري ههنهها ينشههطر بههين الههذات والآخههر فربمهها يههرى غيههري مههن 

، وفههي 2الباحثين أن الصراع في"زهرة النار" بين الشههاعر ونفسههه أو حتههى بههين الشههاعر والحيههاة 
جميع الأحوال نلمس في النص بههذور صههراع بههين الههذات والآخههر علههى العمههوم لا التحديههد؛ إذ 

 الآخر يتسع لكونه امرأة أو حياة أو حتى جانبا خفيا من جوانب الذات الشاعرة.
 

 150، ص1982، أكتوبر ونوفمبر وديسمبر، 1، العدد 3انظر: عبد الفتاح محمد عثمان، مجلة فصول، المجلد  1
الدراسات    2 كلية  ودلالاته"،حولية  همام"بواعثه  أبي  شعر  في  الاغتراب  شريف)دكتورة(،  بسيوني  شوقي  أسماء 

 ،ومابعدها 485،ص25،العدد3الإسلامية والعربية للبنات،المجلد 
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وقههد جعههل الشههاعر)الغربة والمنفههى( فههي الشههطر الأول مقابههل )الأوهههام والخههوف( فههي الشههطر 
 الثاني؛ ليمزج بين إيحاءات هذه الثنائيات في وجدانه بما بينهما من اشتراك دلالي ونفسي.

وحين نتأمههل جزيتههات الصههورة نلمههح أن )زهههرة النههار( هههي المعههادل الموضههوعي لكههل الصههور  
الآتية: )زهرة الشوك/وجمرة الماء/صرعة الكأس/ أنة نازفة/ شاطتا ضل شههراعي بههه(؛ لتتنههوع 
الرموز الكاشفة عن عمق الألم الداخلي لدى الشاعر وتصههب فههي الدلالههة الكليههة لبنيههة الههنص 
ة( وأخهههرى  العميقههة، تهههارة ب يحههاءات الدلالهههة الصههوتية لبنيهههة الكلمههة )زههههرة/ جمههرة/ صهههرعة/ أنهه 
ب يحههاءات الصههورة الكليههة والوصههف الههدقيق للمشههاعر؛ "فليسههت للرمههز قيمههة إلا بمههدى دلالتههه 

، وهههو مههاتنبض بههه الصههورة التههي شههكلها الشههاعر مههن 1على الرغبههات المكبوتههة فههي اللاشههعور"
 هذين الدالين " زهرة /النار".

 ويسأم الشاعر تلك المهادنة والمرواغة من الذات الأخرى فيعلن تمرده ببنية الإنشاء:
)ياشههاطتا ضههل شههراعي بههه( بمهها تحملههه مههن دلالات الخههذلان وفههوات المههأمول؛ فههيعلن ثورتههه 

 ويسلم قياده لوحدة مأنوسة ترمم جدار روحه.
وفي نهاية النص تكتمل الدلالة الكلية للنص لتتشكل أمام المتلقي بههؤرة الدلالههة التههي انبثقههت  

منههها التجربههة الشههعرية؛ حيههث نزعههة التمههرد تهههيمن علههى البنيههة النصههية فيكههون نههاتج الدلالههة 
الكلههي )عههودي إلههى الغربههة والمنفههى / فهه نني مههاض إلههى وحههدة مأنوسههة / لاتشههتكي المنفههى(، 
فلغة الشاعر تغلفههها عههزة الههنفس وتشههكلها نزعههة التمههرد، تلههك النزعههة التههي حههاول الشههاعر فيههها 
الانفههلات مههن واقههع لايههروي أمانيههه ولايشههبع احتياجاتههه؛ "فنزعههة التمههرد تجعههل الإنسههان يخلههق 

، والواقههع الههذي خلقههه الشههاعر لنفسههه يتمثههل فههي وحدتههه 2لنفسه واقعا محتملا يتمههرد فيههه وعليههه"
التههي يههأنس بههها بعيههدا عههن أناتههه النازفههة ورعههده العاصههف، فكههأن الشههاعر يسههير عكههس مسههار 
الهههذات الأخهههرى؛ إذ ينصهههرف كهههل منهمههها لشهههأنه ويمضهههي فهههي طريهههق مغهههاير؛ فتكهههون الدلالهههة 
الكليهههة للموجهههة الشهههعورية منشهههطرة بهههين ثنائيهههة الهههذات والآخهههر )عهههودي إلهههى الغربهههة(...)ف نني 

 ماض إلى وحدة مأنوسة(، فلا أمل في لقاء.

 
 36م،ص1984،3محمد فتوح أحمد)دكتور(، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،دار المعارف،ط 1
محمد أحمد العزب، ظواهر التمرد في الشعر العربي المعاصر، رسالة دكتوراة، كلية اللغة العربية، جامعة الأزهر،   2
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وفي ختههام الههنص يههرى المتأمههل فههي بنيتههه العميقههة أن بنيههة العنههوان " زهههرة النههار" هههي الوحههدة  
التي تفرعت منها شجيرات الدلالة وتولدت منها المعاني والصور والتراكيب، فأشههعل الشههاعر 
بها فتيل تجربته الشعرية التي تأسست على ثنائية الدال والمههدلول لكههل مههن الزهههرة والنههار فههي 

؛ فههالعنوان 1بنيههة العنههوان؛ " ذلههك أن العنههوان الشههعري مهمتههه وسههم العمههل الشههعري وتحديههده "
ههنههها يجهههذب المتلقهههي لركيزتهههي الدلالهههة التهههي ينسهههج منهمههها الشهههاعر عناقيهههد لوحتهههه )الزههههرة، 

، فههه ن المتلقهههي ينظهههر لههههذا 2والنهههار(، وإذا كهههان الهههنص عامهههة والهههنص الأدبهههي خاصهههة نسهههيجا
الههنص باعتبهههاره نسههجا مختلفههها انصهههرت فيهههه ثنائيههة الهههدال والمههدلول فهههي بنيههة شهههعرية متههه زرة 
ق الشههههاعر فههههي إحههههداث نههههوع مههههن الاتسههههاق بههههين جميههههع مسههههتويات الههههنص،  فههههو  الدلالههههة، وقههههد و 
والاتساق لايتم في المسههتوى الههدلالي وحسههب، وإنمهها يههتم فههي مسههتويات أخههرى، نفسههية وفنيههة ؛ 
فعلههى الصههعيد النفسههي أظهههر الههنص نوعهها مههن التههوازن بههين الههذات والآخههر، وعلههى الصههعيد 

 الفني جاء الاتساق بين كل مستويات تشكيل التجربة الشعرية.
وللخمسههين فههي عمههر أبههي همههام أثههر نفسههي بههالا؛ حيههث يمثههل هههذا العمههر بالنسههبة لههه أعمههق  

درجههههات الههههوعي بحركههههة الههههزمن وأفاعيلههههه المحفههههورة فههههي أخاديههههد الههههنفس الإنسههههانية، والدفقهههههة 
تنبض بهههذا الههوعي المغلههف بالحكمههة والاتههزان، يؤسسههها الشههاعر علههى ثنائيههة 3الشعورية الآتية

 المشاعر بين التقبل والرفض:
ني د   لههههههههههههههههوأن ع مههههههههههههههههري متههههههههههههههههة، ههههههههههههههههه 

 
 

ت ها ي ن صههههههههههههههههههههههههههههههف   تههههههههههههههههههههههههههههههذك ري أنههههههههههههههههههههههههههههههو 
 

كر  إذ رد  لههههههههههي ى الههههههههههذو   وكيههههههههههف  أنسهههههههههه 
 

نههههههههههههههههت  أردفت ههههههههههههههههها   صهههههههههههههههههوة  ر يههههههههههههههههحٍ، ك 
 

ا أرت عههههههههههههههههههي ابطهههههههههههههههههها  دون  عنههههههههههههههههههانٍ، خ 
 

هههههههههههههههههههههههههههههههامٍ، تكن فت ههههههههههههههههههههههههههههههها   ز هههههههههههههههههههههههههههههههرة  أو 
 

هههههههههههههههههههههههها ج  للأ شهههههههههههههههههههههههباح  أبراد   أ نسههههههههههههههههههههههه 
 

ت ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههها  فتنههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههي، إذ  تلحف   تلح 

 
،  1أحمد كريم بلال، ) دكتور(، العنوان وبنية القصيدة في الشعر العربي المعاصر، دار النابغة للنشر والتوزيع، ط  1

 _ بتصرف يسير_23م، ص20018
 7م ،ص1993، 1انظر:الأزهر الزناد، نسيج النص، بحث في ما يكون به الملفوظ نصا، المركز الثقافي العربي، ط 2
 ، ومابعدها 58عبداللطيف عبدالحليم، ديوان زهرة النار، السابق، ص 3
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ني( الذي يشي بدلالات الضعف والانكسار وخوار القوى، ثههم يمضههي الشههاعر فههي تتبههع   )هدو
هههذه المشههاعر فيلقههي علههى مسههتهل موجتههه ظههلالا مههن الانكسههار؛ إذ ينتقههي مههن التراكيههب مهها 
يههوحي بهههذه المشهههاعر المهيمنههة عليههه )صههههوة ريح/زهههرة أوهام/أنسههج للأوههههام(، فههالريح بكهههل 
مهههاترمز لهههه مهههن تقلبهههات، والأوههههام بكهههل ماتشهههي بهههه دلالات افتقهههاد اليقهههين والسهههكون النفسهههي، 
يسههلمان الشههاعر لرسههم صههورة شههعرية دالههة )أنسههج للأشههباح(؛ فالنسههيج عمليههة تسههتدعي جهههدا 
وزمنا، لكن شاعرنا يكتشف أنه يمههارس هههذا الفعههل وتلههك المجاهههدة لسههراب أو أوهههام أو حتههى 

ثمرتههه علههى المسههتويين النفسههي والمههادي؛  أشههباح، وكأنههه يستشههعر أن جميههع مابذلههه لههم يجههن
فجههاءت الأوهههام مقابههل الأشههباح ليعبههر بهمهها عههن عمههق يأسههه، والمتأمههل فههي تضههاعيف هههذه 
الصورة يلمح اكتنههاز الدلالههة وتكثيفهها رمزيهها للصههورة يجسههد عمههق الصههراع لههدى الشههاعر؛ ففعههل 
النسهههج بهههالرغم مهههن كونهههه أمهههرا ماديههها ملموسههها أومحسوسههها يهههرتبا فهههي دلالتهههه ههنههها بهههاللامرئي 
واللامحسوس حيث )الأشباح(، فت فتح آفاق النص للتأويل، " وتنحو فيه التجربههة الحسههية إلههى 

ليتلقههف المتلقههي رمههز الأشههباح بمزيههد مههن التأويههل المنههتج لههدلالات نصههية أرحههب، 1التههواري"، 
لاسههيما أن عمليههة النسههج للأشههباح مغلفههة بالخيههال الههذي مههن شههأنه أن يههدفع الشههاعر" ليمتلههك 

؛ فيضهههفي علهههى الهههنص 2قهههدرة علهههى ابتهههداع صهههور فهههي الهههذهن لأشهههياء غيهههر مدركهههة بهههالحواس"
 مزيدا من الإثارة والحيوية.

وحين نتأمل بحس شفيف هذه الأبيات نلمح أن الصورة بمهها تحدثههه مههن حركههة مضههافة للههريح 
دائهههب التقلهههب والتغييهههر، وإضهههافتها إلهههى الزههههرة بمههها تسهههتجلبه فهههي الهههنفس مهههن جمهههال وبهجهههة 
مضافة للأوهام، توحي بههأن جههل أحههلام الشههاعر ذهبههت سههدى ببنيههة الإضههافة؛ والصههورة ههنهها 
تختههزل شههعور الشاعر،"فالشههعور لههيس شههيتا يضههاف إلههى الصههورة الحسههية، وإنمهها الشههعور هههو 

، والناقههد إذ يتلقههى الصههورة ف نههه يههدرك تمامهها أنههها جههزء مههن خلايهها روح الشههاعرنثرها 3الصههورة"

 
 35م، ص1995،  1صلاح فضل) دكتور(، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط1
 13م، ص1980جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف، القاهرة،  2
الأكاديمية،    3 المكتبة  والمعنوية،  الفنية  وظواهره  قضاياه  المعاصر،  العربي  الشعر  دكتور(،   ( إسماعيل  الدين  عز 

 116، 115م، ص2003

هذه   ومحللا  متأملا  يمضي  عام،  متة  أجله  الشاعرأن  فيها  يتخيل  محتملة  بافتراضية 
ببنية   النص  من  الأول  الشطر  ويبدأ  وتخبا،  يأس  من  فيها  يعتريه  ما  بكل  السنوات، 

 الفعل 
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أحرفهها وأخيلههة وتركيبهها؛ فالصههورة ههنهها تجسههد ذلههك التضههاد فههي العاطفههة والفكههر والشههعور بههين 
 تقبل هيمنة الزمن وإنكار أفاعيله الدائبة في النفس والروح والوجدان.

ولا يبني الشاعر رؤيته علههى أحلامههه الورديههة وأمانيههه العذبههة، بههل تنتابههه لحظههات مههن الإدراك 
الههههواعي يعههههي فيههههها حركههههة الههههزمن؛ فهههه ذا الفكههههر ينضههههج والأحاسههههيس تغههههدو أكثههههر رقههههة وتههههأثرا 

 بالأشياء، مما يجعل الشاعر في قبضة اليأس وهيمنة الإرهاق والإجهاد النفسي.
 لاأت سههههههههههههههههههههههههههههههههههل ى بالأمههههههههههههههههههههههههههههههههههاني، و لا

 
 

، زخرفت هههههههههههههههههههههههها  أ فهههههههههههههههههههههههر ح  بالأشهههههههههههههههههههههههواق 
 

ابال هههههههههههههههها ، م   ل هفهههههههههههههههي ل هههههههههههههههها ياقلهههههههههههههههب 
 

فتهههههههههههههههههههههههههههها  ا، إن  تله  م  أ ذنههههههههههههههههههههههههههها  تصههههههههههههههههههههههههههه 
 

وبهههدوء المتأمههل نههرى شههاعرنا وكأنههه يقههف فههوق قمههة ثلجيههة ملتفتهها للههوراء فهه ذا بههه يجههد ذاتههه  
منشههطرة بههين ثنائيههات متضههادة، الحقيقههة والخيههال، الأمههل والألههم، وتغلههب نزعههة الأسههى وتغلههف 
روحههه ؛فتتههوارى الأحههلام قلههيلا وتخفههت تهههرانيم الأمنيههات، وتتجلههى لههه حقيقههة الوجههود وتنبعهههث 
رائحة الموت تلك الحقيقة الخالدة؛ فيدرك أن وراء هذه المعاناة خلود دائههم، فينفلههت مههن وطههأة 

 اليأس ويفتح ذراعيه مجددا للأماني والأحلام برؤية مختلفة تماما.
، ف صهههههههههههههههههادقت ها  واسهههههههههههههههههتعلت السهههههههههههههههههن 

  
، فأرهفت ههههههههههههههههههههههههها  وأ رهههههههههههههههههههههههههف الحههههههههههههههههههههههههس 

 
 أنظههههههههر:لا الخمسههههههههون  فههههههههي قب ضههههههههتي

 
 

لام  خلفت ههههههههههههههههههههههههههها ع  الأ حهههههههههههههههههههههههههه   ولا مهههههههههههههههههههههههههه 
 

ه  ط يههههههههههههههههههههههههف  تههههههههههههههههههههههههول ى، ماتفي أتهههههههههههههههههههههههه 
 

 
ه  بههههههههههههههههههههههههههههالوهم ، كت فت ههههههههههههههههههههههههههههها  ظلالهههههههههههههههههههههههههههه 

 
، تسههههههههههههههههههههربلت ها  دنيههههههههههههههههههههاي بههههههههههههههههههههالموت 

 
 

فت ها بن لههههههههههههههههههي، إذ تكشهههههههههههههههههه   ولههههههههههههههههههم  تهههههههههههههههههه 
 

إن ههههذا التحهههول فهههي مشهههاعر الشهههاعر قهههد نهههتج مهههن عمهههق الحكمهههة وتجليهههات الهههوعي فأسهههلم 
الشاعر زمامه للأمل مجددا مما انعكس بالضرورة على بنيههة التشههكيل الجمههالي للههنص؛ ذلههك 
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، والمعنهههى الشهههعري وثيهههق الصهههلة 1أن" التشهههكيل الجمهههالي غهههائي، وغايتهههه تأسهههيس المعنهههى" 
 بتطور الوعي:  

 لهههههههههههو أن  ع مهههههههههههري متهههههههههههة، لهههههههههههم  أ قهههههههههههل  
  

ي ن صههههههههههههههههههههفت ها ني أ نهههههههههههههههههههه  د  هههههههههههههههههههههد   قهههههههههههههههههههه 
 

ا، فمههههههههههههها انق ضهههههههههههههت   ها وهمههههههههههههها  أعيشههههههههههههه 
  

وعفت ها ي ضههههههههههههههههههههههههههه   ي سهههههههههههههههههههههههههههر ني أ نهههههههههههههههههههههههههههو 
 

 وإن  ظههههههههههههههههههلال  المههههههههههههههههههوت  هفهافههههههههههههههههههة  
 

 
ت ها ي ف   علههههههههههههههههههههههههي  أهفههههههههههههههههههههههههو، إن  ت ضهههههههههههههههههههههههه 

 
 لاشهههههههههههههيء  غيهههههههههههههر  الهههههههههههههوهم ، أقتاتهههههههههههههه  

 
 

ا، كنههههههههههههههت  أ تر ف ت ههههههههههههههها  خمسههههههههههههههين  عامهههههههههههههه 
 

وعفت    فكيههههههههف  بالخمسههههههههين، لههههههههو ضهههههههه 
 

 
ت هههههههههههههههههههههههها ل ف   وباعهههههههههههههههههههههههدت  بهههههههههههههههههههههههي، إن ت ز 

 
هههههههههههههههههههههههها ى بأوهام  ها حتهههههههههههههههههههههههو  أوعيشههههههههههههههههههههههه 

 
فت ههههههههههههها  : مهههههههههههها ع   فهههههههههههه ن  تههههههههههههوارت  قلههههههههههههت 

 
ونجههد الشههاعر فههي الدفقههة الشههعورية السههالفة ينفههي جميههع الأفكههار السههلبية التههي حاولههت النيههل  

منه فههي الشههطر الأول مههن الههنص، محههاولا إحكههام السههيطرة علههى مشههاعره وأفكههاره ليركههز علههى 
الجانههب المشههرق فقهها مههن الحيههاة، نههاظرا لأيههة إخفاقههات مضههت باعتبارههها ثقههلا لخبرتههه ونقههلا 
كليا في وعيه، وببنية النفي الموحية ب علاء إرادة الههذات ينفههي الشههاعر تلههك البنيههة التههي أقرههها 
فهههي مسهههتهل النص)ههههدني(، فتتحهههول الرؤيهههة وتتغيهههر بنيهههة التركيهههب )لهههم أقهههل: قهههد ههههدني أنهههي 

 نصفتها(؛لتحل صورة أخرى أبهى وأجمل تنبض بها بنية البيت الآتي:
 

ر ني  لهههههههههههو أن عمهههههههههههري متهههههههههههة، سههههههههههه 
  

، ترشههههههههههههههههههفت ها بو  ي مههههههههههههههههههع  الحهههههههههههههههههه   أ نههههههههههههههههههو
 

 
الشعري   1 الوعي  في  الجمال  فلسفة  في  العربي،دراسة  الشعر  (،جماليات  دكتور  الجهاد)  هلال 

 13م،ص2007،بيروت، 1الجاهلي،ط
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ههههذا التحهههول فهههي انتقهههاء الأفعهههال الموحيهههة بتبهههدل الحالهههة النفسهههية  -بهههالطبع-ويلمهههح المتلقهههي 
للشاعر،تلك التههي تتجسههد فيههها ثنائيههة التقبههل والههرفض لكههل مههن المههوت والحيههاة، ويبههدواختلاف 
ني" إلى"سههروني"، ومههن دلالههة "نصههفتها"  درجههة الههوعي بههالأمور، فتتغيههر الأفعههال مههن دلالههة "هههدو
ل ورضههها،  فتها"، فدلالهههة الأفعهههال الأولهههى تحسهههروإنكار ودلالهههة الأفعهههال الثانيهههة تقبهههو إلهههى " ترشهههو
وشههتان بههين رفههض وتقبههل؛ إذ يتههيح التقبههل للههنفس الإنسههانية الحكههم علههى الأمههور بميههزان أكثههر 
حكمهههة، فتتحهههول نبهههرة الإنكهههار فهههي مطلهههع الهههنص لشهههعور مهههن الرضههها المسهههتطاب، وتتهههوارى 

مجددا؛ إذ" يتبههين لنهها أن رؤيههة الحيههاة والمههوت عنههد الأديههب غيمات اليأس لتبزغ شمس الأمل  
، وبتلههك المشههاعر المتضههاربة تكتمههل الرؤيههة الكليههة للههنص أمههام المتلقههي؛ 1نابعة من الانفعههال"

فالتجربة الشعرية "هي رؤية الشاعر وتأملههه للحيههاة، لعظمتههها... ومهزلتههها، يعيشهههاعن وعههي 
 ، إذ تمثل نهاية النص قمة الوعي الشاعري وبلوغ أوجه.2وإدراك"

هههههههههههههههههههههها  ى ب أوهام  ها حتههههههههههههههههههههه   أعيشههههههههههههههههههههه 
 

 
فت هههههههههههههههههها  وارت  ق لهههههههههههههههههت  ماع   فههههههههههههههههه  ن  تههههههههههههههههه 

 
وفههي ختههام الههنص نجههد الشههاعر قههد حقههق بتجربتههه أنواعهها مههن التواصههل، بههين الههنفس والمتلقههي، 
وهههذا أسههمى ماتمنحههه البنيههة النصههية للههنفس والآخههر؛ ذلههك أن " النصههوص وحههدات تواصههلية 

، وقههد تتحقههق عبههر المسههتوى غيههر اللغههوي مههن خههلال قههدرة الأديههب علههى أداء 3تتحقههق لغويهها"
 وإلقاء النص.

وفههي تجربههة هادئههة هههدوء الخههذلان يجسههد الشههاعر مشههاعره الفههاترة بعههد تأججههها فههي التجربههة 
 :4الآتية  

دا ر ي  لهفتهههههههههههههي غههههههههههههه  دى؛ فلهههههههههههههن تههههههههههههه   انتظهههههههههههههري أوب تهههههههههههههي سههههههههههههه 
 

 
والعلوم    1 الآداب  ماجستير،كلية  سبول،رسالة  تيسير  كتابات  في  والموت  الحياة  ثنائية  القضاة،  محارب  خليف  أمينة 

 8م،ص2017الإنسانية،قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة آل البيت، 
بغداد،    2 الشعب،  مطبعة  سلوم،  داود  الدكتور:  تقديم  عزالدين،  يوسف  عند  الشعرية  الرؤية  كمر،  ،  1971صاحب 

 _بتصرف يسير_ 17ص
بحيري، مؤسسة    3 /سعيد حسن  أ.د  عليه،  ترجمه وعلق  النص،  بناء  مشكلات  النص،  علم  واورزنياك،  زتسيسلاف 
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د ى ههههههههههها المهههههههههه  ون  د مههههههههههن د  ئت  فههههههههههيو نظههههههههههرة ، ي وصهههههههههه   قهههههههههد  صههههههههههد 
 

مهههههههههههههههر ة ، ت طفهههههههههههههههي نار هههههههههههههههها حكمهههههههههههههههة  الهههههههههههههههر دى مهههههههههههههههدت  ج   وانخ 
 

دا داعى الظهههههههههههههههل  فيهههههههههههههههها تبهههههههههههههههد   وصهههههههههههههههووحت  روضهههههههههههههههة ، تههههههههههههههه 
 

ا د  ام  أو  شههههههههههه  ، م اهههههههههههه  اعر  م  الشههههههههههه  ي فههههههههههه  دو  فههههههههههه  بس  الشههههههههههه  تههههههههههه   واح 
 

ففي الدفقة الشعورية السالفة يصههيا الشههاعر بنيههة الههنص لتصههب فههي نههاتج دلالههة العنههوان؛ إذ  
الانتظههار يههأتي سههدى، فههلا أمههل لآمههل فههي لقههاء بعيههد المنههال؛ فببنيههة الإنشههاء يوصههد الشههاعر 
دى/لن تهه ر ي لهفتههي غههدا(، وإذا  باب الرجاء في اللقاء، ليكون الناتج الدلالي الكلي )انتظري س 
كههان الشههاعر قههد أكههد قههراره فههي البيههت الأول مجمههلا ف نههه يقههدم فههي أبياتههه التاليههة تبريههرا نفسههيا 
وفنيا لقراره هذا يضعه بههين يههدي المتلقههي؛ فبههين الموجههود والمفقههود والماضههي والحاضههر يههوازن 
الشهههاعر بهههين دلالتهههي الماضهههي والمضهههارع؛ ليهههرتبا الماضهههي بثبهههوت القهههرار وتبلهههد المشهههاعر، 
بينما تتولى أفعال المضارعة دلالة ديمومة القرار ورسوخه في نفس الشاعر، فتكون الأفعههال 
)صهههدئت نظهههرة، انخمهههدت جمهههرة، صهههوحت نظهههرة، احتهههبس الشهههدو( فهههي مقابهههل البنهههى الآتيهههة: 
)يوصههد، ت طفههى، تههداعى، ماهههام أوشههدا(، وكلههها تههوحي بحالههة الشههاعرة النفسههية وتحطههم أمانيههه 

 على تلال الهوى.
وإذا كههان المههألوف فههي لغههة المتحههابين أن يكههون لقههاؤهم سههقيا وإرواء للحههب فهه ن شههاعرنا يقههر 

 ببنية الإخبار وبصيغة اسم الفاعل مرارة اللقاء وذبول الهوى 
رو ه -مالحهههههههههههههههههههههههة لحظهههههههههههههههههههههههة تلاقينههههههههههههههههههههههها  دى -علهههههههههههههههههههههههى مههههههههههههههههههههههه   الصههههههههههههههههههههههه 

 
ا د  وق  و أن جهههههههههههههههههههههههههههه   هامههههههههههههههههههههههههههههدة أعههههههههههههههههههههههههههههين، بههههههههههههههههههههههههههههها أتهههههههههههههههههههههههههههههم  شهههههههههههههههههههههههههههه 
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 ويدفع الشاعر النص بنية الفعل الطلبي )انتظري( 
د ى ، انت ظهههههههههههههههههههههههههههههههري غ ربهههههههههههههههههههههههههههههههة  النههههههههههههههههههههههههههههههه  ور  ة  الزهههههههههههههههههههههههههههههههه   انتظهههههههههههههههههههههههههههههههري غ ربههههههههههههههههههههههههههههههه 

 
ا د  ينهههههههههههههههههههههههههههههههها، لا ي دانيههههههههههههههههههههههههههههههههه م ق صهههههههههههههههههههههههههههههههه  مههههههههههههههههههههههههههههههههي أن  ي د  ي فهههههههههههههههههههههههههههههههه   واغت ر بهههههههههههههههههههههههههههههههه 

 
دى وع تي سههههههههههههههههههههههههه  ، شهههههههههههههههههههههههههه دت لههههههههههههههههههههههههه  روق  تهههههههههههههههههههههههههي عههههههههههههههههههههههههه  رت ل هف   قهههههههههههههههههههههههههد  نكههههههههههههههههههههههههه 

 
دا د ت  ت سهههههههههههههههههههههههههههلم اليههههههههههههههههههههههههههه  مههههههههههههههههههههههههههه  مهههههههههههههههههههههههههههي ر يهههههههههههههههههههههههههههاح  خ  ي د   ور ك ضهههههههههههههههههههههههههههت  فههههههههههههههههههههههههههه 

 
د ى ي ضههههههههههههههههههههههههههههههيعة  المهههههههههههههههههههههههههههههه  شههههههههههههههههههههههههههههههة  الفههههههههههههههههههههههههههههههؤاد، اختر قهههههههههههههههههههههههههههههه   اخت ر قههههههههههههههههههههههههههههههي و ح 

 
م دا ر  بي الليهههههههههههههههههههههههههههههل  سههههههههههههههههههههههههههههه  ان قي سهههههههههههههههههههههههههههههورة  الظنهههههههههههههههههههههههههههههون، اصهههههههههههههههههههههههههههههط ح   وعههههههههههههههههههههههههههههه 

 
وحهههين نتأمهههل النفثهههة السهههالفة نلمهههح نمطهههين مهههن التكهههرار، الأول تكهههرار الفعهههل الطلبهههي علهههى 
اخهههتلاف مبنهههاه ومعنهههاه، والثهههاني تكهههرار بنيهههة "الاغتهههراب" مصهههدرا أو فعهههلا، الأمهههر الهههذي ينبهههه 
المتلقي لناتج الدلالههة؛ "فكههل تكههرار يحمههل فههي ثنايههاه دلالات نفسههية وانفعاليههة مختلفههة تفرضههها 

؛ فتكههرار بنيههة "اغتربههي" يههوحي بالعزلههة النفسههية بههين الشههاعر والههذات 1طبيعههة السههياق الشههعري"
 يوحي بثورة الشاعر وتمرده.  -بالتأمل لدلالتها-الأخرى، وتكرار الأفعال الطلبية  

علههى الطبيعههة، " وإلهههام الطبيعههة النههاس يختلههف بههاختلاف  مشههاعره وكههأن الشههاعر يخلههع مههن  
نههدى والزهههر مههن رمههوز للرقههة والنعومههة لنبههذ مشههاعر الههذات ، فيتحههول كههل مههن ال2أمههزجتهم " 

الأخرى؛ فتمسهما مشاعر الغربة بدلالات الوحشة وانعدام التناغم مع الآخههر، وكههأن الشههاعر 
يطههوع الطبيعههة لتشههاركة مشههاعره فتههدني مههن يدنيههه وتقصههي مههن يقصههيه، فتتحههول رموزههها مههن 
رقة الأنداء حال الوصل لغربة الزهور حال الهجر، فالطبيعة تتشههكل بههين يههدي الشههاعر وفههق 

 
جامعة    1 الآداب،  كلية  مجلة  جانب،  علاء  شعر  في  التكرار  في  واللامتوقع  المتوقع   ، محمد  عبدالظاهر  مصطفى 

 47م، ص2019سوهاج، العدد الثاني والخمسون، الجزء الثاني، يوليو
 م، المقدمة 1945سيد نوفل)دكتور(، شعر الطبيعة في الأدب العربي، المطبعة المصرية، شركة مساهمة مصرية،  2
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عالمه النفسي كمهها أسههلفنا، وينفههث الشههاعر فههي نبههرات صههوته مشههاعر الإنكههار للههذات الأخههر، 
فتههههأتي البنيههههة الصههههوتية للأبيههههات بههههروي مطلههههق ينههههبض دلاليهههها بمحاولههههة الشههههاعر فههههك القيههههد 
والانفههههلات مههههن أسههههر التجربههههة، ويرجههههو الشههههاعر للههههذات الأخههههرى أن تنههههال حظههههها مههههن الألههههم 
النفسههي، فتكههون معاناتههه فههي مقابههل معانههاة الههذات الأخههرى إن لههم تكههن معانههاة الههذات الأخههرى 
أشد وطأة، )قههد نكههرت لهفتههي عههروق/ ركضههت فههي دمههي ريههاح(/ )اغتربههي فههي دمههي، اخترقههي 

 وحشة الفؤاد، اخترقي ضيعة المدى، عانقي سورة الظنون، اصطحبي الليل سرمدا(.
والمتأمل في دلالة المعاني الشعرية يجدها تتماوج بين ثنائيتي الأنس والوحشههة؛ إذ الموجههود  

أضههحى مفقههودا، وبههين الفعلههين )ركضههت، وخمههدت( يجسههد الشههاعر ملامههح الصههراع الههداخلي 
بههين تههأجج المشههاعر وفتورههها، وقههد أتقههن الشههاعرفنيا انتقههاء الأفعههال الدالههة علههى الحركههة التههي 
تمههور بههها مشههاعره الداخليههة، فتشههكلت صههورة حركيههة تعمههق دلالههة ذلههك الحههراك النفسههي لههدى 

)ركضههت، :الشههاعر، وتضههفي مزيههدا مههن التشههويق والإثههارة، وهههذا مهها تنههبض بههه الأفعههال الآتيههة
خمهههدت، اخترقهههي /عهههانقي(، وكهههأن الأفعهههال الماضهههية تمثهههل سهههلطة الأحهههداث التهههي انقضهههت، 
بينما تمثل أفعال الأمر سلطة الشاعر وقدرته على حسم الصههراع فههي اللحظههة الآنيههة أو فيمهها 

 هو آت .
إن تشهههكيل الصهههورة الشهههعرية بتلهههك الثنائيهههات وشهههحنها بكهههل مههها يجعلهههها صهههنو الشهههعور تهههدني 
الشههاعر مههن" مرحلههة التسههييد لعالمههه الخههاص، فيكههون لههه مههن هههذا العههالم الههذي يخلقههه بخيالههه 

، فيعههزف الشههاعر بأناملههه ألحانههه المتفههردة فههي 1رصههيد مفعههم بالههدلالات والأسههرار والمعههاني" 
 هذا الوجود .

والمشههاعر المتدفقههة فههي الههنص السههابق جههاءت وليههدة الانفعههال الوجههداني، وقههد طههوع الشههاعر  
لغته وأسلوبه وتركيبه ليجسد للمتلقههي ملامههح هههذه التجربههة، والشههاعر إذ يطههوع ملكاتههه اللغويههة 
لنسج التجربة إنما يطوعها استجابة لمشاعره؛ "فالشعر إذن استجابة انفعالية تعكههس إحسههاس 

؛ فبين الشاعر والعههالم الخههارجي تواشههج 2الشاعر القوي وتأثره العميق بالعالم الذي يحيا به" 

 
 16م،ص1990عبد الفتاح الديدي) دكتور(،الخيال الحركي في الأدب النقدي،الهيئة المصرية العامة للكتاب،  1
للعلوم   2 الشارقة  جامعة  مجلة  الشعري،  النص  ولغته، خصائص  الشعر  مفهوم  دكتور(،  علي)  مهدي  عبدالصاحب 

 204م، ص2011، أكتوبر، 3، العدد8الإنسانية والاجتماعية، الإمارات العربية المتحدة، المجلد
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وصهههلة وامتهههزاج، وبهههين صهههراعات الهههداخل والخهههارج تتنهههامى الثنائيهههات المتضهههادة فكهههرا وشهههعورا 
 ووجدانا.

وإذا كان الشاعر في لوحته السالفة يؤسس لأسباب الهجر ف نه ههنا يبين أسباب الوصل؛ 
وبين الوصل والهجر خيا دقيق ممتزج بوعي شاعر وحس أديب؛ فتغدو الثنائية بين الذات 
"انتظار"  السالفة عنوانها  التجربة  ف ذا كانت  النصوص برمتها؛  والآخر ههنا عبر مستوى 
ف ن التجربة الآتية عنوانها" هروب"، ولايخفي على المتلقي ذلك الاختلاف في دلالات بنية  
الذات  هروب  مع  بذلك  وهويتوازن  مدبر،  غير  مقبل  النص  هذا  في  فشاعرنا  العنوان؛ 

 الأخرى، وهذا بدوره ينعكس على بنية التشكيل اللغوي للنص وتشكيل الصورة. 
 1"هروب"

دفعي يعي الهههههههههروب  فانهههههههه  ن  ت سههههههههتط   لهههههههه 
  

، واقت لعهههههههههههههي ر دوي السهههههههههههههدود  و ي، و   ن حههههههههههههه 
 

دعيني، ف ن مهههههههههها انخههههههههههد عت   ن  ت خهههههههههه   لهههههههههه 
 

 
ي ت  أعههههه  ، لسههههه  مت  الطريهههههق  ي، وشههههه   نفسهههه 

 
نا للأيههههههههههههههههههههههههام ، ماضههههههههههههههههههههههههيةا  شههههههههههههههههههههههههد   و 

 
 

مام  لهههههههههههههم  يهههههههههههههدع   لهههههههههههههب  حفهههههههههههههاظ الهههههههههههههذو   ق 
 

قت   حههههههههههههههة  ب سهههههههههههههه  و   لنههههههههههههههام ن الع مههههههههههههههر  د 
 

 
ز ع ن فههههههههههههه  ى، ومههههههههههههه  ن أسههههههههههههها  آمنهههههههههههههة  مههههههههههههه 

 
هههههههههههههههههههههها ، ي مزج   ورحلهههههههههههههههههههههة  للشهههههههههههههههههههههباب 

 
ع  ذل  والطومهههههههههههه   القلههههههههههههب  ر ضههههههههههههيا، بالبهههههههههههه 

 
 ينق طهههههههههههههههههههع  الهههههههههههههههههههو هم  د ون  غايت هههههههههههههههههههها

 
 وواصههههههههههههههل  الحههههههههههههههبو  غيههههههههههههههر  م نق طههههههههههههههع   

 
إن المههرأة صههنو الشههاعر ومههرآة لههه تلقههي بظلالههها علههى وجدانههه، فيكههون حضههورها حضههورا     

لأجههزاء عميقههة أوغائبههة مههن نفسههه، ويعههد غيابههها غيابهها لكينونتههه وذاتههه؛ لههذا يخاطبههها بههدفقات 
شعورية متتالية من صيا الإنشاء الطلبي مجملا للنتيجههة قبههل تفصههيل السههبب "لههن تسههتطيعي 

 
 ، ومابعدها 172عبد اللطيف عبد الحليم، زهرة النار، السابق، ص 1
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الهههروب"، وبههين محاولتههها الهههروب والانفههلات مههن أسههر الشههاعر والإقبههال عليههه تعلههو أصههداء 
الأفعال الآتية " اندفعي، ردي السدود، اقتلعي"، فالشاعر يحههاول إذابههة كههل الفواصههل النفسههية 
بينهههه وبهههين الهههذات الآخهههرى، وبهههين ثنائيهههة الوصهههل والهجهههر تنمهههو الدلالهههة وتمتهههزج المشهههاعر، 
وتنبض دلالات الأفعال والبنى لتختههزل فههي هههذه الثنائيههات معههالم الرؤيههة الشههاعرة فههي الههنص: 
)لهههن تسهههتطيعي الههههروب/ انهههدفعي، لهههن تخهههدعيني/ انخهههدعت، آمنهههة/ فهههزع، البهههذل/ الطمهههع، 

 ينقطع/ غير منقطع(.
إن مجهههههرد استحضهههههار الشهههههاعر للهههههذات الأخهههههرى فهههههي الهههههنص أضهههههفى عليهههههه شهههههعورا بالرضههههها 

 المستطاب والأنس الممتزج بالألفة؛ فغدت الألفاظ تفوح بعبيرها واستشعرت النفس الأمن 
قت   وحههههههههههة  ب سهههههههههه  ن الع مههههههههههر  د   ل نهههههههههها مهههههههههه 

 
 

ز ع ن  فهههههههههههه  ى ومهههههههههههه  ن  أسهههههههههههها  آمنههههههههههههةا مهههههههههههه 
 

ورغهههم تموجهههات العاطفهههة وثنائيهههات الشهههعور بهههين الإقبهههال والإدبهههار والأمهههن والفهههزع تبقهههى بهههذرة 
الحههب فههي مكمنههها تجسههد الههنفس الراضههية فههي الحههالتين، وصههلا وهجههرا، غيههر أن حههال الههنفس 
فههي الوصههل لههيس كحالههها بههالهجر، ففههي الأولههى تزهههر وفههي الثانيههة تههذبل، وشههتان بههين قحهها 

 ونماء.
وبلغة رقراقة يحيل الشاعر ثورة الذات الأخرى لسكون يسلم قياده للشاعر، فيتحول الاهتزاز  

 لثبات: 
ا، ت هتههههههههههههههز  نابتههههههههههههههة   نهههههههههههههه  ى اتجه   أنهههههههههههههه 

 
 

م  ت ضههههههههههع   ام  لهههههههههه  طههههههههههوة  فههههههههههي الزحهههههههههه   وخ 
 

 وإن ب عهههههههههههههههههدنا فالوصهههههههههههههههههل  قبلتنههههههههههههههههها
 

 
ز ع ن  جههههههه  مههههههه  بوةٍ، و  ن  صههههههه  م  ن خهههههههل  مههههههه   لههههههه 

 
دبرةا  ي السهههههههههنين مههههههههه   وأ نهههههههههت  لهههههههههي فههههههههه 

 
 

ع   د  ن خهههههههههه  ت  مهههههههههه  ا ر مهههههههههه   م قبلهههههههههةا، م همهههههههههه 
 

لةٍ   ماك نههههههت  فههههههي الب عههههههد  غيههههههر  واصهههههه 
 

 
، غيههههههههههههههر ممتنهههههههههههههههع    ثههههههههههههههائرة الط يهههههههههههههههف 
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فهه ن نبتههة الحههب تظههل باسههقة مهمهها مههر بههالنفس مههن  1وإن كان ازدحام الحياة يزيههد هههوة الهجههر
صههههعاب، ينهههههل الشههههاعر مههههن ذكراههههها مايعينههههه علههههى مواصههههلة الحيههههاة، ويههههرى الشههههاعر مههههن 
المتناقضات امتزاجا يضرب في جذور المحبة؛ ف ذا البعد يزيد لهيههب الشههوق، ومهمهها تنوعههت 
حيل الذات الأخرى لمبررات الرحيههل يسههد الشههاعر السههدود ويقتلههع الحههدود ليبقههى ممتزجهها بههها؛ 
فيقههر أن غيابههها حضههور، وطيفههها وصههل، فالشههاعر لا يتنازعههه وجههود وغيههاب؛ إذ الغيههاب فههي 
حسه حضههورا والهجههر وصههلا، والجههزع صههبرا، فيختههزل شههاعرنا بهههذه الثنائيههات جميههع مشههاعره 
فتبدو أعمق، إذ تبقى الحبيبة  حبيبة في جميع الأحههوال والأضههداد، تكمههن تفاصههيلها فههي نفههس 

 بض فؤاده ببنية الإخبار:الشاعر بين الإقبال والإدبار، وبذلك الشعور ين
دبرةا  ي السهههههههههنين مههههههههه   وأنهههههههههت  لهههههههههي فههههههههه 

 
ع    د  ن خهههههههههه  ت  مههههههههه  ا ر مهههههههههه  مههههههههه   م قبلهههههههههةا، م ه 

 
أغوارها،  ويسبر  الأفعال  مبررات  فيقرأ  بالمحبوبة،  دائم  وصل  في  يبقيه  الشاعر  وعي  إن 

 فيخاطبا خطاب المحب الموقن بالوصل الدائم: 
، فغيهههههههههر الههههههههههروب  وجهتنههههههههها لاا هههههههههه   م 

 
 

فعي ، انههههههههههد  ك  ي اقترابهههههههههه  فعي، فهههههههههه  د   فانهههههههههه 
 

ادعهههههههههههههههههههةا  دوعهههههههههههههههههههةا، وخ   إلهههههههههههههههههههي  مخ 
 

، فانخههههههههههدعي   وقهههههههههد  عرفهههههههههت  الطريهههههههههق 
 

رودي الز حههههههههههههههههههههام  ثانيههههههههههههههههههههةا   ولاتهههههههههههههههههههه 
  

ي عهههه  ت  م  ، أنهههه  ت  نهههه  ا ك  مهههه  ي، م ه  عهههه   أ نههههت  م 
 

يلمههح المتلقههي مههدى تقبههل الشههاعر النفسههي للههذات الأخههرى بكههل تقلباتههها وتموجاتههها الشههعورية، 
فينفهههث فهههي موجتهههه الشهههعرية مايؤكهههد ههههذا الشهههعور الهههذي يضهههمها بهههين جوانحهههه عبهههر امتهههداد 
الأزمنههة ورغههم اخههتلاف الأمكنههة، فبعههد الهههروب ثمههة لقههاء، وبعههد الزحههام تسههكن الههنفس لأليفههها 
وتتوحد الوجهة "فغير الهروب وجهتنهها"، فيتوحههد الضههمير ليشههي بتوحههد المسههار، ليخههتم موجتههه 
بهههذلك التهههوازن بينهههه وبهههين الهههذات الأخهههرى فهههي الحضهههور والغيهههاب للنص"أنهههت معهههي"، وبهههذلك 

 
انظر: صباح فارس أحمد الجحيشي،)الهجر والوصل( في شعر المرأة الأندلسية،رسالة ماجستير،كلية التربية للعلوم    1

 ومابعدها   10م،ص2019الإنسانية، قسم اللغة العربية، جامعة الموصل، 
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تكتمهههل دائههههرة الدلالهههة بههههين مسهههتهل الههههنص وخاتمتهههه بشههههكل متهههواز علههههى المسهههتويين النفسههههي 
 والجمالي"لن تستطيع الهروب/، فاندفعي نحوي، أنت معي مهما كنت / أنت معي".

ن  الشاعر  للنص الآتي به"الكلمات الميتة"ف نه يجعل متلقيه فههي تأهههب للبحههث عههن  وحين ي عنو 
ماهيههههة تلهههههك الكلمهههههات الممتزجهههههة بالمشهههههاعر غيهههههر المفعمهههههة بالحيهههههاة وبيهههههان مهههههدى ارتباطهههههها 

 :1بالإحساس، وبين جدلية الألم والأمل وثنائية اليأس والرجاء ينسج الشاعر لوحته  
ه ن الك لمهههههههههههههههههههههههههههههههههات  م ؤتلقههههههههههههههههههههههههههههههههه  أت ي، وآلاف مههههههههههههههههههههههههههههههههه  دا تههههههههههههههههههههههههههههههههه   غههههههههههههههههههههههههههههههههه 

 
ه قهههههههههههههههههههههههههههههههههههروح  م نطل قههههههههههههههههههههههههههههههههههه  لبهههههههههههههههههههههههههههههههههههي  الم  اب ق  ق   وأ منيهههههههههههههههههههههههههههههههههههة ت سههههههههههههههههههههههههههههههههههه 

 
يهههههههههههههههههههههههههههر ى  و اقه  الح  ن  أشههههههههههههههههههههههههههه  لبهههههههههههههههههههههههههههي  اللهفهههههههههههههههههههههههههههان  عههههههههههههههههههههههههههه   وأ سهههههههههههههههههههههههههههأل  ق 

 
كر ى  باح  والهههههههههههههههههههههههههههههههذو  ي  الم سهههههههههههههههههههههههههههههههكين  والإصههههههههههههههههههههههههههههههه  انق  ل يلههههههههههههههههههههههههههههههه   أ عههههههههههههههههههههههههههههههه 

 
وط  الهههههههههههههههههههههههههههههو هم  أ غن يهههههههههههههههههههههههههههههة أ غنو يهههههههههههههههههههههههههههههها يههههههههههههههههههههههههههههه  ن  خ   وأن سهههههههههههههههههههههههههههههج  مههههههههههههههههههههههههههههه 

 
كيههههههههههههههههههههههههههههها ا أقب لههههههههههههههههههههههههههههت  فههههههههههههههههههههههههههههي ث وب ههههههههههههههههههههههههههههها الههههههههههههههههههههههههههههورديو أح   إذا مهههههههههههههههههههههههههههه 

 
ذ بوحا اي  الههههههههههههههههههههههذي ت ركتههههههههههههههههههههههه  مهههههههههههههههههههههه  ن النهههههههههههههههههههههه  ي عهههههههههههههههههههههه  كهههههههههههههههههههههه  دا أ ح   غهههههههههههههههههههههه 

 
فاد  م كب وحههههههههههههههههههههها از ال  فهههههههههههههههههههههي الأ صهههههههههههههههههههه  ل  الهههههههههههههههههههههذي مهههههههههههههههههههه  ن الأ مهههههههههههههههههههه   عهههههههههههههههههههه 

 
ودٍ ي وقو ع هههههههههههههههههههههههههههههههههههها ن  أشهههههههههههههههههههههههههههههههههههعاري  الث كلهههههههههههههههههههههههههههههههههههى ب لاعههههههههههههههههههههههههههههههههههه   وعههههههههههههههههههههههههههههههههههه 

 

 
 249عبداللطيف عبدالحليم، السابق،  1
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ل  خطو هههههههههههههههههههههههههههههههههههها الم نغهههههههههههههههههههههههههههههههههههوم ، ت مت ع هههههههههههههههههههههههههههههههههههها ات ي ت ق بهههههههههههههههههههههههههههههههههههو   وأنههههههههههههههههههههههههههههههههههه 
 

إن استهلال الشاعر النص ببنية )غدا( قد يلقي في ذهن المتلقي بعض تصورات عههن أمههل  
موجود، غير أن دلالة عنوان النص )الكلمات الميتة( توقعه فههي حيههرة لههن تنفيههها سههوى قههراءة 
فنيههههة باطنيههههة تحههههاول اكتشههههاف أسههههرارالنص؛ إذ تهههههيمن علههههى الههههنص فههههي مطلعههههه هالههههة مههههن 
الانكسههار الممتزجههة ببقايهها المشههاعر الرقيقههة؛ فبتأملنهها للههدوال الآتيههة نلمههح دفقههة شههعورية مههن 
نسهههمات الأمهههل )غهههدا _بماتوحيهههه مهههن أمهههل فهههي القهههادم _ )تهههأتي( ببنيهههة المضهههارعة المشهههربة 
بهههدلالات الإقهههدام والتفهههاؤل، )آلاف مهههن الكلمهههات ( بمههها تحملهههه مهههن دلالات الشهههوق الغهههامر، 
ورغههم أن عنههوان الههنص يصههف الكلمههات بالميتههة نجههدها ههنهها موصههوفة بكونها)مؤتلقههة( فيههدفع 
الشاعر النص وهو يصارع مشاعر التههوهج والانطفههاء لتتجلههى فههي الههنص غمامههة مههن الأسههى 
تتجههاذب مههع مشههاعر الشههوق المكبههوح، )قلبههي المقههروح، قلبههي اللهفههان، أشههواقي الحيههرى، ليلههي 
المسههكين، أنسههج الههوهم، النههاي مههذبوحا، الأمههل مكبوحهها( فبتأملنهها لهههذه الههدوال تتبههدد سههحائب 

 الأمل التي تشبث بها شاعرنا وتنجلي المشاعر عن جرح غائر عميق في وجدانه.
إن مشهههاعر الشهههاعر تهههدور علهههى هيتهههة أنصهههاف دوائرتتنازعهههها الثنائيهههات بضهههديها؛ فمهههاتبزغ  

شهههمم أمهههل فهههي الهههنص حتهههى تبهههددها غيمهههات اليهههأس، وبههههذه الثنائيهههات الضهههدية بهههين الأمهههل 
واليههأس تبههدو الصههورة مجسههدة لعههالم الشههاعر النفسههي؛ فالأمههل مكبههوح والنههاي مههذبوح، واللحههن 
مخنوق، والأشعار ثكلى، وكلههها صههور تقطههر ألمهها، ويمههزج الشههاعر فههي خضههم هههذه المشههاعر 
( المهههههوحي بهههههالامتزاج والحميميهههههة بصهههههيغة  الجدليهههههة بهههههين الهههههنغم والأنهههههين، ببنيهههههة الفعل)ت قبهههههل 
المضههارعة النابضههة باسههتمرارية الحههدث والمجاذبههة بههين المشههاعر المتناقضههة؛ إذ الأنههات ت قبههل 
النغم، تلك المجاذبة بين ثنائية الألم والأمههل التههي تؤكههد للمتلقههي أن آلام الشههاعر تهههزم أمانيههه 
وتوقع جرحا غائرا في أعماق نفسه وإن ادعى الجلد والمثابرة، وأن عزف الشههاعر علههى أناتههه 
إنمههها جهههاء محاولهههة منهههه للانطهههلاق مهههن جمهههرة تشهههتعل فهههي وجدانهههه، أو محاولهههة للتكيهههف مهههع 
مثيهههرات الألهههم وترويضهههها، فنسهههج مهههن خيهههوط الأحهههلام نسهههيج صهههوره المتتاليهههة التهههي تصههههب 

 جميعها في دلالة أجملها الشاعر في هذا البيت:
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يههوط  الههوهم  أ غنيههة أ غنيههها ج  من  خ   وأنس 
 

ا  رديو أ حك يهههههه  ب هههههها الهههههو  ت فهههههي ثو  ا أقبلههههه   إذا مههههه 
 

إذ يبدد اللون الوردي ك بات الوهم التي تهيمن على أحاسيس الشاعر فتنسج أمام عينيه  
بالآخر في نسق شعري  والذات  باليأس  المكذوب  الأمل  فيمتزج بعض   ، الأسى  سحابات 
الشعري، فتعلو نظرة   الرؤية الشاعرة وتهيمن على فضاء الحدث  ينداح صراعا تتوهج فيه 
التقبل وتتنحى نظرة الرفض المجسدة للمعاناة "وأن اتي ت قبل خطوها المنغوم تمتعها"؛ إذ تقف 
التي  الفياضة  بالمشاعر  موحيا  فيأتي   " ت ق بل   " الفعل  وأما  المنغوم،  الخطو  مقابل  الأنات 
يتغذى عليها الآخر، وبذا تكتمل رؤية الشاعر التي تضطرم بلهب تلك الثنائيات المتضادة  

 في تجربته الشعرية. 
للبنية   الداخلي  الإيقاع  بترانيم  الصلة  وثيق  الشاعر  لدى  النفسي  الألم  إيقاع  أن  ويبدو 

 الشعرية؛ إذ تتوزع حكايات الشاعر في غده لتشمل أحاديث أسى على هذا النحو: 
الأصفاد   في  زال  ما  الذي  مذبوحا/الأمل  تركته  الذي  ...)الناي  عن  أحكي  غدا 
تأتي  وبذلك  تمتعها(،  المنغوم  خطوها  تقبل  يوقعها/أناتي  بلاعود  الثكلى  مكبوحا/أشعاري 
وتتنامى  فتتضافر  الأضداد،  فيها  تجتمع  التي  الثنائيات  بتلك  نابضة  الشعرية  الرؤية 
وتتكامل،وتبدو الصور ههنا تقطر ألما يجسد العالم النفسي للشاعر؛إذ تؤدي بنية )مذبوحا( 
دلالة إراقة دماء الحلم ،وتؤدي بنية )مكبوحا( دلالة القيد النفسي، فتثري التجربة الإبداعية  

 وتضفي عليها مزيدا من الحيوية والإمتاع الفني. 
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 : الخاتمة
 في الختام توصل البحث إلى النتائج الآتية : 

أن الثنائيههات الضههدية لههدى عبههد اللطيههف عبههد الحلههيم جههاءت مرتبطههة بتطههور الههوعي  •
 لديه، مما انعكس على بنية التشكيل والأداء.

للثنائيههات الضههدية لههدى شههاعرنا مثيههرات نفسههية فجههرت ينههابيع التضههاد فكههرا وشههعورا  •
 ووجدانا.

أتاحت الثنائيات الضدية في ديوان زهههرة النههار اتسههاع أفههق التأويههل لههدى المتلقههي، إذ  •
غههههدت النصههههوص خصهههههبة ثريههههة بالهههههدلالات التههههي تلتقههههي فيهههههها الثنائيههههات وتتقهههههاطع 

 وتتتوازى.
أضههفت الثنائيههات الضههدية علههى الجانههب اللغههوي والأسههلوبي لههدى الشههاعر مزيههدا مههن  •

 الحيوية والإثارة والإبداع؛ حيث جاءت الثنائيات وثيقة الصلة بخلايا التفكير.
تشهههكلت ملامهههح العهههالم النفسهههي للشهههاعر مهههن تلهههك الثنائيهههات الضهههدية؛ فبهههين الإقهههدام  •

والإحجهههام، والحضهههور والغيهههاب، والأمهههل واليهههأس، والمهههوت والحيهههاة تصهههطرع الهههذات 
 الشاعرة بين العديد من المتناقضات وتتفجر المفارقات.

كههههان للعنههههوان التههههأثير البههههديع فههههي إنتههههاج الدلالههههة وتجسههههيد العههههراك وتوليههههد المثيههههرات  •
 الوجدانية لبذور الثنائيات الضدية في نفس الشاعر.

أتاحهههت الثنائيهههات الضههههدية للشهههاعر تحقيههههق التهههوازن المنشهههود بههههين الهههذات والآخههههر،  •
 العاطفة والفكر، الموجود والمفقود.

تعهههد ثنائيهههة )الأمهههل واليهههأس( شهههعلة الإبهههداع للتجهههارب الشهههعرية فهههي الهههديوان، أشهههعل  •
 الشاعر من فتيلها ذلك النور السرمدي النابض في بنية نصوصه العميقة.

علههى مسههتوى التشههكيل الفنههي للصههورة الشههعرية نسههجت الثنائيههات الضههدية فههي فضههاء  •
النصههوص صههورا نابضههة تتسههم بالحيويههة والههدلالات الدفاقههة، اسههتخدم الشههاعر الرمههز 

 في بعض منها ليجعلها أكثر قدرة على توليد المعاني والإيحاءات.
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فهههق الشهههاعر فنيههها فهههي تحقيهههق التهههوازن بهههين الهههذات والآخهههر مهههن الناحيهههة الأسهههلوبية  • و 
والدلاليهههههة؛ فهههههوازن فهههههي أسهههههاليبه بهههههين الخبهههههر والإنشهههههاء، ضهههههمائر الهههههذات وضهههههمائر 

 الخطاب، ثنائية الفعل والاسم، الاعتزاز بالأنا وخضوع العاشق الجميل.
للمههرأة دور حيههوي فههي تفجيههر الثنائيههات الضههدية فههي نفههس الشههاعر؛ فتلههك الثنائيههات  •

بين الحضور والغياب والقرب والبعد والوصل والهجر تجعههل الههنص الشههعري نابضهها 
بهههالتوتر وتحهههدث تغييهههرات مسهههتمرة فهههي الأنسهههاق الشهههعرية تمامههها كمههها يحهههدث ذلههههك 

 التغيير في خلايا التفكير والشعور.
للهههزمن الهههدور الفاعهههل فهههي توليهههد بهههذور الثنائيهههات الضهههدية لهههدى الشهههاعر؛ إذ يمتلهههك  •

شههاعرنا الههوعي بحركههة الههزمن، ممهها جعلههه يتمههاوج بأحاسيسههه بههين الحركههة والسههكون، 
 والتقبل والإنكار، والمقاومة والاستسلام.

وفهههق الشهههاعر فنيههها فهههي حهههل النسهههق بهههين الهههذات والهههذات الأخهههرى وتتهههويج الثنائيهههات  •
الضدية بدلالات إبداعية تجتمههع فيههها الأضههداد حينهها ويظههل كههل منههها فههي اتجههاه فههي 
مواضههع أخههرى، وكههأن الشههاعر يقههول بههذلك لاسههلطة تعلههو علههى سههلطة الههوعي بتفههرد 

 الذات وأحقية الآخر في اختياراته.
 :المراجع

 أولا: الكتب: 
أحمههد كههريم بههلال، )دكتههور(، العنههوان وبنيههة القصههيدة فههي الشههعر العربههي المعاصههر،  •

 م 20018،  1دار النابغة للنشر والتوزيع، ط
أحمهههههههد نصهههههههيف الجنهههههههابي )دكتهههههههور(، ظهههههههاهرة التقابهههههههل فهههههههي علهههههههم الدلالهههههههة، كليهههههههة  •

 م.2024الآداب،الجامعة المستنصرية، مكتبة عين الجامعة،  
الأزهر الزناد، نسههيج الههنص، بحههث فههي مهها يكههون بههه الملفههوظ نصهها، المركههز الثقههافي  •

 م 1993،  1العربي، ط
ألطههاف حسههين حههالي، الشههعر والشههاعرية، مقدمههة الههديوان الأردي، ترجمههة : جههلال  •

السهههههعيدالحفناوي، تقهههههديم ومراجعهههههة: سهههههمير عبهههههد الحميهههههد إبهههههراهيم، المركهههههز القهههههومي 
 م 2009،  203/2للترجمة،
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جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقههدي والبلاغههي، دار المعههارف، القههاهرة،  •
 م.1980

 .1جميل صليبا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، د.ت، ج •
ديفيهههد ديهههتم، منهههاهج النقهههد الأدبهههي بهههين النظريهههة والتطبيهههق، ترجمهههة :محمهههد يوسهههف  •

 م.1967نجم، دار جابر، بيروت،  
زتسيسلاف واورزنياك، علم النص، مشههكلات بنههاء الههنص، ترجمههه وعلههق عليههه، أ.د  •

 م 2003،  1سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، ط/
سهههمر الهههديوب)دكتورة(، الثنائيهههات الضهههدية، بحهههث فهههي المصهههطلح والدلالهههة، المركهههز  •

 م 2017،  1الإسلامي للدراسات الاستراتيجية، العتبة العباسية المقدسة، ط
سههههمر الههههديوب)دكتورة(، الثنائيههههات الضههههدية، دراسههههات فههههي الشههههعر العربههههي القههههديم،  •

 م 2009منشورات الهيتة السورية العامة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،  
سهههيد نوفهههل)دكتور(، شهههعر الطبيعهههة فهههي الأدب العربهههي، المطبعهههة المصهههرية، شهههركة  •

 م 1945مساهمة مصرية،  
صههاحب كمههر، الرؤيههة الشههعرية عنههد يوسههف عزالههدين، تقههديم الههدكتور: داود سههلوم،  •

 م 1971مطبعة الشعب، بغداد،  
، 1صهههلاح فضهههل) دكتهههور(، أسهههاليب الشهههعرية المعاصهههرة، دار الآداب، بيهههروت، ط •

 م 1995
 م 1998،  1صلاح فضل)دكتور(، نظرية البنائية في النقد الأدبي،دار الشروق،ط •
عبهههد الفتهههاح الديهههدي) دكتور(،الخيهههال الحركهههي فهههي الأدب النقدي،الهيتهههة المصهههرية  •

 م 1990العامة للكتاب،
عبههههد اللطيههههف عبههههد الحلههههيم، ديههههوان زهههههرة النههههار، الهيتههههة المصههههرية العامههههة للكتههههاب،  •

 م 2001
عههز الههدين إسههماعيل ) دكتههور(، الشههعر العربههي المعاصههر، قضههاياه وظههواهره الفنيههة  •

 م.2003والمعنوية، المكتبة الأكاديمية،  
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فردينههان دي سوسههير، علههم اللغههة العههام، ترجمههة: د:يوئيههل يوسههف عزيههز، دار آفههاق  •
 م.1985عربية، بغداد،  

 م 1987بيروت،  1كمال أبو ديب)دكتور( في الشعرية مؤسسة الأبحاث العربية،ط •
 م 1981كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت،   •
كهههههوهن جهههههان، اللغهههههة العليههههها، النظريهههههة الشهههههعرية، ترجمهههههة وتقهههههديم وتعليهههههق د :أحمهههههد  •

 م 1995درويم، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة،  
محمههد بههازي، العنههوان فههي الثقافههة العربيههة، التشههكيل ومسههالك التأويههل، الههدار العربيههة  •

 م 2011، 1للعلوم، بيروت، ط
، 3محمد فتوح أحمد)دكتور(، الرمز والرمزية في الشههعر المعاصههر،دار المعههارف،ط •

 م 1984
محمههههههد مفتههههههاح، المفههههههاهيم معههههههالم، نحههههههو تأويههههههل واقههههههع، المركههههههز الثقههههههافي العربههههههي،  •

 م 1999،  1بيروت،ط
ههههلال الجهههههاد) دكتهههور (،جماليههههات الشههههعر العربي،دراسهههة فههههي فلسهههفة الجمههههال فههههي  •

 م.2007،بيروت،1الوعي الشعري الجاهلي،ط
 المجلات:-ثانيا

أحمهههد العرود،الثنائيهههات الضهههدية فهههي شهههعر عرار،قصهههيدة "نهههور نسهههميهم"، نموذجههها،  •
( 11،12، العهههههههددان)12مجلهههههههة الأكاديميهههههههة العربيهههههههة المفتوحهههههههة بالدنمارك،المجلهههههههد

 م 2012
أحمد سيد نبوي، تجليات القناع فههي شههعر عبههد اللطيههف عبههد الحليم،مجلههة الدراسههات  •

 م 2012،  49الشرقية،؛العدد
أحمد سيد نبوي، دلالة النار بين ابن سارة الشنتريني وعبد اللطيههف عبههد الحليم)أبههي  •

 م 2014، 82همام(، فكر وإبداع، المجلد ،
أحمههههههههد فلههههههههيح حسههههههههن الخضههههههههري،الثنائيات الضههههههههدية فههههههههي أشههههههههعار ابههههههههن فركههههههههون  •

 م 2022،  2، الجزء  52الأندلسي،مجلة آداب الكوفة، العدد  
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إسراء حسين جههابر، )أ.م.د.(ثنائيههة الصههمت والصههوت، فاعليههة الأضههداد فههي الشههعر  •
العربههي الحههديث، كليههة الآداب، مجلههة كليههة التربيههة الأساسههية،الجامعة المستنصههرية، 

 م 2014،  84، العدد  20المجلد  
أسهههههماء شهههههوقي بسهههههيوني شهههههريل)دكتورة(، الاغتهههههراب فهههههي شهههههعر أبهههههي همام"بواعثهههههه  •

 .25،العدد3ودلالاته"،حولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات،المجلد  
بدر بن علي العبد القادر،بنية الثنائيات الضدية وصههيغها فههي نصههوص تعلههيم اللغههة  •

العربيههههة للنههههاطقين بغيرها،دراسههههة لسههههانية تحليليههههة، مجلههههة كليههههة التربيههههة فههههي العلههههوم 
 م 2020،    4، العدد26الإنسانية والأدبية،المجلد  

بديع فتح الل عبههد العزيههز عليههوة، الثنائيههات الضههدية فههي قصههيدة الكواكههب الدريههة فههي  •
مههدح خيههر البريههة، مجلههة كليههة اللغههة العربية،جامعههة الأزهههر، المنوفيههة، العههدد السههابع 

 م 2022والثلاثون، ديسمبر  
حامهههد محمهههد عبهههد العزيهههز أيوب،الانزيهههاح اللغهههوي عنهههد أبهههي همهههام،ديوان" لزوميهههات  •

وقصهههائد أخرى"،مجلهههة كليهههة الدراسهههات الإسهههلامية والعربية،جامعهههة الأزههههر، المجلهههد 
 م 2020،  2، العدد39

حسهههههن محمهههههد القرني)دكتور(،جماليهههههات التحليهههههل الثقهههههافي: الثنائيهههههات الضهههههدية فهههههي  •
ضههههههادية عمههههههارة بههههههن عقيل،مجلههههههة جامعههههههة الملههههههك عبههههههد العزيههههههز: الآداب والعلههههههوم 

 م 2018،  2،العدد  26الإنسانية،المجلد
، أكتهههوبر ونهههوفمبر 1، العهههدد 3عبهههد الفتهههاح محمهههد عثمهههان، مجلهههة فصهههول، المجلهههد  •

 م 1982وديسمبر،  
عبههههد الصههههاحب مهههههدي علههههي) دكتههههور(، مفهههههوم الشههههعر ولغتههههه، خصههههائص الههههنص  •

الشهههعري، مجلهههة جامعهههة الشهههارقة للعلهههوم الإنسهههانية والاجتماعيهههة، الإمهههارات العربيهههة 
 م 2011، أكتوبر،  3، العدد8المتحدة، المجلد

علي قاسم الخرابشة) دكتور(، شعرية التضاد في النقههد العربههي، التأصههيل والإجههراء،  •
مجلهههههة الآداب للدراسهههههات اللغويهههههة والأدبيهههههة، كليهههههة الآداب، جامعهههههة ذمهههههار، الهههههيمن، 

 م 2022،  15العدد



 
 

   294 
 

محمهههد عبهههد المهههنعم عبههههد الحي،البنيهههة الإيقاعيهههة فهههي شههههعر أبهههي همهههام،ديوان مقههههام  •
،العههههههدد 1المنسههههههرح نموذجا،المجلههههههة العلميههههههة بكليههههههة الآداب،جامعههههههة طنطا،المجلههههههد 

 م 26،2013
محمود عبد الل محمد عطا الل، البنية الرمزية في شههعر الههدكتور عبههد اللطيههف عبههد  •

،العههههدد 6مجلههههة كليههههة اللغههههة العربيههههة ب تههههاي البارود،جامعههههة الأزهر،المجلههههد الحلههههيم،
 م 33،2020

مصطفى عبدالظاهر محمد محمد، المتوقع واللامتوقههع فههي التكههرار فههي شههعر عههلاء  •
جانب، مجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد الثههاني والخمسههون، الجههزء الثههاني، 

 م 2019يوليو
 الرسائل:  -ثالثا

أمينة خليف محارب القضاة، ثنائية الحياة والمههوت فههي كتابههات تيسههير سبول،رسههالة  •
ماجسههههههتير،كلية الآداب والعلههههههوم الإنسانية،قسههههههم اللغههههههة العربيههههههة وآدابها،جامعههههههة آل 

 م 2017البيت،
رضهها محمههد عبههد الل،شههعر عبههد اللطيههف عبههد الحلههيم " أبههي همههام" دراسههة أسههلوبية،  •

 م.2016رسالة ماجستير،كلية دار العلوم،قسم الدراسات الأدبية،جامعة القاهرة،
شهههيماء عبههههاس عزالههههدين، عههههوارض التركيههههب فههههي شههههعر عبههههد اللطيههههف عبههههد الحلههههيم  •

المكنى بأبي همام،دراسة نحوية دلالية،رسههالة ماجسههتير،كلية دار العلوم،قسههم النحههو 
 م 2022والصرف ،جامعة القاهرة،والعروض،

صههباح فههارس أحمههد الجحيشههي،)الهجر والوصههل( فههي شههعر المههرأة الأندلسية،رسههالة  •
ماجسههههههههههههتير،كلية التربيههههههههههههة للعلههههههههههههوم الإنسههههههههههههانية، قسههههههههههههم اللغههههههههههههة العربية،جامعههههههههههههة 

 م 2019الموصل،
ضههياء أحمههد عبههد جاسههم الموسههوي، الثنائيههات الضههدية فههي شههعر ابههن زيههدون، رسههالة  •

مقدمهههة ضهههمن متطلبهههات نيهههل شههههادة الماجسهههتير فهههي اللغهههة العربيهههة وآدابهههها، كليهههة 
 م 2015التربية للعلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية، جامعة ذي قار،  
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محمههد أحمههد العههزب، ظههواهر التمههرد فههي الشههعر العربههي المعاصههر، رسههالة دكتههوراة،  •
 م.1976كلية اللغة العربية، جامعة الأزهر،  
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