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Résumé

La traduction littéraire, notamment les textes poétiques issus de
certains poémes populaires, constitue un domaine riche en phénomenes
rhétoriques et stylistiques d’une part, et en aspects environnementaux et
culturels d’autre part. Ce champ fertile nous permet ainsi d'aborder une
étude critique et poetique du texte traduit afin de mettre en lumiére les
valeurs au niveau lexico-sémantique et rhétorique.

La plupart des poémes d'Abdelrahman Abnoudi possedent un
caractere émotionnel qui exprime l'angoisse, le désarroi, et le tourment du
temps. Notre corpus composé de ‘Y poémes populaires, dans lesquels le
poete reflete implicitement la souffrance et la tragédie de I'homme ;
raison pour laquelle, la poésie populaire transmet la culture, la civilisation
et la nature générale d'une nation. Ce genre poétique illustre le point de
vue et la voix de son auteur en en dépeignant la condition humaine de son
pays. Notre étude repose sur la traduction de l'arabe vers le francais
effectuée par Jean Claude Rolland, qui vise a transmettre cette voix arabe
dans le monde francophone.

Mots clés : traduction, langage poétique, lexique, sémantique,
rhétorique
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Introduction

Le choix de ce sujet n'est pas anodin. En effet, la traduction
littéraire, et en particulier celle poémes populaires, constitue un champ
fécond, riche de phénomeénes rhétoriques et stylistiques d’une part, et
d’aspects environnementaux et culturels d’autre part. Ce domaine
foisonnant offre une opportunité d’étude critique des textes traduits,
permettant de révéler les valeurs a la fois au niveau lexico-sémantique et
rhétorique.

Le ton est la premiere structure expressive de l'intuition poétique :
il marque, pour ainsi dire, la naissance de I'ccuvre et constitue également
le moyen d'expression poétique le plus authentique et fondamental. Dans
les poémes d’Abdelrahman Al-Abnoudi, le ton souvent chargée
d'émotions, exprimant I'angoisse, le désarroi et les tourments du temps.
Dans notre corpus composé de Y poemes populaires, le titre général de
I'ouvrage intitulé <li/ Jus <ed' La mort de I'épouvantail” revét une
symbolique forte. Il annonce un présage pessimiste qui qui impregne la
plupart des poémes. De plus, Abdelrahman Abnoudi reflete implicitement
la souffrance et la tragédie de I'hnomme. Raison pour laquelle, la poésie
populaire transmet la culture, la civilisation et la nature générale d'une
nation. Ce genre poétique porte la voix de son auteur et donne a entendre
son point de vue, en récitant la condition humaine de son pays. Notre
étude se concentre sur la traduction de I'arabe vers le frangais par Jean
Claude Rolland qui s’efforce a bien transmettre fidélement cette voix
arabe dans le monde francophone.

Abdelrahman al-Abnoudi est un poéete égyptien originaire de
Haute-Egypte. 1l est l'auteur de nombreux poémes et chansons en langue
populaire égyptienne, qui ont acquis une grande renommée dans la
plupart des pays arabes.

Dans ce contexte, il est essentiel de distinguer entre la poésie
savante et la poésie populaire. Selon Claude Roy, il voit que « Toute
opposition radicale entre poesie populaire et poésie lettrée est
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artificielle. » 11 affirme aussi que les textes «sont populaires, non
toujours par leur origine ou leur accent, mais toujours par leur destination
et leur histoire. 1ls ont volé et vécu de bouche en bouche, comme le furet
de la chanson, ils sont passés par ici, ils sont passées par la, ils ont couru,
ils courent, agiles et vivaces. »'

A partir des explications précédentes, il apparait clairement que la
poésie populaire se définit ainsi comme étant une forme versifiée de
littérature orale, englobant toutes les productions poétiques et orales.
Lorsque l'on étudie ces productions orales, qui représentent une
bibliographie abondante, il est important de prendre en compte le
contexte dans lequel leur énonciation s’est faite pour donner une fonction
sociale a l'ceuvre poétique. La poésie populaire transmet, de bouche a
oreille, les us et coutumes d'une communaute.

La méthode de cette étude repose sur I’analyse critique selon la
théorie de Vinay et Darbelnet "étude stylistique comparée”. La traduction
poetique est ici percue comme une re-création au sens du texte a travers
une interprétation linguistique, visant a produire un texte nouveau, adaptée
a la culture cible, sans altérer le sens de l'ccuvre originale. Dans cette
perspective, notre étude se focalise sur deux axes principaux : les valeurs
lexico-sémantiques et les valeurs rhétoriques en ce qui concerne les
dimensions culturelles.

I. Les Valeurs lexico-sémantiques :

Pour aborder les valeurs lexico-sémantiques dans l'étude de la
traduction de la poésie populaires de Jean-Claude Rolland par la poésie
d'Abdelrahman Al-Abnoudi, a travers ces valeurs, nous pouvons mener
une analyse par la stratégie suivante: Tout d'abord, c’est important de
définir le terme linguistique lexico-sémantique dans 1’étude actuelle.

Le lexico-sémantique est «I'étude du sens des "mots" -ou plutdt des
morphémes- d'une langue ».” Dans notre étude actuelle, cette approche
linguistique signifie comment analyser le style de l'auteur ou la facon
dont I'écrivain organise et choisit les mots pour son travail et leur

' Roy (Claude), Trésor de la poésie Populaire, Paris, Seghers, Y41V, p.\ Y
Y .
Roy (Claude), op.cit., p.A
"https://www.univ-orleans.fr/lifo/Members/Isabelle. Tellier/poly_info_ling/linguistique * ¥.html,
consulté le Y+/VV/Y YY 3 Y+ :Y¢ h. PM
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signification dans le texte original. De plus, nous nous concentrons en
méme temps sur le style du traducteur en termes de mots traduits et de
leurs significations dans le texte traduit.

Les poemes originaux d'Abdul Rahman Al-Abnoudi sont

rassemblés avec leurs traductions par Jean-Claude Rolland. Nous
identifions d'abord les termes et les expressions lexicaux qui retiennent
notre attention, puis comment ces termes et ces expressions ont été
traduits en francais a travers le choix des mots adaptés au contexte et en
méme temps au style poétique.
Cela inclut des termes dotés d'une signification particuliere et des
connotations culturelles ou historiques, ainsi que des métaphores, des
symboles et des images poétiques. Nous comparons ensuite les choix
lexicaux des poémes originaux avec ceux des traductions de Rolland.
Relever les similitudes et les différences dans les termes utilisés, ainsi que
les nuances de sens qui peuvent émerger au cours du processus de
traduction. Nous examinons aussi les connotations des termes choisis
dans les deux versions des poemes. Afin de comprendre leur impact sur la
création d'ambiances, d'émotions et de significations spécifiques dans les
poemes, ainsi que leur influence sur l'interprétation du lecteur.

Approfondir notre analyse en examinant le sens sémantique des
mots et des expressions, en identifiant les différentes couches de sens, les
associations culturelles qui peuvent étre présentes dans le lexique des
poemes originaux et dans leurs traductions. Nous interprétons enfin les
résultats de notre analyse dans le contexte poétique, en explorant
comment les choix lexicaux et sémantiques contribuent a la construction
du sens poétique dans les poémes originaux et leurs traductions, ainsi que
les implications esthétiques et littéraires de ces choix linguistiques.

En suivant ces étapes, nous serons en mesure d'analyser en
profondeur les valeurs lexico-sémantiques dans les traductions de Jean-
Claude Rolland des poémes populaires d'Abdelranman Al-Abnoudi et
d'explorer leur impact sur I'expérience poétique globale.

Voici quelques exemples qui concernent notre analyse dans cette partie
sémantique :
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Le texte traduit est "Eh le cultivateur de courges ... Ton épouvantail est
mort",”

Cet exemple présente plusieurs aspects sémantiques et culturels a
analyser, I’expression "Cultivateur de courges" est une traduction de
"wlid cials", Cette traduction est littérale mais peut sembler étrange en
francais, car elle n'a pas nécessairement de connotation particuliére ou
symbolique. Cependant, " <l ala” dans le contexte arabe pourrait étre
interprété comme une référence a quelqu'un qui posséde une terre
cultivée avec une citrouille spécifique.

Le terme "Epouvantail” est une traduction de "Jks". Dans le contexte
arabe, "JLs" peut avoir des connotations de peur, d'imagination ou de
représentation symbolique. L'utilisation du terme "épouvantail” en
francais évogue une image spécifique associée a un champ ou a un jardin,
mais peut ne pas saisir toutes les nuances du terme arabe.

Dans le texte original, 1’expression "<le &lilde JLS" contient une
métaphore qui evoque la mort de quelque chose qui était utilisé pour
effrayer ou repousser. Cela peut étre interpréeté comme une critique ou
une remise en question de l'efficacité de cet épouvantail. En francais,
"Ton épouvantail est mort" peut étre percu comme une metaphore plus
littérale, mais elle perd une partie de la richesse poétique et symbolique
du texte original

En outre, les références culturelles et contextuelles du texte original
peuvent ne pas étre pleinement transmises dans la traduction. Par
exemple, l'utilisation de I'expression "= &' pour s'adresser familierement
a quelqu'un est spécifique a la langue arabe et peut ne pas avoir
d'équivalent direct en francais. De méme, 1’image d’un épouvantail peut
avoir différentes connotations selon de nombreuses cultures. En Occident,
par exemple, I’épouvantail est souvent associ¢ a sa mission traditionnelle
de protection des productions culturales contre les oiseaux, tandis que
dans d’autres cultures, il peut avoir des significations symboliques plus
complexes. Au Moyen-Orient, notamment en Egypte, /’épouvantail est,
selon le contexte, le symbole d’une personne négative qui ne fait rien.

Voyons également un autre exemple :

0 m ¢V AAS iy yall At 53l daa i) S e e alal Ailall QLA Cse c5250Y) Cpen llae |
°}Jean-CIaude Rolland, La mort de /’épouvantail, Le Caire, Centre de Traduction Franco-
Egyptien, Y3Ae, p.A
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Le texte traduit est : "Les corbeaux ont croassé a longueur de journées ...
lIs ont fondu en escadrilles du haut du palmier nain .. N'épargnant de tes
courges ni les mdres ni les vertes "

Nous pouvons dire que cette traduction capture I'image des corbeaux
croassant tout au long de la journée, ce qui crée une atmosphere de
désolation. De plus, I’exemple en arabe " psY/ 5 aid (558 (0 i gdn " 6t
sa traduction : "lls ont fondu en escadrilles du haut du palmier nain".
Cette métaphore eévoque l'image des corbeaux se rassemblant en
escadrilles en haut d'un palmier nain, renforcant I'idée de leur présence
massive et incessante. De la méme maniére, nous observons dans cette
phrase négative en arabe : "4/ ¥, Lulhl 50 ¥' qui est traduit par:
"N'épargnant de tes courges ni les mares ni les vertes". Cette phrase
exprime I’idée que les corbeaux ne laissent jamais aucune des citrouilles
derriere eux, qu'elles soient mires ou vertes, soulignant ainsi la
destruction totale des récoltes. La phrase source : "4l ¥y Lulhl & ii Y
En Egypte, cette expression est idiomatique et signifie qu'une personne ne
fait aucune distinction ou concession, qu'elle agit de maniére
indiscriminée, sans épargner quoi que ce soit, qu'il soit bon ou mauvais.
Elle repose sur une opposition entre les termes "<z (le bon, le mdr, le
positif) et "4 (le cru, le non-mir, ou le mauvais dans ce contexte). Le
terme "4wlL)" fait référence a quelque chose de positif, un fruit mdar ou
symboliquement quelque chose de bon et de favorable. Le terme "4/
peut se référer a quelque chose de négatif ou qui n'a pas encore atteint sa
maturité, aussi bien au sens physique (fruit pas mar) que figuré.
"N'épargnant de tes courges ni les mdres ni les vertes"
Le traducteur a choisi une correspondance visuelle et métaphorique en
utilisant des fruits ou légumes (ici des courges) pour représenter les
opposés mar et vert. Ce choix de traduction adapte I'image pour la rendre
compréhensible dans un contexte francophone en gardant I'idee de deux
éléments contrastés. Cependant, le passage des termes "4<xlLl)' et "4l 4
mdres et vertes ajoute un niveau de précision (par les courges) qui
n'existe pas dans l'original. Selon la théorie de Vinay et Darbelnet deux
grandes stratégies de traduction sont proposées : la traduction directe (ou
littérale) et la traduction oblique (plus libre). Dans le cadre de cette étude,

* Jean Claude Rolland, Op.cit., p.4
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I’analyse de la traduction repose principalement sur la traduction oblique
a travers le procédé de : 1’équivalence et I’adaptation.

- Le procédé de I’équivalence : Il s'agit d'une équivalence, car une
expression idiomatique dans la langue source est rendue par une autre
expression idiomatique dans la langue cible. Bien que la référence aux
courges ne soit pas présente dans le texte arabe original, le traducteur
utilise une image simple et accessible pour un public francophone.

- Le procédé de I’adaptation : L'adaptation joue un réle crucial dans cette
traduction qui a pris un concept culturellement marqué (la maturité des
fruits) et I'a traduit par un autre concept équivalent dans la langue cible
(la maturité des courges), en tenant compte des différences de perception
entre les cultures arabe et frangaise.

Ainsi, la traduction ne suit pas une approche littérale, ce qui aurait
risqué de produire une expression incompréhensible ou trop abstraite
pour le lecteur francophone. Au contraire, le traducteur opte pour une
approche plus oblique, en utilisant I’adaptation et I’équivalence pour
transmettre efficacement 1’idée principale du texte source.

Prenons un autre exemple :
Le texte original est
o S sl L) Cindy A i)y cadidd) s AniSais Lo ] lia g e
psasa 58] 81 o jgile
La traduction francaise est : "Le vent m'a chatouillé les flancs sans me
faire rire .. Il a fait s'agiter le bois et la guenille .. O toi qui m'avais leve
les bras vers le ciel .. Secoue-moi j'ai peut-étre absorbé un poison"."

Nous observons que la phrase arabe est poétique et métaphorique,
combinant plusieurs images pour exprimer un état de détresse ou de
vulnérabilitée face a une situation. Le vent, qui symbolise souvent le
changement ou les épreuves, ne provoque pas de réaction joyeuse chez le
locuteur, mais plutdt un sentiment de trouble ou de désarroi. L’expression
arabe égyptienne " iiSsis Lzl s £ e J'; c’est-a-dire le vent a
ébranlé les flancs du locuteur sans réussir a provoquer de joie. Cela
suggere une resistance aux forces extérieures, sans qu'elles n'influent sur
son état émotionnel. Ajoutons aussi cette phrase " sty sl ja" qui
signifie que le vent a fait trembler des objets comme le bois et la guenille
(matieres brutes et fragiles). Cette opposition entre ces deux éléments

' Jean-Claude Rolland, op.cit., p.) A
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souligne la fragilité. Quant a cette phrase "</sawl Loy Ced ) MU' Cette
partie s'adresse a une entité supérieure (Dieu, destin), soulignant une
supplication ou une quéte de secours. Quant a cette phrase arabe
égyptienne "ssews 557 (S i Jeild* désigne que le locuteur invite a étre
secoué, avec la crainte d'étre «empoisonné», ici pris au sens figure,
autrement dit, il pourrait étre affecté par quelque chose de néfaste sans en
étre conscient.

La traduction francaise reprend les éléments clés de I'image: le
vent, les flancs, le bois, la guenille, et I'invocation a une force supérieure.
Cependant, certaines nuances, notamment au niveau de 1’intensité des
émotions et des associations métaphoriques, peuvent é&tre percues
difféeremment en francais. "Chatouillé les flancs"” : Le terme "chatouiller”
donne une connotation plus douce et légere par rapport a ¢_=), qui en
arabe evoque une secousse plus forte ou un trouble intérieur. "Le bois et
la guenille™ : La traduction de (/s cuisl/est assez fidele, gardant I'idée
de deux ¢éléments contrastés, I’'un plus solide (le bois), I’autre plus fragile
(la guenille). "Levé les bras vers le ciel” : Cette traduction est directe et
conserve l'image de la supplication. "Absorbé un poison™ : Le terme
empoisonné est transformé ici en absorbé un poison, ce qui introduit une
distance émotionnelle par rapport a la version arabe plus brute.

La traduction en francais capture les images poétiques présentes dans
I'original, mais elle opére certains changements au niveau de l'intensité
des émotions transmises. Par exemple, l'utilisation de chatouiller au lieu
de secouer (ou un autre verbe plus fort) atténue I’aspect perturbateur de
I’image du vent dans le texte arabe. De méme, absorbé un poison semble
plus distancié et moins percutant que 1’expression arabe directe 2 sews qui
est plus brutale et immédiate. De plus, la structure syntaxique du texte
traduit en francais est plus fluide et poétique que celle de I'original arabe,
qui est plus directe et concise. Ce choix stylistique renforce 1’aspect
poétique de la traduction, mais au prix de certaines nuances
émotionnelles présentes dans ’original.

Ajoutons aussi que la poésie d’Abdel Rahman el-Abnoudi est riche en
imagerie et en symbolisme, et son poéme " sLi 4.LS" (Le verre de thé) ne
fait pas exception. La traduction en frangais maintient une grande partie
de la profondeur et de la subtilité de I'original, bien que certaines nuances
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puissent varier en raison des différences linguistiques et culturelles. Voici
une analyse sémantique détaillée des aspects clés de cette traduction :
Dans le texte original, le poeme dépeint une scene familiere d'un café
dans une rue animée de Shubra, un quartier populaire du Caire.
L'ambiance est recréée en frangais avec des termes comme "Rue de
Shubra dans un café" et "Vivante la rue palpitait d'un sang étouffé", qui
transmettent une image de vie urbaine animée mais aussi d'une certaine
mélancolie et d'un étouffement.

La répétition du mot "complétement"(_=/<) dans le poeéme original
pour accentuer des éléments spécifiques est rendue par des mots comme
"absolument” et "parfaitement” en francais, renforcant l'intensité des
descriptions. En outre, le poéme met en scene divers personnages qui
contribuent a peindre un tableau vivant du quartier. En arabe, la répétition
de "u=l&" apres chaque description (comme dans "'c=ls e/ Ja/ 4" ou
"oalli asull gl dLwd <)) intensifie les caractéristiques des
personnages, les rendant presque hyperrealistes. En francais, cela est
traduit par des adjectifs répétitifs tels que "complétement rasé” et "toute
de noir habillée”, qui capturent bien cette exagération. Il existe, en méme
temps, un théme récurrent dans le poeme qui est le contraste entre
I'ordinaire et I'extraordinaire, le mouvement et la stagnation. De plus,
nous pouvons dire qu’« Un champ sémantique est un regroupement de
lexies dont les sens ont en commun une composante particuliere. Les
lexies d'un champ sémantique donnée se regroupent naturellement dans
I'esprit du locuteur car leurs sens renvoient tous a un méme domaine,
forment une méme "famille" sémantique »."

Voyons par exemple, "c=ls ol sld DLS pe bsedll sl LLS!
compare le thé du café a celui de la maison, soulignant un sentiment de
différence et de nouveauté. En francais, cela est rendu par "Le verre de
thé des cafés/ Absolument sans comparaison / Avec le verre de thé de la
maison”, qui maintient la distinction entre les deux expériences. De plus,
I'attention portée aux détails dans le poeme est essentielle a son impact
émotionnel. L'acte de regarder fixement et d'étre surpris, comme lorsque
le narrateur observe le garcon de café ou les passants, est central au
poeme. En arabe, la phrase "4/ <ijle do . _piS 4/ Cual' exprime une

" Alain Polguére, Lexicologie et sémantique lexicale, Canada, Les presses de I’Université de
Montréal, Y+ Y, p. YoV
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observation intense et inexplicable. En francais, cela devient "J'ai
beaucoup regardé le garcon / Je ne sais pas pour quelle raison™, ce qui
conserve la méme ambiguité et fascination.

Nous trouvons également, le temps qui passe sans changement est
un theme poignant dans le poéme, symbolisé par des personnages comme
I'nomme fatigué sur son vélo. En arabe, " 4 & daxll & (o (il jia A Ja) )
ceiw <ud' met I'accent sur I'immobilité malgré le passage des années. En
francais, cela est traduit par "Un homme est passé / Qui n'était pas
descendu de son vélo depuis des années”, capturant la méme essence de
persistance et de fatigue.

De tout ce qui précéde, la traduction de " sLi 4LLS" en francais
réussit a préserver la richesse sémantigue du poeme original. Les nuances
de I'atmosphere, des personnages, des contrastes et des observations sont
habilement rendues, bien que certaines subtilités soient inévitablement
perdues ou modifiées en raison des différences entre les deux langues.
Néanmoins, la traduction parvient a transmettre I'essentiel de I'expérience
poétique, rendant hommage a la complexité et a la beauté de I'ceuvre d'el-
Abnoudi.

L’exemple suivant permet de mettre en lumiéere des différences au
niveau syntaxique et structural. C'est pourquoi nous constatons que
« |I'étude de ces champs sémantiques concerne essentiellement les
relations que les signes entretiennent paradigmatiguement. On a
également pu observer qu'il y a des mots qui ont entre eux des rapports
sémantiques plus ou moins étroits et qu'il est parfois impossible
d'expliquer un mot sans le remettre dans son contexte »." \oyons ces
quelques vers poétiques dans le poéme "chanson d’amour " casdl 4ic/

sl a5 SSeie Cuils
"Tes yeux étaient comme le mdrier”

En arabe, la phrase commence par le verbe <is (étaient), suivi du
sujet S (tes yeux), puis de la comparaison <l sad s j (comme le
marier). Le verbe <wilSest au féeminin pour s‘accorder avec le sujet duel
~Steles deux yeux. En frangais, la structure reste similaire, avec "Tes
yeux" comme sujet et "étaient” comme verbe, suivi de la comparaison
"comme le mdrier". Cependant, en arabe, le sujet est en duel (indiquant

deux yeux), une distinction grammaticale absente en francais.

* Aino Niklas-Salminen, La lexicologie, Paris, Armand Colin, Y44V, p. VoY
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Différence syntaxique : L'arabe utilise une structure verbale <lS pour
établir une équivalence, tandis qu'en francais, I'emploi de "étaient"” reste
standard. Le francais ne marque pas la distinction du duel, ce qui allége
Iégerement la construction.

Jz g o pad 4ibile
"Emplis d'ombre et de verdure ”

En arabe¢ le terme <l (remplis) est un participe actif accordé au
féminin singulier pour se référer implicitement a S:c (tes yeux). Les
compléments »_»as (verdure) et J= (ombre) sont juxtaposés. En francais,
"Emplis d'ombre et de verdure" garde une structure participiale similaire
avec "emplis” en tant que participe passé adjectival. Toutefois, la
concordance féminine en arabe se perd ici puisque "emplis" s'accorde
avec "yeux", qui est masculin en francais. Nous trouvons une différence
syntaxique entre les deux langues. En arabe, I'accord au féminin singulier
refléte ’implicite du sujet "tes yeux" (féminin duel), alors que cette
nuance est absente en francais.

EoH a5 52 5all a2l 5]
'Riche de tes yeux noirs, riche de tes cultures”

L'arabe utilise la métaphore »/ (mére de) pour créer une image
poétique riche, en attribuant les qualités des "yeux noirs" et des "cultures"
a la personne aimée. Cette construction apporte une dimension figurative
forte. En francais, "Riche de tes yeux noirs, riche de tes cultures” opte
pour la répétition de "riche"” pour traduire l'idée de richesse, mais sans la
dimension métaphorique de la "maternité". Le terme "riche" se réfere ici
a une abondance ou une source, mais la traduction omet la relation
mere/enfant que 1’arabe suggére. En arabe, la métaphore "mere de" est
directement liée a un langage poétique plus profond et personnel, tandis
que la traduction francaise en "riche de" atténue cette personnalisation.
Dans cette optique, la structure de la langue poétique « doit étre étudiée
aussi bien sur le plan formel que sur le plan sémantique ».

agting lga g Cila/ Cudd g
'Sous ton regard, j'ai fait ce jour-la des serments”

" Pierre Guiraud & Pierre Kuentz, Initiation a la linguistique, la stylistique, Paris,
Klincksieck, YAVA p. ¢
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En arabe, la phrase commence par <, (je me suis arréte), suivi
par —ii/(je jure), une structure directe avec un verbe d’action suivi d’une
action concrete. Le complément circonstanciel ~sis7(sous eux) se réfere
implicitement aux yeux. En francais, "Sous ton regard” précede I'action
"j'ai fait des serments”, placant I'information spatiale au début. Cela
adoucit légérement l'intensité du mouvement en arabe. En arabe, I'action
précéde la circonstance, tandis qu'en frangais, I’inversion met I’accent sur
le regard. La syntaxe arabe est plus active et immédiate, tandis que la
syntaxe francaise est plus descriptive et temporelle.

"Mon amour m'empéchait de chanter ”

En arabe¢ e (m'a retenu) est un verbe d'action direct avec un pronom
suffixe, suivi de -t/ se (loin du chant). La structure est concise et met
I'accent sur I'effet de I'amour. En francais, "Mon amour m'empéchait de
chanter" reprend I’idée de rétention, mais avec une construction verbale
plus descriptive "m'empéchait”, ce qui atténue légérement la force du
verbe arabe "retenir." De plus, le verbe arabe i< est plus percutant que
la forme francaise "empéchait”, qui est plus nuancée. L’arabe donne une
impression de force immédiate.

o CuilS 5 g i il
"Tes yeux etaient de demeures, étaient des vivres "

En arabe, la répétition de <ils (étaient) renforce [l'idée
d'équivalence multiple <« .(maisons) et <4 (subsistance) forment une
juxtaposition de concepts importants (abri et nourriture). En frangais,
"étaient de demeures, étaient des vivres" conserve cette répétition mais
sonne légérement plus abstrait que 1’arabe. En effet, le mot "demeures”
en francais est plus littéral et moins intime que "<«v” qui peut aussi
connoter un foyer personnel. En outre, la juxtaposition arabe des concepts
est plus immédiate, tandis que le francais est plus distant, notamment
avec ’emploi de "demeures" et "vivres", des termes plus formels.

Ssig o chie GilS
"Tes yeux etaient mon ombre et ma lumiere ”

——————————————
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L'arabe continue avec la structure verbale <wlSet une juxtaposition
de deux concepts contradictoires mais complémentaires ils : (mon
ombre) et .+ (ma lumiére), créant une dichotomie poétique. En
francais, la traduction "mon ombre et ma lumiére" garde cette opposition.
Cependant, l'impact visuel et sensoriel de 1’arabe, renforcé par 'ordre des
mots les accords grammaticaux, est plus fort en arabe qu'en frangais. Le
francais garde I’équivalence, mais la structure arabe est plus imagée, avec
une force évocatrice accrue grace a la répétition et a la juxtaposition
directe.

De ce qui précede, nous pouvons observer que l'arabe, par sa
richesse morphologique et sa flexibilit¢ syntaxique, permet une
construction poétique hautement imagée et suggestive. Les distinctions
grammaticales comme le duel (pour les yeux) et la métaphore de la
maternité ajoutent des couches de sens qui sont difficiles a rendre dans
une traduction litterale en francais. La traduction francaise, bien que
fidele, tend a atténuer certaines nuances, notamment la force immédiate
des verbes et la richesse des images métaphoriques. De plus, certaines
constructions syntaxiques en arabe (comme 1’accord féminin duel) sont
absentes du francais, ce qui peut rendre la traduction légerement plus
neutre et moins poétique. Il convient également de souligner que la
version arabe conserve un rythme et une intensité que la traduction
francaise peine a capturer entierement, bien que le sens global soit
transmis avec fidélité.

Vinay et Darbelnet distinguent plusieurs stratégies de traduction,
notamment la traduction directe (emprunt, calque, traduction littérale) et
la traduction oblique (transposition, modulation, équivalence, adaptation).
Pour illustrer cette théorie a travers notre corpus, voyons les exemples
suivants qui se trouvent dans le poeme «Amshir ”:

alge A alge . alge
'Fuyant .. Fuyant, fuyant sans cesse ”

En arabe, _alk-(migrant ou fuyant) est répéte trois fois, et I'adverbe
L{toujours, sans cesse) renforce cette continuité. En francais, le
traducteur a choisi de rendre _»l par "fuyant” et d'ajouter “sans cesse"
pour ¢« ce qui constitue une modulation. L'ajout de "sans cesse"
remplace I'adverbe arabe avec une forme plus explicite.
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Stratégie de traduction est la modulation. L'idée de continuité est
exprimée differemment en francais pour étre plus naturelle et claire, ce
qui correspond a un changement de perspective.

aliadly gl g udil] o puad
"Le souffle, les yeux et la gorge rageurs”

En arabe, (il <sac rageur de nature os=ls «(et les yeux), et
_aliaf/(les gorges) sont trois parties du corps personnifiées pour indiquer
la colere. L'adjectif < ~ae est au singulier, mais en francais, on a une
transformation. En frangais, la phrase devient "le souffle, les yeux et la
gorge rageurs". Le terme (wdi/ est traduit par “souffle”, ajoutant une
dimension physique (plutét qu’abstraite comme en arabe). La
construction adjectivale change pour s'accorder avec les trois éléments.
La stratégie de traduction est la transposition. Ici, on observe un passage
d’un adjectif au singulier en arabe vers un accord pluriel en francais, ainsi
que le remplacement de ~<i// par "souffle”. Ce changement est typique
d'une transposition grammaticale pour rendre la phrase plus fluide en
francais.

Al A Vg, il b 5 Yy
’Jamais il ne prévient de sa venue, il bouscule les paravents ”

En arabe _slw L Jsir Y5 ssignifie littéralement "il ne dit pas O
protecteur™, une expression culturelle évoquant la protection ou la mise
en garde. La phrase suivante «_sl. 50 ¥ «signifie "il ne laisse pas de
protection.”

En francais, cela ne devient « Jamais il ne prévient de sa venue, il
bouscule les paravents". Ici, "prévenir de sa venue™ est une modulation
par rapport a I'expression religieuse arabe, et "bouscule les paravents™ est
une adaptation de l'idée de protection, ou _sLv (protection, voile) devient
"paravent". La stratégie de traduction est la modulation et I’adaptation. Le
traducteur adapte une expression culturelle arabe en la reformulant selon
une norme culturelle compréhensible pour les lecteurs francais.

Rl ey 58 5 JiEy
"Ouvre et ferme les portes des bourgs ”
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En arabe olw =i/ 5 Jid « signifie littéralement "il ferme et ouvre les
portes”, et _-LiJ/ désigne les villes ou bourgs. En francais, cela devient
"ouvre et ferme les portes des bourgs", avec un changement dans I'ordre
des actions. Le traducteur choisit de commencer par "ouvre™ alors que
I’arabe débute par "ferme", probablement pour une fluidité syntaxique en
francais.

La stratégie de traduction est la transposition. Le changement
d'ordre des verbes est une transposition qui vise a rendre la phrase plus
naturelle en francais. La traduction littérale des "portes" est respectée.

Ol 8 Sl (g pmy
Déshabille les filles en plein jour

L’arabe utilise (s_= (déshabille), suivi de <L/ (les filles) et 4
okl (dans la place publique ou le champ). La scéne est imagée et
directe. En francais, cela devient "déshabille les filles en plein jour". Le
terme o/af/est rendu par "en plein jour™ pour indiquer le caractére public
de l'acte, bien qu'il ne soit pas une traduction directe. Ici, le traducteur
utilise une modulation pour renforcer I'idée de visibilité publigue sans
utiliser "place."

La stratégie de traduction est la modulation. Le traducteur choisit
de transformer 1’espace de 1’action en une notion temporelle, "en plein
jour", pour accentuer 1’exposition publique.

b 2ba 215
Arrache les tentes de soldats

Les mots arabes & (arrache) et _sSluaJ/ L3 (les tentes des soldats)
sont une construction simple. En francais, la traduction est quasi littérale :
"arrache les tentes des soldats". Le mot "soldats" en francais reste
générique, tandis qu’en arabe _Slw=//a un sens plus spécifique, mais la
traduction directe fonctionne bien ici. La stratégie de traduction est la
traduction littérale. Le traducteur n’a pas eu besoin de modifier la syntaxe
ni le sens pour cette phrase.

el S8 4ialS g
Passe partout parle partout
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Le texte original en arabe, les deux expressions +ils Jsd "il dit sa
parole” et _wi JS 4 "dans chaque espace ou coin" signifient qu'elles
s'expriment partout. Le texte traduit en francais devient “passe partout,
parle partout”, avec une structure condensée. Nous observons que la
traduction omet le terme < (sa parole) pour une expression plus
génerale de mouvement et d'action, une modulation pour rendre le texte
plus dynamique. La stratégie de traduction est la modulation. La
formulation frangaise simplifie et transforme ’idée originale pour mieux
correspondre a la fluidité francaise.

hlis iy s ¥ Slay S50 58 Y
Le texte en francais : Il n'a ni ruse ni tactique, ne sait pas lire .. n'est pas
malin

En arabe, les termes _Skos SS<5 (rusé et astucieux) et _bLis du (lit et
est intelligent) opposent ruse a intelligence. En francais, le traducteur
rend cela par "ni ruse ni tactique™, ou "tactique” est une modulation de
L, La traduction "ne sait pas lire .. n'est pas malin” reprend fidelement
la structure arabe. La stratégie de traduction est la modulation et la
traduction littérale. Le terme "tactique™ est une modulation, alors que le
reste de la phrase est traduit littéralement. On observe une adaptation
culturelle lorsqu'une phrase comme_sitw b Js& Y5 . C’est une expression
religieuse est traduite par "ne prévient pas de sa venue", neutralisant la
dimension spirituelle pour un contexte plus universel. Nous pouvons
¢galement observer que la traduction des vers poétiques met en ceuvre
différentes techniques décrites par Vinay et Darbelnet, avec une
prédominance de modulation et de transposition.

Donc, la traduction de ces vers poétiques illustre bien la théorie de Vinay
et Darbelnet, avec un équilibre entre la fidélité au texte source et les
adaptations nécessaires pour que le texte cible soit naturel et
compréhensible en francais. De tout ce qui précéde, nous nous
concentrons sur les valeurs rhétoriques qui refletent quelques dimensions
culturelles aux lecteurs francais.

I1- Les valeurs rhétoriques :

En ce qui concerne les dimensions culturelles, nous allons étudier
et analyser la traduction des poémes populaires a travers l’art de
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persuader. La valeur rhétorique se manifeste en scrutant les procédés
poétiques employés car «la rhétorique est assimilée a D’art de
persuader par le discours. » '

Le langage employé dans ces poemes repose sur 1’utilisation de
certaines figures de style, qui sont particulierement efficaces pour séduire
l'auditeur, ou plus précisément le lecteur. En traduisant ces poemes, Jean-
Claude Rolland a fidelement interprété mémes les procedés poeétiques
utilisés de la part d’Al Abnoudi pour transmettre les dimensions
culturelles arabes égyptiennes a son lecteur francais.

Nous constatons que les procedés les plus fréguemment utilisés
incluent la répétition, I’antithése, la comparaison et 1’allégorie. Par
ailleurs, le poéte égyptien a employe la personnification dans son titre
« La mort de 1I’épouvantail » parce que cet épouvantail est une chose
inanimée morte. Il symbolise également 1’état d’ame d’Al Abnoudi. Ce
titre lyrique renforce 1’atmosphére de profonde tristesse qui imprégne
I’ensemble du recueil.

Et sous la forme de la prosopopée, Al Abnoudi dans son poeme
intitulé Le khamasin cuwlesd/ a dit :
sy pgs JSLS | G0YI M yadll 4
Rolland a traduit ces mots en disant : « 4 [’aube [’appel a la priere a dit

Comme il dit chaque jour ». Cette évocation fait parler ’appel a la priére
pour transmettre notre culture religieuse au lecteur francais.

\-La comparaison:

La comparaison est basée sur un lien de ressemblance vérifiable en
conservant un sens propre. Elle incarne un miroir ou trace deux faces en
expliquant la premiere par la deuxieme. Cette ressemblance nous aide a
découvrir les différentes dimensions culturelles tout au long de la
traduction de I'arabe vers le francais. Al Abnoudi déclare qu'il est comme
un oiseau blessé quand il a dit: el lguii 3 pb LS

« Je suis comme un oiseau que la fronde a atteint ». Cette assimilation
laisse les Francais observer la douleur de l'oiseau libre et méme du poete
égyptien. Cette fronde employée affirme qu'il y a un outil particulier

"' Fromilhague (Catherine), Les Figures de style, Paris, Armand Colin, Y++2, p.)+

——————————————
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faisant la douleur et la tristesse du poete. Dans un autre poeme intitulé
«Les vitrines de parfum» _b</ (vl Rolland a fidélement traduit
I'angoisse égyptienne:  «Sans chaleur ni tendresse

Allongés comme des cadavres
Comme deux demeures

Comme une double image de la mort »

g e (po pli

<iall 5 olii

Crdw Liils

Cpize LiilS

Ici, le poete a voulu nous expliquer que la mort remplit tout
I'endroit. L’1dée de la mort emporte toutes les images pessimistes d'un
homme tourmenté. Al Abnoudi a également montré que les villes sont
célébres comme la plupart des poétes célebres : ¢/ el gl abies 55 alls
« Les villes comme la plupart des poétes celebres» Cette comparaison
ironique affirme que les villes perdent leur réputation comme la plupart
des poétes célébres. Mais nous notons que cette phrase est elliptique. Elle

est sans un verbe. Il fallait dire: Les villes sont comme la plupart des
poetes célebres.

Observant que ce poeme est dédié a la mémoire du poéte chilien
Pablo Néruda. Cette dédicace reflete que le poéte égyptien est pleinement
cultivé. 1l aimait aussi lire la poésie étrangere. A la fin du méme poeme,
Rolland nous a transmis la mort omniprésente de ces villes comme la
mort de ce poete chilien; Néruda: « O mort omniprésente des villes [ ...]

Je te trouve 0 mort dans chaque ville
Comme elles sont peu nombreuses les villes florissantes
Les quelques villes qui tentent de réver

Se réveillent brisées
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Il est bien rare qu'ici-bas
On assassine les poétes
Oh comme on envie Néruda! » "

Cette traduction de l'arabe : 4 <lili S/ () Sl Crso b clio ) ST Lo
Mg Jodeny ) 2y edl Juie) Lalle 4 ol 4 28y (1) Ol goea

Il transmet le souhait du poéte égyptien qui aspirait a vivre dans
des villages ou il n'y a pas d'envie. Il a ainsi rejeté la notoriété des villes,
qui tuent et jalousent les célébrités. Ce procedé poétique nous montre le
role efficace de Rolland, qui parvient a traduire la comparaison
égyptienne d'Al Abnoudi. Il a mis en lumiere tous les aspects lyriques de
la mort, theme central de I'ensemble du recueil.

Apres avoir examiné l'importance de la comparaison dans la
transmission de certains reférents culturels, nous abordons 1’allégorie,
qui consiste a a exprimer une pensée sous une forme imagée, permettant
ainsi de comprendre, au-dela du sens littéral, un sens plus profond que le
texte cherche a véhiculer.

Y-L'allégorie:

Cette figure de style représente une idée, une moralité ou une chose
abstraite par une image plus concréte. C'est pourquoi, Rolland nous attire
I'attention a bien examiner sa traduction qui comporte des allégories
suggestives. Quand Al Abnoudi a dit: £ LY b o028 i I 4

Rolland a traduit ce vers : « Pourquoi ai-je blanchi ainsi avant
I'heure...»

Cette question montre, ici, les signes mémes de la vieillesse car le
poete a employé le verbe "blanchir » qui nous fait observer les cheveux
blancs poussants a la téte de I'nomme. C'est une dimension culturelle
claire. Elle affirme le role de la couleur des cheveux, chez nous en
Egypte, qui met l'accent sur la tristesse. Cette misére a blanchi les
cheveux de I'étre humain. Al Abnoudi a egalement symbolisé la méme
tristesse :

Ll Lin/ g 5000 pules

'" Jean-Claude Rolland, op.cit., p.£¥
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rvi




Dr/ Mohammed Okasha & Dr/ Deyaa El-daine Moussa aY Y g iy (V) aaad)

«Un puissant Khamasin nous a fait nous courber». Cette allégorie nous
aide a découvrir que ce puissant ou bien ce chaud vent de sable ruine tout.

Quand nous observons une autre allégorie, Rolland nous a traduit
qu'il y a un rire malicieux de I'nomme chez le poéte égyptien: « J'ai vu le
rire du démon dans les dents de I’ami » Gall Glis/ 3 Glauil 4<ssy

Al Abnoudi a parlé de la saveur de I'absurde. Cette saveur atteste
aussi la mélancolie « Tu sauras la saveur de /’absurde » Cuell sz sy

Donc son poéme intitulé </ Js L'ombre de I'atmosphére nous
laisse savoir que I'amante du poete egyptien le tue du murmure de son
souffle: « Ton bras étendu ... Le murmure de ton souffle me tue ». i,
il | uat LS

Et pour sortir de sa tristesse, Al Abnoudi a recourt aux elements de
la nature car ils donnent une allégorie d’un lyrisme poétique chez lui.
Jean-Claude Rolland a traduit ces vers en disant :

« J’irai tremper ma chemise a [’eau du fleuve
Et de mes mains éclabousser

Plonger dans [’eau jusqu’aux oreilles
Défaire mon ceeur de sa tristesse

Sortir a I'air et au soleil »""

Ces vers expriment que la nature porte et emporte le bonheur a 1’étre
humain. Le pocte égyptien voulait sortir a 1’eau, a 1’air et au soleil pour
arracher la tristesse de son ceeur. Il a donc ajouté :

(59508 5 A 52T
Lol bl

'" Jean-Claude Rolland, op.cit., p.Y®
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« Trois plongeons

Feront fondre ma crasse et mes angoisses
Jirai...

Je n’y suis pas allé » "

Il a désiré s’enfuir et fondre ses angoisses, mais il n’a pas pu parce
qu’il a seulement révé. Al-Abnoudi a chanté I’errance et 1’enfermement
pour nous montrer son état d’ame accablé. Nous découvrirons, ici, une
obscurite totale a travers les fenétres fermees :

gt ama Gl |5 Lidll el
Culadsf 3/
. ol fpan/ ildy Lo
ol Al 8 o b
« Je chante le monde
De derriere une fenétre de fer fermee...
Fermées
Les fenétres ne sont plus des fenétres
O le vertige de ma téte »

C’est une allusion lucide de la souffrance présentée dans toutes ces
chansons populaires. Ce recueil mélancolique est ainsi basé sur un grand
nombre d’images antithétiques. Ce procédé poétique nous pousse a bien
comprendre la pensée méme d’Al-Abnoudi qui parlait d’une misere
réelle.

Y- L’antithése :

L’antithése est une relation d’opposition fondée sur une association
des antonymes. Cette association nous présente une dualité. Elle posséde

' Ibid., p. ¥
"*Jean-Claude Rolland, op.cit., p.£ ¢
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une valeur descriptive et a la fois argumentative. Et pour découvrir cette
valeur, nous irons a la traduction de Rolland qui aide le lecteur francais a
bien connaitre le lyrisme égyptien a travers Al-Abnoudi :

« Que la durée soit longue ou breve
Moi j’ai dit O nuit
Depuis combien d’années n’ai-je pas dormi » "

Rolland a transmis le désarroi et le tourment du temps d’Al-Abnoudi afin
de mettre l’accent sur les menaces qui pesent sur [’homme. Ce poete a
utilisé des autres phrases antithétiques pour montrer son malheur en
disant :

Uil o il Lin/ Lol ddin e ifiy 1S 4]
« Alors que tout autour de nous pliait
Comment aurions-nous pu rester debout » '

Dans les vitrines de parfum, nous pouvons trouver le néant qui se vend et
s’achéte : el culy Lol

gy diddy | oLl 5 ) L
« En passant de ville en ville
J’ai vu se vendre le néant
Je l'ai vu s’acheter » "
Al-Abnoudi exprimait la solitude et [’errance parce qu’il a dit :
pla b
(S0 o o 5T 5]
Ol ez A Lo S
i La

« Ah si je pouvais m’égarer

" bid., p.Y
" Jean-Claude Rolland, op.cit. p. ¥Y
" Ibid., p.*¥
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Chagque fois que je quitte un lieu pour un autre
Je n’y reviens jamais » "’

Cette antithese affirme la souffrance lyrique chez le poéte egyptien.
Dans son poéme intitulé « Des villes o</ ce », le traducteur a fidélement
traduit les sentiments contrastés :

« Les villes ont leurs odeurs

Secreétes sensibles ou exhalées

[...]

La plupart des villes

Meurent mais elles durent

Celles qui vivent vraiment se comptent sur les doigts
Les villes sont cachées aux habitants des villes» ™

Ces antonymes nous laissent scruter le cauchemar fait par la ville car Al-
Abnoudi aimait vivre calme loin de I'obscurité, I'errance et la perte.

Donc il a excellemment analysé méme les fenétres en les précisant:
(i) Gl Sl fod Lo)
(cagd] g 2l Slului g)
Et Rolland a traduit ces deux vers :
« (Il n'y a pas des fenétres spéciales pour le soleil
Et d'autres pour I'obscurité et les murmures) » "

De plus, ces fenétres jouent des rbles considérables chez ce poéte
égyptien parce qu'il a dit:

Sk Dles g il
" Ibid., p.YA
" Jean-Claude Rolland, op.cit., p ¢
" Ibid., p.£v

——————————————
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La traduction littérale de ces vers donne le méme contraste et met

en lumiere un des référents culturels égyptiens (Le henné des mariées
Iu;l\) :

«Je marche accompagné de mes fenétres

Je chante encadré par mes fenétres

J'ai découvert que la chanson du henné des mariées
Etait la chanson du sang des tués » "'

De tout ce qui précede, il apparait clairement que les fenétres fermees
symbolisent la perte du bonheur et, plus particulierement, I’omniprésence
de la mort, un théme central dans 1’ensemble du recueil. Al-Abnoudi
offre une description detaillée et panoramique de la mort, s’ insinue méme
dans les objets inanimés, comme en témoigne la mort de I'épouvantail.
Cette « poésie des choses » repose également sur la répétition, renforcant
ainsi les idées et les sentiments poétiques mélés, tout en soulignant la
profondeur des themes abordes.

¢- La répétition:

La répétition est une figure d'insistance. Elle consiste a répéter un
mot, une expression ou un groupe de mots pour ajouter des éléments
identiques les uns sur les autres. Cette opération nous apporte une valeur
rhétorigue en donnant un effet spécial dans un texte poétique. C'est
pourquoi, Al-Abnoudi a recourt a ce procédé dans la plupart des poemes
afin d'attirer I'attention a sa souffrance permanente et a sa poésie lyrique
et satirique en méme temps. Dans son poeme ayant pour titre: (La danse
au pied du mur Lt/ cias 4ad ), 1] a répété quelques mots et Rolland les a
traduits tels qu'ils sont:

« (C'est a la nuit tombée qu'il faudra que je parle

Méme si c'est la nuit d'un mois inexistant)

"" Jean-Claude Rolland, op.cit., p.£ ¢
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Je dirai combien

J'ai détesté le temps passé dans la boutique
Hai le temps passé chez moi

Hai la nourriture et la fumée

Et combien j'ai souffert de pouvoir le dire » "

Cette sorte de répétition nous aide a bien observer que le poéte égyptien
detestait la vie oisive. Il a beaucoup souffert d'étre sans travail parce que
le temps libre emporte I'impuissance et I'amertume. Il réfere aussi a la
solitude et a la liberté quand il a dit:

sl g (saa g ol
bl 2 4cls o b
lgaling iy pla o il
slBll S bl e 4ala
«Je marche seul sur les berges
Oiseau echappe du monde des oiseaux
Oiseau fuyant & tire-d'aile »

Al-Abnoudi voulait marcher seul comme un oiseau libre pour bien
contempler la nature de la vie tout entiére.

Parlant de son amante malfaisante, il s'est posé quelques questions en
répétant:

pladry N il 5
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" Ibid., p.vY
" Jean-Claude Rolland, op.cit., YA
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«Toi qui fus le sourire

Moi qui fus le regard

Tu ne supportes plus

Que mon bras effleure

Ton bras étendu

Le murmure de ton souffle me tue
Qu'est-ce qui s'est éteint qui fut
Qu'est-ce qui s'est détaché

Qu'est-ce qui s'est enfermé » "

A la fin de méme poeme, Al-Abnoudi a répete:

« Toi et moi une étoile tombée

Toi et moi I'ombre de I’atmosphére »"

£ Glbily . IS 4
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Nous trouvons, ici, que le poete a fermé son poéme en retournant a
son titre pour bien confirmer la perte de I'amour. Cette perte se manifeste
comme l'un des thémes de son recueil. Nous n'oublions pas d'examiner ce
procedé poétique dans des autres vers car ils nous amenent a mettre en
exergue le désespoir réel et fictif chez le poéete de la mort de

I'épouvantail:

" Jean-Claude Rolland, op.cit., p.¥ ¢
" Ibid., p.Y¢
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«Depuis combien de temps n'ai-je pas ri
Depuis quand n'‘ai-je ouvert mon ceeur
Au monde... et pleuré

Depuis quand ai-je dit quoi

Que ce soit au marché ou chez moi »

Cette répetition anaphorique est appuyeée sur quelques questions
essentielles pour nous laisser arriver a la réalité de la poésie lyrique d'Al-
Abnoudi a travers cette traduction francaise de Rolland. Al-Abnoudi a
habilement satirisé la condition humaine en répétant quelques mots
suggestifs.

Conclusion:

Au terme de cette étude, nous constatons que la traduction des vers
poétiques met en ceuvre de différentes techniques décrites par Vinay et
Darbelnet, avec une prédominance de modulation et de transposition.
Ainsi, la traduction francaise de ces vers poétiques évoque bien la théorie
de Vinay et Darbelnet, établissant un équilibre entre la fidélité au texte
source et les adaptations nécessaires pour que le texte cible soit naturel et
compréhensible en frangais. L’analyse lexico-sémantique de cette
traduction nous nous permet de mettre en lumiere le rdle considérable de
Jean-Claude Rolland a su saisir I'essence de ces poemes égyptiens et les
transmettre aux lecteurs francais et francophones, élucidant ainsi
plusieurs dimensions culturelles a travers une valeur rhétorique
expressive.

" Jean-Claude Rolland, op.cit., p. ¥©
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Rolland a également adapté les procédés poétiques employés de la part
d’Al-Abnoudi, facilitant ainsi au lecteur francais I'exploration de 1’état
d’ame de ce dernier, qui a lyriguement chanté la condition humaine,
abordant des themes tels que I’amour perdu, la mort, le malheur et le
désespoir, tout en souhaitant implicitement le bonheur pour tous.

La traduction respecte bien I'esprit de la phrase source en suivant
principalement des procédés obliques, tels que la modulation et
I'équivalence. Cependant, certaines subtilités sémantiques et culturelles,
présentes dans l'original, ne sont pas parfaitement conserveées. Cette étude
constitue un exemple typique de compromis dans la traduction
interculturelle, ou des éléments spécifiques a une culture doivent étre
adaptés pour maintenir l'intelligibilité dans la langue cible, parfois au
détriment de nuances plus profondes.

Enfin, il est important de souligner I’absence totale des signes de
ponctuation dans le texte traduit. Néanmoins, le traducteur a respecté le
sens adequat selon le contexte, en tenant compte des dimensions
culturelles de la langue source et de la langue cible.
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