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 عَلِي    أَبُو مَحْمُود  مُحَمَّد أ.د.

 لَخَّص المُ 
عْرِي ِ محمود تَنَاقُضُ عَبَّاسُ يتناول هذا البحث   . العَقَّادِ بَينَ مُنْطَلَقَاتِهِ المَنْهَجِيَّةِ النَّقْدِيَّةِ وَإِبْدَاعِهِ الشِ 

 .  ، والوقوف على وظائفه المختلفة لى مفهوم الشعر عند العقاد إف حاولت في هذه الدراسة التعر  
لحياة   صادقة  ترجمة  فهو  ؛  الصادق  الشعور  عن  الجميل  التعبير  هو  الشعر  أن  العقاد  يرى 

 صاحبه ؛ فالشاعر من يَشْعُر ويُشْعِر .
 والثقافة  الأدب   في  بارز  تأثير  وله،    العربي  العالم  في  اد قَّ الن    اربَ كِ   من  العقاد   أن  من  الرغم  علىو 

 . الخاص   وشعره ةالنقديَّ  مبادئه بين اض  اقُ نَ تَ   فإننا نلاحظ ؛ العربية
ة لفتح أبواب الشعر أمام كل الموضوعات ، عند حد الدعوة النظريَّ لم يقف  العقاد    أنَّ   خاف    وغيرُ 

ينظم شعر ا في موضوعات تافهة مبتذلة لا تشغل    أخذ ا بالتطبيق والممارسة الفعلية ؛ فهَ دَ يَّ وإنما أَ 
  ، المرور  وعسكري   ، الدكاكين  وجهات   : مثل   ، أحد  الثياب  وَّ كَ و تفكير  الأحد  اء  وسلع يوم   ،

 متسول ، وما إلى ذلك من موضوعات .الالدكاكين ، و 
ا , وتطبيقاته شاعر ا ,  ارِ قَ نُ   وعندما ة بين التنظير يقَ حِ ة السَ وَّ الهُ   كَ لْ تِ   نلاحظن بين آراء العقاد ناقد 

 .   عنده  والتطبيق
عْرِ إلى    وقد انقسم البحثُ    النَّاقِدُ أَدِيبٌ فَاشِلٌ ثلاثة محاور : أولها :  ، و (تمهيد )وَيَسْأَلُونَكَ عَنِ الشِ 

ا ، وثالثها : مَآخِذ عَلَى شِعْر العَقَّاد . وقد تناولتُ كُلَّ مِحْوَر  مِنْهُم بِالتَّمْثِيل .  وثانيها : العَقَّادُ نَاقِد 
لكشف  اتَّبَعْتُ   ؛  الوصفيَّ  بَين  المنهجَ  البَيِ ن  النَّقْدِيَّةِ التناقض  المَنْهَجِيَّةِ  العقاد  وَإِبْدَاعِهِ    مُنْطَلَقَاتِ 
عْرِي ِ   . الشِ 
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 Abstract 

 

A contradiction lies in the critical methodology and poetic 

creativity of Abbas Mahmoud Al-Aqqad. The research is intended to 

bring out what Al-Aqqad's idea of poetry is and what roles it plays. 

In Al-Aqqad's view, poetry is the beautiful expression of true 

emotions and that it is the honest reflection of the poet's life because 

the poet is one who may feel and gets to feel in others. 

Although one of the most important critics in the Arab world and 

therefore one influential factor regarding Arabic literature and 

culture, Al-Aqqad does not naturally connect his critical principles 

with his poetic practice. It was not mere theory for Al-Aqqad to open 

poetry on all subjects; actually he revived the theory and applied it 

by taking trivial and mundanity for themes or subjects that hardly 

engaged one's intellectual mind in serious thoughts, such as shop 

windows, traffic policemen, Sunday laundry workers, shop goods, 

beggars, etc. 

When comparing the critic Al-Aqqad's views with the poet, it 

shows a profound gap between the critic's theory as such, and the 

application of it in practice. 

The study has an introduction, "And They Ask You About 

Poetry," and then has three main sections: 

The Critic as a Failed Writer 

Al-Aqqad as a Critic 

Criticisms of Al-Aqqad's Poetry. 

Each section includes some representative examples. Descriptive 

methodology is used to reveal the contradiction very clearly existing 

between Al-Aqqad's methodological critical principles and his poetic 

output. 
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مَة المُ   قَدِ 
  الأدب  في  كبير  تأثير  وله،    العربي  العالم  في  النقاد   كبار  من  العقاد   أن  من  الرغم  على
 .  الخاص  وشعره النقدية مبادئه واضحٌ بين العربية ؛ فإنه يوجد تناقضٌ  والثقافة

 دَّ بُ   لا   الكبيرَ   الشاعرَ ؛ حيثُ إِنَّ    صائبة نافذة إلى جوهر الشعرالنقدية  اد  قَّ العَ إن آراء  
،    قيمة إنسانيةفالشعر  ؛    وهجُ الوُ   نَ مِ   ه  جْ لها على وَ   مٌ هْ أن تكون له فلسفة للحياة , أو فَ من  

وهو  في الآخرين ،    به التأثير  دُ صَ قْ يُ ،    صاحبهشعور صادق في نفس  عن  جميل  وتعبير  
الشعر المترجِم عن النفس الإنسانية في أصدق علاقاتها    ؛ إنه  خالد خلود النفس الإنسانية

 . بالطبيعة والحياة والخلود 
أن يخلو    ينبغي؛ لذا    سرْ وكلام هو رقعة من طِ ،  وشتان بين كلام هو قطعة من نفس  

 . من الحشو والابتذالالشعر 
 يالأدب الصحيح العال، و   ، وليست قطع ا متناثرة يجمعها إطار واحد   ة يَّ ة حَ يَ نْ القصيدة بِ و 

 .  ةة عامَّ ة الإنسانيَّ رَ طْ به الفِ  بُ اطَ خَ ة , وتُ يَّ وِ اعث الحياة القَ وَ يه بَ لِ مْ تُ 
،    –بجمالها وجلالها    -الشاعر العظيم عند العقاد يرسم في شعره صورة كاملة للطبيعة  

ا في الحياة ؛ فإن كل ما نخلع عليه من إحساسنا ، ونفيض عليه من   ويُشَرِ عُ مذهب ا خاصًّ
وموضوع   شعر  هو  ومخاوفنا  وأحلامنا  هواجسنا  مِنْ  فيه  ونَبُث    ، بوعينا  ونتخلله   ، خيالنا 

 للشعر ؛ لأنه حياة وموضوع للحياة .
البحثُ  انقسم  عْرِ إلى    وقد  الشِ  عَنِ  )وَيَسْأَلُونَكَ  و   (تمهيد  أولها :  ،  النَّاقِدُ ثلاثة محاور : 

ا ، وثالثها : مَآخِذ عَلَى شِعْر العَقَّاد . وقد تناولتُ كُلَّ أَدِيبٌ فَاشِلٌ   نَاقِد  ، وثانيها : العَقَّادُ 
 مِحْوَر  مِنْهُم بِالتَّمْثِيل . 

لكشف  اتَّبَعْتُ   ؛  الوصفيَّ  بَين  المنهجَ  البَيِ ن  النَّقْدِيَّةِ التناقض  المَنْهَجِيَّةِ  العقاد   مُنْطَلَقَاتِ 
عْرِي ِ   . وَإِبْدَاعِهِ الشِ 

عْرِ :    التَّمْهِيدُ : وَيَسْأَلُونَكَ عَنِ الشِ 
الش ِ  ,  يًّ جِ صوت ا شَ   -زال    وما  -  رُ عْ كان  يُعْ ،  لعقول  ا  يُحَيِ رُ ا  على وجه   هُ رُ دَ صْ مَ   فُ رَ لا 
و   , والأمرُ   ثُ عِ بَ نْ يَ   ب  بَ سَ   ي  لألا  التحديد  للنظراللافتُ   العجيبُ   ,  مِ     الرغم  على    مِ دَ قِ   نْ أنه 

ر( , بل  صْ )سومر( , و)مِ :  حضارات مثل    يأزمان ما قبل الميلاد ف  ي ف  فَ ر ؛ فقد عُرِ عْ الش ِ 
 . (1)  الباحثينَ  بعضُ   حُ ي  كما يُرَج ِ أواخر العصر الحجر  يف

 قبلَ   سَّ أحَ   الإنسانَ   لأنَّ   ؛ة  غَ الل    لُ أوَّ   -ي  حجاز   يطِ عْ أحمد عبد المُ   يرى كما    -  فالشعرُ 
وغَ   رَ ك ِ يُفَ   أنْ  وجَ   ىنَّ ,   , يتفلسف  أن  ف  دَ سَّ قبل  ومخاوفه  أن   يأحلامه  قبل  إيقاعات  صورة 

 . (2)صورة نظريات ومعادلات  يا فهَ دَ ر ِ جَ يُ 
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بجوانبه    م  لُ ا على كل محاولة تعريف , تَ يًّ صِ زال عَ   ما  ؛ فإنَّ الشعرَ على الرغم من ذلك  و 
 .   ببعض ظواهره تْ مَّ لَ ة , وإن أَ يَّ فِ الخَ 

فذَهَبَ   ؛ة  يَّ ن ِ بتعريف الشعر , واستقراء خصائصه الفَ   ي  التراث العرب  ياد فقَّ وقد اهتم الن  
اء ,  ة المَ رَ ثْ لة المخرج , وكَ وُ ر اللفظ , وسهُ لى أنه إقامة الوزن , وتخي  هـ( إ255)ت   الجاحظُ 

ذلك   السَّ حَّ صِ وفوق  وجودة   , الطبع  الشعرُ   ؛ك  بْ ة  وضَ   صناعة  فإنما  ,    بٌ رْ ,  النسج  من 
 . (3)  من التصوير سٌ نْ وجِ 

ك بْ د السَّ ي ِ هو الذي يكون الكلام فيه مترابط ا , جَ   هـ(276)ت د عند ابن قتيبة ي ِ والشعر الجَ 
 . (4)  « القائل : أشعر الناس من أنت في شعره حتى تَفْرُغَ منه ر  ولله دَ  », يقول : 

عْرِ في كتابه )  هـ(322)ت   ابَ اطَ بَ ابن طَ صَرَّحَ  و  ,   منظومٌ   كلامٌ   الشعرَ   »( بأنَّ  عِيَارُ الشِ 
 نْ إِ   يالذِ   مِ ظْ النَّ   نَ مِ   هِ , بما خُصَّ بِ   مْ هِ اتِ بَ اطَ خَ مُ   يف  الناسُ   هُ لُ مِ عْ تَ سْ يَ   يعن المنثور الذ   بائنٌ 

جِ  عن  صَحَّ    هِ تِ هَ عُدِلَ  فمن  ؛  محدودٌ  معلومٌ  ونظمُهُ   , الذَّوقِ  على  وفَسَدَ   , الأسماعُ  تْهُ  مَجَّ
وذَ  نَ لَ إِ   جْ تَ حْ يَ   مْ لَ   هُ وقُ طَبْعُهُ  على  الاستعانةِ  الت  مِ ظْ ى  بالعَرُوض  ومن   يه  يالشعرِ  ميزانُه , 

ى  تَّ ؛ حَ   ااضطرَبَ عليه الذوقُ لم يَسْتَغْنِ عن تصحيحه وتقويمه بمعرفةِ العَرُوضِ والحِذْق به
 . (5)  «  هُ لا تكل ف مَعَ  يالذِ  عِ بْ المستفادةُ كالطَّ  هُ تُ  مَعْرِفَ رَ صيت

على معنى   ى , دالٌ فَّ قَ ون , مُ زُ وْ مَ  فهو قولٌ  ؛هـ( 733)ت  رفَ عْ ن جَ امة بْ دَ أما الشعر عند قُ 
(6)  . 

التَّأتِ ي , وقُ   »سوى  هـ(  370)ت   يمد وليس الشعر عند الآ المَ رْ حُسْن  ذ , واختيار  خَ أْ ب 
ل في مَ عْ تَ سْ اد فيه المُ تَ عْ المعنى باللفظ المُ   دَ ورَ مواضعها , وأن يُ   يالكلام , ووَضْع الألفاظ ف
 ة لمعناه ؛ فإنَّ رَ افِ نَ له , وغير مُ   تْ يرَ عِ تُ سْ ت والتمثيلات لائقة بما اُ امثله , وأن تكون الاستعار 

ونَق إلا إذا كان بهذا الوصف الكلامَ   .   (7) « لا يكتسي البهاء والرَّ
الجُرْجَانِي  وذهب   أنه  إهـ(  392)ت   القاضِي  مِ لْ عِ   »لى  يَ رَ العَ   ومِ لُ عُ   نْ مٌ   , فيه    كُ ـرِ تَ شْ ب 

واية والذكاء , ثُ  رْبَة مادة  له , وقُ  مَّ الطبعُ والرِ   .  (8)  « ة لكل واحد من أسبابهوَّ تكون الد 
ى دَالٌّ  فَّ كلام مَوْزونٌ مُقَ   »:    الشعر  هـ( أن396ابن فارس )ت   رى ة , يامَ دَ قُ   يدْ وعلى هَ 
 . (9)  « ويكون أكثرَ من بيت  ، عَلَى معنى  
الن    عَرَضَت  رؤية  السابقة  ,  قَّ التعريفات  العرب  حاولوااد  الل    الذين  الظواهر  ة  يَّ وِ غَ وصف 

  وقد رأينا ,    ةوزن , وقافية , وبعض الصور التخييليَّ :  بها الشعر عن النثر , من    زَ يَّ مَ تَ   يالت
عن ذلك بعض الشيء   ذَّ شَ   امة( , و)ابن فارس( , وإنْ دَ )قُ :    يتعريف   يف  -بوضوح    -ذلك  

الل    ي( فيالجرجان  ي)القاض بقدر انشغاله  يَّ وِ غَ تعريفه ؛ حيث لم ينشغل بظواهر الشعر  ة , 
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, لكنه على الرغم من ذلك لم   ة , وإعمال العقلبَ رْ ة , ودُ رَ طْ فِ :  طبيعة الشعر , من    بإبراز
  .هذه الأمور بوضوح , إنما جاء تعريفه موجز ا   نْ ي ِ بَ يُ 

ا كبير ا مثل نزار العرب , نرى شاعر ا عربيًّ   اد قَّ اتخذه الن    يوعلى خلاف ذلك المنهج الذ 
أمام طبيعة الشعر ؛   -  وهو مالئ الدنيا وشاغل الناس  -( , يقف عاجز ا  م1998ي )ت قبان 

آثار أقدامه على الأرض , وبصمات   الم يره الناس , ولكنهم رأو   ي  افِ رَ فالشعر لديه وحش خُ 
و   , الدفاتر  على  مَنْ أصابعه  أَنَّ  ذلك  كانو   او بُ تَ كَ   يؤيد  الشعر  ينبشون    اعن  وهو  يعرفون 

بَ  والمحيطات  أنَّ حْ القارات   , عنه  يُ   ث ا  أن  لهم  يسمح  لن   , الجميل  الوحش  جِ قُ ل ِ عَ هذا    هُ دَ لْ وا 
المَ رَ دْ بالدبابيس على جُ  الثانويَّ تَ ان  اللعبة , ويَ احف , والجامعات والمدارس    ل  ظَ ة , وتستمر 

اكهم , ويسحبونها , ويبقى الشعر , يقفز على الشجر , وعلى القمر , بَ يرمون شِ   الصيادونَ 
 .  (10) وعلى ضفائر البنات , ويمد  لسانه لجميع صياديه 

على خلاف بيئة النقاد    -  فَ صَ كلامه السابق عن طبيعة الشعر , اتَّ   يف  يإن نزار قبان 
  عَ فِ دُ   ؛ فقد ما لأنه يعرفه أكثر منهم  بَّ كما سم اه , رُ   ي  افِ رَ بالتواضع أمام ذلك الوحش الخُ   -

 ي كلامه تأكيد ف  حُ مَ لْ نَ   ؛ لذا  ورَ مُ الأُ   فُ سِ لْ فَ على بابه يُ   ولم يقفيه ,  الت ِ   د ِ حَ إلى  إلى مضايقه  
العفويَّ  التأمر  ,    ية  بها  ز الالشعراء    هو وغيره منامتاز  فمُبَرِ  العرب  يين  حتى    ؛  ي  التراث 

 . هـ(354)ت  يبِ نَّ تَ , والمُ  هـ(231)ت  اممَّ تَ  يأمور الصنعة , كأب  يأكثرهم مغالاة ف
أنها خرجت   شْعُرُ نَ   ي, إنما نقصد تلك العاطفة الصادقة الت  ة الارتجالبالعفويَّ   دُ صُ قْ نَ ولا  

الشاعر كما بِ   ي ه  من صدر  لَ كْ ,  العقلُ هَ سْ سَ مْ يَ   مْ ر ا  الذ   ا  بالقدر  تسمح به الموهبة    ي, إلا 
 )الكامل(:  اممَّ تَ  يأب ، كما نرى في قول على الشعراء دون سواهم رٌ كْ حِ   يه ية التاللغويَّ 

 ؟  انُ غُلامُ مَ وَالعَيشُ غَضٌّ وَالزَّ      ة      ـطَ اكِ بِغِبْ أَرَ  اكِ فَهَلْ وَلَقَد أَرَ     
 امُ ـا أَيَّ ـأَنَّهَ ـى فَكَ و َـرُ النَّ ذِكْ ا       ولَهَ ي طُ سِ انَ يُنْ ل  كَ امُ وَصْ وَ أعَْ 
 (11)  امُ وَ ـا أعَْ ـفَكَأَنَّهَ  ىـأَس   ى بِجَو           تْ ـدَفَ ر  أَرْ ـامُ هَجْ أَيَّ  بَرَتْ نْ ثُمَّ ا

 ؛ هِ رِ عْ شِ   ل ِ جُ   يبه ف  عَ لِ وَ   يالذ ،    الأبيات السابقة على أسلوب التضاد   يتمام ف  وأب   اعتمد 
بين أيام(:    فقد طابق  و)أيام هجر( ووقعها ،    )أعوام الوصل( ووقعها على نفسه )فكأنها 

 . على نفسه )فكأنها أعوام( 
 ي ة , فدَّ بدت جديدة كل الجِ   -ا  نَ هُ   -, لكنها    كثيرٌ من الشعراء  قالهافكرة مبتذلة    يوه

هذا   ياختص به أبو تمام , وأغلب الظن أنه لم يفكر ف   يالذ   ي العبقر   ي  وِ غَ هذا التركيب الل  
أمره , إنما جاء التركيب موافق ا لفكرته ,   يف  هُ نَ هْ ذِ   لْ مِ عْ التركيب القائم على التضاد , ولم يُ 

ا زاد تلك العاطفة عفوية ,  مَّ ومِ   ؛ف  ل  كَ ة تَ هَ بْ بأية شُ   رُ عُ شْ قارئ الأبيات لا يَ   أنَّ   كَ لِ ذَ   يؤكدُ و 
  ي : )الكامل(البيت التال
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 (12)  لامُ ـأَحْ  مْ ـهُ ـا وَكَأَنَّ ـأَنَّهَ ـفَكَ ا       لُهَ ونُ وَأهَْ نُ كَ الس  تِلْ  قَضَتْ نْ ثُمَّ ا
 د  وَ , ولو كان يَ   إلا بعد أن اكتمل  هُ ظْ حَ لْ , وربما لم يَ   الل غَوِي    البناءبأمر    لشاعرُ لم ينشغل ا

ة والجودة , قَّ على هذا النحو من الر ِ  هُ رُ عْ شِ   ما جاءفات    ر على ما ة , والتحس  مَ كْ الحِ   يفتعلَ   أنْ 
 .   ى ومعنىمبن  

كما نرى في ,  ي   وِ غَ مدرسة الصنعة والابتكار الل    رائد تمام    يشعر أب  يفكثيرٌ  ومثل ذلك  
   )الكامل( قوله :

ـي  أ ْـنَ نَ بَسْ يَلْ          اانِي  كَ غَوَ ي الحَيِ  عَنْ انِ غَوَ  احَتْ رَ   (13) اودَ ارَة  وَصُدُ ـتَ  اً 
وَ نجــد الجنــاس النــاقص بــين ) جمــع )غانيــة( ، وهــي الأولــى ( ، )غــواني( اانِيــ  غَوَ ( و)يانِ غــَ

نْقُصْ ات , يَ نِ غْ تَ س ـْمُ :  يأ، , و)غوانيـا( الثانيـة  الزينــةعـن المـرأة التـي اسـتغنت بجمالهـا  ولـم يــَ
 .  النفس فير ث ِ ؤَ من جمال البيت , ووقعه المُ هذا الجناس 

فهو   ؛ر  هْ الدَّ   ر ِ و على مَ بُ خْ ق ا لا يَ لَ أَ   هُ رَ عْ شِ   يطِ عْ تُ   يالت  ي  ،عفوية الشاعر العبقر   يتلك ه
, ومحاولاته    يف اللغة  دائم ا  يالت  -كل حروبه مع  الجَ   -  تنجح  اللغة  , لا مُ لترويض    وح 

ا لغويًّ يبتغ ن  من أ  د  بُ   لا  يأفكاره التإخراج  وره , و عُ شُ   لِ قْ نَ لِ   دُ اهِ جَ يُ   ا , بقدر ماي من ذلك فتح 
    عنها .رَ ب ِ يُعَ 

ي يثقلها الموهبة الصادقة لقوله , والوعى الذ   كُ لِ مْ لا يَ   نْ ا على مَ لذلك يبقى الشعر عصيًّ 
رُ  دكاكين العطارين , ولو كانت    يولو كان الشعر وصفة , لأمكن تركيبه ف  »،  ا  هَ , ويُطَوِ 

, ولو كانت حَ   ي القصيدة شجرة لاكتشفنا ف  الشجر  تاريخ  لعرفنا جَ أوراقها وغصونها كل  ر ا 
لا    يد , وإفراز إنسانر والتمد  بعد تحليله كل تاريخ الحجر ... لكن الشعر سائل شديد التبخ  

 . (14) « ى الأوعية والقواريرنَ كْ يطيق سُ 
يمتلك الموهبة , لكنه لا    نْ فمنهم مَ   ؛اختلاف الشعر على حسب قائليه    رُ س ِ فَ ذلك ما يُ 

ا ,  عْ ج شِ رُ خْ يَ فَ   ؛  ييمتلك الوع   الشعر  نظروا إلى لأنهم    ؛ة  يلَ ق , وحِ مْ عُ   ل ِ كُ   نْ مِ   خالي اره تافه 
ا وحسب اذِ ا سَ يًّ رِ طْ ور ا فِ عُ شُ  بوصفه  .  ج 

ن , دِ عْ صلابة المَ   يف  هُ رُ عْ شِ   يءفيج   ؛  هُ ونَ دُ   رُ صِ  قَ , لكن موهبته تُ   يالوع  كُ لِ تَ مْ يَ   نْ ومنهم مَ 
 .   رضَّ لأنهم رأوه وصفة  تُحَ   ؛ا يًّ ن ِ ا فَ ر  قْ فَ 

يُ   ولعلَّ  شِ عْ ضَ   رُ س ِ فَ ذلك  العُ عْ ف  عموم ا(  مَ لَ ر  )وأدبهم  قواعد أن    بعد فإنهم    ؛اء   عرفوا 
,   بهاوا  م  لَ الصناعة , وأَ   رَّ ظنهم أنهم أدركوا سِ   ي, بات فا  وا منه كثير  ظُ فِ ة , وحَ يَّ وِ غَ الشعر الل  

ا ل ِ قَ أنه ليس إلا مُ  ي لا يدر و منهم الشعر ,  القائلُ  يقولُ  مَّ ومن ثَ   الشعر .طرائق لد 
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,    رعْ الش ِ   جوهرَ   إنَّ  للدراسة  قابلا   ليس  ,  ا  أو,  بُلَغَاءُ لتعريف  ا  أولوصف  وَقَفَ  وقد   ،
ي ؛ حتى متناه لااتساعها الإلى    -  ف  غَ شَ بِ   -، ونظروا  اللغة الشعرية    ئعلى شواط  بِ رَ العَ 

روا ماإنهم   .  ن  الجِ  ةِ رَ اشَ عَ مُ  يلا  فث ِ مَ تَ , مُ  بمنطق ميتافيزيقي  الشعراء  يكتب  فس 
  يمتازُ   يج الذ هَ م , ولا ترى فيه فيض العبقرية , ولا ذلك الوَ تقرأ أدب العالِ   ويؤيد ذلك أنك

على استعارة نهج    لقدرته, لكن إعجابك هذا يكون    هِ بِ دَ أَ بِ   تَ بْ جِ به الشاعر الكبير , وربما أعُْ 
 .القول  يوطرائقهم ف ، الشعراء 

عرف برتراند راسل فكلنا ي ى عالِم ا اشتهر بغير عِلْمِه , وإِنْ مَلَأ الدنيا أدب ا ؛رَ تَ  ومُحَالٌ أنْ 
Russell) )   جان بول سارتر  ، و م(  1970)ت ((Sartre   م( بوصفهما فلاسفة  ,  1980)ت

ا , على الرغم من شُهْرَة إنتاجه الأدبي  . م( 1973)ت طه حسين ينظر إلى و   بوصفه ناقد 
ا    -ومُحَالٌ   ا  -أيض   زتَ عْ ابن المُ   رُ كُ ذْ فلا نَ   ؛اشتهر بصنعة أخرى    أنْ ترى شاعر ا مُجِيد 

 وملُ العُ   ي, دون إسهاماتهم ف   ينَ زِ ر ِ بَ إلا شعراء  مُ هـ(  406)ت   ي  ضِ يف الرَّ رِ , والشَّ   هـ(296)ت 
 . 

,   الأديبَ   ةُ رَ كْ ت الفِ لَ غَ ف , وربما شَ دليل الموهبة , والقصد دليل التكل    -إذن    -  فالعفوية
يُ  إِ   هِ لِ قْ عَ   يا تخطيط ا , ورسم ا فهَ عُ بِ شْ شهور ا , وسنوات ,   ي ا على الورق فهَ جُ رِ خْ يُ   ذْ , لكنه 

 .  ية له تمام اافِ نَ ما تخرج مُ بَّ عقله , بل رُ  ية عن رسمها الأول ففَ لِ تَ خْ ح مُ بِ صْ لحظة إبداع , تُ 
 عليه ما  يلِ تُمْ   يلحظة الإبداع الت  كُ لِ مْ يَ   لأنه لا  ؛ولا أظن الأمر كذلك من غير الأديب  

  ي عقله قبل لحظة الكتابة , وبذلك يكون القصد حاضر ا من البداية إلى النهاية ف  يلم يكن ف
 . ي  العمل الأدب

لُ :      :   ل  اشِ فَ  يب  دِ أَ  دُ اقِ النَّ المَبْحَثُ الَأوَّ
  نْ مَ   لَ عَ جْ تَ   نْ أَ   يُمْكِنُ   الشعر ظواهر له لا   ن ِ فَ   نْ مِ   ادُ قَّ استخلصها الن    ي الت  ورِ مُ الأُ بِ   مَ لْ العِ إِنَّ  

  م به على الِ وب , ويجيد , بينما تضيق لغة العَ وهُ مَ   جاهلٌ   فربما قال الشعرَ   ؛تتبعها شاعر ا  ي
 .   هِ مِ لْ اع عِ سَ ات ِ  الرغم من

لا   مَ : لِ   , وقد سُئِلَ   هـ(168يِ  )ت نحوب ِ ل الضَّ ضَّ فَ ذلك ما أقر ه بعض النقاد قديم ا , كالمُ 
من قوله ,   ييمنعن  يهو الذ   رِ عْ الش ِ بِ   ي مِ لْ فقال : عِ   ؛  ؟   الناس به   تقول الشعر , وأنت أعلمُ 

 )الطويل( وأنشد : 
 (15)  يبُ بِ لَ  وَ هْ وَ  ءَ رْ ي المَ افِ وَ ي القَ يِ عْ تُ وَ          هُ انُ سَ لِ  ي  كِ البَ  رَ عْ الش ِ  ضُ رِ قْ يُ  دْ قَ وَ 

قول الشعر , لكن الأمر لا يقتصر   يإلى دور الشعور ف  ي ِ بِ ل الضَّ ضَّ فَ إشارة المُ   لُ بَ قد تُقْ 
المشاعر   مَ فقط  على  على  الشعراء  أعظم  كان  وإلا  الرومانسي  ر ِ ,  شعراؤنا  ,  و العصور  ن 

  .بتهاويلهم , وشطحاتهم الساذجة 
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عِلْمِهِ  اية و وَ الر ِ   يف  هِ مِ د  قَ تَ الرغم من  , على    هـ(216)ت   ي  الأصمع  نجده عند   نفسه والأمر  
 )الطويل(  شعره : يإذ يقول ف ؛الشعر ب

 ا مَ كَ حْ مُ  انَ ا كَ مَ  هُ نْ ى مِ بَ أْ يَ وَ ،  يَّ لَ عَ  ـه        ي  دِ رَ  يءَ فِ يَ  نْ أَ  لاَّ إِ  رُ ـعْ ي الش ِ بَ أَ 
 (16) ا مَ حَ فْ مُ  تُ نْ كُ  -هِ انِ سَ رْ فُ  نْ مِ  كُ أَ  مْ لَ وَ          هِ يِ شْ وَ  وكَ حَ  دْ جِ أُ  مْ لَ  ذْ إِ  -ي نِ يتَ لَ  ايَ فَ        
عر الش ِ   ولِ عن قَ   مْ هِ زِ جْ عَ بِ   ونَ ر  قِ يُ وهم  ,    ي  التاريخ العرب  ياد الشعر فقَّ أشهر نُ   نْ فهؤلاء مِ 

  على   -دون غيرهم    -الشعراء  مقدرة    يظاهره , بل ف   يه ليست ففضيلتَ   أنَّ   ينَ كِ رِ دْ د , مُ ي ِ الجَ 
التعبير  , لا يمكن    ة ، وتركيب بديعلغة  فائق  ية( , فيَّ انِ دَ جْ ة وِ الدقيقة )فكريَّ   يتوليد المعان

به    عن إلا  وجهانِ   »  ؛الفكرة  والأدب  الأدبيَّ   واحد   لأمر    فالنقد  الموهبة  هو  أنها  ,  إلا   , ة 
ف خَ   يسالبة   , فلاَّ الناقد  الناقدُ   يقة  أوليس   , أديبًّ الأديب  فولتير  قال  كما  فاشلا    ا 

(Voltaire) (17)  « م(1778)ت . 
ا    هِ تِ رَ هْ ئ ا على شُ كِ تَّ المباشر , مُ   ي  عن شعره التعليم  يدافعُ مِن الفقهاء مَنْ    وقد وجدنا فقيه 

 )الوافر( إذ يقول :  ؛هـ( 204)ت  كالإمام الشافعي
 (18)  يدِ لَبِ  عَرَ مِنْ تُ اليَومَ أَشْ لَكُنْ  ي       رِ اءِ يُزْ رُ بِالعُلَمَ عْ وَلَولا الش ِ 

واهنة  جَّ حُ وتلك   ف  ؛ة  بتقدير  يحظى  الشعر  أن  العرب  يفالواقع  مر    ي  المجتمع  على 
سِ  يعادلها  لم  شاعر  ولفظة   , فر  حْ العصور  العرب  يا  النب  ي  العقل  لفظة  فإن   ؛  ي  إلا  لذلك 

رغبة  هم  العلماء   الناس  الفضل   يف  أكثر  هذا  لذا   اكتساب  فبُ عَ تْ أَ   ؛  أنفسهم  ترويض   يوا 
 .  همرِ عْ شِ  يف راغمة   يالأوزان , وجر  القواف

ون   ذلك ؛    ين فو , وهم صادق  بضعف شعرهمولذلك نجد بعض الشعراء العباقرة , يحس 
تقان ,  ي الإ, ومع ذلك نجد شعرهم غاية ف  كل شيء  يفطبيعتهم قلقة , باحثة عن الكمال ف

 .  والجمال
 )الوافر( : ي ب ِ نَ تَ المُ  في قولما نجده الشعور من ذلك 

 وَكَمْ هَذَا التَّمَـادِي فِي التَّمَادِي مْ ذَا التَّخَل ـفُ وَالتَّوَانِي       ـإِلَى كَ 
عْرِ فِي سُـوقِ الكَسَادِ وَشُغْلُ النَّفْسِ عَنْ طَلَبِ المَعَالِي       (19) بِبَيعِ الشِ 

 )الخفيف( وقوله :
عَـرَاءِ    وَفُؤَادِي مِنَ المُلُوكِ وَإِنْ كَـا             (20) نَ لِسَانِي يُرَى مِنَ الش 

ر بلا صْ أمير شعراء مِ ،    م(1983)ت   العصر الحديث أمل دنقل  يف  يب ِ نَ تَ المُ   نَ مِ   وقريبٌ 
  ي ف  نُ رِ تَ قْ يَ   الشاعرَ   لأنَّ   ؛يخجل من كونه شاعر ا    -  زوجته  ي وِ رْ كما تَ   -، الذي كان  ع  ازِ نَ مُ 

بالر ِ  الناس  والن  قَّ أذهان   , الصعيد   (21)عومة  ة  والخشونة  ي  , وهو  الرصانة    ،   المطبوع على 
 .  جمهور الشعر بالروائع الخالدة عُ تِ مْ ومع ذلك لم يفتأ يُ 
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بدقائق صنعته    موهبةٌ   الشعرَ   أنَّ   والحق   عالم  لكل  تتأتى  أكابر   ؛لا  شعر  نرى  ولذلك 
 .راء عَ ار الش  غَ صِ جودة شعر ل ادِ عَ اد لا يُ قَّ الن  

 ؛قول الشعر    يشفيع ا لصاحبه ف  -  وقتئذ    –  مُ لْ العِ   يكونُ   , لا  تْ لَّ الموهبة أو قَ   تِ فَ تَ فإذا انْ 
الت  يفف كالفنون    يالأمور   , الموهبة  على  تَ   ةعامَّ   بصورة تقوم  التنظير وَّ الهُ   عُ سِ تَّ ,  بين  ة 

 .   والتطبيق
؛   ( مثالا  هـ471ي  )ت انِ جَ رْ للتدليل على ذلك نأخذ رأس البلاغة العربية عبد القاهر الجُ 

, ومدى   هِ رِ عْ شِ لِ   ي  ن ِ ضعف المستوى الفَ   من  بُ جْ العُ   هُ ذَ خُ أْ يَ   نْ أَ مِنْ    دَّ لا بُ   لِ جُ الرَّ   رِ عْ شِ   ئَ ارِ قَ إنَّ  ف
 .   م ا لطبيعة الشعرهْ فَ  وَ هُ  نْ ركاكته , وهو مَ 

وضع الجُ   لقد  القاهر  ،    اشروط  ي   انِ جَ رْ عبد  المُسْتَحْسَن  الجَيِ د   الكلامُ   ونَ كُ يَ   كأنْ للكلام 
 )البسيط( لا  , يقول : زْ م ا , جَ لاحِ تَ من بعضه , مُ  ب  بَ سَ لا  بِ صِ تَّ مُ 

 جِ رَ ا الفَ بَ ا أَ ـي يَ ن  ِـمِ  كَ ـيزِ ـجْ يَ  اللُ فَ     ة  ـائَ ي مِ لِ  يتَ دَ هْ أَ  ذْ إِ  كَ ـبَ لْ قَ  تَ عْ جَ وْ أَ 
  (22)  جِ رَ الشَّ  ةِ وكَ تُ هْ المَ  كَ م ِ أُ  تِ ي اسْ فِ  الأيرُ وَ    هُ بُ ارِ شَ  وفُ تُ نْ المَ  كَ ـنِ قْ ي ذَ فِ  طُ رْ الضَّ 

 ز( جَ )مجزوء الرَّ ويقول : 
 رَ دَ ـجْ أَ  انَ ـكَ ـلَ  ولِ ـق َـ ـي الفِ  نَ سَ حْ و أَ : لَ  تُ لْ قُ فَ 

 ى رَ تَ شْ ـمُ  مِ ـيدِ ـالقَ  نَ ـمِ  هُ ـلَ  دٌ ـب ْـي عَ ـن ِـنَّ إ ِـفَ 
 ى رَ الوَ  اضِ ر َـعْ أَ  كِ ـتْ هَ بِ   ئٌ ز ِـهْ تَ سْ ـمُ  هُ ـنَّ ـكِ ـلَ 

 ( 23) ارَ وَ  نْ ي مِ ـمِ حْ لَ  اتُ ـتَ قْ يَ ي ـبِ  عَ ـولَ أَ  دْ ـقَ  اكَ ذَ ـلِ 
القطعُ  القاهر  بها    ي لا يرتق  وتلك  ,   ينَ فِ رَ ظْ تَ سْ المُ   اتِ نَ إلى هَ   ي ِ انِ جَ رْ الجُ عبد  الشعراء  من 

ذو  الفحول  عن  نَ   ي فضلا   الذين   , الفاخر  والكلام   , الشاعر  ,   هِ بِ تُ كُ   ي ف  مْ هُ رَ عْ شِ   دَ قَ الشعر 
الت الأنيقة  الأساليب  على  يده  ف  يتعط  يواضع ا  والاستئناف  كالفصل   , ابن    يميزة  قول 

 )الطويل(:  هـ(130)ت ة ينَ مَ الد  
 كْ لِ ذَ تِ بِ رْ ـفِ ظَ  دْ ي قَ ـينَ قَتْلِ يدِ تُرِ لَّةٌ  كِ عِ ا بِ مَ ، وَ  ىشْجَ أَ  يتَعَالَلْتِ كَ 

طْ  قول يوف  )البسيط(  ي  :جِ نْ رَ أبي حَفْص  الش 
 (24) يدِ يَ  تُ لأْ مَ قَدْ ي ن ِ أَ  بُ سَ حْ أَ  تُ نْ كُ  دْ قَ  هُ مَ رَ حْ تُ فَ  وهُ جُ رْ تَ  يءَ الشَّ  بَ جَ عْ ا أَ مَ 
 الشعرِ   لَ اخِ دَ مَ   فُ رِ عْ يَ   يللناقد الذ   مِثَالٌ   -بإدراكه هذه اللطائف    -عبد القاهر    والحق أنَّ 

الذ   ؛د  ي ِ الجَ  الموهوب  للشاعر  إلا  تتأتى  لا  رائعة  أساليب  على  يديه  وضع  يمتاز    يفقد 
 .  التعبير ازَ جَ  نْ إِ  ي  وِ غَ بالذكاء الل  

هذا الترتيب ثم قرأنا  ,    ولَ حُ الفُ   زُ ي ِ مَ يُ   يالكلام الفاخر الذ   يرأيه السابق ف  ولو نظرنا إلى
 )الخفيف( :  قولهالذي يتجلى في من الشعر ,  يالخال ي  المنطق
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 يهِ بِ شْ التَّ وَ  اسِ يَ القِ ا بِ ـجَ دَ  دْ ـقَ يهِ فِ  نُ حْ نَ  يا الذِ ذَ هَ  ت  قْ وَ  ي  أَ 
 (25)  يهِ تِ  يفِ  تْ ـلَ غَّ وَ ا تَ يه  تِ  عَ طَ ـ ـقْ تَ  يكَ لِ  ولُ قُ العُ  تِ ارَ ا سَ مَ لَّ كُ 

لنا بيت     يوقت هذا الذ   ي أ)الأول نثر ا , ماذا نقول سوى :    ي  انِ جَ رْ الجُ عبد القاهر  فلو بد 
فيه(   الحَ   ىفإل  ؛نحن  الشعر   د  هذا  البيت  ترتيب  النثر   ي  اقترب  أصله  سمة   ي  من  وتلك   ,

 .  شعر العلماء عموم ا يواضحة ف
 )مُخَلَّع البسيط( وقريب من هذا قوله : 

 مْ ائِ هَ  يلَ مَ  جَهْلِ إِلَى ال لْ مِ وَ   هِ ـمِ رْ  تَ لا  مِ لْ عِ ى اللَ عَ  رْ ب ِ كَ 
 (26)  بَهَائِمْ ال عِ الِ فِي طَ  دُ ـعْ السَّ فَ ا  يد  عِ سَ  شْ عِ ا تَ ار  مَ حِ  شْ عِ وَ 

البيتينِ السابقينِ    ويمكننا مقارنة,  عرضه  عبد القاهر في    يُوَفَّقوهذا معنى معروف لم  
 )الطويل(ام : مَّ تَ   يقول أبب

 الِمُ وَ عَ رِهِ وَهْ ي دَهْ ى فِ ـي الفَتَ دِ وَيُكْ        اهِلُ ـوَ جَ هِ وَهْ ـعَيشِ   نْ ـى مِ الُ الفَتَ يَنَ 
 (27)  مُ ـائِ نَّ البَهَ ـلِهِ جَهْ   نْ ـمِ  نَ إِذَنْ هَلَكْ ا       ي عَلى الحِجَ رِ اقُ تَجْ زَ انَتِ الَأرْ وَلَو كَ 
 )الكامل(الطيب :  يأو كقول أب

قَاوَةِ يَنْعَمُ ذُو العَقْلِ يَشْقَى فِي النَّعِيمِ بِعَقْلِهِ       (28)  وَأَخُو الجَهَالَةِ فِي الشَّ
ف واحد  المعنى  أن  الرغم من  مِنْ الأبيات    يفعلى  كُلاًّ  فإن  والمتنب  يأب  ؛  عالج    يتمام 

فنجد أبا    ؛ة , دقائق لطيفة من عنده  الفكرة العامَّ   وأضاف إلىه المخصوصة ,  تِ غَ لُ المعنى بِ 
...( , على حين جاء    اقُ زَ الَأرْ ة تقويها )ولو كانت  جَّ بحُ   هُ تَ رَ كْ فِ   نُ رِ قْ يُ   -  على عادته  -تمام  
بليغ ,    إيجاز  :  لأوابده الشعرية , من    ي  وِ غَ تقسيمه الل    يا فعبقريًّ   -  على عادته  -  يالمتنب 

 . بين البيت وبعضه   ط  ابُ رَ وتَ 
ة غَ لُ فيما بينهم بِ   على خاطرة , يتداولها العوام    عبد القاهر الجُرْجَانِي  السابق  لا يزيد بيت و 

 .   النفس يلا يشغلها إلا التواصل , دون الإمتاع والإدهاش , والتأثير العميق ف
أن   من  الرغم  الجُرْجَانِي  وعلى  القاهر  من    عبد  الغُ يُعْلِي  الشعر مُ أمر   حيثُ   ؛  ي  وض 

يُ   للقارئِ   الكلامُ   ي ينجل الخاطر  هِ بِ لَ إلى طَ   هُ جَ وِ حْ بعد أن  والهِ   بالفكرة , وتحريك   ,   ي ة فمَّ له 
 : )الوافر(  يب ِ نَ تَ , نحو قول المُ  هِ بِ لَ طَ 

 (29) فَـإِنَّ الـمِسْكَ بَعْـضُ دَمِ الغَزَالِ  فَإِنْ تَفُـقِ الَأنَـامَ وَأَنْـتَ مِـنْهُمْ      
نرى في أبعد ما يكون عن رأيه السابق , كما    -شعره    يف  -فإنَّ عبدَ القاهر الجُرْجَانِي   

 )مجزوء الكامل(  قوله :
 ابِ طَ الخِ وَ  ةِ ابَ طَ ى الخَ لَ عَ  نَ ــيلِ يَ  نْ أَ  كَ ـانَ سَ لِ  دْ و ِ عَ 

 ابِ ـبَ  ل ِ ي كُ فِ  هِ ـونِ صَ بِ  دَ ـ  ـيدِ الجَ  رَ ـكْ الفِ  دِ هَّ عَ تَ وَ 
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 (30) ابِ رَ ي القِ فِ  ث  بْ لَ  ولِ طُ بِ  لِ ـ  ـيقِ الصَّ  يفِ السَّ  لُ كُ آتَ فَ 
فاقرأ مثلا    ؛ع  دِ بْ مُ   أديب  صدوره عن  , يشير إلى   ي  وِ غَ لُ   دٌ هْ فيه جُ   ليس,  ي   هذا شعر تعليم

ة , جَّ حُ قوله بِ   مَ ع ِ دَ راد به عبد القاهر أن يُ أ  ، لقد عالج معناه    حظ كيف البيت الأخير , ولا
لا يُستعمل , وهو معنى لطيف ,   يأ , كالسيف الذدَ صْ لا يُصان يَ   يالذ   مَ لْ العِ   نَّ ا أَ هَ ادَ فَ مُ 

م , يقرر  الِ فأنشد برتابة عَ   ؛ا  يًّ ن ِ لغة فقيرة فَ   يلكن انظر كيف عب ر عبد القاهر عن فكرته ف 
 .   ةحقيقة علميَّ -بفتور  -

ادُ نَاقِدًا :   المَبْحَثُ الثَّانِي : العَقَّ
ا , وتطبيقاته شاعر ا ,   (31)م(  1964)ت العقاد  عباس محمود  ن بين آراء  ارِ قَ نُ   عندما ناقد 

 . عنده  ة بين التنظير والتطبيقيقَ حِ ة السَ وَّ الهُ  كَ لْ تِ   ى ر ن
اد :  حِيحُ العَالِي عِنْدَ العَقَّ  أ( الَأدَبُ الصَّ

 ه  جْ لها على وَ   مٌ هْ أن تكون له فلسفة للحياة , أو فَ من    دَّ بُ   أن الشاعر الكبير لا  يرى العقاد 
 . (32) راغَ ة الشاعر الكبير على الشعراء الصِ  يَّ زِ مَ  يه  - عنده -, هذه  وهجُ الوُ  نَ مِ 

عَراء   مقابل   يوضع الشاعر الكبير ف  عندمارأيه ونافذ ا , لا سي ما    ي بليغ ا فلقد كان   الش 
غَار ؛ فالأدعياء كُثْ   .  , والشاعر الكبير بينهم نادر كل عصر ي ف رُ الصِ 

بَ لِ مْ تُ   ياء , هو الذ رَّ به القُ   يوصِ يُ   يعنده , الذ   يالأدب الصحيح العالف اعث الحياة  وَ يه 
 . (33)  ةة عامَّ ة الإنسانيَّ رَ طْ به الفِ   بُ اطَ خَ ة , وتُ يَّ وِ القَ 

أَكَّدَ  والمعنى  كاملٌ   تفاعلٌ   رَ عْ الش ِ   أنَّ العقادُ    لقد  اللفظ  و   بين  أن  ,  الشَّ كَ لَ مَ أبان    رِ اعِ ة 
قادرة التفاعُ   الأصيل  هذا  و على   , فضول  أو  حشو  بغير  القيس ال  امرئ  بشعر  ستشهد 

 )الطويل(:  المطبوع ق . هـ( 80)ت 
ًَ الطًَ و يدِ ًَ ت ًْ أغ دْ قَ ًَ و   ً  د ًِ رًَ جًْ نًُ مًِ ب        ا ًَ هًِ ـات ًَ ن ًُ كًُ و يفِ  ًُ يرً 

 ًِ لـيكَ ـهَ  ًِ د ـابِ ًَ الأو ًِ ـيـد ًَ ق
ـا            يلُ مِنْ عَلِ مِكَـر   مِفَـر   مُقْبِل  مُدْبِـر  مَع   (34) كَجُلْمُودِ صَخْر  حَطَّهُ السَّ

جُبِلَ   »يقول :    ة ،بصراحته المعهود في الشعر  رأيه    وأعلن ة الشاعر  كَ لَ مَ   تْ وعلى ذلك 
قول الشعر ,   ي ف  هُ لَ   قَّ لم يرزقها فلا حَ   نْ , ومَ   رَ ثَّ ى وأفهم وأَ نَّ غَ رزقها قال وتَ   نْ المطبوع , مَ 

يسكت فلا يقول شعر ا , ولا يقول عن شعر خير له وللناس , وخير   القول فيه , ولأنْ   يولا ف
 . (35)  « لفن وللعقول والأسماعاللشعر و 

لا يحتاج إلى الجلاء والإبانة  ، أنه  اد الصائبة النافذة إلى جوهر الشعر  قَّ راء العَ آومن  
, لا الإقناع , والعواطف قد تتأثر    به التأثير   دُ صَ قْ فالشعر إنما يُ   ؛النثر    يكما هو الأمر ف

فقلما ترى    ؛ة  يَّ لِ الجَ   يبة والمعانتَّ رَ ا بالعبارة ذات القضايا المُ هَ رِ بالعبارة المفاجئة أشد من تأث  



 

82  

 

       2025 -  الأولالجزء   -(64العدد ) –جامعه دمنهور  –داب كلية الآ  –دورية الانسانيات 

الشعراءبَ كِ  عنه  يتكلفون    ار  الإعراب  يريدون  فيما  والتفصيل  المبتدئون    يفعلكما  ،  الشرح 
 . (36) منهم 

أن العقاد  يَ عند  التخييل    يرى  ؛    وقُ فُ الآريين  الساميين  عند  على   لأنهمالتخييل  أقدر 
  هُ ب ِ شَ يُ   يالنفوس , أما الساميون فهم أقدر على تشبيه ظواهر الأشياء ؛ فالسام  وصف سرائر

  هُ نْ عَ   ي وِ رْ كحياة الإنسان , ويَ   للبدر حياة    لُ ث ِ مَ فيزيد عليه أنه يُ   ي بالبدر , أما الآر   الإنسانُ 
ف , وشائج التعاطُ   يف  د  مُ لأنه يَ   ؛الشعر    ية , وذلك عنده أجمع لمعانلَ ازَ غَ والمُ   ب  نوادر الحُ 

ا دًّ ظواهر الطبيعة , وُ و بين الإنسان  دُ ل ِ وَ ويُ    . (37) ا , وائتناس 
الإسباني   الشاعر  قول  العقاد  بها  أعُْجِبَ  التي  الآري  التخييل  نماذج  )لوركا(   ومن 

Lorca))  في قصيدة )الغيتار( :   م(1936)ت 

 يبدأ نحيب 
 الغيتار  

ر أقداح   تتكس 
 الفجر 

 يبدأ نحيب 
 الغيتار  

 لا جدوى من إسكاته .
 مستحيل  
 إسكاته . 

 يبكي برتابة 
 كما يبكي الماء

 كما تبكي الريح  
 فوق الثلج

 مستحيل 
 إسكاته . 

 يبكي أشياء نائية . 
 رمال الجنوب الحار  

 التي تسأل عن الزنابق البيض 
 يبكي سهم ا بلا هدف ،

 إمساء  بلا إصباح ،
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 وأول عصفور مات 
 على غصن 
 أيها الغيتار 

 القلب جرحته 
 . (38) سيوفٌ خمسة 

  -بِوُضُوح     -ولعلَّ ما قصده العقَّاد في كلامه عن الخيال الجامع لمعاني الشعر يظهر  
 , الفجر  أقداح  ر  تَكَس   : من  الشجيَّة  الاستعارات  عن  ففضلا   ؛  الجميلة  لوركا  قصيدة  في 
وبكاء الماء والريح , وأسئلة الرمال , يبقى المجاز الرئيس في القصيدة , وهو نحيب جيتار  

 لوركا المستحيل إسكاته . 
ا على    والشاعر إذ يُضْفِي على الجيتار صفة الصديق , ويأتنس بها , ويقيم معها وُدًّ

 , نفسه  عن  التعبير  إلا  ذلك  يقصد من كل  لا   , الخيال  عن  العَقَّاد في كلامه  تعبير  حَدِ  
آخر   الالتفات في  هذا   , ذلك  يدلنا على   , ورمز ا شفيف ا   , جاعلا  جيتاره معادلا  موضوعيًّا 

 القصيدة . 
نِيرُودَا(   )بابلو  التشيلي   الشاعر  قول  كذلك  الآري  الخيال  صور  (  (Nerudaومن 

 م( :  1973)
 قُلْ لِي : هَل الوَرْدَةُ عَارِيَة  

دَاء ؟   إِنَّهَا لا تَمْلِكُ سِوَى هَذَا الرِ 
 لِمَاذَا تُخَبِ ئُ الَأشْجَارُ  

 جَلالَ جُذُورِهَا وَبَهَاءَهُ ؟  
 مَنْ ذَا الذِي يَسْمَعُ 

يَّارَةِ القَاتِلَة ؟   تَأْنِيبَ ضَمِيرِ السَّ
نْيَا    أهَُنَاكَ أَشَد  حُزْن ا فِي هَذِهِ الد 

  (39)  مِنْ قِطَار  لا يَتَحَرَّكُ تَحْتَ مِيَاه المَطَر ؟
الشاعرُ   يُقِمْ  فَلَمْ  ؛  العَقَّاد  عند  الخيال  لنظرية  دقيق ا  وافي ا  تطبيق ا  تبدو  نِيرُودَا  أبيات  إن 
ا زاخرة بالخبايا والغوامض ,  حوار ا شعريًّا مع عناصر الطبيعة , وحسب , إنما جعل لها نَفْس 
عِي الجهلَ به , ويلقي الأسئلة لا   يسألُ عنها الشاعر , في حياديَّة العارف بالأمر , الذي يَدَّ

 طلب ا للتفسير والمعرفة , إنما إلقاء  للضوء على بعض الغوامض التي لا يراها غيره .  
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لا   قِطَار   الدنيا /من  هذه  أشد حزن ا في  )أهناك   : الشعريَّة  الصور  هذه  إلى  نظرنا  وإذا 
رِينَ , وما كان ذلك إلا لهذا  يتحرك تحت مياه المطر؟( التي ينافسُ بها نِيرُودَا أكابر المُصَوِ 

 الخيال المُبْتَكَر .  
 م( )الزهور( , يقول : 1983ومن هذا الضرب قصيدة أمل دنقل )ت 

ثُ لِي الزَّهْرَاتُ الجَمِيلَةُ   تَتَحَدَّ
   –دَهْشَة    -أَنَّ أعَْيُنِهَا اتَّسَعَتْ 

 لَحْظَةَ القَطْفِ ..    
 لَحْظَةَ القَصْفِ ..    

 لَحْظَةَ إِعْدَامِهَا فِي الخَمِيلَهْ ! 
ثُ لِي ..  تَتَحَدَّ

 أَنَّهَا سَقَطَتْ مِنْ عَلَى عَرْشِهَا فِي البَسَاتِين 
كَاكِين .. أَو بَينَ أَيدِي  ثُمَّ أَفَاقَتْ عَلَى عَرْضِهَا فِي زُجَاجِ الدَّ

 المُنَادِين.. 
لَةُ العَابِرَهْ   حَتَّى اشْتَرَتْهَا اليَدُ المُتَفَضِ 

ثُ لِي ..  تَتَحَدَّ
 كَيفَ جَاءَتْ إِلَيَّ ..

 )وَأَحْزَانُهَا المَلَكِيَّةُ تَرْفَعُ أعَْنَاقَهَا الخُضَر(
 كَي تَتَمَنَّى لِي العُمْرَ ! 

  (40)وَهِيَ تَجُودُ بِأَنْفَاسِهَا الآخِرَهْ !! 
دنقل   أمل  تخييل  إنما لأنه أضفى    -هنا    -فجمال  ؛  الزهرات  شَخَّصَ  لأنه  فقط  ليس 

على تاريخها طبيعة الأحياء ؛ فرآها دَهِشَة العين في لحظة القطف , ورآها وقد أفاقت على  
عرضها في الفتارين , ثُمَّ رآها صديق ا رحيم ا به يتمنى له العُمْر , وهو يجود بأنفاسه الأخيرة  
. وذلك هو الابتكار , والخيال العميق , لكنه لم يكن كذلك لو جاء في مقام آخر غير هذا 
المقام ؛ حيث كان أمل دنقل في أُخْرَيَاتِ حياته ؛ فالشاعر يعادل بين نفسه وهذه الزهرات  

 اليائسة التي تنتظرُ الموت . 
ولا   لاكُ ومن الكلمات التي تُ   »  :يقول    ،  العقاد بأن الشعر عاطفة وفكر مع ا  وقد آمن

لا يتأمل ولا يفكر وإلا قيل في شعره    الشاعرَ   وإنَّ   ( ،اندَ جْ وِ   الشعرَ   إنَّ : )م قول القائلين  هَ فْ تُ 
الوجدان  إنه كلامٌ  وجدان  ،  لا يوحيه  ألزم    أي   وهو  السؤال  أنفسهم هذا  يسألون  إنهم لا  ؟ 

، وشعوره    ، ولكن وجدانه كوجدان الحيوان  له وجدان وله شعور  فالإنسان الهمجي    ؛سؤال  
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،  والإنسان الصوفي له وجدان وشعور ، لا يرتقي إلى طبقة التعبير الجميل أو غير الجميل
   . (41)  « ولكنه إذا عبَّر عن وجدانه وشعوره دق  تعبيره على عقول الكثيرين أو الأكثرين

أما هذه المقاييس فهي في جملتها    »:  بقوله    رأيه في مقاييس الشعر  العقادُ   صَ خَّ لَ وقد  
؛ لأنه وجد    ، وليس بقيمة لسانية   : أن الشعر قيمة إنسانيةفأولها  ثلاثة ألخصها فيما يلي :  

ة في دَ ي ِ فإذا جادت القصيدة من الشعر فهي جَ   ؛  ، وبين الناطقين بكل لسان  عند كل قبيل
  ، وإذا ترجمت القصيدة المطبوعة لم تفقد مزاياها الشعرية بالترجمة إلا على فرض    كل لغة

المُ   واحد  أن  وهو  يساو جِ رْ تَ ،  وموسيقاه  ي م لا  نفسه  في  هذه    الناظم  ساواه في  إذا  ولكنه   ،
مَ  القصيدة  تفقد  لم  المصنوعةيَّ زِ القدرة  أو  المطبوعة  مزاياها  من  ترجمة    ة  في  نرى  كما   ،

الخيام   (فتزجيرالد ) بِ   وثانيها.    لرباعيات  القصيدة  أن  حَ يَ نْ :  مُ   ةيَّ ة  قطع ا  وليست  ة  رَ اثِ نَ تَ ، 
  ، ولا تحس    أوضاع الأبيات فيه  رُ يَّ غَ فليس من الشعر الرفيع شعر تُ   ؛  يجمعها إطار واحد 

الذي لا   الشاعرَ   ، وأنَّ   : أن الشعر تعبير  وثالثها.    تغيير ا في قصد الشاعر ومعناه  مَّ منه ثَ 
 فإذا قرأت ديوان شاعر، ولم تعرفه منه   ؛  ة، وليس بذي سليقة إنسانيَّ   عن نفسه صانع  رُ ب ِ عَ يُ 

 (42)  «فهو إلى التنسيق أقرب منه إلى التعبير    ؛  ، ولم تتمثل لك شخصية صادقة لصاحبه
.   

هو أن تتجلى في شعره صورة كاملة للطبيعة بجمالها   »وحَد  الشاعر العظيم عند العقاد  
وجلالها ، وعلانيتها وأسرارها ، أو أن يستخلص من مجموع كلامه فلسفة للحياة ومذهب 
في حقائقها وفروضها أيًّا كان هذا المذهب ، وأيًّا كانت الغاية الملحوظة فيه ؛ فإذا جمع 
ا في   الشاعر بين الأمرين ، أي إذا رَسَمَ لنا صورة كاملة للطبيعة ، وشَرَّعَ لنا مذهب ا خاصًّ

 . (43)  «الحياة ؛ فذلك هو الشاعر الأعظم 
وراء    »  لمحنا، والحقيقة الجوهرية إن    شعر الطبع القوي   رعْ ق على الش ِ لَ طْ وعلى هذا يُ 

، ونفحات    كما تعود الأغذية إلى الدم،  تعود إليه المحسوسات    اووجدان    احيًّ   االحواس شعور  
 . (44)  « الزهر إلى عنصر العطر

أي هَا الشاعرُ العظيمُ ، أنَّ   اِعْلَمْ   »قائلا  :    حقيقة الشاعر  ان  ي ِ بَ مُ وقد خَاطَبَ العقادُ شوقي  
دُهَا ، ويُحْصِي أشكالها وألوانها . وأن ليست  الشاعرَ من يَشْعُرُ بجوهر الأشياء لا مَنْ يُعَدِ 
مَزِيَّة الشاعر أن يقول لك عن الشيء ماذا يُشْبِه ، وإنما مَزِيَّتُهُ أن يقول ما هو ، ويكشف 
أشواط  في  يتسابقوا  أن  القصيد  من  الناسِ  هَم   وليس   . بِهِ  الحياةِ  وصِلَة   ، لُبَابِهِ  عن  لك 
هم وأطبعهم في نفس إخوانه زُبْدَة ما  البصر والسمع ، وإنما هم هُمْ أن يتعاطفوا ، ويُودِعُ أَحَس 
تذكر شيئ ا   أن  التشبيه  وإذا كان كدَّك من   . كَرِهَهُ  أو  استطابه  ما  وخلاصة  وسَمِعَهُ ،  رآه 
أحمر ، ثُمَّ تَذْكُر شيئينِ أو أشياء مثله في الاحمرار ؛ فما زدت على أن ذكرت أربعة أو  
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وفِكْره  سامعك  وجدان  في  تطبع  أن  التشبيه  ولكن   ، واحد  شيء  بدل  حمراء  أشياء  خمسة 
صورة واضحة مما انطبع في ذات نفسك ... وصفوة القول أنَّ المحك الذي لا يُخْطِئُ في 
نقد الشعر هو إرجاعه إلى مصدره ؛ فإن كان لا يرجع إلى مصدر أعمق من الحواس ؛ 

 . (45) «فذلك شِعْر القشور والطِ لاء  

بوعينا ، »  إنَّ   ونتخلله   ، ونفيض عليه من خيالنا   ، نخلع عليه من إحساسنا  ما  كل 
ونَبُث  فيه مِنْ هواجسنا وأحلامنا ومخاوفنا هو شعر وموضوع للشعر ؛ لأنه حياة وموضوع  

 . (46)  «للحياة 
اد  قِيمَةُ الغَثَّةُ عِنْدَ العَقَّ  : ب( الآدَابُ السَّ

فارغٌ لا يَمُت  إلى الطبيعة بواشجة ولا صلة ، وليس فيه    »الشعر الزائف عند العقاد :  
الحُسْنِ والذوق والبراعة ، ومنه ما هو قريب إلى الطبيعة ،   مُلَفَّق وتقليد براء من  إلا لفظ 
ولكنه منقول من القِسْطِ الشائعِ بين الناس ؛ فليس فيه دليل على شخصية القائل ، ولا على  
طبعه ؛ لأنه أشبه شيء بالوُجُوه المستعارة التي فيها كل ما في وجوه الناس ، وليس فيها 

 .( 47)  «وجه إنسان 

تُ  أدب  كل  أن  العقاد  بَ لِ مْ يرى  و   ثُ اعِ وَ يه  وتُ   دواعيالتسلية   , الأهواء    بُ اطَ خَ البطالة  به 
 . (48) ة من ألوان الآداب السقيمة الغثَّ  عَ زَّ وَ فيه ما تَ  ي يحو  يالعارضة , هو الأدب الذ 

شوقعَ نَ وقد   أحمد  على  )ت م(  1932)ت   يى  فريد  محمد  رثاء  في  : 1920قوله  م( 
 )الخفيف(

كَابُ وَالمَوتُ حَادِي ى المَنِيَّةِ غَادِي           ـكُل  حَي   عَلَ   تَتَوَالَى الرِ 
لُ  ذَهَبَ   يادِ قَ بَ يَبْ  وَلَمْ ، اضِرٌ حَ  يَدُمْ  لَمْ ا       ـن  فَقَرْ  ان  رْ ـونَ قَ الَأوَّ

 (49) ؟ يادِ ر  وَأَيَ ـآثِ ـي مَ ـاقِ غَيرَ بَ        هُمْ مَعُ عَنْ هُمُ وَتَسْ ى مِنْ تَرَ  هَلْ 

الأشعار هذه  الجيد من  بأن  أن    وصَرَّحَ  يعدو  الابتدائية  يلا  التمرينات  كون من حقائق 
 . (50)( 4=2+ 2بيب من العنب , وز )كال

 ويَضْرِبُ العقاد المَثَل بقول شوقي : )الكامل( 

 (51) إِنَّ الحَيَـاةَ دَقَـائِقٌ وَثَوَانِي  دَقَّاتُ قَلْبِ المَرْءِ قَائِلَةٌ لَهُ :      
وهنا يبدو للنظر في قصر   »ويُعَلِ قُ عليه ساخر ا من إعجاب أنصار شوقي به قائلا  :  

المسافة التي يذهبون إليها في إعجابهم ، وأن بلاغتهم المزورة لا تتعلق بالحقائق الجوهرية  
  . (52) «والمعاني النفسية بل بمشابهات الحِس  العارضة 

فالعقاد يأخذ عليه الجمع بين دقات الساعة ودقات القلب ، ويرى في هذا التشبيه الحسي  
  ، الجواهر  دون  بالأعراض  البيت من تصوير    »وُلُوع ا  عَمَّا في  تغافل  أو  غَفَلَ  قد  وكأنه 
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تُغَنِ ي جزء ا من تلك الحياة  دَقَّة من دقات القلب  ناطق لغناء الحياة المتلاحق ، وكان كُل  
  . (53)  «كما تُغَنِ ي دَقَّات الساعة الزمن 

اد:   لثالمَبْحَثُ الثَّا  :   مَآخِذ عَلَى شِعْر العَقَّ
 أ( المضامين : 

لم يقف العقاد عند حد الدعوة النظرية لفتح أبواب الشعر أمام كل الموضوعات ، وإنما  
  أيدها بالتطبيق والممارسة الفعليَّة ؛ فأخذ ينظم شعر ا في موضوعات تافهة مبتذلة لا تشغل 

تفكير أحد ، مثل : وجهات الدكاكين ، وعسكري المرور ، وكَوَّاء الثياب يوم الأحد ، وسلع 
تلك   من  قليل  غير  ا  عدد  وجمع   ، موضوعات  من  ذلك  إلى  وما   ، والمتسول   ، الدكاكين 
القصائد ، ووضعها في ديوان  واحد ، تحت عنوان لا تخفى دلالته ، وهو )عابر سبيل( ،  

يرى شعر ا في كل مكان إذا أراد ؛   » م ؛ فعابر السبيل كما يقول :  1937الذي ألفه سنة  
يراه في البيت الذي يسكنه ، وفي الطريق الذي يَعْبُرُه كل يوم ، وفي الدكاكين المعروضة ، 
وفي السيارة التي تحسب من أدوات المعيشة اليوميَّة ، ولا تُحْسَبُ من دواعي الفن والتخيل 
؛ لأنها كلها تمتزج بالحياة الإنسانية ، وكل ما يمتزج بالحياة الإنسانية فهو ممتزج بالشعور 

 . (54)  «، صالحٌ للتعبير ، واجدٌ عند التعبير عنه صد ى مجيب ا في خواطر الناس 
الذ  المواضع  التطبيق   يومن  العقاد  منهج  فيها  موقفه   -تمام ا    -  فُ الِ خَ يُ   يالذ   ييُرى 

 , قوله :  النظري 
 دْ مَ رْ ـسَ بِ  اءَ ـجَ لا الرَّ وَ         س  ــأْ يَ  لُ وَّ أَ  سَ أْ لا اليَّ 
 دْ ـدَّ جَ ـت َـيَ  هُ ــنَّ إ ِـفَ        ــاءٌ جَ ى رَ ضَّ قَ تَ  نْ إِ فَ 

 (55) دْ ـهَّ مَ مُ  يقَ رِ ـالطَّ  نَّ إِ        ـلا  هْ أَ فَ  سٌ أْ يَ  لَّ و حَ أَ 
,   ولغو , وشرح فكرة  ولٌ ضُ أن هذا كله فُ في    -بأمور الشعر  ارف  عَ  ل ِ على كُ   -شك    فلا

  -ع  دِ بْ فأين هذا الفضول من الإيجاز المُ ؛  ليس لها نصيب من الشعر إلا الوزن والقافية  
 )الطويل(قول القائل :  يف - والفكرة واحدة

 مَّ خَامِدُ ثُ  اقِدٌ يق  وَ رِ ـابُ حَ شِهَ هُ  نَّ إِ يَبْقَى فَ  نَ زْ حُ نَ ال تَحَسَبْ وَلا
 (56) اجِدُ تَ وَ نْ انَ الَّذِي أَ دَ كَ وِجْ لْفَ إِ كَ هُ  ـفَقَدْتُ  انَ الَّذِي قَدْ دَ فُ فُقْ آلَ سَ 

ا  بُ اطِ خَ أنه يُ من  على الرغم    فالشاعرُ    ؛إن ذلك هو الشعر الحق   لم   -  كالعقاد   -  أحد 
ر شيئ ا   إلى  ؛ لذا اتجه    وقصد التأثير فيهالمخاطَب ,    عينيه عقلَ   نُصْبَ   عوض لأنه    ؛يقر 

اعرُ   إنَّماف؛    لا  غايته , وقد جاء نظمه مُتْقَن ا جَزْ , وتلك فضيلة الشعر و   هِ انِ دَ جْ وِ  :    » أَرَادَ الشَّ
: تَتعزَّى عَن مُصِيبَتكَ    ؛ أَي  كإلفِكَ وِجدانَ الَّذِي قد وَجَدْتهُ   ،  ستألَفُ فُقدانَ الَّذِي قَد فَقَدْتَهُ 

لُوَّ  ، وَمَا    كَيفَ لَطُفَ فِي إضافَةِ ذكر المَفقودِ الَّذِي يُتَطَيَّرُ مِنْهُ إِلَى نَفَسِهِ إليه  . فانظُرْ    بالس 
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  «   ، والمَفقْودَ لِنَفْسهِ   فَجَعَل المَوْجودَ المألوفَ للمُعَزَّى   ؛  من الوِجدانِ إِلَى المُخَاطَبِ به  يُتفاءَلُ  
(57) . 

 المرور :  ي عسكر  يفالعقاد يقول 
ا رَ ـبَ أَ  هُ لَ  امَ وَ              ينَ بِ اكِ رَّ ــي الفِ  مٌ ـك ِ حَ تَ مُ   هْ ـوبَ ـكُ د 

 هْ وبَ قُ العُ وَ  رُ ـمُ أْ تَ  ينَ حِ  كَ نِ  ا          ـنَ بَ   نْ ـمِ  ةُ وبَ ـثُ المَ  مُ هُ لَ 
 وَرُضْ عَلَى مَهْل  شُعُوبَهْ  مُرْ مَا بَدَا لَكَ فِي الطَّرِيقِ 

ا وَ ـبَ أَ  رٌ ـائِ ـا ثَ ـنَ أَ   بَهْ و عُ ا صُ د  بَ ي أَ تِ ورَ ي ثَ فِ     ـا           مَ د 
 بَهْ يـرِ لا ضَ وَ  يَّ لَ عَ  رٌ مْ أَ    ـــلا           ي فَ لِ جْ رِ  بٌ اكِ ا رَ نَ أَ 

 (58)   بَهْ يجِ ا العَ يَ نْ الد   هِ ذِ ـي هَ فِ                ـــهِ سِ أْ رَ  بُ اكِ رَ  اكَ ذَ كَ وَ 
 يقول فيها :  يأو قصيدته )بعد صلاة الجمعة( الت

 يب رِ قَ  نْ مِ  دِ جِ سْ ى المَ لَ إِ  رْ ـظُ انْ فَ  وب      لُ القُ  ةُ يمَ سِ  وهِ جُ ى الوُ لَ عَ 
 وب بُ حْ المَ  ةِ عَ مْ الجُ  ومِ يَ  رِ هْ ي ظَ فِ  يـب       بِ اللَّ  ةَ فَ قْ وَ  هِ ـيدَ لَ  فْ قِ وَ 

 (59)  يب جِ ا عَ نَ هُ  د  شْ ي حَ فِ  كَ نَّ إِ                
 . يئاتهم وهَ  ينَ ل ِ صَ أحوال المُ  دُ د ِ عَ ثم يُ 

 )البنك( :  يوقوله ف 
 اء نَ البِ  اكَ ذَ  نْ مِ  انِ رَ بْ شِ 

 اء رَ الثَّ وَ  ةِ يضَ رِ ا العَ يَ نْ الد  وَ  الِ المَ  ينَ بَ ي وَ ينِ بَ 
 اء رَ ي الثَّ ى فِ صَ قْ أَ بِ  تْ يسَ لَ 

 اءرَ العَ  وفِ ي جَ فِ  ينِ رِ بْ ي شِ فِ  ونِ فُ دْ المَ  ةِ رَ فْ حُ مِنْ 
 اءشَ يَ  نْ مَ لِ  ارِ زَ المَ  بِ رْ ى قُ لَ ى عَ نَ دْ لا أَ وَ !  لاَّ كَ 

 (60) ؟ ! اءمَ السَّ  ادَ آمَ  تَ فْ رَ عَ أَ 
يملأ به أوراق دواوينه , والسؤال : هل هذه الأمور  يالذ  ي  إلى آخر هذا الشعر الاجتماع

الحكمة عرض  , و ي   السلوك اليومرصد  أوضاع المجتمع , و   د قْ نَ :  ة من  الساذجة السطحيَّ 
لينظر به    هُ بَ قَ ثَ   يب الذ قْ الحياة , والث    يفلسفة العقاد ف  ي ه  -  مر    على نحو ما  -المباشرة  

 ؟  إلى الوجود 
أن يوازن بين الشاعر الكبير , في    لو كان ذلك هو قصد العقاد , لم يكن للعقاد الحق  

الذين   –؛ فالشاعر الكبير وقتئذ  لا يكون نادر ا , بل إن الشعراء الصغار    ارغَ والشعراء الصَّ 
ن على مر  العصور , هؤلاء الذين يأبون  و هم النادر   -  للحياة مثل فلسفته  لا يملكون فلسفة  

 رثاء كلب , كما نظم العقاد , إذ قال :  يأن ينظموا بهذه الركاكة والسطحية , ف
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 وع مُ الد   يضُ فِ و تَ يجُ ى بِ لَ ن ا عَ زْ حُ 
 ـوع لُ الض   ورُ ثُ و تَ يجُ لى بِ ن ا عَ زْ حُ 

 يـــعطِ تَ سْ ما أَ  دَ هْ جَ  يهِ لَ ن ا عَ زْ حُ 
 ـــوعلُ اك الوَ ذَ  دَ عْ ن ا بَ زْ حُ  نَّ إِ وَ 

 (61) يـع جِ وَ  نٌ زْ حُ لِ  -و يجُ بِ   ايَ  –  اللِ وَ   
ى  رَ بْ ة , يعرض فلسفته الكُ يَّ د ِ كل الجِ   ادٌّ مقام تفك ه , إنما هو جَ   يليس ف  -هنا    -والعقاد  

, ولا شكسبير    يب ِ نَ تَ المُ   -  على هذا  -ا  هَ هَ نْ لم يعرف كُ   يالحياة , وأسرار الوجود , الت  يف
Shakespeare))  ي سك فستويو , ولا د م( ، 1616)ت((Dostoevsky  م( 1881)ت ! 

التخييل , فالتخييل  يتطبيقها شاعر ا , رأيه ف يالعقاد ف قْ فَّ وَ لم يُ  يومن الآراء الصائبة الت
  . (62) التخييل عند الساميين  وقُ فُ عند الآريين يَ  -يرى  كما -

 ي ف  -  به  بَ جِ عْ أُ   يالذ   -  الآري   ن العقاد أراد أن يطب ق ذلك الضرب من التخييل أ ويبدو  
ا بعض سكانه الذين وردوا عليه , يقول : يَّ خَ تَ فَ  ؛شعره   ل بيت ا يتكل م ناقد 
   ؟ يانِ وَ نْ عُ  ونَ رُ دْ تَ  لْ هَ فَ     ي        انِ ـكَّ سُ  اسِ النَّ  يعُ مِ جَ 

 ـي انِ يطَ حِ  انِ ا آذَ دَ عَ                   ـر   سِ  نْ مِ  اسِ لنَّ ا لِ مَ وَ 
 انِ الجَ وَ  سِ نْ ا الإِ ايَ فَ خَ             يـهِ فِ  بٌ ـجَ ي عَ يثِ دِ حَ 

 !  انِ ــزَ حْ أَ وَ  اح  رَ فْ أَ بِ  ـي         امِ ـيَّ أَ  يتُ ضَ قَ  مْ كَ فَ 
 وَكَمْ آوَيتُ مِنْ جَانِ !  وَكَمْ آوَيتُ مِنْ بِـر   

 (63)  يلانِ عْ إِ  ضُ عْ بَ  مْ اكُ هَ فَ         ي         ـر ِ سِ  مُ اكُ ضَ رْ أَ  نْ إِ فَ 
)سِ  الدَّ لَ ويتخي ل  فاكِ كَ ع  وتَ   ي ين(   , والركود   , الحبس  تشكو  البطالة  ؛ زَ رُ بْ تَ   أنْ   د  وَ أيام    

 اع , يقول على لسانهم : بَ وتُ  ى الناسِ لَ عَ  ضَ رَ عْ تُ لِ 
 وف ـقُ الس   اقِ بَـطْ أَ  تَ حْ تَ وف         ـــفُ ر   ــي الـفِ 

 ـوف قُ وُ وَ  ود  ـعُ ـقُ  ينَ بَ  ا        ــنَ بِ  الَ ــى طَ دَ ـالمَ 
 اـونَ لُ سِ رْ أَ ا ـونَ قُ لِ طْ أَ 

 (64) وفـطُ ـنَ ى وَ ـعَ ـسْ نَ   الشارين   نَ مِ  ات  ـتَ شْ أَ  نَ ي بَ 
؟   شعر الأوربيين   ياد فالعقَّ   هُ رُ ب ِ كَ يُ   يالعميق , الذ ي  ل الشعر يي والسؤال : هل هذا هو التخ

العقاد شعر ا , ويقارنها  ،   , ولا   بنماذج الخيال الآري عندهوللقارئ أن يرجع إلى تطبيقات 
بين تخييله , وبينها ؛ فعلى حين جاءت النماذج معب رة    ي سيرى الفارق الجوهر في أنه  شك  

ة , لا  فقد جاءت تخييلات العقاد ساذجة سطحيَّ   ؛ة أصحابها , بعمق , وابتكار  عن نفسيَّ 
المرحلة الثانوية , حديث عهد بالاشتغال بالحكمة , ومن   يتعدو أن تكون تأملات طالب ف
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د على لسان المنزل صنوف  د ِ عَ يُ   أخذ ف  ؛ل  ذَ تَ بْ المُ   ي  لم يجد العقاد أعمق من النقد المجتمع  مَّ ثَ 
ا هذا البخيل , وذلك الشهوان  .  , وما إلى ذلك يالسكان , ناقد 

يتماهى مع مأساة   أخذ ف  ؛وإن جر ب العقاد أن يلبس ثوب الشعراء الرومانتيكيين الواسع  
ة , دَ حْ مبي ن ا على لسانها مدى شعورها بالوَ   -  ا لها من مأساة حقًّ   ويا   –أيام العطلة    يالسلع ف
مصطفى  الرجل , وكان أولى به    ي ناعم , لا نعهده في  فهو ينحو بذلك منحى أنثو   ؛والسأم  
 ( . م1937)ت  مصطفى صادق الرافعي  , أو هـ( 1924) يالمنفلوطلطفي 

تجعله أمير ا للكلام ,   يليس شاعر ا كبير ا , إذا انتفت الموهبة الت  -إذن  -الناقد الكبير  
 .   لا يراه غيره  ما يرى بعينهمتعة ,  بَ دهشة , وجالِ  عَ صانِ 

اد فكر ا , بحيث لا يكون شاعر ا كبير ا له فلسفته الخاصة قَّ ومن شواهد ضحالة شعر العَ 
الساذجة   الحياتية  الأمور  بنقد  اهتمامه  الوجود  الشعراء   يالت،  تجاه  إلا  ا  نقد  بها  يقوم  لا 
المسائل   تلك  الذين لا يجدون أعمق من   , ذلك نرى  في    يضعونهاالصغار  أوراقهم , من 

 :  بها , يقول همالعقاد يقوم بنقد )وليمة المأتم( , ولوك بعض
   لزِ ـنْ المَ  هُ بَ احِ ـصَ  رَ ـيَ  مْ لَ وَ  وا   لُ بَ قْ تَ اسْ وَ  دَ ـائِ وَ وا المَ د  ـعَ أَ 

 ؟  لفَ حْ يُ  مْ هِ بِ  يس  رِ عَ  ينَ أَ وَ   ؟نَ و        ـلُ فِ حْ يَ   هِ بِ   يس  رِ ـعَ  ينَ أ َـفَ 
 لدَ ـنْ الجَ وَ  زِ اوِ ـفَ المَ  حُ ـيفِ صَ       يهِ لَ ى عَ طَّ غَ وَ  امُ ـغَ الرَّ  اهُ وَ طَ 
 !! والُ قِ اعْ وا وَ نُ زَ احْ وَ  ت  ي ِ ى مَ لَ عَ وا  مُ ولِ ـلا تُ  اسُ ـا النَّ هَ ي  ا أَ يَ فَ 

 (65) واـلُ كُ أْ تَ  نْ أَ  ادُ الزَّ  عَ ـطَ قَ ا انْ ذَ إِ       نَ ـيلِ احِ الرَّ  ةُ ـلَ امَ جَ مُ  تْ يسَ لَ فَ 
الق و ن   التي  ائد صومن   , مجتمعة  العقاد  مساوئ  فيها  قصيدته  نتبين  رى  الفكرة  ضحالة 

ا لمعدته  تْ فَ صِ ، يقصد البيرة على لسان طفل , وُ )البيلا(  فاستطابها   ؛له بعض البيرة علاج 
 :  , يقول

 ب البيلا(ى )سُلْ لَ حْ ا أَ مَ    البيلا     . البيلا . البيلا 
 ي ونِ اوُ دَ . البيلا  او اتُ هَ ي     ونِ قُ اسْ يلا وَ وا البِ ـاتُ هَ 
 !  يلاا البِ يَ حْ تَ ، يلا البِ بِ ي     ينِ وصِ ي( يُ ينَ دِ )وَ  ب  الط ِ 

 ! يلات البِ نْ ى البِ لَ حْ ا أَ مَ لا        ـالبي. البيلا . البيلا 
 ا ـاتَ ا تَ اتَ ي تَ ـي لِ شِ مْ تَ    ا     ـلشكولاتلِ  امَ ي وَ لِ  امَ 

 ى البيلا سَ نْ ى يَ وَ لْ الحَ بِ ا     ـاتَ يهَ ي هَ ـلِ ثْ مِ  لٌ ـطَ بَ 
ا لا أَ بَ أَ لا        ـالبي. البيلا . البيلا   ( 66) ى البيلا ـسَ نْ د 
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من القصيدة , وكلها على هذه النبرة الفاضحة , والسؤال : هل هذا هو الأدب    ذلك جزءٌ 
ا , والذ رُ ب ِ كَ يُ   يالذ  تمليه بواعث الحياة القوية , ويخاطب الفطرة الإنسانية , أم    يه العقاد ناقد 

 تمليه بواعث التسلية ؟   يالآخر الذ 
المناسبات , ولا    يف  اكثير    ايقفه إزاء الحياة شعر    يويدلنا على ضحالة موقف العقاد الذ 

ة , كأمور  ة السطحيَّ مور الحياتيَّ الأنشغال ب ، وإنما الانقصد المدح , ولا الهجاء , ولا الرثاء  
الت العقاد    يتجاف  يالسياسة  يقول  كأن   , ومنتهاها   , المجافاة  غاية  وطبيعته  تحت الشعر 

 : عنوان )جزاء الل( 
 اء سَ أَ  دْ ـا قَ مَ وَ  ادَ ـجَ أَ  دْ ا قَ مَ بِ  اء      زَ ى الجَ وفَ ر أَ ـلَ تْ هِ   ى اللُ زَ جَ 

 اء ـشَ يَ  نْ  ـا مَ ـهَ فُ قَ لْ يَ  ظَ اعِ وَ مَ        هُ ولَ حَ  نْ ـمَ  فُ ذِ ـقْ يَ  الَ زَ  اـمَ فَ 
 اء ضَ القَ  ييدِ أَ ي بِ ضِ قْ يَ ير ا وَ قِ حَ   رُ ـيقِ الحَ  ونُ كُ يَ  فَ ـيكَ  رَ نَ  مْ لَ أَ 

 اء شَ يَ   امَ  ـمْ هِ ر ِـمْ ي أَ فِ  مُ رِ بْ يُ وَ         هِ ـومِ ـي قَ ـفِ  رُ مُ أْ يَ ى وَ هَ نْ يَ وَ 
 (67) اء وَ ـالهَ  ونَ دُ  نَ دَ ـنْ لَ  دُ وصِ يُ وَ         ة  ـبَ ثْ ي وَ فِ  سَ ـيارِ ـبَ  حُ  ـتَ فْ يَ وَ 

 ب( الأسلوب : 

  :  ألفاظ غير شعرية  -1
(    )أَكْبَر، مثل :    ةغير شعريَّ   اد ألفاظٌ قَّ وقد وردت في شعر العَ  ، كما نرى في قوله الظَّنِ 

   تحت عنوان )في ذكرى سيد درويش( :
 ىدَ الفِ  هُ ـلَ شبابٌ  بِ  و عُ الش   يفِ  ن  ا الفَ مَ نَّ إِ 
 (68)  جَاوَرَ البَحْرَ فَاهْتَدَى   هُ ـنَّ أَ  ن ِ ـالظَّ  رُ بَ كْ أَ 

( وقوله :   تحت عنوان )بين عهدين( : )صَنَاعَاتِ الَأكُفِ 
 (69)وَمِنْ فُنُون  بِهَا الَأرْوَاحُ تَزْدَهِر اهَ لَ  ف ِ كُ الأَ  اتِ اعَ نَ صَ  نْ وا مِ رُ س ِ يَ وَ 

 تحت عنوان )حكمة الجهل ، وجهل الحكمة( :)صِفْر( وقوله : 
 (70) رفْ صِ  فِ طْ العَ  نَ ـمِ  مْ هُ فَ ا   ـف  طْ عَ  كَ ـنْ مِ  مْ هِ ل ِ وَ لا تُ 

 تحت عنوان )بعض التفاؤل( : (ولخُ الد   ومَ سُ رُ وقوله : )
 (71)لك ا و ـقُ فَّ ا صَ مَ  ولِ ـخُ الد   ومَ ـسُ وا رُ د  ؤَ يُ  مْ و لَ لَ 

نَسِ( تحت عنوانوقوله   )عالمنا( :  : )العَالَمِ المَوبُوءِ بِالدَّ
عْرِ وَالِإخْلاصِ عَالَمُنَا  نَسِ فِي الحُبِ  وَالشِ   (72) دَعْنَا مِنَ العَالَمِ المَوبُوءِ بِالدَّ

 )مولد ، أو نشوء وارتقاء( : ( تحت عنوان وءٌ شُ نُ : )وقوله 
 اء ـتَ شِ  اـا يَ ـقًّ حَ :  بُ      بْ الحُ  الَ قَ وَ  مُ لْ العِ  قَ دَ صَ 
 (73)اء ـقَ تِ ارْ وَ  يانِ ـعَ المَ  يفِ وءٌ     ـشُ نُ  رِ ـهْ الز ِ  ةُ ـنَّ سُ 



 

92  

 

       2025 -  الأولالجزء   -(64العدد ) –جامعه دمنهور  –داب كلية الآ  –دورية الانسانيات 

 )الوجود( : ( تحت عنوانوادُ دَّ عَ وَ   وهُ لُ صَّ فَ : )وقوله 
 (74) وَرَامُوا بِهِ سِرَّ الوُجُودِ فَأُبْعِدُواوا دُ دَّ عَ وَ  وهُ لُ صَّ فَ  اء  قَ بَ   اعُ زَ نِ 

 )يوم شتاء( : ( تحت عنوانثَ ارِ وَ الكَ  دُ هَ شْ يَ : )وقوله 
  ( 75) اجِ رَ خْ الإِ وَ  يلِ ثِ مْ التَّ  ونِ نُ فُ  نْ مِ     انًّ فَ  ثَ ارِ وَ الكَ  دُ هَ شْ يَ  يالذِ كَ 

 رة واحدة( :سَّ )مَ  ( تحت عنوانسُ رْ الط ِ : )وقوله 
  (76)  ياكِ رَ دْ إِ وَ  ياسِ سَ حْ إِ  سُ رْ الط ِ  نَ م ِ ضُ وَ  تَمَّ الكِتَابُ وَأَلْقَتْ بِاليَرَاعِ يَدِي 

 ( :هُ يتُ نَ )بَ  ( تحت عنواناءنَ البِ  مَّ , تَ  اللِ  دِ مْ حَ بِ  مَّ تَ : )وقوله 
  (77) اء نَ البِ  مَّ ـ, تَ  اللِ  دِ ـمْ حَ بِ   مَّ تَ هُنَاكَ ، فِي زَاوِيَة  ، فِي الخَفَاء

 )تمثال سعد( : ( تحت عنوانةِ يَّ نِ طَ لوَ لِ  انِ نَ كْ رُ ) : وقوله
  (78) عَرْشٌ ، وَشَعْبٌ حَولَهُ يَتَزَاحَم ا  مَ ى هُ ـلَ ثْ المُ  ةِ يَّ نِ طَ لوَ لِ  انِ نَـكْ رُ 

 )ثناء على ماهر( : ( تحت عنوانات  حَ الِ صَ  هِ ـامِ يَّ أَ : )وقوله 
  (79) ر امِ عَ  هِ يمِ رِ ـكْ تَ بِ  ل  ـفْ حَ لِ  ت  ا    ـحَ الِ صَ  هِ ـامِ ـيَّ أَ  ل ِ كُ  نْ مِ وَ 

 تراكيب غير فصيحة )مباشرة الطرح( :  -2
 ل  كُ   -  دُ عُ بْ تَ   ية , التجَّ ة الفَ رَ اشَ بَ هذه المُ   العقاد   شعر  يف  -  لاء  جَ بِ   -للنظر  فت  لاالومن  

 ، كما نرى في قوله : عن مضايق الشعر   - دِ عْ البُ 
  لاءَ الط ِ وَ  عَ اقِ رَ البَ  كَ نْ عَ  عْ دَ وَ       اتٌ دَ د ِ عَ ت َـمُ ا ـنَ اتِ يَ حَ  وهُ جُ وُ 

ابَ صَ ا هَ تَ امَ سَ وَ  دْ مِ حْ تَ  نْ إِ فَ    (80) اءَ ـسَ ا مَ هَ تَ امَ مَ ى دَ ـعَ نْ تَ  دْ قَ فَ      اح 
 ياد , كما فهَ الوِ  بجوارى بَ , متساو  , كلغة العلم , لا ترى فيه الر   مباشرفذلك نظم 

إذ يقول :  ؛ام مَّ تَ  يتراكيب الشعر المتجاوزة , ويتضح ذلك إذا قارنت نظم العقاد , ونظم أب 
 )الخفيف(

 ابِ ـرِ حِسَ ـا بِغَياحَنَ وَ الُ أَرْ ت َـ       ـتَكْ  تْ ـبَحَ أَصْ  ا فَقَدْ يَ نْ جَفَّ دَر  الد  
 (81) ابِ قَ ي الن ِ ا فِ نُهَ قَ حُسْ شَعَفَ الخَلْ          وَلَكِنْ ،  ينَتْ أهُِ  اافِر  ـسَ دَت ـلَو بَ 

مايَ بْ الت ِ   أشدَّ   نٌ ي ِ بَ  وما  ان   , القولين  في  الشعر  التَّفَلْ   هو  الذ سُ هو   , المباشر    هُ تُ قُ مْ يَ   يف 
 . اد نفسه العقَّ 

 :  كما نرى في قوله,  الساذجة ةعلى البديه يقومأكثره أن عنا شعر العقاد نجد بَّ تَ وإن تَ 
  ورُ ـرُ سُ وَ  ةٌ ـمَ حْ رَ وَ          الٌ ـمَ جَ  ايهَ فِ  اكَ ـيَ نْ دُ 

   ــورُ جُ تَ فَ  ـىغَ تَ بْ تُ وَ ا        يـهَ غِ تَ بْ تَ   لاوَ ى ـقَ تُلْ 
  (82)  ورُ رُ و شُ ـمُ نْ تَ  هُ نْ مِ وَ ي       دِ نْ عِ  ر  و الشَّ ا هُ ذَ هَ 
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عن    يالغن   يالسائل , وقد تعط  ي الدنيا جمال وشرور , وأنها لا تعط   ي فكلنا نعرف أن ف
 :  يأحمد شوق  قولشعر بديع , على نحو    يالسؤال , ونحن نقبل هذه الفكرة إذا جاءت ف

 )الوافر( 
لُ كُلَّ آوِنَ  ى       عَ اكَ أَفْ يَ ى دُنْ أَرَ ، ايَ نْ الد  ا أَخَ   ا ـابَ ـة  إِهَ ـتُبَدِ 
 ا ابَ كَعَ  ا بَرَحَتْ وَمَ ، يهِمِ نِ وَتُفْ  ا       يهَ اشِقِ عَجَب  تُشَيِ بُ عَ  وَمِنْ 
    (83)  اـابَ يَ لَيتُ الث ِ ا فَأَبْ تُ بِهَ لَبِسْ  ي       ـا فَإِن ِ يَ نْ بِالد   ر  ـتَ يَغْ  نْ ـفَمَ 

ا حكمة حزينة  هَ ؤُ لْ جميلة , أنيقة , مُ   يأبيات شوق  يف  زُ رُ بْ تَ   -  وإن كانت واحدة  -فالفكرة  
تُ  المَ اسِ نَ ,  العَ قَ ب  يُ   ؛ين  مِ ثَ   يد  ى صَ لَ عَ   عَ قَ وَ   نْ مَ اد كَ قَّ ام , على حين جاء نظم    هُ نَ ي ِ بَ فأراد أن 

 . ي ا بالفكرة عن نظمها نِ غْ تَ سْ للناس , مُ 
السذاجة , وكأنه كان يريد أن يشرح    يأبيات العقاد يبدو غاية ف  يوالحق أن المعنى ف

منه تنمو الشرور( , كالعقاد ,   يعنده الذ   )أن ذلك هو الشر    ي؛ فلم يذكر شوق   يبيت شوق
الت بالطريقة  بذلك  شعرنا  كما   هُ رَ عْ شِ بها  نظم    يإنما   , بإتقان  الشاعرية  ألفاظه  وباختيار   ,

 .   أملت عليه موهبته
 ومن أبيات العقاد التي جاءت في نَظْم  ركيك , قوله : 

   يمُ مِ الصَّ  نَ ـيأَ فَ : ا نَ لْ قُ         ورٌ شُ قُ  اةُ يَ الحَ : وا الُ قَ 
   مُ  ـيعِ النَّ  ينَ أَ فَ  ! مْ ـعَ نَ  ـا        نَ لْ قُ فَ  اءٌ قَ شَ : وا الُ قَ 

   (84) فَفَـارِقُوا أَو أَقِيمُـوا         حَيَــاةٌ إِنَّ الحَيَاةَ 
هذا   األيس  ف  ماب  شبيه  شوق  يجاء  غريمه  عليه    يشعر  وعابه  شوق   ؛,  قال  :   يإذ 

 )الكامل( 
 (85)  انِ ـا سِيَّ هَ اةِ وَبُؤسُ ى الحَيَ مَ نُعْ ا       ؤسِهَ ًْ اةِ وَبُ ى الحَيَ مَ ى نُعْ عَلَ  بِرْ صْ فَا

 ي أبياته , مع علو  نظم بيت شوق  ياد فأوردها العقَّ   يغير البديهة الت  يفهل يريد شوق
لهيئة تراكيب الشعراء , وليس كالعقاد , يتكل م    عٌ بِ تَّ مُ   -على أقل تقدير    -على نظمه ؛ فهو  

 .   رتابة يالحكيم , ف رِ بَ نْ من فوق مِ 
  ؛   مِثْلانِ عم  فته كم منه , وقد جعل المصائب والن ِ   ؛  يفهم بيت شوق  يف  ادُ العقَّ   فَ سَّ عَ وإن تَ 

م    فساد قوله :  من -  ينَ فِ س ِ عَ تَ غير مُ  -فلنا أن نقف موقفه ذاته , ونتهك 
 ( 86)  انِ يَّ ا سِ طَ السَّ ا وَ يهَ فِ  وفُ ـالخَ            ةٌ يرَ ثِ كَ  اةِ يَ ي الحَ ا فِ ايَ زَ المَ  نَّ إِ 

لن يفوتنا    -  شعره  يمستسلمين إزاء كثرتها ف  -فنحن إذا مررنا على تقريرية التركيب  
 ؟   عند العقاد  انِ يَّ شيء يجعل الخوف والبطش سِ  يالمساواة بين الخوف والسطوة ؛ فأ



 

94  

 

       2025 -  الأولالجزء   -(64العدد ) –جامعه دمنهور  –داب كلية الآ  –دورية الانسانيات 

الت المواضع  مباشرة معالج  رأينا  يومن  للمعانقَّ العَ   ة فيها  قوله  ياد  تحت عنوان )يوم    , 
 :   الجهاد(

  (87)  ممَ الهِ  افُ عَ ا ضِ يهَ بَ انِ ى جَ مَ حَ      ي        التِ  وقُ قُ الحُ  انُ صَ تُ  تْ يسَ لَ فَ 
ب( إلا الوزن والقافية , الِ طَ وراءه مُ   قٌّ ضاع حَ   )ما:  العقاد شيئ ا للعبارة النثرية    فْ ضِ فلم يُ 

الت التقريرية  هذه  خلاف  شوق  ي ه  يوعلى  أحمد  غريمه  يقول   , النثر  تحت عنوان    يروح 
 )الوافر( : )ذكرى المولد( 

نْـيَا غِلابَاؤْ وَلَكِـنْ تُ الِبِ بِالتَّمَنِ ي     ـوَمَا نَيلُ المَطَ   (88)  خَذُ الد 
ر س ِ فَ يُ   لنثر , ولعل ذلك ماإلى افأين هذا النظم الرشيق الجزِل من بيت العقاد الأقرب  

 .  ي ب ِ نَ تَ أوابد المُ من ه بَ الشَّ  قريبةفقد جاء آبدة شعرية شرود  ؛عند الجمهور  يشهرة بيت شوق
ا ومن ذلك   :  العقاد تحت عنوان )دار العُمَّال( قولأيض 

 ال ـمَّ ـالعُ  ةَ ـيَّ ضِ ـقَ  لاَّ إِ  دُ ـعْ بَ  ـر      صْ مِ  ةُ يَّ ضِ قَ  امَ  رَ مْ وا الأَ قُ ق ِ حَ 
 لال ى لا الضَّ دَ الهُ  ةَ طَّ وا خُ عُ بِ اتَّ وَ ع ا       يمِ جَ  رَ صْ مِ لِ  مْ كُ دَ هْ وا جُ لُ مِ عْ أَ فَ 

  (89) لالقْ تِ الاسْ  ومِ ـيَ  لَ ـبْ قَ  فٌ صِ نْ مُ ــا       يهَ نِ بَ لا لِ وَ  فٌ صِ نْ مُ  مْ كُ لَ  امَ 
فهو   ؛افتتاحية )دار العمال(    يها ف مَ ظَ نَ   يبه قصيدته الت  ادُ قَّ م العَ سَّ قَ   ي  منطق   تركيب    ي  فأ

اة , غْ من البُ   م, وإعلاء شأنهم , ثم إبداء النصح لأهل مصر , وتحذيره  بعد تحية العمال
 .  موضوع إنشاء يقوم به أكثر التلاميذ بلادة يقاله , كأ بنهاية القصيدة ليوجز ما ييأت 

 :   تحت عنوان )في البعد والقرب( ومن تلك المواضع كذلك , قوله
 ا يبَ صِ نَ  دَ هْ الس   لِ عَ اجْ ي فَ ن ِ عَ   تَ بْ غِ ا   ذَ إِ ي فَ يبِ صِ نَ  سَ ـنْ الأُ  لِ عَ اجْ وَ 

 ا  ـيبَ ذِ ان ا مُ مَ رْ ـحِ وَ ،  سَ فْ النَّ  لأُ مْ تَ       ىن  مُ اب ا , وَ ذَ ـعَ ا وَ ـيم  عِ نَ  نْ كُ 
  (90)  ايبَ بِ حَ  ط  ـقَ  نْ  ـكُ يَ  مْ لَ ،  هُ نْ كُ يَ  مْ لَ       نْ مَ فَ  كَ ـيالَ وَ دَ  ب  ـا الحُ ذَ كَ هَ 

بأسلوب نثر  الطرح بمنزلة شرح  المُ   ي أب  يلبيت  ي  أفليس هذا  إذ   ؛ الشهيرين    يب ِ نَ تَ الطيب 
 )الطويل( قال : 

خْطِ وَالقُرْبِ وَالنَّوَى              مَجَالٌ لِدَمْـعِ المُـقْـلَةِ المُـتـَرَقْرِقِ  ضَا وَالس   وَبَينَ الرِ 
هْرَ  مَا شَكَّ فِي الوَصْلِ رَب هُ           الهَوَى وَأَحْلَى   (91)  يَرْجُو وَيَتَّقِـي وَفِي الهَجْرِ فَهْوَ الدَّ

المعالجتينِ حِ ة سَ وَّ هُ   ي  أ بين  بتب قَّ فالعَ   ؛  يقة تفصل  وإيضاح  ياد كان منشغلا    , ان معنى 
المتنب شاغل  كان  بينما   , الذ   ةكيفي  يفكرة  المعنى  أبيات    ؛يريده    يمعالجة  جاءت  لذلك 

  , التركيب  فاترة  ساذجة  المتنب  هزيلةالعقاد  أبيات  وجاءت   , ف  يالنسج  ,   يغاية  الجزالة 
الكلام , على والتماسُ  ويستقيم  البيت  واحدة من  تحذف كلمة  أن  بأية حال  يمكن  , فلا  ك 

حذفت   لو  فأنت   , العقاد  نظم  لَ   -  مثلا    –خلاف  الأول  البيت  تغيَّ مَ قافية  غير  ا  شيء  ر 
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عنه , ويتم المعنى    ىنَ غْ تَ سْ جاءت نعت ا من الممكن أن يُ   يالإيقاع , كذلك قافية البيت الثان
 .  مع ذلك , ذلك فضلا  عن تقريرية أبيات العقاد 

إذ يضع فكرته نثر ا قبل    ؛المعالجة    يف  ي  توضيح أسلوبه النثر   يد فهْ اد الجُ قَّ ويكفينا العَ 
 ا( نثر ا : يَ نْ اة الد  اجَ نَ تحت عنوان )مُ   - مثلا    –أن ينظمها شعر ا , فيقول 

الحَ  موت    ي  يقول  الحياة  غاية  كانت  إن  ه  ؛:  والحسالخا  يفالدنيا   , يشعر   ي  رة  لا 
 .   بخسارة فقد الحياة

الدنيا :   يَ يًّ حَ   نَّ إِ وتقول  تَ بوح , و رُ يَ   ي   حَ   نْ ا عَ يهَ نِ غْ يُ   يءُ جِ ا  يَ قَ بْ ذلك  الحياة  بِ انَ ى  فلا   ؛ يع 
 .   خسارة عليها

ويقول صوت خالد لا هو صوت الأحياء ولا هو صوت الدنيا : إن الفناء يصيب الدنيا  
ا , أو يَفْ نَ ر مكتوب له أن يُفْ صُ نْ فليس هناك عُ   ؛كما يصيب الأحياء   ا , وإنما نَ ى أبد  ى أبد 

 . (92)الفناء  يالإفناء , ودور ف يور فله دَ  كائن    ل  كُ 
 للفكرة , معالجته لها شعر ا , يقول :   ي  اد بعد ذلك العرض النثر قَّ العَ  فُ دِ رْ يُ   مَّ ثُ 

 ة  رَ اسِ ـالخَ  تِ ـنْ أَ ا فَ يَ نْ دُ  ايَ  كِ ـيفِ      وتٌ مَ   الحَي ِ يِ عْ سَ  ةُ ايَ غَ  نْ كُ تَ  نْ إِ 
 ة ر َـامِ العَ  تِ نْ أَ ا فَ ـيَ نْ دُ  ايَ  كِ ـيفِ       يشٌ ـعَ   تِ يْ المَ  اءِ نَ فَ  دَ عْ بَ  نْ كُ يَ و أَ 

 ونَ رُ اسِ الخَ  يكِ لَ ا إِ نَ دْ عُ  نْ إِ  نُ حْ نَ                      
 اة  ـيَ الحَ  يعَ ـابِ ـنَ يَ  يقِ بْ تَ سْ ا أَ ـنَ أَ    ي  حَ  دَ عْ بَ   ي   حَ بِ : ا يَ نْ الد   (93) تِ الَ قَ 

 اة كَ شَ   نْ مِ  يدِ نْ عِ   ينِ الَ ى الحَ لَ عَ  امَ ا     ـاب  رَ و تُ ا أَ ـوس  فُ نُ  يَّ وا فِ ثُ كُ امْ فَ 
 ون كُ أَ  تُ ـنْ ا كُ ـمَ كَ فَ  مْ تُ بْ هَ ذَ  نْ إِ                      

 ا  ـمَ هُ يرُ ـلا غَ وَ  اسِ ـالنَّ بِ  وَ ـهُ لا     وَ  ايَ نْ الد  بِ  سَ ـيلَ  وتٌ صَ  الَ قَ 
 ما  هَ نُ يَ ى بَ ر َـسَ  يء  ـشَ  نْ ـمِ  مَّ ثُ         رٌ ـثَ أَ  مْ  ـهُ نْ مِ  مَّ ـا ثُ ـهَ نْ مِ  يهِ فِ 

 ون ـنُ مَ وَ  اةٌ يَ حَ  نُ ـحْ ا نَ ـنَ ل  كُ                        
 ون ـصُ يَ ى وَ نَ يُفْ ى وَ ـنَ ا يَفْ نَ ل  كُ                       
 (94)   !ونَ دُ حِ تَّ ا مُ نَ ل  . كُ  ونَ قُ رِ تَ فْ ا مُ نَ ل  كُ                       

يد  بين  يضع  العقاد  ثُ   يإن  نثر ا  فكرته  يسألشعر ا    مَّ القارئ  أن  بد من  لذا لا  القارئ   ؛ 
مقاصده بالنثر ؛ فما   حَ ضَّ وَ   ما دَامَ الفكرة شعر ا  العَقَّاد  ال هذا العرض عن جدوى ترديد  يَ حِ 

لت نظم ا موزون ا مُ   ى ؟  فَّ قَ اختلفت الفكرة , ولا تبد لت , ولا طرأ عليها شيء حين تحو 
المُ  ة لا  الشعريَّ   يأن المعان   كَ رِ دْ يُ من أن    دَّ ق لجماله , لا بُ و ِ ذَ تَ والعارف بأمور الشعر , 

هو نتاج طريقة المعالجة , أما ما   ييمكن بحال أن تُقال نثر ا , إلا واختلف المعنى , الذ 
  -يتخذه الفلاسفة    ي  للشعر بصلة , بل هذا عرض فلسف  ت  مُ لا يَ فإنه    -ا  نَ هُ   -يقوله العقاد  
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 ،  هذه المحاورات الجدليةلذا يلجأون إلى    ؛ما غامض    أمر    يلتوضيح فكرتهم ف  -غالب ا  
 ؟ ي  ؟ , وهل هذا التركيب تركيب غير نثر  ي لكن السؤال :  هل هذا الأسلوب أسلوب شعر 

شعر ا  د  عَ , وذلك الضرب من الفن لا يُ   ي  الشعر المسرح  ي, إلا ف  لُ بَ لا أظن أن هذا قد يُقْ 
ا , بقدر ما  .   يعد مسرح 

 :   وإذا نظرنا إلى قول العَقَّاد 
  (95) لاد البِ  ينَ بَ  ـــن  ي ِ هَ بِ           يَّ لَ ي عَ نِ طَ ا وَ مَ وَ ،  ينِ طَ وَ 

م , أن الوطن على الإنسان ليس  لْ فمعلوم غاية العِ   ؛اد هنا  قَّ ها العَ ة ساذجة يقر  بديه  ي  أ
البلدان ,    ي بهي ن عليه بين البلاد , بل لا يساو  الخُلْد  به أعظم   نرى في قول كما  أو جَنَّة 

 )الخفيف(: ي أحمد شوق
 (96) ي سِ فْ نَ  دِ ـلْ الخُ  يفِ  يهِ لَ إِ  ينِ تْ عَ ازَ نَ        هُ نْ عَ  دِ ـل ْـالخُ بِ  تُ ـلْ غِ و شُ لَ  ينِ طَ وَ 

م , أم أحمد كَ وقف موقف الحَ   ياد الذقَّ شعره , العَ   ييضع البديهات الساذجة ف  يفمن الذ 
 اد موقف الإدانة ؟  قَّ أوقفه العَ  يالذ  يشوق

 يُرى فيها مبلغ تقريرية الرجل , قوله تحت عنوان )الطيش والحزم( :  يومن المواضع الت
 ر رَ ـالضَّ  يهِ فِ  عَ ـفْ ي النَّ اوِ ـسَ يُ  دْ قَ وَ      ..  يهِ تَ شْ تَ   امَ  لَ مَ عْ تَ  نْ أَ  شُ ـيالطَّ 

 ر  ذَ ـالحَ  هِ ـيـفِ  كَ ـين ِـغْ ا يُ ـمَ لَّ قَ وَ ي    ـقِ تَّ تَ  اـمَ  رَ ذَ ـحْ تَ  نْ أَ  مُ زْ الحَ وَ 
  (97) ! رضَ حَ   اا مَ مَ هُ نْ مِ  رْ تَ اخْ فَ .  احِ صَ  ايَ       ... امَ هِ يظَّ حَ  تَ ـنْ ازَ وَ  نْ إِ  انِ ؤَ فْ كُ 

  ، وعلى الرغم من ذلكرة , واستقامة تركيب  اشَ بَ وضوح , ومُ   ي رأيه ف بَيَّنَ  -هنا    -اد  قَّ العَ 
د ي  فالشاعر الجَ   ؛فليس هذا كلام شعر , ولا طريقة له    ؛الشعر بحال    يكل ذلك ف  لُ خُ دْ فلا يَ 

 .   انها كما عب ر العقاد يَ بْ تِ  يب ف نِ طْ لا يشرح فكرته , ولا يُ 
ف الإيقاعي    والقافية( :فضول الوزن  )ج( التعس 

، وقد رأينا ذلك في   لهَ لْ هَ مُ   ج  سْ نَ   يعن قول الشعر ف  يسكتْ   لم, و   هُ تَ يَّ صِ وَ   ادُ قَّ العَ   خَالَفَ 
 :   قوله

 ي  انِ الثَّ  نُ اكِ السَّ  سَ ئْ بِ وَ  ي          انِ الثَّ  نُ اكِ السَّ  اءَ جَ وَ 
  (98)  ـانِ يطَ غِ وَ  اس  رَ فْ أَ وَ              ال  ـا مَ ذَ  اسُ النَّ  اهُ رَ يَ 

  ؛, لا أظن , وإن شئت الدليل    ادقَّ ة العَ لَ ي ِ خَ مُ   يكان ف  ي فهل هذا هو الشعر المطبوع الذ 
فإلى  فانظر   التكرار  الذ   يهذا  ثُ   يالبيت الأول   , التعديد ف  مَّ جاء كله حشو ا  البيت   ي هذا 

ة  قصد الشاعر , لكنه يكمل الك  , يفيدُ   (ذا مال: ), فقوله    ي الثان لام ؛ ليتمه بقافية نونيَّة فَجَّ
 ى ولَ لكان أَ   ؛مقابل بخله    يعلى مدى ثراء الساكن ف  لَّ دُ يَ د لِ د ِ عَ ا , ولو كان الشاعر هنا يُ جدًّ 

: دُور  ، ومَنَازل ، وغيرها    نْ الأفراس , والغيطان , ويوضح ما يملكه مِ   يبه ألا يقتصر عل
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, وذلك كله   دفعاه إلى الاقتصاد في القول, لكن القافية والوزن  من سائر الممتلكات الثمينة  
 .  لغو , ليس للشعر فيه نصيب 

 :   هانفس القصيدة يشعره , يقول ف يوغير هذا كثير ف
  (99)  يانِ الفَ  لُ ائِ الزَّ  وَ هْ وَ  هِ ـ ـييحْ تُ  ة  مَّ أُ  ينِ فْ ويُ 

 :  في وصف كَوَّاء الثياب  بعد الزائل , سوى تمام القافية , يقول  يفائدة للفان يفأ
   ونْ رُ اهِ ـسَ  مْ ـهُ نَّ إِ         مْ ـن َـلا تَ  مْ ـنَ لا تَ 

  (100)  ونْ ـمُ لُ حْ وا يَ فَ و غَ أَ       مْ ـلَ ي الظ  وا فِ رُ هِ سَ 
البيت , ولا فائدة غير ذلك ,   صدرتنم( جاء لإتمام    )لا:    قوله  أن تكرارفي  فلا شك  

 ير اللفظة , وأمضى البيت على غرار شعر التفعيلة الذ رَّ كَ ولم يكن الأمر لينقص لو لم يُ 
 . رفضه 

ر لا يكون هَ ( ؛ فالسَّ مِ لَ الظ    ي)ف  :   لو تغاضينا عن هذا سيلفت الانتباه من جديد قولهو 
ا بأية حال , ثُ  ن النوم منهم ,  شيئ ا غير تمك    دْ فِ وا( لم تُ فَ ون( إلى )غَ مُ لُ حْ إضافة )يَ إِنَّ    مَّ صباح 
يُ   , غَفْوَة  فيقال : ) لفظة )غفوا( ؛    ضُ اقِ نَ وهو معنى فاسد  وَغَيْرُهُ  الرَّجُلُ  نومَة     (غَفَا  نامَ  إِذا 

 ي إلا ف  - أغلب الظن  - رْ ك ِ فَ لكن العقاد لم يُ ،    (101)   (فَغَفَوْتُ غَفْوَة  )  :  حَدِيثِ . وَفِي ال  خَفيفة
 .  القافيةتمام الوزن و سلامة 

 :  تحت عنوان )الليل يا كروان( ومن ذلك قوله
   ــــآنْ طْ ى شُ جَ لد  لِ فَ ي         اجِ يَ الدَّ  ارِ رَ ي قَ فِ  صْ غُ 

  (102)  انْ ـسَ حِ  ومَ ـجُ الن   نَّ إِ ا         ـو  لُ عُ  ـمَ جْ النَّ  لِ بِ قْ تَ اسْ وَ 
تُرْ   ي  أ قولهجَ فائدة  من  شُ جَ لد  لِ )فَ   :   ى  للدياجطْ ى  القرار  استعارته  بعد   , وإذا؟    يآن(   ،  
شيئ ا غير    رأينا أنها لَمْ تفُِدْ ,    يالبيت الثان  يان( فسَ حِ   ومَ جُ الن    نَّ )إِ :  إلى موقع جملة    نانظر 

 الفضول والحشو ؟  
ا  قوله : في  ويتضح ذلك أيض 

  يبْ جِ ي عَ رِ مْ عَ لَ  وبِ رُ ي الحُ ا فِ مَ وَ         وبُ رُ ي الحُ ـذِ هَ ان ا لِ مَ ا زَ نَ بْ جِ عَ 
  وبْ لُ القُ  اةُ سَ وم ا قِ قَ  نَّ أَ  نْ مِ , وَ  تُ و        ـمُ ـوم ا تَ قَ  نَّ أَ  نْ ـمِ  بُ جَ عْ تَ أَ 

  يبْ رِ ـالمُ  يدِ دِ الجَ بِ   مْ ـهُ وتَ ى مَ رَ أَ  لا        وَ  عٌ دْ بِ  اسِ النَّ  ةُ ــوَ سْ قَ  امَ وَ 
  (103) يبْ رِ قَ  يبٌ رِ ـا قَ هَ ـيفَ رَ ـلا طَ كِ ي        بِ احِ صَ  ايَ  بُ رْ الحَ  يَ ي هِ ذِ هَ فَ 

ل وزن ا  هَ لْ هَ العقاد من هذه القطعة ذات التركيب المُ يُوصِي به    يأين الشعر المطبوع الذ 
)لَ  كلمة  لو حذفنا  الأول  البيت  يتم  أوليس  ؛  التي رِ مْ عَ وقافية   العقاد زينة     يف  يعُ شِ تُ   ي(  نثر 

غابر ف  ،  لفظية من عصر  المعنى  )مُ   يأوليس  كلمة  لو حذفنا  يتم  الثالث  ؛  رِ البيت  يب( 
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اكتمل   إنما  : فالقصد  وهنا   بقوله   , القافية  تخالف  الجديد  لكن   , بالجديد(  أرى موتهم  )ولا 
  يب( , ولم يكن لها من داع  رْ )المُ :  فقال    ؛جر  أقرب كلمة رويها الباء  ف  ؛أعمل العقاد ذهنه  

شيئ ا غير اكتمال   فْ ضِ تُ لم  تكرار كلمة )قريب(  وجدنا أن  إلى البيت الأخير    ، وإذا نظرنا
 .؟   شطرة البيت 

تَمَام ا   -، وذلك يُغَايِرُ    الواضحة  العقاد ات شعر  مَ ة من سِ مَ الحشو والتكرار سِ   الحق أنَّ و 
  . عفو خاطر الشاعر الموهوب  ي يأت  يالشعر المطبوع الذ  -

 : م( 1927)ت سعد زغلول  يومثله قوله ف
  (104)  مُ ازِ الحَ  يمُ رِ الكَ  نُ طِ الفَ  لُ ادِ العَ ا      هَ لَ مْ شَ  مَّعَ جَ  ابِ طَّ الخُ  نَ مِ  مٌ يَ شِ 

شطرة    لأن   ؛فمما لا شك فيه أن الشاعر اكتفى بذكر هذه الصفات الأربع دون غيرها  
، والعِلْم ، ع , والحكمة  ر التواضُ كْ ذِ   نْ يمنع مِ   ي, وإلا فما الذ   تتحمل أكثر من ذلكلا    ت البي

 وغيرها من الصفات الحميدة .
 قوله تحت عنوان )بيت يتكلم(  ؛(  يعند العقاد , )وزن ا وقواف  يمن شواهد الفضول اللفظ 

 : 
  (105)   انـبَ سْ حُ وَ  د   ـلا عَ بِ  ات ا      تَ شْ أَ  اسُ النَّ  تُ فْ رَ عَ 

  ( .عد  ) , بعد لفظة  إضافة  إلى المعنى (انبَ سْ حُ )لفظة  دْ فِ فلم تُ 
 : تحت عنوان )كَوَّاء الثِ يَاب ؛ ليلة الأحد( وقوله 

  (106)  ون ـوُ تَ كْ المُ  مُ ـهُ  مْ ـهُ  ون    ـجُ الش   حِ ر ْـبَ  دَ ـنْ عِ 
ف وليس   , فقط  للوزن  التكرار  هذه   يكان  أن  ا  خصوص   , للمعنى  إفادة  الضمير  توكيد 

 .  اء يوم الأحد , كلها تكرار على نغمة واحدةوَّ نظمها لتبيان مأساة كَ   يالقصيدة الت
 :  تحت عنوان )سلع الدكاكين ؛ في يوم البطالة( من ذلك قولهو 
 ا  ـوهَ ــلُ ـــمَ ــــهْ أَ ، ا ـــوهَ ــــكُ رَ ــتَ 

  (107)  ات وَ لَ ي الخَ وا فِ ـضَ ـمَ وَ       وهـدُ يَّ عَ  د  ـيعِ  ومَ ـيَ 
د ! , لكن وإن قيل أن يَّ يُعَ   العيدَ   أنَّ   فمعلومٌ   ؛اد )عيدوه( للعيد  قَّ العَ   ةضاففي إفائدة    ي  أ

مع   -فائدة    يبالبهجة على كل إنسان , نقول : نعم وكرامة , ولكن أ  يليس كل عيد يأت 
ف  -  ذلك اللفتة  هذه  العقاد  المقام    يلذكر  يَ   ؛هذا  وَ   م  هُ فما  بيان  هو  فدَ حْ العقاد  السلع   ية 

المعنى وقتها , وتصبح )عيدوه( فضولا  ,    تؤديفجملة )يوم عيد(    ؛ين أيام الأعياد  كالدكا
  ي  ضِ فضولا  هو الآخر , فالمُ   يلفظة )عيدوه( , سيصبح الشطر الثان   يلكن لو تسامحنا ف

 من التعييد !  ات جزءٌ وَ لَ الخَ  يف
ا قوله   : تحت عنوان )بين عهدين( ومن ذلك أيض 
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 قَالُوا انْتِخَابٌ ! فَقُلْنَا : إِي نَعَمْ صَدَقُوا .. 
  (108)  او رُ دَ غَ   نْ مَ وا وَ انُ خَ  نْ ـمَ لِ  ابٌ خَ تِ انْ  وَ هُ                         

 .  قص المعنى ا نَ مَ ا( لتمام القافية , ولو وقف العقاد على )خانوا( لَ و جاءت لفظة )غدر 
 :  تحت عنوان )الليل يا كروان( هذا الشأن كذلك قوله يومن الشواهد ف

  (109) انر َـهْ ـا سَ ـنَ ل  كُ ـفَ      اد  ـشَ  يلِ ي اللَّ فِ  انُ ر َـهْ سَ 
الصباح , لكن ربما   يلا يكون سهر ف هأن فمعلومٌ  ؛فائدة ذكر الليل , بعد سهران  يما ه

 .   ةأغانيهم العاطفيَّ  يف فتكلم كما يتكلم العوام   ؛ذلك استسهالا  من العقاد كان 
 : تحت عنوان )غَنِ ي يَا كروان( ويقول العقاد 

  (110)  ينِ ثْ تُ ا وَ يَ نْ الد   حُ دَ مْ تَ  كَ دَ ــ       حْ وَ  تَ نْ أَ وَ  امَ نَ  رُ قْ الصَّ وَ 
)تُ   يأ لذكر  )تَ ينِ ثْ فائدة  بعد   , ثُ دَ مْ (   , الت  مَّ ح(  العقاد )عليها(  لازمة   يه  يلماذا حذف 

 العائدة على الدنيا ؟   ي(نِ ثْ تُ )لكلمة 
ا    : تحت عنوان )ساعي البريد( ويقول أيض 

 ا  ـهَ يتُ مِ ي مُ نِ اتَ ـمَ أَ ا      هَ يتُ سِ نَ  ة  ـفَ هْ لَ  مْ كَ 
  (111)  يد رِ البَ  يَ اعِ سَ  اـيَ ا         ـهَ يتُ قِ لَ !  اـهَ يتُ قِ لَ 

 .لا  هَ لْ هَ مُ   هُ جُ سْ فجاء نَ  ؛لتمام شطر البيت لا أكثر  ؛ا( هَ يتُ قِ ر )لَ رَّ كَ 
 :  تحت عنوان )الحب الضاحك( ومن ذلك قوله 

  (112)  ! ى وَ لْ لحَ لِ  ومَ ... اليَ  ومِ اليَ  دَ عْ بَ  ارَ لا نَ فَ          ة  جَّ حِ  ينَ لاثِ ـثَ  ي ارِ ـنَ  هُ لَ  تُ ـلْ ذَ بَ 
فضِ  وَ يُ  العقاد  الت  يح  الصفحة  على    يهامش  وقف  أنه  البيت  ,   الأولى  (اليوم)بها 

  -  على حد تعبيره  -  يِ ينَ وضِ رُ العَ   ن من و دُ د ِ شَ تَ مُ ال  هُ يزُ جِ لا يُ   ، وهو ماواستأنف دون )الفاء(  
لا    وذلك ماا ,  رًّ نى جَ عْ م المَ لائِ لا تُ   ي الت   يالقواف  ر  هو أهم , وأكثر لياقة , وهو جَ   فقد فاته ما

النظر ى( إلا تمام القافية , دون  وَ لْ إلى قافية )الحَ   داع    ي  , وإلا فأ  ي منصفو الفن الشعر   هُ يزُ جِ يُ 
فأولى به أن يقابله بالجنة ,   ؛فإذا كان العقاد يريد أن يقابل شيئ ا بالنار    ؛شيء غيرها    إلى

ا , إنما مقابلة )النار( بـ)الحلوى(  من الألفاظ المتواضع عليها لغويًّ   أو النعيم , وما إلى ذلك
ف ا لإتمام القواف إلى  ولذلك قد جاء البيت أقرب    ؛, وليس لإتمام المعنى    ي, ليست إلا تعس 

الجِ ا إلى  منه  والظرف  مُ يَّ د ِ لسخرية  غير  على   , ببيت  رَ ة  الشبه  كبير  وهو   , العقاد  أبي  اد 
 )الكامل(:  هـ(211)ت  العتاهية

 (113)  انِ ي رَمَضَ تُ فِ طَرْ ي أَفْ فَكَأَنَّنِ    لانِ       ـقَ الثَّ  اأَي هَ ةُ ـيفَ اتَ الخَلِ مَ 
شَ   الشاعرُ   لْ اكِ شَ يُ   مْ لَ  إزاء   ؛بيته    ي رَ طْ بين  العقاد  تعبير  حد  على  الفهاهة  هذه  فكانت 

 . ي شعر شوق
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 :  تحت عنوان )تقويم العام( ويقول العقاد كذلك
  (114)  اههَ تَ نْ مُ  ام  عَ  ل ِ كُ لِ وَ    هُ امُ يَّ أَ  تْ هَ تَ ا انْ ذَ إِ وَ 

ا , إنما    ؛كله لغو وفضول    يشطر البيت الثان فالعقاد لا يقول عجب ا , ولا يوضح غموض 
لا يفيد , بل    عليه ما  ي يقرر ما هو معروف , لا يحتاج إلى ذكر , لكن القافية كالعادة تمل

 .  ر  ضُ يَ 
(  قوله  ي( , في)هـا بِ هَ عَ بَ تْ ثُمَّ أَ ر )هذه( , اكر نفسه نجده في تمر الأ تحت عنوان )وعام ثان 

 : 
  (115)  اهبَ تِ اشْ  لاوَ  لافَ خِ  لا يَ هِ      !هِ ذِ ي هَ اتِ ـتَ ي فَ ذِ ـهَ 

ا    -ومن ذلك   تحت عنوان )ماذا م الوزن , يقول  ا( لتمي رِ مْ عَ الاعتراض بكلمة )لَ   -أيض 
 : استفدتُ( 

  (116)  ؟!تُ دْ فَ تَ اسْ  يانِ سَ ا عَ مَ وَ  ي       رِ مْ ـعَ لَ  تُ دْ ـفَ تَ اسْ ا اذَ ـمَ 
 :  تحت عنوان )تمثال سعد( وقوله 

  (117)  شَرَف ا ، وَحُلْمٌ مَا رَآهُ الحَالِمُ ى نَ المُ  هُ لْ اوِ طَ تُ  مْ لَ  كَ رُ مْ عَ لَ  لٌ مَ أَ 
 : م( 1940نوفمبر  13تحت عنوان )عيد الجهاد كذلك قوله  الفضولومن 

  (118)  اد زَ , بِ  د  غَ  دِ ـعْ بَ وَ ،  د  ـغَ لِ وا     دُ وَّ زَ ـتَ   رَ ـصْ مِ  انَ ـبَّ شُ 
,    (تزودوا لغد وبعد غد : )فهو إذ قال    ؛لم يكن من داع لكملة )بزاد( إلا تمام القافية  

د يكون بالزاد , ولا حاجة للذكر هنا , لكن الذكر قد كان أن التزو    يفبده   ؛كان مراده تام  
د العقاد نو  دوا بزاد كذا وكذا , لكنه لم  وَّ زَ فقال : تَ   ؛الزاد    عيستقيم , وتكون له الفائدة , لو حد 

 .  ينظر إلا إلى حرف الروى  , والوزن , مخالف ا آراءه النقدية
 
 
 
 
 
 
 

 الخَاتِمَة 
التطبيق   فُ الِ خَ يُ  العقاد  فإننا   -تمام ا    -  يمنهج  النظري ؛  بين آراء ارِ قَ نُ   عندما  موقفه  ن 

ا , وتطبيقاته شاعر ا ,   .  عنده ة بين التنظير والتطبيقيقَ حِ ة السَ وَّ الهُ  كَ لْ تِ  ى ر نالعقاد ناقد 
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م لها على هْ أن تكون له فلسفة للحياة , أو فَ من    دَّ بُ   أن الشاعر الكبير لاوقد أقرَّ العقاد  
 .مزية الشاعر الكبير  يه - عنده –, هذه  وجه من الوجوه

لا يحتاج إلى الجلاء والإبانة  ، أنه  اد الصائبة النافذة إلى جوهر الشعر  قَّ راء العَ آومن  
, لا الإقناع , والعواطف قد تتأثر    به التأثير   دُ صَ قْ فالشعر إنما يُ   ؛النثر    يكما هو الأمر ف

فقلما ترى    ؛ة  يَّ لِ الجَ   يبة والمعانتَّ رَ بالعبارة المفاجئة أشد من تأث رها بالعبارة ذات القضايا المُ 
 . الشرح والتفصيل فيما يريدون الإعراب عنه يتكلفون  ار الشعراءبَ كِ 

النقدية الآراء  تلك  يتناسى  العقاد  الأستاذ  التي  الناضجة   لكن  زمن    مَكَثَتْ   ،  ذهنه    ا في 
ة ,  جَّ ة الفَ رَ اشَ بَ شعره هو هذه المُ   يف   -  لاء  جَ بِ   -للنظر  فت  لافال  عند كتابة الشعر ؛  طويلا  

 . عن مضايق الشعر   - دِ عْ البُ  ل  كُ  - دُ عُ بْ تَ  يالت
تَمَام ا   -، وذلك يُغَايِرُ    الواضحة  العقاد ات شعر  مَ ة من سِ مَ الحق أن الحشو والتكرار سِ و 

أكثره  وجدنا    هعنا شعر بَّ تَ وإن تَ ،    عفو خاطر الشاعر الموهوب   ييأت   يالشعر المطبوع الذ   -
 . الساذجة ةعلى البديه   يقوم

التخييل , فالتخييل  يتطبيقها شاعر ا , رأيه ف يالعقاد ف قْ فَّ وَ لم يُ  يومن الآراء الصائبة الت
يَ   -يرى   كما   - الآريين  الساميين   وقُ فُ عند  عند  لذا    التخييل  فاتر   اساذج  شعره    جاء؛   ،  

 .  النسج هزيلالتركيب , 
تجعله أمير ا للكلام ,   يليس شاعر ا كبير ا , إذا انتفت الموهبة الت  -إذن  -الناقد الكبير  

 .   لا يراه غيره  ما يرى بعينهمتعة ,  بَ دهشة , وجالِ  عَ صانِ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الحواشي
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( انظر : مُوريس بُورا : الغنـاء والشـعر عنـد الشـعوب البدائيـة , ترجمـة يوسـف شـلب الشـام , دار طـلاس 1)
 . 13م , ص 1992,  1للدراسات والترجمة والنشر , دمشق ، ط

( انظر : أحمد عبـد المعطـى حجـازي : عل مـوا أولادكـم الشـعر ، مكتبـة الأسـرة ، مهرجـان القـراءة للجميـع  2)
 .   7م , ص 1995الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، 

( انظر : الجاحظ : الحيوان ، تحقيق وشرح عبد السلام محمد هـارون ، مكتبـة ومطبعـة البـابي الحلبـي، 3)
 . 132 – 3/131م ، 1965 -هـ 1385،  2القاهرة ، ط

عَرَاءُ ، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر ، دار المعارف ، القاهرة ،   (4) عْرُ والش   -هـ 1377ابن قتيبة : الشِ 
 . 1/82م ، 1958

عْرِ ، تحقيــق عبــد العزيــز بــن ناصــر المــانع ، دار العلــوم للطباعــة والنشــر ،  (5) ارُ الشــِ  ابــن طباطبــا : عِيــَ
 . 6 - 5م ، ص 1985 -هـ 1405الرياض ، المملكة العربية السعودية ، 

( انظر : قدامة بن جعفر : نقد الشعر ، تحقيق وتعليق محمد عبد المـنعم خفـاجي ، دار الكتـب العلميـة 6)
 .  64، بيروت ، لبنان ، د. ت ، ص 

ام وَالبُحْتـُرِي  ، تحقيـق السـيد أحمـد صـقر ، ذخـائر العـرب )7) ي تَمـَّ عْرِ أَبـِ ينَ شـِ ( ، 25( الآمدى : المُوَازَنَة بـَ
 .  1/423م ، 1972 -هـ 1392،  2دار المعارف ، القاهرة ، ط

انِي  : الوســاطة بــين المتنبــى وخصــومه , تحقيــق وشــرح : محمــد أبــو الفضــل إبــراهيم ، 8) ي الجُرْجــَ ( القاضــِ
 .  15م , ص 2006 -هـ 1427على محمد البجاوى , المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت , 

ا ، حققـــه وضـــبط 9) ــَ ي كَلامِهـ ــِ رَبِ فـ ــَ نَنِ العـ ــُ ائِلِهَا وَسـ ــَ ة ومَسـ ــَّ ةِ العَرَبِيـ ــَ ه الل غـ ــْ ي فِقـ ــِ احِبِي فـ ــَّ ( ابـــن فـــارس : الصـ
ــان ، ط ــة المعـــارف ، بيـــروت ، لبنـ اع ، مكتبـ ــَّ هُ عمـــر فـــاروق الطَّبـ ــَ مَ لـ دَّ ــَ ـــ 1414،  1نصوصـــه وقـ  -هـ

 . 265م ، ص1993
ة الكاملــة ، منشــورات نــزار قبــاني ، بيــروت ، لبنــان ، ط10) م , 1993،  1( نــزار قبــانى : الأعمــال النثريــَّ

7 /205. 
ام ؛ ديـوان حبيـب بـن أوس الطـائي ، تحقيـق محمـد مصـطفى 11) ي تَمـَّ عْرِ أَبـِ نْ شـِ تَوفَى مـِ ( أبو تمام : المُسـْ

م ، 2017،  2أبو شوارب ، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري ، الكويت ، ط
5/93 – 94 . 

 . 5/94( المصدر السابق ، 12)
 . 2/100( المصدر نفسه ، 13)
 .206 - 205/ 7( نزار قبانى : الأعمال النثريَّة الكاملة , 14)
دَة ؛ فــي محاســن الشــعر وآدابــه ونقــده ، تحقيــق محمــد محيــى الــدين عبــد 15) ( ابــن رشــيق القيروانــي : العُمــْ

 . 1/117م ، 1981 -هـ 1401،  5الحميد ، دار الجيل ، بيروت ، ط
 ( المصدر السابق ، الصفحة نفسها .16)
( حلمــي مــرزوق : النقــد الأدبــي عنــد العــرب ؛ فــي القــرنين الخــامس والســادس الهجــريين , مركــز إبــداع 17)

 .143م , ص 2006,  3للطباعة ، دمنهور , ط
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( الإمـــام الشـــافعى : ديـــوان الإمـــام الشـــافعي ، جمـــع وتحقيـــق وشـــرح إميـــل بـــديع يعقـــوب , دار الكتـــاب 18)
 . 71م , ص1996 -هـ 1416،  3العربي ، بيروت ، لبنان , ط

رِي  19) يوَان ، المنســوب إلــى العُكْبــَ رْحِ الــدِ  ي شــَ ان فــِ مَّى بِالتِ بْيــَ ي ؛ المُســَ ب المُتَنَبــِ  ي الطَّيــِ  ( المتنبــي : ديــوان أَبــِ
حَهُ ووَضَع فَهَارِسـه مصـطفى السـقا وإبـراهيم الإبيـاري وعبـد الحفـيظ شـلبي 616)ت هـ( ، ضَبَطَهُ وصَحَّ

 . 1/355، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ، د . ت ، 
 . 1/36( المصدر السابق ، 20)
 .  38( راجع : عبلة الروينى : الجنوبى )أمل دنقل( , مكتبة مدبولي ، القاهرة ، د . ت , ص 21)
رِ , تحقيـــق ودراســـة محمـــد التـــونجي , دار الجيـــل ، 22) لِ العَصـــْ رَةُ أهَـــْ رِ , وَعُصـــْ ةُ القَصـــْ ( البـــاخرزي : دُمْيـــَ

 .   585 – 1/584م , 1993 -هـ 1414،  1بيروت , ط
 .  1/588( المصدر السابق , 23)
( انظــر : عبــد القــاهر الجرجــاني : دلائــل الإعجــاز ، قــرأه وعلــق عليــه محمــود محمــد شــاكر ، مكتبــة 24)

 .  90م ، ص 1989،  2الخانجى ، القاهرة ، ط
اةِ ، تحقيــق محمــد أبــو الفضــل إبــراهيم ، دار الفكــر العربـــي ، 25) اهِ الن حــَ وَاة علــى أَنْبــَ اهُ الــر  ى  : اِنْبــَ ( القِطْفــِ

 . 2/190م , 1986 -هـ 1406،  1القاهرة ، مؤسسة الكتب الثقافية ، بيروت ، ط
( السبكى : طبقات الشافعية الكبرى , تحقيق محمود محمـد الطنـاجى , عبـد الفتـاح محمـد الحلـو , دار 26)

 . 5/150م , 1993 -هـ  1413إحياء الكتب العربية ، القاهرة ، 
 . 5/139( أبو تمام : المُسْتَوفَى مِنْ شِعْرِ أَبِي تَمَّام ، 27)
 . 4/124( المتنبي : ديوان أَبِي الطَّيِ ب المُتَنَبِ ي ، 28)
انِى  : أســرار البلاغــة , قــرأه وعلــق عليــه محمــود محمــد شــاكر ، مطبعــة 29) ( انظــر : عبــد القــاهر الجُرْجــَ

 . 140 – 139م , ص 1991 -هـ 1412، 1المدنى ، القاهرة ، دار المدني ، جدة ، ط
 .   1/580( الباخرزي : دُمْيَةُ القَصْرِ , 30)
اد بأســـوان ســـنة 31) دَ العقـــَّ م ، وقـــد 1903م ، وتلقـــى بهـــا دروســـه الابتدائيـــة ، وأتمهـــا فـــي ســـنة 1889( وُلـــِ

اشتغل في أول حياته العمليَّة ببعض الوظائف الحكوميَّة ، ولكنه آثر الصحافة والأدب ؛ فاتصـل فـي 
رَى ؛ حَتــَّى  حُف أُخـْ أول عهـده بجريــدة )الدسـتور( ، التــي كـان يصــدرها فريـد وجــدي ، ثـُمَّ كتــب فـي صــُ
ة )الــبلاغ( ، وبعــد خلافــه مــع زعمــاء الوفــد فــي منتصــف  د وبخاصــَّ حُف الوَفــْ صــار الكاتــب الأول لِصــُ
اب هــذه المعارضــة ، وظـــل ينــتج فـــي  الثلاثينيــات انضــم إلـــى معارضــي الوفــد ، وصـــار مــن ألمــع كُتـــَّ

 الأدب والفكر ؛ حتى تُوُفِ ي . 
( ، دار المعـارف 4انظر : شوقي ضيف : الأدب العربي المعاصر فـي مصـر ، مكتبـة الدراسـات الأدبيـة )

 . 139 -136م ، ص1992،  10، القاهرة ، ط
ا ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ،   - م ، 1965 -هـ 1385عبد الحي دياب : عباس العقاد ناقد 

 . 170 - 73ص
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م , 1965( ، دار المعـارف، القـاهرة، 267( انظر : عامر العقاد : آخر كلمات العقاد ، سلسلة اقـرأ )32)
 . 64 - 63ص 

 . 10م , ص 1987،  4والحَيَاة ، دار المعارف ، القاهرة ، ط الكُتُب فِي ( انظر : العقاد : مُطَالَعَات33)
م , ص 1964( , عـــدد خـــاص ، دار الهـــلال ، القـــاهرة , 165( العقـــاد : حيـــاة قلـــم , كتـــاب الهـــلال )34)

323   . 
 . 326( المرجع السابق, ص 35)
م 1995( العقاد : خلاصة اليومية والشذور , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة , إبريل 36)

 .    13, ص 
 .     296( انظر : العقاد : مُطَالَعَات في الكُتُب والحياة , ص 37)
اتي , سلسـلة روائـع الأدب الغربـي )38) دنان بغجـَ ( , دار 5( لوركا : مختـارات مـن شـعر لوركـا , ترجمـة عـَ

 .  49 – 48م ، ص 1963دمشق للطباعة والنشر والتوزيع ، سوريا , 
( بابلو نيرودا : إسبانيا في القلب , ترجمـة مـاهر البطـوطي , الهيئـة المصـرية العامـة للكتـاب ، القـاهرة 39)

 .  104م , ص 1997، 
 – 375, ص  م2012( أمـــل دنقـــل : الأعمـــال الكاملـــة ، دار الشـــروق ، القـــاهرة ، الطبعـــة الثانيـــة ، 40)

376 . 
 من المقدمة . 12م ، ص 1982( العقاد : ديوان بعد الأعاصير ، دار العودة ، بيروت ، 41)
 .  2/262، د . ت ،  7( عمر الدسوقي : في الأدب الحديث ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط42)
ى ، 43) ( محمــد خليفــة التونســي : فصــول مــن النقــد عنــد العقــاد ، مكتبــة الخــانجي ، القــاهرة ، مكتبــة المُثَنــَّ

 . 234م ، ص 1955بغداد ، 
م 2018( العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني : الديوان فـي الأدب والنقـد , مؤسسـة هنـداوي ، القـاهرة ، 44)

 .  24, ص 
 .  24 – 23( المرجع السابق , ص 45)
مـن  4م , ص2005( العقاد : ديوان عابر سبيل , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيـع ، القـاهرة , 46)

 المقدمة . 
( العقاد : شعراء مصر وبيئاتهم في الجيل الماضي ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القـاهرة 47)

  . 149م ، ص 1963، 
 . 10والحَيَاة , ص  الكُتُب فِي ( انظر : العقاد : مُطَالَعَات48)
 .     3/55م ، 1988( أحمد شوقي : الشوقيات ، دار العودة ، بيروت ، 49)
 .      19( عباس محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني : الديوان في الأدب والنقد , ص 50)
 .     3/158( أحمد شوقي : الشوقيات ، 51)
 .  142( عباس محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني : الديوان في الأدب والنقد , ص 52)
عْرُ المِصْرِي  بَعْدَ شَوقِي ، الحلقة الثالثة )روافد أبوللو( ، نهضة مصر ، القاهرة ، 53) ( محمد مندور : الشِ 

 . 24د . ت ، ص 
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 من المقدمة .  5( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 54)
م 1996، فبراير  1( العقاد : ديوان من دواوين ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة , ط55)

 .       16, ص 
عْرِ ، ص 56)  . 208( ابن طباطبا : عِيَارُ الشِ 
 ( المصدر السابق ، الصفحة نفسها .57)
 .    22( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 58)
 .  25( المصدر السابق , ص 59)
 .  29( المصدر نفسه , ص 60)
 .   113( العقاد : ديوان أعاصير مغرب , ص 61)
 .     296( انظر : العقاد : مُطَالَعَات في الكُتُب والحياة , ص 62)
 . 9( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 63)
 .  37( المصدر السابق , ص 64)
 .  35( المصدر نفسه , ص 65)
 .            101 - 100( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 66)
 .           19 - 18( العقاد : ديوان أعاصير مغرب  , ص 67)
 .   66( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 68)
 .     76( العقاد : ديوان عابر سبيل, ص 69)
 .    82( العقاد : ديوان عابر سبيل, ص 70)
 .    84( العقاد : ديوان عابر سبيل, ص 71)
 .  69( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 72)
 .    81(العقاد : ديوان هدية الكروان, ص 73)
 .    89(العقاد : ديوان هدية الكروان, ص 74)
 .     93(العقاد : ديوان هدية الكروان, ص 75)
 .   24( العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب ، ص 76)
 .     56(العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب, ص 77)
 .     63(العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب, ص 78)
 .       65(العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب, ص 79)
 .    30( العقاد : ديوان من دواوين , ص 80)
 . 1/395( أبو تمام : المُسْتَوفَى مِنْ شِعْرِ أَبِي تَمَّام ، 81)
 .   17( العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب ، ص 82)
 .     1/69( أحمد شوقي : الشوقيات ، 83)
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 53م , ص 1928 -هــ 1346،  1( العقاد : ديوان العَقَّاد ، مطبعة المقتطف والمقطـم ، القـاهرة ، ط84)
   . 

 .     3/158( أحمد شوقي : الشوقيات ، 85)
 .  9( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 86)
 .      59( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 87)
 .     1/71( أحمد شوقي : الشوقيات ، 88)
 .       78( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 89)
 .       50( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 90)
 . 2/304( المتنبي : ديوان أَبِي الطَّيِ ب المُتَنَبِ ي ، 91)
 .         95( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 92)
 ( في الديوان : )فأنت الدنيا : ...( , ولعلها خطأ مطبعي ؛ فلا يستقم وزن ولا معنى بها .          93)
 .          96( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 94)
 .            67( العقاد : ديوان أعاصير مغرب , ص 95)
 .     2/46( أحمد شوقي : الشوقيات ، 96)
 .            94( العقاد : ديوان أعاصير مغرب , ص 97)
 .  10( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 98)
 .   13( ديوان عابر سبيل , ص 99)
 .    30( ديوان عابر سبيل , ص 100)
( ابن منظور : لسـان العـرب ، تحقيـق عبـد الل علـي الكبيـر ، محمـد أحمـد حسـب الل ، هاشـم محمـد 101)

 . 5/3278الشاذلي ، دار المعارف ، القاهرة ، د . ت ، مادة )غ ف ا( ، 
م , 1997( العقاد : ديوان هدية الكروان , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القـاهرة , مـارس 102)

 .  15ص
م ، ص 1997( العقاد : ديوان أعاصير مَغْرِب , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيـع ، القـاهرة , 103)

16   . 
 .   62( المصدر السابق , ص 104)
 .      13( العقاد : ديوان عابر سبيل , ص 105)
 .       31( المصدر السابق , ص 106)
 .       36( المصدر نفسه , ص 107)
 .       74( المصدر نفسه , ص 108)
 .       14( العقاد : ديوان هدية الكروان , ص 109)
 .        18( المصدر السابق , ص 110)
 .        45( المصدر نفسه , ص 111)
 .         30( العقاد : ديوان أعاصير مغرب , ص 112)
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( أبو العَتَاهِيَة : أبو العَتَاهِيَة ؛ أشعاره وأخباره ، تحقيق شكري فيصل ، دار الملاح للطباعـة والنشـر 113)
 .  656م ، ص 1965 -هـ 1384، دمشق ، 

 .          34( العقاد : ديوان أعاصير مغرب , ص 114)
 .           35( المصدر السابق , ص 115)
 .          44( المصدر نفسه , ص 116)
 .          62( المصدر نفسه , ص 117)
 .       68( المصدر نفسه , ص 118)

 المصادر والمراجع
 أولا : المصادر :

  هـ( :456أبو علي  الحسن )ت –* ابن رَشِيق القَيرَوَانِي  
دِه ، تحقيـــق محمـــد محيــى الـــدين عبـــد الحميـــد ، دار الجيـــل ،  -1 ه وَنَقـــْ عْرِ وَآدَابــِ ن الشـــِ  ي مَحَاســـِ دَة ؛ فـــِ العُمــْ

 م .  1981 -هـ1401،  5بيروت ، ط
 هـ( :322أَبُو الحَسَن مُحَمَّد بْن أَحْمَد )ت –* ابن طَبَاطَبَا العَلَوِي   

عْرِ ، تحقيق عبد العزيز بن ناصر المانع ، دار العلوم للطباعـة والنشـر ، الريـاض ، المملكـة   -2 عِيَارُ الشِ 
 م . 1985 -هـ 1405العربية السعودية ، 

 هـ( : 395أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا القزويني  )ت –* ابن فَارِس 
هُ   -3 مَ لـَ دَّ ا ، حققـه وضـبط نصوصـه وقـَ ي كَلامِهـَ رَبِ فـِ نَنِ العـَ ائِلِهَا وَسـُ ة ومَسـَ ةِ العَرَبِيـَّ ه الل غـَ احِبِي فِي فِقـْ الصَّ

 .م1993 -هـ 1414،  1عمر فاروق الطَّبَّاع ، مكتبة المعارف ، بيروت ، لبنان ، ط
ينَوَرِي  * ابن قُتَيبَة   هـ( : 276أَبُو مُحَمَّد عَبْد الله بْن مُسْلِم )ت – الدِ 

عَرَاءُ ، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر ، دار المعارف ، القاهرة ،  -4 عْرُ والش   م .1958 -هـ 1377الشِ 
م )ت –* ابن مَنْظُور   هـ( :711جمال الدين أبو الفضل مُحَمَّد بن مُكَرَّ

لســان العــرب ، تحقيــق عبــد الل علــي الكبيــر ، محمــد أحمــد حســب الل ، هاشــم محمــد الشــاذلي ، دار  -5
 المعارف ، القاهرة ، د . ت . 

 هـ( :370أَبُو القَاسِم الحَسَن بْن بِشْر بن يحيى )ت -* الآمِدِي 
رِي  ، تحقيــــق الســــيد أحمــــد صــــقر ، ذخــــائر العــــرب ) -6 ام وَالبُحْتــــُ ي تَمــــَّ عْرِ أَبــــِ ينَ شــــِ ة بــــَ ــَ ( ، دار 25المُوَازَنـ

 م .1972 -هـ1392،  2المعارف ، القاهرة ، ط
 * أحمد شوقي : 

 م .1988الشوقيات ، دار العودة ، بيروت ،  -7
 * أمل دنقل : 

 م .2012الأعمال الكاملة ، دار الشروق ، القاهرة ، الطبعة الثانية ،  -8
 هـ( :467أبو الحسن علي بن الحسن بن علي بن أبي الطيب )ت -* الباخرزي 
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رِ , تحقيــق ودراســة محمــد التــونجى , دار الجيــل ، بيــروت , ط -9 لِ العَصــْ رَةُ أهَــْ رِ , وَعُصــْ ةُ القَصــْ ،  1دُمْيــَ
 م .1993 -هـ 1414
 هـ( :231حَبِيب بن أَوس بن الحَارِث الطَّائِي  )ت -* أبو تَمَّام 

،  المُسْتَوفَى مِنْ شِعْرِ أَبِي تَمَّام ؛ ديوان حبيب بن أوس الطائي ، تحقيق محمد مصطفى أبـو شـوارب   -10
 م .2017،  2مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري ، الكويت ، ط

 هـ( :  255أَبُو عُثْمَان عَمْرو بْن بَحْر )ت -* الجَاحِظ  
،  2الحيوان ، تحقيق وشرح عبد السلام محمد هـارون ، مكتبـة ومطبعـة البـابي الحلبـي ، القـاهرة ، ط  -11

 م .1965 -هـ 1385
 هـ( :771تاج الدين عبد الوهاب بن علي  بن عبد الكافي )ت -* السبكي 

طبقــات الشــافعية الكبـــرى , تحقيــق محمـــود محمــد الطنــاجى , عبـــد الفتــاح محمـــد الحلــو , دار إحيـــاء  -12
 م .1993 -هـ  1413الكتب العربية ، القاهرة ، 

 هـ( :204أبو عبد الله محمد بن إدريس )ت –* الشافعي 
ديــوان الإمــام الشــافعي  ، جمـــع وتحقيــق وشــرح إميــل بـــديع يعقــوب , دار الكتــاب العربــي ، بيـــروت ،  -13

 م .1996 -هـ 1416،  3لبنان , ط
 * عباس محمود العقاد :  

 م .1928 -هـ 1346،  1ديوان العَقَّاد ، مطبعة المقتطف والمقطم ، القاهرة ، ط -14
 م .1996، فبراير  1ديوان من دواوين , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة , ط -15
 م .1997ديوان أعاصير مَغْرِب , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة ,  -16
 م .1997ديوان هدية الكروان , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة , مارس  -17
 م .1982ديوان بعد الأعاصير ، دار العودة ، بيروت ،  -18
 م .2005,  نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرةديوان عابر سبيل ,  -19

 هـ( : 471أبو بكر بن عبد الرحمن )ت –* عبد القَاهِر الجُرْجَانِي   
م 1989،  2دلائل الإعجاز ، قرأه وعلق عليـه محمـود محمـد شـاكر ، مكتبـة الخـانجى ، القـاهرة ، ط  -20

  . 
أسرار البلاغة ، قرأه وعلق عليه محمود محمد شـاكر، مطبعـة المـدنى ، القـاهرة ، دار المـدني ، جـدة   -21

 م .  1991 -هـ 1412، 1، ط
 هـ( :211أبو إسحاق إسماعيل بن القاسم بن سُوَيد بن كَيسَان )ت -* أبو العَتَاهِيَة 

ــاره ، تحقيـــق شـــكري فيصـــل ، دار المـــلاح للطباعـــة والنشـــر ، دمشـــق ،  -22 ة ؛ أشـــعاره وأخبـ ــَ أبـــو العَتَاهِيـ
 م .1965 -هـ 1384

 هـ( : 392أَبُو الحَسَن عَلِي  بْن عَبْد العَزِيز )ت –* القاضِي الجُرْجَانِي  
ومه ، تحقيــق وشــرح محمــد أبــو الفضــل إبــراهيم وعلــي محمــد البجــاوي ،  -23 ي وخُصــُ ين المُتَنَبــِ  اطَةُ بــَ الوَســَ

 م .1966 -هـ 1386المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت ، 
 هـ( :337أبو الفَرَج )ت –* قُدَامَة بْن جَعْفَر 
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نقد الشعر ، تحقيق وتعليق محمد عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، د. ت   -24
. 

 هـ( : 646جمال الدين أبو الحسن علي  بن يوسف )ت –* القِفْطِي  
اةِ ، تحقيـــق محمـــد أبـــو الفضـــل إبـــراهيم ، دار الفكـــر العربـــي ، القـــاهرة ،  -25 اهِ الن حـــَ وَاة علـــى أَنْبـــَ اهُ الـــر  اِنْبـــَ

 م .1986 -هـ 1406،  1مؤسسة الكتب الثقافية ، بيروت ، ط
 هـ( :354أَبُو الطَّيِ ب أَحْمَد بْن الحُسَين )ت –* المُتَنَبِ ي 

يوَان ، المنسوب إلى العُكْبَرِي  )ت  -26 هـ( ، 616ديوان أَبِي الطَّيِ ب المُتَنَبِ ي ؛ المُسَمَّى بِالتِ بْيَان فِي شَرْحِ الدِ 
حَهُ ووَضَع فَهَارِسه مصطفى السـقا وإبـراهيم الإبيـاري وعبـد الحفـيظ شـلبي ، دار المعرفـة  ضَبَطَهُ وصَحَّ

 .   ، بيروت ، لبنان ، د . ت
  * نزار قباني : 

 م . 1993،  1الأعمال النثريَّة الكاملة ، منشورات نزار قباني ، بيروت ، لبنان ، ط -27
 ثانيًا : المراجع العربية :

 * أحمد عبد المعطى حجازي : 
عل مــوا أولادكــم الشــعر ، مكتبــة الأســرة ، مهرجــان القــراءة للجميــع ، الهيئــة المصــرية العامــة للكتــاب ،  -28

 . م1995القاهرة ، 
 * حلمي مرزوق : 

النقد الأدبي عند العرب ؛ في القرنين الخامس والسادس الهجريين , مركز إبداع للطباعة ، دمنهور ,   -29
 م .2006,  3ط

 * شوقي ضيف :
 10( ، دار المعـارف ، القـاهرة ، ط4الأدب العربي المعاصر فـي مصـر ، مكتبـة الدراسـات الأدبيـة )  -30

 م .1992، 
 * عامر العقاد : 

  م .1965( ، دار المعارف ، القاهرة ، 267آخر كلمات العقاد ، سلسلة اقرأ ) -31
 * عباس محمود العقاد : 

 م .1964( , عدد خاص ، دار الهلال ، القاهرة , 165حياة قلم , كتاب الهلال ) -32
 م .1987،  4والحَيَاة ، دار المعارف ، القاهرة ، ط الكُتُب يًِ ف مُطَالَعَات -33
 م .1995خلاصة اليومية والشذور , نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة , إبريل  -34
ــاهرة ،  -35 ــي ، نهضـــة مصـــر للطباعـــة والنشـــر والتوزيـــع ، القـ ــاتهم فـــي الجيـــل الماضـ شـــعراء مصـــر وبيئـ

 م .1963
 * عباس محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني : 

 م .2018الديوان في الأدب والنقد , مؤسسة هنداوي ، القاهرة ،  -36
 * عبد الحي دياب : 
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ا ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ،  -37  م .1965 -هـ 1385عباس العقاد ناقد 
 * عبلة الروينى : 

 الجنوبى )أمل دنقل( , مكتبة مدبولي ، القاهرة ، د . ت . -38
 * عمر الدسوقي :

 ، د . ت .  7في الأدب الحديث ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط -39
 * محمد خليفة التونسي : 

 م.1955فصول من النقد عند العقاد ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، مكتبة المُثَنَّى ، بغداد ،  -40
 * محمد مندور : 

عْرُ المِصْرِي  بَعْدَ شَوقِي ، الحلقة الثالثة )روافد أبوللو( ، نهضة مصر ، القاهرة ، د . ت.  -41  الشِ 
 ثالثًا : المراجع الأجنبية المترجمة :

  * بُورا ، مُوريس :
الغنــاء والشــعر عنــد الشــعوب البدائيــة , ترجمــة يوســف شــلب الشــام , دار طــلاس للدراســات والترجمــة  -42

 . م1992,  1والنشر , دمشق ، ط
 * لوركا : 

اتي , سلســلة روائــع الأدب الغربــي ) -43 دنان بغجــَ ( , دار دمشــق 5مختــارات مــن شــعر لوركــا , ترجمــة عــَ
 م .1963للطباعة والنشر والتوزيع ، سوريا , 

 * نيرودا ، بابلو : 
 م .1997إسبانيا في القلب , ترجمة ماهر البطوطي , الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ،  -44

 
 
 

     


