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يِِيِ عخِاقخِالوِ ِابِ طِ الخِ ِ)ِةخِايِ و رِخِِفخ
 
ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

رْقُ( لــالخِطَابُ   حنَّا مِيْنَو الوَاقِعِيُّ فِيْ رِوَايَةِ )المَصَابِيْحُ الزُّ
 ىيفاء بنت عمي العجلان

 .، السعوديةقسم المغة العربيَّة، كميَّة المغات والعموم الإنسانيَّة، جامعة القصيم 
   qu.edu.sa@3567البريد الإلكتروني:  

 ص:ممخال
، كمف قرية  ييدؼ ىذا البحث إلى تنكع الأجكاء المكانيَّة الركائيَّة لحنَّا مًيٍنىو مف بحرو كبرٍّ

مٍـ؛ فقد تميَّزت  كمدينة، كتعدَّدت مجالات أعمالو الركائيَّة ما بيف أجكاء الحرب كأجكاء السّْ
نتركاياتو بتنكُّعيا الشديد، كباتّْساع آفاقيا كرحابة دلالاتيا، كما تم شخصياتيا،  -تبعنا لذلؾ -كَّ

كقد أبدع حنَّا مًيٍنىو في رسـ شخصياتو، كبرع في تجسيد تمؾ الأمكنة ، كتعدَّدت الأمكنة فييا
اث حقيقيَّة تدكر عمى كتصكيرىا بدقة متناىية؛ مما جعؿ المتمقي يتعايش معيا، ككأنيا أحد

كيعدُّ الركائي حنَّا مًيٍنىو مف أبرز كتَّاب المدرسة الكاقعيَّة، كذلؾ منذ ركايتو الأكلى  ،أرض الكاقع
"المصابيحي الزرؽي"، تمؾ الركاية التي تصكر أثر الحرب العالميَّة الثانية في السكرييف، كمدل 

ما  تغييرىا لأحكاؿ الناس كمسار حياتيـ، كقد جسَّدىا بتكظيفو شخصيات حيَّة متحركة أشبو
كقد كشفت ىذه الدّْراسىة عف مدل علاقة الركاية بالكاقع، كمدل محاكاة ىذه ، تككف كاقعيَّة

المدكنة بما فييا مف شخصيات كأمكنة لمكاقع، ككقع اختياره عمى مدكنة "المصابيح الزرؽ" 
كمف ىنا لمتعرُّؼ عمى الأساليب الركائية التي كظفيا حنَّا مًيٍنىو، كالتي تعكس الكاقع كتصكُّره؛ 

ىي: الكاقعيَّة كبنية الشخصيات في الركاية، ك قاـ البحث عمى: مقدّْمة، كتمييد، كثلاثة مباحث، 
البحث بخاتمة فييا ، كانتيى كالكاقعيَّة كبنية المكاف في الركاية، كالكاقعيَّة كبنية الزمف في الركاية

ر  أىّـُ النتائج ، مف أبرزىا: أظير البحث أف ركاية "المصابيح الزُّ ؽ" ركاية ذات طابع تاريخيٍّ
فيي تصكّْر الحقبة التي مرَّت بيا سكريا، كتحديدنا اللاذقيَّة، أياـ الحرب العالميَّة الثانية، حيث 
كانت تخضع للانتداب الفرنسي في ذلؾ الكقت؛ فقد سعى الركائي إلى التجسيد الكاقعي لحياة 

كيؼ يكافحكف في سبيؿ العيش، ككيؼ الناس بكؿ تفاصيميا، ككيؼ كانكا ييصارًعكف الفقر، ك 
تصدَّكا للانتداب الفرنسي، فالركاية تعبير عف بعد سياسي كاجتماعي عاشتو سكريا، رصده 

رؽفي " الخطاب الكاقعيُّ الركائي رصدنا كاقعيِّا مف خلاؿ رؤيتو الخاصة، ك  " المصابيح الزُّ
ىذا المجاز أحياننا، فتظير تقنية  كلكنٌيا قد تفقد ،إلى المجاز -اغالبن  -مغة تنزعمفعـ بخطاب 

إلى تعييف الكاقع الإطالة في بعض المكاطف بكاسطة المشيد كالكقفة؛ كذلؾ سعينا مف الركائي 
و مف جية، كنقؿ المعرفة مف جية أخرل، فقد تعدَّدت التقنيات الزمنيَّة التي كظفيا تكثيفك 

 ار، كالمشيد، كالكقفة.الركائي، مف قبيؿ: الارتداد، كالاستباؽ، كالمجمؿ، كالإضم
،،الخطاب الكممات المفتاحيَّة:       مصابيح زرؽ، حنَّا مًيٍنىو. ركاية، الكاقعيُّ
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Abstract: 
This research aims at the diversity of the narrative spatial atmosphere of 

Meinah from sea and land, and from a village and city. His novels were 

characterized by their great diversity, their broad horizons and their 

connotations, as colored - accordingly - by their personalities, their spaces 

multiplied, and he created his resourcefulness in drawing his characters, and 

he excelled in exemplifying and portraying those places with great precision; 

This led the recipient to live with it, as if it were real events taking place on 

the ground, and the novelist is one of the school's most prominent real writers 

since his first novel. "Blue lamps", a novel that depicts the impact of the 

Second World War on Syrians, how it has changed people's conditions and the 

course of their lives, and by employing animated figures like realism, this 

study revealed how much the novel relates to reality, how emulated this blog 

is with characters and potential for reality, and signed a blog. "Blue lamps" to 

familiarize themselves with the narrative methods employed by Hannah Mein, 

which reflect and conceive reality , Hence, the search was based on: A 

presenter, a prelude, and three detectives, namely: Realism and the structure of 

the characters in the novel, realism and the structure of the place in the novel, 

realism and the structure of time in the novel. The research ended with a 

conclusion in which the most important results were: The research showed 

that the novel "Blue Lamps" is historically themed, depicting the era of Syria, 

specifically Latakia, in the days of World War II, where it was under French 

mandate at the time; The novelist sought to realistically embody people's lives 

in all their details, how they were wrestling with poverty, how they were 

struggling to live, and how they stood up to the French Mandate. The novel is 

a political and social expression that Syria has experienced, realistically 

monitored by the novelist through his own vision, and the factual discourse in 

"Blue lamps" is a speech in language that tends - often - to be metaphorical, 

but that can sometimes be lost, showing the technique of prolongation in some 

citizens by spectacle and pause; In an effort to identify and intensify reality on 

the one hand, and to transfer knowledge on the other, the novelist's time 

techniques, such as bounce, preemption, totality, track, scene, and pause, have 

been multiplied. 
Keywords: Speech, Reality, Novel, Blue Lamps, Menah. 
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 المُقدِّمة:
د كالشػكر مػفمػو الح ؛كفتح لػي أبػكاب العمػـ ،أنار لي الدربلله الذم  الحمدي   

 كخميمػػػو ،عمػػػى عبػػػده كرسػػػكلوكالصػػػلاة كالسػػػلاـ ، وا مباركػػػا يميػػػؽ بجلالػػػا طيبنػػػحمػػػدن 
 ، كبعد.الله نا محمد بف عبدنبيّْ  ،كصفكتو مف خمقو

 ،متناميػػة يَّػػةديناميكتشػػيد فػػي ا كنػػة الأخيػػرة  يَّػػةالعرب يَّةالسػػاحة السػػرد فػػ ف 
كىػػذه المكاضػػيع قػػادرة  ،عمػػى مسػػتكل المضػػاميف التػػي تطرحيػػاخصػػكبة كمػػا تشػػيد 

 ،كبػيف الػػذات كمكضػػكعيا ،ككاقعيػػا يَّةعلاقػة بػػيف الشخصػػيات القصصػ خمػػؽ عمػى
كتعبػػر عػػف تاريخيػػا كحاضػػرىا  ،ر كاقعيػػااليػػكـ تصػػكّْ  يَّػػةغػػدت الأعمػػاؿ الركائقػػد ف

 "المصابيح الزرؽ" أحد ىذه الأعماؿ التي سػعى فييػا اية. كقد كانت رك ُكمستقبميا
عمػى الأنػكاع  الخطاب الػكاقعيطغى فييا  إذ ،إلى تمثيؿ الكاقع كتصكيرهحنَّا مًيٍنىو 

 الركائية الأخرل لمخطاب.
عمػى ىػذا كقع الاختيار ف ،مت ملامح المكضكع لدمَّ تشكَّ كعمى ىذا الأساس 

  .ونى يٍ ا مً لحنَّ  (الزرؽي  المصابيحي ) ايةفي رك  "الخطاب الكاقعيُّ : البحث المكسكـ بػػ
 وأسباب اختياره البحث يَّةأىم: 

كتبػرز أىميتػو  ،رد الركائػي بػالكاقعجاء ىذا البحث ليكشػؼ مػدل علاقػة السَّػ
ا ا متميػزن كاتبنػ الػذم يعػدُّ  الركائػيىػذا  ،حنَّػا مًيٍنىػو مػف ركايػات ايػةرك كذلؾ في دراسػة 
 ايػػةككػػاف مػػف بينيػػا رك  ،يَّػػةبالكاقع يَّػػةزت أعمالػػو الركائكقػػد تميَّػػ ،ايػػةفػػي مجػػاؿ الرك 

ا ا مرتبطن من ػمف خلاليا أف يرسـ عالحنَّا مًيٍنىو  استطاع تمؾ التي ،"الزرؽي  "المصابيحي 
 ،يمجػػػد فيػػػو بطػػػكلات الإنسػػػاف ،ز كمتماسػػػؾجػػػذاب كمتميّْػػػ فنػػػيٍّ  بأسػػػمكب ،بػػػالكاقع

فالبحػث يحػاكؿ  ،ةيػالثان يَّػةصراعو مف أجؿ الحيػاة فػي ظػؿ الحػرب العالميصكّْر ك 

                                                 

، ركاية ؿ في كضحى الجناح، الكاقع كالمتخيَّ  ُ جزيػرة الغػراب لخالػد الجبػريف، مجمػة كميَّػة العمػكـ
 .ٕٖٖ، صَِِّ، ُٓالعدد 
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لات الكاقػػػػع فػػػػي مػػػػف خػػػػلاؿ الكقػػػػكؼ عمػػػػى تمػػػػثُّ  ،يَّػػػػةعرب ايػػػػةأف يصػػػػنع مقاربػػػػة لرك 
 . ايةالرك 
 السابقة:  الدِّراسَات 

دراسػػػة تتطػػػابؽ مػػػع عنػػػكاف  -الاطػػػلاع كالاستقصػػػاءبعػػػد  -الباحثػػػة جػػػدتلػػػـ 
 ايػةفي الرك  عف دراسات سابقة تناكلت الخطاب الكاقعيّْ  فقد بحثتٍ  الحالي؛ البحث

ّـُ  إذ ؛ؿ عنػػػكاف بحثػػػيعثػػػر عمػػػى أم دراسػػػة تماثػًػػتفمػػػـ  ،المختػػػارة  كػػػاف أغمبيػػػا ييػػػت
ككػػاف مػػف بينيػػا دراسػػة لمباحثػػة فػػرح  ،ؿ فػػي الركايػػاتبدراسػػة علاقػػة الكاقػػع بالمتخيَّػػ

لرفيػػؽ طيبػػي".  ِٕٓ ايػػةؿ فػػي رك كفضػػة مػػكراس بعنػػكاف: "الػػكاقعي كالمتخيَّػػ مقػػيمح
لحميػػد لمبػػاحثتيف: يػػات دقػػات الشػػامك" لعمػػرك عبدااؿ فػػي رك كدراسػػة "الكاقػػع كالمتخيَّػػ

 لعرببي أمينة. بمقايد رزيقة ك 
ف ك  ػػالما   ةيػػناح ، مػػفيجػػد أنيػػا تختمػػؼ عػػف دراسػػتي ،الدّْراسىػػاتفػػي ىػػذه  ؿتأمّْ

ا بحثنػػ الباحثػػة جػػدتلػػـ م أ ،المدكنػػة ةيػػكمػػف ناح ،المػػنيج ةيػػالمكضػػكعات كمػػف ناح
ػػ لػػذلؾ  ؛"مصػػابيح زرؽ" عمػػى كجػػو الخصػػكص ايػػةا بالخطػػاب الػػكاقعي فػػي رك خاصِّ

 الدّْراسىػػاتسػػعى إلػػى إعػػداد ىػػذا البحػػث لػػيكف إضػػافة جديػػدة فػػي تأف  ت الباحثػػةرأ
 .يَّةكالنقد يَّةالسرد

 منيج البحث:•
فقد  ؛تاحيا لتحميؿ النصكص كاستنطاقياكمف الدّْراسىةبما أف المنيج ىك أداة 

 نسػػػتبعد لا -فػػػي الكقػػػت ذاتػػػو -كلكػػػف ،المػػػنيج الكصػػػفي التحميمػػػي اعتمػػػد البحػػػث
ات الحديثػػة التػػي السػػرديَّ  اتسػػبتكف مكمػػ ،أسػػاليب التحميػػؿ السػػردم مػػف الاسػػتفادة

بػػػراز ك  (،كالزمػػػاف ،كالمكػػػاف ،يَّةالشخصػػػ)ميػػػا "جكنػػػات" لدراسػػػػة البنػػػى الػػػثلاث: يمثّْ  ا 
 مدل ارتباطيا بالكاقع.
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شكاليتو:•  أىدف البحث وا 
المصػابيح ) ايػةالإجابػة عػف مػدل تمثيػؿ رك  كىػ الدّْراسىػةإف اليدؼ مف ىػذه 

 ،المستخدمة فييػا لتصػكير الكاقػع يَّةلمكاقع. كالكشؼ عف أىـ الأساليب الفن (زرؽال
 . الأساليب الفنيَّة ىذا الكاقع عبر ىذه انعكاس يَّةككيف

فػػػي  يػػاتمظيراتيػػػؿ عمينػػا أف نرصػػد ىػػػذه الأنسػػاؽ ك كللإجابػػة عػػف ىػػذا التمث
ا مػػف كيطػػرح ىػػذا البحػث عػػددن  ،حضػكره يَّػػةىػذا الكاقػػع ككيف يَّػػةلمعرفػػة ماى ؛المدكنػة

 :ةا تي الأسئمة نكردىا في ،الإشكاليات
 ما مفيكـ الكاقع في الإبداع السردم؟  -ُ
 لمكاقع؟ زرؽ" بالكاقع؟ كىؿ ىي انعكاس آليّّ ال"مصابيح  ايةما علاقة رك  -ِ
 التي استخدميا الركائي لتمثيؿ الكاقع؟ يَّةما أبرز الأساليب الفن -ّ
 خطة البحث:•

 ايػػةرك  ا لدراسػػة الخطػػاب الػػكاقعي فػػيا مناسػػبن طنػػخطَّ مي  الدّْراسىػػةاعتمػػدت ىػػذه 
 بالكاقع.  ايةفيك منطمؽ لكشؼ ارتباط الرك  ،زرؽ"المصابيح ال"

 ،مػػػػة، كتمييػػػػد، كثلاثػػػػة مباحػػػػث، كخاتمػػػػةكمػػػػف ىنػػػػا قػػػػاـ البحػػػػث عمػػػػى: مقدّْ 
كسػػػػندرس ثلاثػػػػة  ،كفيػػػػارس. فالتمييػػػػد سيشػػػػتمؿ عمػػػػى التعريػػػػؼ بمكضػػػػكع البحػػػػث

حنَّػػا  الركائػػيك  ،"مصػػابيح زرؽ" ايػػةرك ك  ،ىػػي: الخطػػاب الػػكاقعي ،يَّةمػػات أساسػػمقكّْ 
 كىي: ،ثـ سأنتقؿ لدراسة المباحث الثلاثة ،ونى يٍ مً 
 ايةالشخصيات في الرك  بنيةك  يَّةلكاقعا المبحث الأول: -
 .ايةفي الرك  مكافال بنيةك  يَّةالكاقع المبحث الثاني:-
 .ايةالزمف في الرك  بنيةك  يَّةالكاقع المبحث الثالث:-
 كسيمييا ثبت لممصادر كالمراجع. ،كسننيي البحث بخاتمة فييا أىـ النتائج 

كيبقػى ىػذا  ،فػي إنجػاز ىػذا العمػؿ و إيَّانػاا، كنحمد الله القدير عمػى تكفيقػىذ
ف أصػػبنا  ،فػػ ف اخطأنػػا فمػػف أنفسػػنا ،يطالػػو الػػنقص كالخطػػأ ابشػػريِّ  االعمػػؿ جيػػدن  كا 

 فبفضؿ الله كتكفيقو.
 العالميف. كالحمد لله ربّْ 
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 تمييد:
 كالػنصُّ  ،ؾ نحك الػنصّْ فالكاقع يتحرَّ  ؛كالكاقع ايةثمة علاقة كاضحة بيف الرك 

ػمف الكاقع ما يجعمو أكثػر إ النصُّ  ؾ نحك الكاقع، يستمدُّ يتحرَّ  الكاقػع  كيسػتمدُّ  ،اقناعن
فمػػف ىػػذا المنطمػػؽ سػػندرس الخطػػاب . ُمػػا يجعمػػو كثيقػػة ليػػا جماليتيػػا ف الػػنصّْ مػػ

ىػذا العنػكاف يشػتمؿ عمػى ثلاثػة ك  ،مًيٍنىػو ا"المصػابيح الػزرؽ" لحنَّػ ايػةفػي رك  الكاقعيَّ 
 أكليا الخطاب الكاقعي. ،محاكر

 :أولا الخطاب الواقعيُّ 
 يػدفعنا إلػى الكقػكؼ عمػى المػدلكؿ المغػكمّْ  الحديث عف الخطػاب الػكاقعيّْ  إفَّ 

 :ؿ فما يميتتمثَّ  ،دةمتعدّْ  ذات معاف كىي ،لمعنى الكاقع
 الواقع في المغة: أ/ 

ػػكردت لفظػػة الكاقػػع فػػي لسػػاف العػػرب: "كقػػع عمػػى الشػػيء يقػػع كقعنػػ ا، ا ككقكعن
ا .. غيػره مػف كػذا كعػف كػذا كقعنػسقط ككقع الشيء مف يػدعي كػذلؾ، ككقػع أكقعػو 

 .ِأك شيئا ثبت لديو، كأقع بو الدىر، سطا كىك منو" ،اا حسنن ككقع مف الأمر مكقعن 
 عى كأما في القامكس المحيط لمفيركز آبادم فجاء معنػى المفػردة كالتػالي: "كقىػ

ػػػ عي يقىػػػ  ،ثبػػػت، كالأبػػػؿ بركػػػت كالحػػػؽُّ  ،كالقػػػكؿ عمػػػييـ كجػػػب ،ا: سػػػقطبفتحيمػػػا كقكعن
ػػ ،كالػػدكاب ربضػػت نػػو لحسػػػف كربيػػع الأرض حصػػؿ ... كقػػد كقػػع الطػػائر كقكعن ا كا 

                                                 

-ٓ-ُٔزيارتػػو كانػػت بتػػاري   https://alketaba.comالعربيَّػػة  ايػػةالكاقػػع كأقنعتػػو فػػي الرك  ُ
 ا.عصرن  ْق يكـ الاثنيف الساعة ُْْٔ

، ْجمػػػػاؿ الػػػػديف ابػػػػف منظػػػػكر، لسػػػػاف العػػػػرب، دار الصػػػػناعة لمطباعػػػػة كالنشػػػػر، بيػػػػركت، ط ِ
 .َِٔ، صََِٓ

https://alketaba.com/
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ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

غة لابف فارس: الكاقع مف كقػع الطػائر، ، ككما كرد في مقاييس المُّ ُالكقعة بالكسر"
 .ِفكأنو كاقع بالأرض ،جناحيو سر الكاقع يراد أنو قد ضّـَ كيقاؿ: النٌ 

فقػػت عمػػى معنػػى فقػػد اتَّ  ؛كبػػذلؾ لػػـ يختمػػؼ معنػػى لفظػػة الكاقػػع فػػي المعػػاجـ
كىك أف الكاقع يعني: الكقػكع كحػدكث الشػيء كسػقكطو. أم حصػكؿ الشػيء  ،كاحد

 عمى حقيقتو في عالـ الكجكد.
ترر الظالمرر   ل} كقػػد جػػاءت لفظػػة الكاقػػع فػػي القػػرآف الكػػريـ فػػي قكلػػو تعػػالى:

. أم أف عقػػاب الظػػالميف كاقػػع عمػػييـ نتيجػػة ّ{هرر لقظ رر ل رر كسررا ظللمشررين  ل رر 
رلإن ل: }كجػؿَّ  كقكلػو عػزَّ  ،أعمػاليـ كظمميػـ لذ لع  رر للظب  لب  لن لي لظار  للإن ل. كقكلػو: }ْ{  لظ  ر  لا للك 

ل  لا ل
 . ٔ{عو اقً كى  ابو ذى عى بً  ؿه ائً سى  ؿى أى :}سى كجؿَّ  كفي مكضع آخر يقكؿ الله عزَّ  ،ٓ{  لظ  

 ب/الواقع في الاصطلاح:
 حيػػػث يػػػرل  ؛فف تحديػػػد مفيػػػكـ الكاقػػػع فػػػي الاصػػػطلاح لػػػيس بػػػالأمر اليػػػيّْ إ

عمػى  ةيمػف المفػاىيـ الغامضػة كالمستعصػ" يعػدُّ المطيؼ محفػكظ أف الكاقػع  عبدد. 
، يَّةحدسػ يَّةالفيـ كالتفسير، كيعكد ذلؾ إلى ككف معناه المتداكؿ لا يقكـ عمى فرض

ػػػرن حمػػػؿ تصػػػكُّ ي -ككممػػػة -كذلػػػؾ أف الكاقػػػع  ا كأننػػػا غالبنػػػ ،ا يفتقػػػد إلػػػى ضػػػابطا ممتبسن
 كيتمظيػػػر ذلػػػؾ بجػػػلاء خػػػلاؿ سػػػيركرات التكاصػػػؿ المباشػػػرة دهحػػػدّْ لا نسػػػتطيع أف ني 

                                                 

تح محمد شػامي كزكريػا جػابر،  محمد بف يعقكب الفيركز آبادم مجد الديف، قامكس المحيط، ُ
 .ُِٕٕ، صََِٖدار الحديث، القاىرة، 

السػلاـ ىػاركف، دار  عبػد ، مقػاييس المغػة، تػح/بػف زكريػا بف فارسأبك الحسيف لممزيد انظر:  ِ
 .ُّْ،صٔ، ج:ُِٖٗ، ُالفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ط

 ِِ:يةسكرة الشكرل، ا  ّ
 .ٕ :يةسكرة الطكر، ا  ْ
 .ٔ ية:سكرة الذاريات، ا  ٓ
 .ُ ية:سكرة المعارج، ا  ٔ
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السػػؤاؿ عػػف  يَّػػةب بعضػػنا الػػبعض مباشػػرة، بفضػػؿ إمكانجػػرّْ التػػي تسػػمح لنػػا بػػأف ني 
ػػ ػكتمفَّػػ ف يخاطبنػا: فػػ ذا حػػدثالمعنػى الػػذم يقصػػده مى  ،ف يجادلنػػا بكممػػة )الكاقػػع(ظ مى

ا إلى التساؤؿ عمَّػ..، كدفعنا ذلؾ  ة دلالاتكبدت حاممة لمعنى إمكاني يحتمؿ عدَّ 
ػػػ ا مػػػا يكػػػكف ا تكضػػػيح المعنػػػى، غالبنػػػيعنيػػػو بيػػػا، فػػػ ف مخاطبنػػػا كىػػػك يحػػػاكؿ مرتبكن

ؿ شػكّْ لأنو جراء غيػاب تحديػد اتفػاقي )ضػركرم( لػف يي  .؛ا لخيبتنا..تكضيحو مصدرن 
 . ُ"اا كجزئيِّ ا خاصِّ إلا فيمن 

 ،يَّػػةكالماد يَّػػةمػػرآة عاكسػػة لمحيػػاة الذات يمثّْػػؿ الكاقػػع أف مرشػػد أحمػػد د. كيػػرل
لنتػػػائج علاقاتػػػو  لإبػػػراز علاقاتػػػو بػػػالكجكد، كفػػػي عػػػالـ الأدب ىػػػك تصػػػكير الركائػػػيّْ 

ى، طى المعٍ  . فالكاقع ىك: "الراىف الاجتماعيُّ ِيَّةفي حياتو اليكم يَّةكالاجتماع يَّةالثقاف
 .ّ"يَّةكالثقاف يَّةكالسياس يَّةالحاضر، أك المجتمع الذم نعيش فيو بأبعاده الاقتصاد

ف فػػؽ الدارسػػك كبيػػذا نجػػد أف مصػػطمح الكاقػػع مػػف المصػػطمحات التػػي لػػـ يتَّ 
ػػػكلػػػـ يكػػػف ليػػػا تعريػػػؼ مي  ،دت ا راء حكليػػػافقػػػد تعػػػدَّ  ؛عمػػػى معنػػػى كاحػػػد ليػػػا ـ حكى

ػػػ ،منضػػػبط مػػػف  افػػػي كػػػكف الكاقػػػع منبثقنػػػ بُّ المفػػػاىيـ تصػػػ ؿَّ كيمكػػػف القػػػكؿ بػػػأف "جي
، فيػك يَّػةجمال يَّػةمصػطمح نقػدم يسػعى إلػى تقريػب الكاقػع بطريقػة فن ، كىػكيَّةالكاقع

 في مكسكعةالكاحد لؤلؤة  كفي ىذا المقاـ يقكؿ عبد .ْيَّةالمرآة العاكسة لمحياة الفعم
كىػػي التعبيػػر الصػػريح عػػف  ،تفيػػـ الكاقػػع يَّػػةتركيبػػة فن يَّػػةالمصػػطمح النقػػدم: "الكاقع

                                                 

زيارتػو  www . aljabriabed . netعبػدالمطيؼ محفػكظ، عػف حػدكد الػكاقعي كالمتخيػؿ  ُ
 ق، يكـ الاثنيف الساعة التاسعة مساءن.ُْْٓ/ٓ/ُٔكانت بتاري  

انظر مرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إبػراىيـ نصػر الله، دار الفػارس لمنشػر كالتكزيػع،  ِ
 .َٗ، صََِٓالأردف، 

، ُُٖٗ، ُكالكاقػػع، دار الحداثػػة لمطباعػػة كالنشػػر، بيػػركت،ط ايػػةمحمػػد كامػػؿ الخطيػػب، الرك  ّ
 .ٕص

سػػتكماؿ متطمبػػػات الحميػػد، الكاقػػػع كالمتخيػػؿ فػػػي ركايػػات الشػػػامك، بحػػث مقػػػدـ لا عمػػرك عبػػػد ْ
 .ٓ، صَُِٗالماجستير في جامعة العقيد، كميَّة ا داب كالمغات، الجزائر، 
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ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

ػدد يب العمػاميمحمد نج كيقكؿ د. .ُ"يَّةالصفات الفرد لقػد تنافسػت " :فػي ىػذا الصَّ
 يٍّ ار فنّْػبتيَّػ اسػمو لػـ يقتػرف إلاَّ  كلكػفَّ  ،تمثيػؿ الكاقػع يَّػةكثيرة حكؿ أحقٌ  يَّةمذاىب أدب

سػػكل  ةيى سػػم. كليسػػت التار الػػكاقعيُّ ىػػك التيَّػػ ،ر منػػذ ظيػػكره إلػػى اليػػكـمػػا فتػػط يتطػػكَّ 
سػػكل خطػػاب  -اادن ابػػا كنقَّػػكىػػك مػػا يدركػػو أنصػػارىا كتَّ  -"يَّػػةكليسػػت "الكاقع ،مجػػاز
 ،ر جميعيػا فػي نػصٍّ قػد تتػكفَّ  ،زلػو خصػائص بيػا ييعػرؼ كيتميَّػ ،حػكؿ الكاقػع أدبيٍّ 

 .ِ"ر سكل بعضيا في غيرهكقد لا يتكفَّ 
 ،لكممػػػة الكاقػػػع  عػػف المعنػػػى الاشػػػتقاقيّْ  كػػػاملان لا تنفصػػػؿ انفصػػػالان  يَّػػةفالكاقع

 كىػك يعػالج  ،مف القػرف التاسػع عشػرنشأ في النصؼ الثاني  مذىب أدبيّّ  يَّةكالكاقع
 .ّكقضايا المجتمع خلاؿ فترات حياتيـمشكلات 
 سػػميـ بػػأفَّ أصػػبح اليػػكـ مػػف العسػػير الت"ك ،رت علاقػػة الأدب بػػالكاقعطػػكَّ ت كقػػد

ػػ -كقػػد نسػػفت النٌتػػائج المحػػرزة ،الأدب يحػػاكي الكاقػػع أك يعكسػػو ة فػػي ميػػداف خاصَّ
الأساس الػذم قػاـ عميػو مفيكمػا المحاكػاة كالانعكػاس. كنعنػي بػو  -البحث المٌسانيّْ 

عػاجزة فػي ا ف ذاتػو لكنيػا ك  ،وغة قادرة عمى نسػ  الكاقػع كالتٌعبيػر عنػالمُّ  القكؿ إفَّ 
نَّ  ،لا تنسػ  العػالـ كلا تحاكيػو -يَّةالمٌسػان الدّْراسىػاتفي  -فالمٌغة ؛وعف خمق مػا ىػي كا 

المقصػػكد  -ىػػي "انعكػػاس لمكاقػػع .. كمفيػػكـ الانعكػػاس يَّػػةفالكاقع .ْ"تحػػاكي نفسػػيا
نمػا  ،حصيمة انعكاس الكاقع كما ىك فػي الظػاىر يَّةليس ىك أف الكاقع -ىنا ىػي كا 

الكاقع بما يخمقو مف آثار عمػى نفػس الكاتػب .. ذلػؾ مػف منطمػؽ أف الحػدث يتػرؾ 
                                                 

الكاحػػد لؤلػؤة، مكسػػكعة المصػطمح النقػػدم، المؤسسػة العربيَّػػة لمدراسػات كالنشػػر، بيػػركت،  عبػد ُ
 .ْٖ، ِْ، صُّٖٗ

صػػص، محمػػد نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مجمػػة ق ِ
 .ْٓ، ص ُٗٗٗ، َُُالعدد 

العربيَّة الحديثة، دار الفكر  ايةالكاقعيَّة الغربيَّة في الرك  ايةانظر: محبة حاج معتكؽ، أثر الرك  ّ
 .ُٓ، صُْٗٗ، ُالمبناني، بيركت، ط

محمد نجيب العمامي، الخطاب الكاقعي في خفايا الزماف لبكارم عجينة، مرجػع مػذككر، ص  ْ
ّٓ. 
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ػػػ  ػػػشػػػيئن  -بالإضػػػافة إلػػػى تفاصػػػيمو الظػػػاىرة -ادائمن ىػػػي  يَّػػػةفالكاقع ؛ُا"ا آخػػػر محسكسن
 . الركائيّْ  يَّةصكرة لمكاقع ممزكجة بنفس

؛ كذلػػػؾ لأننػػػا يَّػػػةفالحػػػديث عػػػف الكاقػػػع يسػػػتدعي الحػػػديث عػػػف الكاقع ؛كبيػػػذا
خػػػذ مػػػف اتَّ  فيػػػذا يعنػػػي أف ىػػػذا الإبػػػداع السػػػردمَّ  يَّػػػةكاقع ايػػػةعنػػػدما نتحػػػدث عػػػف رك 

ا قػد لا يخمػك مػف  حػادِّ فصػلان الفصػؿ بػيف الكاقػع كالأدب " ػػف ا لأحداثو.الكاقع مسرحن 
كعف إييامػو بػو  ،ا. كبذلؾ يصبح الحديث عف مشاكمة الأدب الكاقعى ممكنن .مبالغة.
أنٌػػػػو ينسػػػػ  الكاقػػػػع  التػػػػي بيػػػػا يػػػػكىـ الأدب يَّػػػػةعػػػػف الكيفكيصػػػػبح التٌسػػػػاؤؿ  ،اجػػػػائزن 

  .ِ"امشركعن 
 و:نَ يْ مِ حنَّا  الروائي ثانيا

تػػو اسػػميا مريانػػا ميخائيػػؿ ، كالديَّػػةكلػػد فػػي اللاذق ،"ركائػػي سػػكرمحنَّػػا مًيٍنىػػو 
حنَّػا  كيعػدُّ كاتحاد الكتاب العرب،  ،الكتاب السكرييف اتحاد يـ في تأسيسزككر، أس

في حنَّا مًيٍنىو  ، عاشيَّةز ركاياتو بالكاقع. كتتميَّ يَّةالعرب ايةاب الرك تَّ أحد كبار كي مًيٍنىو 
د مػػع عػػا ُّٗٗالسػػكرم، كفػػي عػػاـ ى السػػاحؿ سػػكندركف عمػػلإإحػػدل قػػرل لػػكاء ا

ػقنػكعمػؿ حلاَّ  ،حياتػو ايػةا فػي بدكػافح كثيػرن  ،يَّػةعائمتو إلى مدينػة اللاذق  فػي الان ا كحمَّ
 .ّلمدراجات" اكاشتغؿ مصمحن  ،عمى السفف كالمراكب ابحارن ، ثـ يَّةميناء اللاذق
 ةيػػػامتمػػػؾ رؤ فقػػػد  ؛ايػػػةا فػػػي مجػػػاؿ الرك ا متميػػػزن كاتبنػػػحنَّػػػا مًيٍنىػػػو  الركائػػػي كييعػػػدُّ 

ر أحداثػػػو كأبطالػػػو تػػػؤطّْ  ،عامػػػة يَّةشػػػديدة التماسػػػؾ البنػػػائي، كنزعػػػة إنسػػػان يَّػػػةمعمار 
بأسػمكب  أف يرسـ نيجػو الخػاصَّ  استطاع مف خلاؿ المذىب الكاقعيّْ قد ك  ،كأىدافو

                                                 

العربيَّة الحديثة فػي مصػر، دار الكفػاء، الإسػكندريَّة،  ايةتجاه الكاقعي في الرك حممي بدير، الا ُ
 .ُِ، صََِِ، ُط

 .ّٓالمرجع السابؽ، ص ِ
 .ٖٓ، صََُِ، ْو؟، مطبعة الحكادث، بغداد، طنى يٍ صباح جلاؿ ، كيؼ نقرأ حنَّا مً  ّ
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ػػى فػػي ركاياتػػو شػػطرن "غطَّػػ كمػػا. ُزاب كرشػػيؽ كمتميّْػػجػػذَّ   يَّةا مػػف تػػاري  سػػكر ا ميمِّ
د الفلاحػكف عمػى بعػض كيػؼ تمػرَّ  يَّػةشخصػيات ركاياتػو الكاقعقد رسػمت ك  ،القريب

ـ ُٖٓٗفػي مقابمػة لػو مػع مجمػة الػنيج فػي عػاـ حنَّػا مًيٍنىػو  . فقد ألػحِالإقطاعييف"
كىػك يػرل أف  ،عمى الطابع الإنساني العميؽ لمعلاقة التي يقيميػا الأدب مػع الكاقػع

سػػو الػػذم دخػػؿ بػػو خػػرج منيػػا بالشػػكؿ نفكي ،لا شػػيء يػػدخؿ الػػذات كيػػنعكس فييػػا
ره المػػػرء لمكىمػػػة دة بػػػأكثر ممػػػا يتصػػػكَّ معقَّػػػ يَّػػػةف الانعكػػػاس عممإكليػػػذا نقػػػكؿ  ؛يػػػاإلي

  .ّالأكلى
سػػػؼ ، كللأيَّةدكنكيشػػػكت يَّة"بكتابػػػة مسػػػرح يَّػػػةحياتػػػو الأدبحنَّػػػا مًيٍنىػػػو  كقػػػد بػػػدأ

كتب الركايات كالقصػص بعد ذلؾ ب مف الكتابة لممسرح، ضاعت مف مكتبتو فتييَّ 
ة طكيمة غير القصص القصيرة. منيا عدَّ  يَّةأدب ايةرك  َّكالتي زادت عف  ،الكثيرة

صػػيا لمبحػػر الػػذم عشػػقو كأحبػػو، كأكلػػى ركاياتػػو الطكيمػػة التػػي كتبيػػا ركايػػات خصَّ 
 .ْاباتو بعد ذلؾ"كتكالت إبداعاتو ككت، ـُْٓٗ" في عاـ قرْ الزُّ  المصابيحُ كانت "
 ق:رْ المصابيح الزُّ  ايةثالثا رو 
 و،نىػيٍ حنَّػا مً ل الأكلػى ايػةكىػي الرك  ،المصػابيح الػزرؽ ايةعمى رك  ع اختيارناكق

حنَّػػػا  بػػػاككرة أعمػػػاؿ الركائػػػي" كتعػػػدُّ الكثيػػػرة.  يَّػػػةكىػػػي كاحػػػدة مػػػف بػػػيف أعمالػػػو الركائ
كقػد ترجمػت ركايتػو ىػذه إلػى  ،كثػر انتشػارنا بعػد نجيػب محفػكظلأكالذم يعػدُّ ا و،نى يٍ مً 

  .ٓ"يَّةكالصين يَّةالركس

                                                 

بحػػار، القػػؿ، المرفػػأ البعيػػد(،  ايػػةميػػدم عبيػػدم، جماليػػات المكػػاف فػػي ثلاثيَّػػة حنَّػػا مًيٍنىػػو )حك ُ
 .ُٓ، صَُُِمنشكرات الييئة العامة السكريَّة لمكتاب، دمشؽ ، 

 .ّٕ، صُّٗٗ، ُمحمد الباردم، حنَّا مًيٍنىو الكفاح كالفرح، دار ا داب، بيركت، ط ِ
 .ُُّ،صََِٗ،ُمطبعة القدس، فمسطيف، ط انظر: مصطفى ياسر، حنَّا مًيٍنىو كالكاقعيَّة، ّ
 .ْٕ،صََِٗالسكريَّة كمبدعييا، مطبعة الغزالي، بغداد العراؽ،  ايةلامة، الرك جماؿ س ْ
 -ٓ-ُٕزيارتػػػو كانػػػت بتػػػاري   https://www.storytel.com/sa/booksلممزيػػػد انظػػػر:  ٓ

 ىػ يكـ الثلاثاء الساعة الكاحدة ظيرا.ُْْٔ

https://www.storytel.com/sa/books
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كعمػى ، ةيػالثان يَّةأياـ الحرب العالمد الحياة التي عاشيا الناس جسّْ تي  ايةك الر ك 
،عمى كجو السكريا في ، ك تحديدنا يَّةفي مدينة اللاذقكجو الخصكص  أحداث ف عمكـ

 . كحتى انتيائيا ةيالثان يَّةمنذ بدء الحرب العالمتدكر  ايةالرك 
كػػػػذلؾ ك  ،النػػػػاس يػػػدىنكف مصػػػػابيحيـبيػػػػذا الاسػػػـ لأف  ايػػػةيت الرك مّْ سيػػػػقػػػد ك 
كحي بمنظػػر المنػػائر لتيػػ ؛شػػبابيؾ بيػػكتيـ بػػالمكف الأزرؽ طيمػػة أيػػاـ الحػػربيػػدىنكف 
: ايػػػػةا الأحػػػػداث فػػػػي مقدمػػػػة الرك كاصػػػػفن  ،فػػػػي ىػػػػذا الصػػػػدد يقػػػػكؿ الركائػػػػيُّ  البعيػػػػدة.

سػطاء أيػاـ ر حيػاة جماعػة مػف النػاس البي تصكّْ  ايةطة رك بسا "المصابيح الزرؽ بكؿّْ 
، كسػػػكريا. أك بكممػػػة كاحػػػدة يَّػػػةكمػػػف كرائيػػػا حيػػػاة اللاذق ،الأخيػػػرة يَّػػػةالعالمالحػػػرب 

ف تكػكف أ فػ ذا صػحَّ  ،المحمػكـ الػذم كانػت تعيشػو بلادنػا أيػاـ الحػرب ر الجػكَّ صكّْ تي 
 ُؽ ىي أزمة الحرب"رٍ قدة، فعقدة المصابيح الزُّ قصة عي  لكؿّْ 

 يَّػػػةالتاريخ ايػػػةكالرك  ،ِيَّػػػةضػػػمف الركايػػػات التاريخ ايػػػةكبيػػػذا تنػػػدرج ىػػػذه الرك 
 ، كاليػػاجس ا خػػػر مقتضػػيات الفػػػفّْ يَّػػػةأحػػػدىما الأمانػػة التاريخ ،يتجاذبيػػا ىاجسػػاف

 يَّةالمفضػػػي إلػػػى الانفػػػراج كالتبئيػػػر عمػػػى شخصػػػ مػػػف قبيػػػؿ نمػػػط القػػػصّْ  ،الركائػػػي
دراج العناصػػػر فػػػي منظػػػكر كاحػػػد ،كأكثػػػر شػػػرط الانسػػػجاـ  ايػػػةممػػػا يخمػػػؽ لمرك  ،كا 

الػػػذم ينػػػتظـ مختمػػػؼ  ،الػػػداخمي الػػػذم يػػػتـ مػػػف خػػػلاؿ المنطػػػؽ الظػػػاىر أك الخفػػػي
 .ّكتكامؿه  كيجعؿ منو كحدة بيف عناصرىا تضامفه  ،مقكمات النصّْ 

                                                 

 .ٗ، صََِِابيح الزرؽ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، حنَّا مينو، المص ُ
مطمػػع القػػرف التاسػػع عشػػر  ،التاريخيَّػػة بمعناىػػا الاصػػطلاحي إلا فػػي الغػػرب ايػػةلػػـ تظيػػر الرك  ِ

 ،مػػػةيؽ فػػػي الجمػػػع الشخصػػػيات الكاقعيَّػػػة كالشخصػػػيات المتخفّْػػػالػػػذم كي  ،مػػػع "كالتػػػر سػػػككت"
اتفػؽ القػكـ عمػى اعتبارىػا  ،كجعميا تتحرؾ في ضكء أحػداث كبػرل ،كأحميا في إطار كاقعي

مفاصؿ أساسيَّة في مسار الأمـ. لممزيد انظر: محمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السػرديات، 
 . َُِ، صََُِ، ُالرابطة الدكليَّة لمناشريف المستقمٌيف، بيركت،ط

 .ُُِ-َُِالمرجع السابؽ، ص ّ
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كقػد  ، كىػك الشخصػية المحكريػة فػي أحػداثيا،(فػارسفيك ) ايةبطؿ الرك أما ك 
 ،ابالغنػػ رجػػلان  صػػبحأأف  إلػػى طفػػلان  ذ أف كػػافمنػػ ،شخصػػيتور تطػػكُّ  ايػػةعرضػػت الرك 

 ؛والبطكلػػة لا تنحصػػر فيػػ إلا أف ،تبػػدأ كتنتيػػي بفػػارس ايػػةكعمػػى الػػرغـ مػػف أف الرك 
ّـُ  ،لػػيس بطميػػا الكحيػػدفيػػك  كابنيػػا الشػػاب العاطػػؿ  ،المػػرأة العجػػكز ،صػػقر فينػػاؾ أ

 ،دةتشػمؿ شػرائح متعػدّْ الركايػة  فػي ىػذه فالبطكلة ،عف العمؿ، كمريـ كزكجيا نايؼ
بعضػػػػيـ كطريقػػػػة تعػػػػامميـ مػػػػع حيػػػػاتيـ ر ليصػػػػكّْ  ؛كنمػػػػاذج مختمفػػػػة مػػػػف المجتمػػػػع

  .في سبيؿ العيشيناضمكف  أنيـ كانكا ، ككيؼالبعض
، بػػػؿ إنيػػػا تمثػػػؿ ز بالبنػػػاء الػػػكاقعيلككنيػػػا تتميَّػػػ ؛ايػػػةكقػػػد اصػػػطفينا ىػػػذه الرك 

فػي مسػتكياتيا  يحضر بشكؿ طاغو فالخطاب الكاقعي  أصدؽ تمثيؿ، البناء الكاقعي
ف ىػػذه كالأزمنػػة ،كالأمكنػػة ،الشخصػػيات)الثلاثػػة:  تيػػدؼ إلػػى الكشػػؼ  الدّْراسىػػة(. كا 

 ،خييمػيّْ التَّ  السػردمّْ  صّْ لإدراج "الكاقػع" فػي الػنَّ  ،المسػتخدمة فييػا يَّػةالفنٌ عف ا ليات 
 . صكيرهطرائؽ تؼ عمى كالتعرُّ 

قضػػػايا الطبقػػػات ب والتزامػػػبمػػػف جيػػػة، ك  يَّػػػةبالكاقعحنَّػػػا مًيٍنىػػػو  فقػػػد "تميػػػز أدب
 ككانت ركاياتو مرآة صادقة تعكس حياة ىذه ا،الفقيرة المستغمة كالبائسة في آف معن 

 كػػػػؿَّ  ةيػػػػضػػػػمف ىػػػػذه الرؤ قػػػػد صػػػػكَّر ك  ،الطبقػػػػات، كتعبػػػػر عػػػػف أكجاعيػػػػا كآلاميػػػػا
 ، فضػػلان يَّػػة/الركمانطيقيَّةكاسػػتخدـ أسػػاليب الرمز  ،يَّػػةالصػراعات كالتغيػػرات الاجتماع

كسػػػعى إلػػػى التجديػػػد،  ،نيػػػات الحديثػػػة الشػػػائعة فػػػي السػػػرد الركائػػػيعػػػف بعػػػض التق
 .ُ"يَّةتجديد كاقعيتو، بحيث لا يفترؽ عف ىذه الكاقع

مػػف الطرائػػؽ  عػػددو اسػػتخداـ ب يتطمَّػػ ، "أمينػػا"الكاقػػع تمثػػيلان إف محاكلػػة تمثيػػؿ 
كقػػد أتػػاح لنػػا اسػػتقراؤنا  ،ايػػةتكشػػؼ درجػػة علاقػػة الكاقػػع بالرك التػػي المخصكصػػة. 

فػػي ثلاثػػة مسػػتكيات: مسػػتكل ىػػذه العلاقػػة " اسػػتخلاص رؽالمصػػابيح الػػزُّ " ايػػةلرك 
 .الزماف كمستكل ،المكافكمستكل  ،الشخصيات

  
                                                 

الأسػػطكرة حػػدكد التػػداخؿ بػػيف الكاقػػع كالأسػػطكرة فػػي ركايتػػي رفيػػؼ رضػػا صػػيداكم، الكاقعيَّػػة ك  ُ
 .ُُٓ، صُٔٗٗ، ٔحنَّا مينو، مجمة الطريؽ، بيركت العدد:
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 : ايةالشخصيات في الرو  بنيةو  يَّةالمبحث الأول الواقع
فيي التػي تعمػؿ عمػى تحريػؾ  ؛ا في كؿ سردا أساسيِّ عنصرن  يَّةؿ الشخصتمثّْ 
يػػؤثر فيػػو  ،فػػي الحػػدثيـ "تعتبػػر العنصػػر الفاعػػؿ الػػذم ييسػػكذلػػؾ لأنيػػا  ،الأحػػداث

مػػف الزمػػػاف كالمكػػاف معنيييمػػػا كقيمتيمػػػا،  يفقػػد كػػػؿّّ  يَّةكبػػدكف الشخصػػػ ،ثر بػػػويتػػأك 
ز كػػؿ كبفضػػميا يتميَّػػ ،ىػػي مجمكعػػة مػػف الصػػفات الظػػاىرة عمػػى المػػرء يَّةفالشخصػػ

  .ُشخص عف غيره مف الأشخاص"
تقػػكـ  ،كشػػكؿ فػػارغ يَّػػةىػػي كحػػدة دلال -بحسػػب فيميػػب ىػػامكف -يَّةكالشخصػػ

مرجعيتيػػػا مػػػف خػػػلاؿ سػػػياؽ ك  كتكتسػػػب معناىػػػا ،بنيتيػػػا عمػػػى الأفعػػػاؿ كالصػػػفات
، فباكتمالػػػو لػػػنصّْ حينمػػػا تنتيػػػي الصػػػفحة الأخيػػػرة مػػػف ا الخطابػػػات، كلا تكتمػػػؿ إلا

  .ِد علامتياكتتعدَّ  يَّةتكتمؿ الشخص
 كمف أىـ مككنػات الػنصّْ  ،اميمِّ  اعنصرن  تعدُّ  يَّةفالشخص ؛عمى ىذاتأسيسنا ك 
ؾ أساسػػي لمعمػػؿ فيػػي تعمػػؿ "كمحػػرّْ  ،لمػػا تقػػكـ بػػو مػػف تحريػػؾ الأحػػداث ؛السػػردمّْ 

، كأىػـ أداة يسػتخدميا الركائي، كىي القطب الذم يتمحػكر حكلػو الخطػاب السػردمّْ 
ا دكرن  يَّةحيػػث تمعػػب الشخصػػ ،الركائػػي لتصػػكير الأحػػداث ىػػي اختيػػاره لمشخصػػيات

 .ّسيد فكرة الركائي"ا في تجا كميمِّ رئيسن 
ػػػرؽ" مكقعنػػػ"المصػػػابيح الػػػزُّ  ايػػػةكيأخػػػذ الخطػػػاب الركائػػػي فػػػي رك  ا فػػػي ا خاصِّ

ب عمييػػػا الجانػػػب يتغمَّػػػ ،تجسػػػيد الكاقػػػع كتصػػػكيره، لأنػػػو يشػػػتغؿ كفػػػؽ رؤيػػػا كاممػػػة
خاصػػػػػػة أف ىػػػػػػذه  ، مػػػػػػة تكىمنػػػػػػا بكاقعيتيػػػػػػا.صػػػػػػو شخصػػػػػػيات متخيَّ تتقمَّ  ،الػػػػػػكاقعي

إلػػػػى فتػػػػرة الحػػػػرب  ايػػػػةحيػػػػث يعػػػػكد بنػػػػاء الرك  ،ةيَّػػػػحقيق االشخصػػػػيات تحػػػػرؾ أحػػػػداثن 
                                                 

 .َّ، صُد برنس، قامكس السرديات، سيد إماـ، سبريف لمنشر كالتكزيع، القاىرة، طلجيرا ُ
السكاد لعبػد الػرحمف  فيصؿ غازم النعيمي، العلامة كالدلالة، دراسة سيمائيَّة في ثلاثيَّة أرض ِ

 .َُٕ، صََِٗمنيؼ، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، الأردف، 
 .َّ، صُسعيد رياض، الشخصيَّة أنكاعيا كفف التعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرة ، ط ّ



 

2666 

يِِيِ عخِاقخِالوِ ِابِ طِ الخِ ِ)ِةخِايِ و رِخِِفخ
 
ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

ر الاحػػتلاؿ الفرنسػػي صػػكّْ كتي  ،يَّػػةكتػػدكر أحػػداثيا فػػي مدينػػة اللاذق ،ةيػػالثان يَّػػةالعالم
ـ كحتػػػى ُّٗٗالحػػػرب عػػػاـ  ايػػػةحيػػػث تجػػػرم الأحػػػداث بػػػالتزامف مػػػع بد ،لسػػػكريا
 البطكلػة إلػى شخصػيات ليػا بػالكاقع الخػارجيٌ صػلاتقػد أككػؿ ك ـ. ُْٓٗ انيايتي

 صّْ ىا إلػػػػى خػػػػارج الػػػػنَّ يشػػػدُّ  يَّػػػػةكزمان يَّػػػػةمكانكجعميػػػػا تتحػػػػرٌؾ فػػػي فضػػػػاءات  ،ةيَّػػػقك 
  .متينة علاقات
 كذلػؾ ،بػالكاقعىذه ارتباط شخصيات ركايتو شكقي بغدادم أكد الركائي قد ك 

ككميػػـ مػػف سػػكاف  ،أحيػػاء يرزقػػكفايػػة حنَّػػا بطػػاؿ رك أ"إف  بقكلػػو فػػي مقدمػػة ركايتػػو:
. كفػي مكضػع آخػر يقػكؿ شػكقي بغػدادم ُ"ةيالثان يَّةفي فترة الحرب العالم يَّةاللاذق

في  يَّةـ الشخصيات الكاقعرؽ: "إنو يقدّْ المصابيح الزُّ  ايةفي المقدمة التي كتبيا لرك 
دكف البحػث  يَّػةكتفاعػؿ فػي لكحػة اجتماع ،صػراعيا اليػكميفػي ك  ،حياتيا البسػيطة
 ،ليسمط عميو الضكء ؛ز بو عف غيرىاتتميَّ  ،يَّةد داخؿ تمؾ الشخصعف جانب محدَّ 

  .ِده ككحدانيتو"مو لمقارئ بتفرُّ كيقدّْ 
رؽ" العديد مف الشكاىد التػي تعكػس الكاقػع، كقػد "المصابيح الزُّ  ايةرك  تضّـُ ك 

ؿ حيػػػث نجػػػد أف ىػػػذا الانعكػػػاس تمثَّػػػ ،ىػػػذا الانعكػػػاس ايػػػةرت شخصػػػيات الرك صػػػكَّ 
 ،كجػريس المختػار ،أمثػاؿ: محمػد الحمبػي ،يَّةبكاسطة جممة مف الشخصػيات السػكر 

 كالصفتمي.
 ،كالمخػػذكؿفمػػنيـ المناضػػؿ كالطػػامع  ،لاجتمػػاعيمػػنيـ يعكػػس الكاقػػع ا كػػؿّّ ف

ىػػذه الشخصػػيات فػػي أثنػػاء الركايػػة كػػذلؾ كاقػػع رت كقػػد صػػكَّ  ،كالعاشػػؽ كالبرجػػكازم
 ككػػػػؿ ،ؿ طريقػػػػة تعػػػػامميـ مػػػػع الانتػػػػداب الفرنسػػػػيكيمثّْػػػػ ،ةيػػػػالثان يَّػػػػةالحػػػػرب العالم

                                                 

 .ٖو، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر، صنى يٍ حنَّا مً  ُ
 .ُْالمصدر نفسو، ص ِ
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فظيػػػرت لنػػػا نمػػػاذج  ،بطريقتيػػػا الخاصػػػةكعكسػػػتو رت كاقػػػع الحػػػرب صػػػكَّ  يَّةشخصػػػ
 مختمفة مف الشخصيات يمكف إبرازىا في ا تي:

 فارس:  يَّة/شخص1
التػي الشخصػيَّة  ، كىػيايػةالرئيسػة فػي الرك  يَّةفػارس الشخصػ يَّةؿ شخصػتمثّْ 

ا "كػاف صػبيِّ  :نػوإبقكلػو  ايػةالرك  ايػةى ككصػفو الػراكم بد ،تدكر معظـ الأحػداث حكليػا
كالحػكادث  ،بالركايػات -شػأف اليػافعيف -امكلعن  ،ا في السادسة عشرة مف العمريافعن 

فالشخصػػػيات الرئيسػػػة ىػػػي تمػػػؾ الشخصػػػيات التػػػي تقػػػكـ بػػػدكر كبيػػػر . ُالفظيعػػػة"
ع ىػػػذه كممحػػػكظ فػػػي سمسػػػمة الأحػػػداث، كتػػػدكر حكلػػػو معظػػػـ الأحػػػداث حيػػػث تتمتَّػػػ

 .ِكتحظى بمكانو مرمكقة ،اا طاغين يمنحيا حضكرن  ،زالشخصيات بقدر مف التميُّ 
حيػػث  ،القمقػػة المضػػطربة الرافضػػة لكاقعيػػا يَّةكيعكػػس فػػارس صػػكرة الشخصػػ

ؿ فػػي نفػػس فػػارس فػػي ذلػػؾ اليػػكـ تبػػدَّ ا حالػػو: "يقػػكؿ الػػراكم كاصػػفن  ،الفقػػر كالحػػرب
أف  كأحػسَّ  ،و نحػك الحػربا، كزايمػو الشػعكر الػذم كػاف يحسُّػ ممحكظنػشيء ما تبػدلان 

: بقكلػو مػػثلان  اؽ الػػذم ينتػاب فارسنػػر الػػراكم القمػكصػكَّ  .ّ"ا يجػػثـ فػي الجػػكّْ  خانقنػثقػلان 
ػ يَّةدخؿ في حمقة نفس" ا: سيئة، كفي تلافيؼ دماغو أسئمة كثيرة تفػرض ذاتيػا فرضن

كػاف ب المكتى؟ كػـ يػدكـ العػذاب؟ .... ىؿ كؿ الذيف يحاربكف يمكتكف؟ كىؿ يتعذَّ 
كالقمػػؽ يقػػرض أعصػػابو كخمػػد خبيػػث ....   ،ا كػػالكحشيفترسػػي ،الممػػؿ يزىػػؽ ركحػػو

 .ْلكف مف يصغي إليو كيفيـ مراده؟" ،كاف بحاجة إلى البكح

                                                 

 .ُٖ، ص و، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككرنى يٍ حنَّا مً  ُ
 ُط محمػػد بػػكعزة، تحميػػؿ الػػنص السػػردم )تقنيػػات كمفػػاىيـ(، منشػػكرات الاخػػتلاؼ، الجزائػػر، ِ

 .ٔٓ، صََُِ
 .ُِو، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر ، صنى يٍ حنَّا مً  ّ
 .ِّٓ،ِِٓالمصدر نفسو، ص ْ
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فحػػي القمعػػة الػػذم يعيشػػو فيػػو فػػارس  ،ككػػاف فػػارس ينتمػػي إلػػى طبقػػة الفقػػراء
 فقػط اعمى طبقات كمستكيات يقكؿ عنيا: "أما التقسيـ الطبقي لمحي فكاف ممحكظنػ

ككػػاف عػػدد  ،لمفقػػراء ةيػػكالطكابػػؽ السػػفمى كالأقب ،غنيػػاءلأفػػي بيػػكت الطكابػػؽ العميػػا ل
ػػ  . أمػػاُـ سػػنة بعػػد الأخػػرل"ا بعػػد عػػاـ، كعػػدد الفقػػراء يتضػػخَّ الأغنيػػاء يتنػػاقص عامن

فػي  ةيمف كؿ ناح حيث كاف "الفقر يطؿُّ  ،فارس فقد كاف يعكس كاقع طبقة الفقراء
، فمػف الطربػكش العتيػؽ، ....  كمػف الشرشػؼ خفائػولإ، كعبثا جيدت كالدتػو تالبي

ثقػػػػكب كأحػػػػداؽ فارغػػػػة فػػػػي جمػػػػاجـ عظيمػػػػة، كمػػػػف  الكبيػػػػر الناصػػػػؿ المػػػػكف تطػػػػؿُّ 
  .ِاف"خى بياضيا بسبب الدُّ  الحيطاف التي أصفرَّ 

دىا جسَّػ ،يَّػةاجتماع يَّةقضػتمثّْػؿ  فارس يَّةشخص يتجمَّى لمباحثة أف كمف ىنا
الكاقػع الػذم عاشػو النػاس فػي  ليعبر عػف الثرية؛الركائي مف خلاؿ ىذه الشخصية 

 . كالظمـ حيث القمؽ كالاضطراب كالفقر كالخكؼ ،ةيالثان يَّةالحرب العالم
 أبو فارس: يَّة/شخص2

كىػػػي  ،ايػػػةفصػػػكؿ الرك  عبػػػرالحاضػػػرة  يَّةأبػػػك فػػػارس الشخصػػػ يَّةشخصػػػ تيعػػػدُّ 
 بػػػو ىػػػذهتحمػػػت كلكػػػف أبػػػرز صػػػفة  اتصػػػفت بالصػػػبر كالصػػػمت كاليػػػدكء، يَّةشخصػػػ

فيػػػك  ،يممػػػؾ كحػػػب الػػػكطف كالػػػدفاع عنػػػو بكػػػؿ مػػػا ،يَّػػػةىػػػي صػػػفة الكطنالشخصػػػيَّة 
ىػػي ك  ،نسػاف المناضػػؿ تحػػت كطػأة الحػػرب كالاحػتلاؿ الفرنسػػيلإا يَّةيعكػس شخصػػ

 ،دكف أف تيػدأ ،حتػى نيايتيػا ايػةالرك  ايػةمنذ بد مف الشخصيات التي كاف ليا دكر
 . عف مبادئيا أك كطنيتيا ، أك تتخمىأك تتراجع
 التي تحافظ عمى كطنيا بكؿ قكة يَّةالكاقع يَّةد صكرة الشخصفارس جسَّ  فأبك
 يػذابا متمسػكن كػاف  بػؿ ،ؿ الانتػداب الفرنسػي أك الاحػتلاؿيتقبَّػيكف مـ ، فكبكؿ بأس

                                                 

 .َّ، ص و، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككرنى يٍ حنَّا مً  ُ
 .ِِٓالمصدر نفسو، ص ِ
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فعنػدما  ،كفقػر كظمػـ عاشو مف اضطياد ما رغـ مف كؿّْ العمى كثابتنا عميو، المبدأ 
مػف أجػؿ الحصػكؿ  ؛كرغبتػو فػي الالتحػاؽ بالانتػداب ،كصمو خبر قرار ابنػو فػارس

يصػػؼ الػػراكم  ،اا شػػديدن ثػػار كغضػػب غضػػبن  ؛عمػػى المػػاؿ لمػػزكاج مػػف حبيبتػػو رنػػده
 مكقفػػػػو بقكلػػػػو: "شػػػػاع فػػػػي الحػػػػي بأكممػػػػو أف فػػػػارس بػػػػف أبػػػػي فػػػػارس ....  ىػػػػرب 

  ُدنيا...!!"-كقاؿ: ،أطمقيا كمف يكتـ غيظو ،لبكه بزفرة حرَّ أع ....  اكتفى كتطكَّ 
، كفي فقد تبرأ منو لفعمتو ىذه كلدنا مارقنا، افارسن  نو عدَّ إبؿ  ،بذلؾ كلـ يكتؼً 
. كىػذا يكشػؼ ِ!!"ى فػارس... لػـ يعػد لػي ابػف كالسػلاـقكؿ: "انتيػىذا الصدد نراه ي

 يَّػػػػػةث عػػػػػف مشػػػػػاركاتو الكطنكالػػػػػذم طالمػػػػػا تحػػػػػدَّ  ،المكقػػػػػؼ الػػػػػكطني لأبػػػػػي فػػػػػارس
ككػػاف ممػػف يتفػػؽ معػػو كػػذلؾ رجػػاؿ  ،نػػولمحفػػاظ عمػػى كط ؛كمظاىراتػػو كاعتصػػاماتو

ليػػػذا ىػػػرب فػػػارس مػػػف  ا؛كغيرىمػػػ ،جميعػػػة ، كأبػػػيأمثػػػاؿ الحمبػػػي ،فك الحػػػي الكطنيػػػ
 زيػػارة الحػػي كػػي لا يػػرل الحمبػػي كأبػػافقػػد كػػاف: "لا ينػػكم  ،الحػػي كػػي لا يمتقػػي بيػػـ

كيحكػـ عميػو  ،ىـ كيخجؿ منيـ ... كىك كالػده يتبػرأ منػوجميعة كا خريف الذيف يعزُّ 
عمى الػرغـ  ،تعكس مدل اعتزاز الشخصيات بالكطف كالديف ايةفيذه الرك  .ّبقسكة"

  مف الفقر كالحاجة.
، فػي الكاقػع يَّػةكطنال يَّةمػت الشخصػمثَّ  يَّةف ىػذه الشخصػكبيذا يمكػف القػكؿ إ

كىػػػك  ،بكػػؿ مػػػا تممػػؾ ئػػػولأعدا، كتتصػػدَّل نيػػاالتػػػي تػػدافع عػػػف كطالشخصػػيَّة  تمػػؾ
كالػػدفاع عنػػو ىػػك دفػػاع  ،تصػػكير للانتمػػاء الػػكطني التػػي تعتبػػر الػػكطف ىػػك الحيػػاة

 الإنساف عف حياتو.
  

                                                 

 .ِِٖ، ص و، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككرنى يٍ حنَّا مً  ُ
 .ِٖٓالمصدر نفسو، ص ِ
 .ِٖٔالمصدر السابؽ، ص ّ



 

2612 

يِِيِ عخِاقخِالوِ ِابِ طِ الخِ ِ)ِةخِايِ و رِخِِفخ
 
ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

 : ايةوعامة الناس في الرو  يَّةنسائال الشخصيات/3
مف الشخصػيات  فَّ كغيرى ،كرنده ،كمريـ السكداء ،أـ فارس يَّاتؿ شخصتمثّْ 

كتبػػػػػدك  ،يَّػػػػػةكىػػػػػي شخصػػػػػيات ثانك  النسػػػػػائيَّة فػػػػػي الركايػػػػػة، ، الشخصػػػػػياتيَّةالنسػػػػػائ
إلػى  الػنصّْ  ايػةر صػفاتيا كمكاقفيػا مػف بدكىػي التػي لا تتغيَّػ ،يَّة"مسطحة أك سػككن
، لكػػػف دكرىػػػا محصػػػكر فػػػي يَّػػةمػػػة لمشخصػػػيات الكثيفػػػة أك الدينامنيايتػػو، فيػػػي مكمّْ 

 .ُمحدكدة" يَّةغايات حكائ
 اأدكارن  يَّػػػػػةدت ىػػػػػذه الشخصػػػػػيات كغيرىػػػػػا مػػػػػف الشخصػػػػػيات الثانك كقػػػػػد جسَّػػػػػ

فمػػػريـ السػػػكداء كانػػػت ترمػػػز لمفئػػػات  ،تعكػػػس الكاقػػػع كقضػػػايا المجتمػػػع ،يَّػػػةاجتماع
التػي تمثػؿ المجتمػع ك  ،مختمفةالتناقضات الالتي تحمؿ  ، تمؾشة في المجتمعالميمَّ 

كىػػي الفئػػات التػػي تخمػػط بػػيف الجيػػد كالسػػيط فػػي تعاملاتيػػا كفػػي  ،الحقيقػػي الػػكاقعي
 ختػػػار لنػػػا بصػػػكرة المػػػاكر الاسػػػتغلالي الػػػذم يسػػػتغؿُّ كقػػػد بػػػرز جػػػريس الم ،تككينيػػػا

ػػػفقػػػد كػػػاف "يي  ،منصػػػبو كظػػػركؼ الحػػػرب لقضػػػاء مصػػػالحو يـ سػػػكاه كيػػػتَّ  ،ر المػػػاءعكّْ
ىػػػػا مػػػػف الفكائػػػػد ز ىػػػػذه الأكقػػػػات بخمكّْ بتعكيرىػػػػا ....  كانػػػػت لػػػػو أكقػػػػات ....  تتميَّػػػػ

جمكد الناس ر عف ساعديو لسم  ....  أكقات أكثر ملاءمة للاستغلاؿ شمَّ  ةيالمغر 
 . ِصحابيا بأنو يفعؿ ذلؾ لمصمحتيـ"أقناع ا  طفو ....  ك بسكيف لي 

 ،حػي القمعػة مػف رجػاؿعجػكز كىػك رجػؿ  ،الصفتمي يَّةبرزت لنا شخصكما 
فيػك بيػػذا  الصػيد،مينػة يكمػو مػف  ف قػكتليػؤمّْ  ايعمػؿ صػيادن  ،ار فػارسك جػيسػكف ب

ي ينتمػي إلييػا فػارس التػ الطبقػة، تمػؾ راءقػالكضع الاجتمػاعي ينتمػي إلػى طبقػة الف
ػػ  حيػػث الفقػػر ،ةيػػالثان يَّػػةالظػػركؼ التػػي كانػػت أبػػاف الحػػرب العالم ففػػي ظػػؿّْ  ،اأيضن

 كعدـ القدرة عمى إيجاد العمؿ.  ،كالحاجة كالعكىز
                                                 

متاع كالمؤانسػة، منشػكرات الييئػة العامػة لإميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السرديَّة في كتاب ا ُ
 .ُِِص ،َُُِالسكريَّة لمكتاب، دمشؽ، 

 .َٕ-ٗٔحنَّا مينو، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر، ص ِ
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 ،افقد كاف "حسػكدن  ،تجمع بيف الخير كالشر ،دةمعقَّ  يَّةككاف الصفتمي شخص
فيبػػػػدك لمقػػػػارئ بػػػػأف  ،ُا"ا طيبنػػػػ سػػػػكيِّ لكنػػػػو فػػػػي أكقػػػػات الأقبػػػػاؿ كالخيػػػػر يبػػػػدك رجػػػػلان 

فالشػخص فػي حقيقتػو  ،فيػك أقػرب إلػى الػكاقعي ،الخير كالشػرشخصيتو مزيج بيف 
بصػكره تجعػؿ القػارئ ره لنػا يصػك ، كقد نجح الركائي فػي تيجمع بيف الجيد كالردمء

 ش.لحـ كدـ يحيا بيننا في كاقعنا المعي ا مفيراه شخصن 
ـ نجػػد أف الػػراكم قػػدَّ  ، ف ننػػايَّػػةلمشخصػػيات الثانك  الكبػػرل يَّػػةكرغػػـ ىػػذه الأىمٌ 

يَّػة، إذ جػاءت بػلا اسػـ كلا كنيػػة أسػػماء عممب تسػميتيا مػف غيػر بعػض الشخصػيات
 ىػكك  ،فيناؾ العسكرم المتقاعػد ؛ائياسمأتيا تيغني عف اصفلأنو رأل أف  كلا لقب؛
  ،فكىناؾ الخادـ كالمعممة كالعاطمك  صاحب المحؿ الذم يعمؿ عنده فارس، الرجؿ

فقػػد  ،ف إلػػى المدينػػة. كالتجػػار الػػذيف يػػأتكف مػػع القكافػػؿالنػػازحك ف كالعمػػاؿ كالقركيػػك 
يـ كلكػػنَّ  ،دكا الشٌخصػػيٌات مػػف أسػػمائياالكاقػػعى حػػيف جػػرَّ  كاة، فػػي الظػٌػاىرخػػالؼ الػػرُّ "

 ،احضػكرن كجػاء الكاقػع فييػا أكثػر  ،يَّػةاتيـ أكثػر كاقعحيف فعمكا ذلػؾ جػاءت شخصػيَّ 
كضػػياعيـ كانسػػحاقيـ  ،مػػف غربػػة أفػػراد المجتمػػع إلاِّ  فمػػا تنكيػػر شخصػػيٌات القػػصّْ 
 .ِ"افيفقدكف بعض ما يككف بو الإنساف إنسانن  ،في كاقع يقاكمكنو فيعجزىـ
 يَّةخػػذت قضػػاتَّ  ايػػةمػػف شخصػػيات الرك  يَّةشخصػػ ف كػػؿَّ إكىكػػذا يمكػػف القػػكؿ 
طػات فػارس الصػراعات كالتخبُّ  يَّةشخصػرت فقػد صػكَّ  ،مف قضايا المجتمػع الػكاقعي

كقد عبرت  ،حاضرىـ آنذاؾ فيييـ ك فكىي صراعات أثرت  ،الحربيا التي فرضت
 يَّةشخصػػكأمػػا  ،المناضػػؿ المػػدافع عػػف كطنػػو يَّةفػػارس عػػف شخصػػ أبػػي يَّةشخصػػ

حاجتيـ ينتيز ك  ،الذم يستغؿ الفقراء يَّةالانتياز  يَّةالمختار فقد كانت ترمز لمشخص

                                                 

 .ٔٔالمصدر السابؽ، ص ُ
نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مرجػػع مػػذككر، محمػػد  ِ

 .َٔص
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مػريـ كالصػفتمي الطبقػة  يَّتامت شخصػفي حيف مثَّ  ،رمز لمسمطة الكاذبة فيك ،لمماؿ
 ة في المجتمع. شالميم

ميا الركائػي قػدَّ  ،شخصيات مميئة بالحركػةفي ىذه الركاية ىي فالشخصيات 
 يكػػاد القػػارئ أف يػػدسَّ حتػػى لى  يَّػػة"الشخصػػيات ح فػػػػ ،كأنيػػا شخصػػيات مػػف لحػػـ كدـ

ػػكيػػدكرع بمػػا يقػػاؿ تيسػػتمع كيسػػتم ،نفسػػو بيػػنيـ ػػ تٍ ، إلا أنيػػا نحى فػػي  اى تراجيػػديِّ منحن
    ُ"يَّةشكسبير المأساك  ايةمثؿ ني ،ايةالني

 يَّػػةكقػػائع الحػػرب العامأجػػرل  قػػد حنَّػػا مًيٍنىػػو لركائػػيا كىكػػذا يتأكػػد لمباحثػػة أف
 .يَّةمرجعالكجكد في أمكنة محتممة  يَّةفي عكالـ بشر  ةيالثان

  

                                                 

، رسػػػالة ماجسػػػتير ونىػػػيٍ ا مً المصػػػابيح الػػػزرؽ لحنَّػػػ ايػػػةبشػػػرل لقميػػػب، السػػػيركرة السػػػرديَّة فػػػي رك  ُ
، َُِٗمت بيػػػػا الباحثػػػػة لجامعػػػػة محمػػػػد بكضػػػػياؼ، كميَّػػػػة ا داب كالمغػػػػات، الجزائػػػػر، تقػػػػدَّ 
 . ْْص
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 :ايةالمكان في الرو  بنيةو  يَّةالواقع :المبحث الثاني
ـ مػػػػػف خػػػػلاؿ اضػػػػػطلاعو بػػػػدكره الميػػػػػ ايػػػػةى عنصػػػػػر المكػػػػاف فػػػػػي الرك تجمَّػػػػ

ؿ بيئة الإنسػاف كالكظيفي، فشغؿ مكانة بارزة مف خلاؿ تنكعاتو كدلالاتو، فيك يمثّْ 
فػػي تكػػكيف حياتػػو بيكيتػػو كثقافتػػو، فالمكػػاف يمثػػؿ الكاقػػع المعػػيش أك المتخيػػؿ فػػي 

فالكاتب يخمؽ  ،كاف المكاف الكاقعي كما ىك في الحقيقة ذىف كذاكرة الركائي، ف ف
 . ُؿ مف نس  خيالوالمتخيَّ 

ػػػػ كيعػػػػدُّ  "المكػػػػاف أحػػػػد الأركػػػػاف  ة، فػػػػػػػػمصػػػػطمح المكػػػػاف مػػػػف العناصػػػػر الميمَّ
فيػػػي تحتػػػاج إلػػػى  ؛ايػػػةما الرك سػػػيَّ  التػػػي يرتكػػػز عمييػػػا العمػػػؿ الأدبػػػي، كلا يَّةالأساسػػػ

مف نس  خياؿ  ا أـ متخيلان يِّ كلا ييـ إف كاف المكاف حقيق ،مكاف تدكر فيو الأحداث
 . ِالكاتب"

لأنػػو يجعػػؿ القصػػة  ؛كالمكػػاف ىػػك الػػذم "يؤسػػس الحكػػي فػػي معظػػـ الأحيػػاف
ر الاىتمػػػػاـ بالمكػػػػاف فػػػػي فسَّػػػػ. كيي ّمػػػػة ذات مظيػػػػر مماثػػػػؿ كمظيػػػػر الحقيقػػػػة"المتخيَّ 
ف الحدث يحتاج لأ ؛القصة بأف ىذا العنصر الحكائي "ىك الذم يضع أسَّ  ايةالرك 

ضػػػفي عمػػػى أك الزمػػػاف، فالمكػػػاف ىػػػك الػػػذم يي  يَّةو إلػػػى الشخصػػػإلػػػى المكػػػاف حاجتىػػػ
 أم أف الػركاة "لا ،ى مػف الكاقػعفالمكػاف مسػتكحن  ،ْمة مظير الحقيقػة"القصة المتخيَّ 

 ،نيػػػػـ ينزلػػػػكف إلػػػػى الكاقػػػػعإالشخصػػػػي، بػػػػؿ يبتكػػػػركف أمكنػػػػة مػػػػف محػػػػض الخيػػػػاؿ 
                                                 

رسػػالة لرفيػػؽ طيبػػي،  ِٕٓ ةح مقػػيمح كفضػػة مػػكراس، الػػكاقعي كالمتخيػػؿ فػػي ركايػػانظػػر فػػر  ُ
ف إلػى جامعػة محمػد الصػديؽ كميَّػة ا داب كالمغػات، الجزائػر، اماجستير تقدمت بيا الباحثتػ

 .ِّ، ص ََِِ
أسماء شاىيف، جماليات المكػاف فػي ركايػات جبػرا إبػراىيـ جبػرا، دار الفػارس لمنشػر كالتكزيػع،  ِ

 .ُٓ، صََُِ، ُالأردف، ط
حميػػػد لحميػػػداني، بنيػػػة الػػػنص السػػػردم، مػػػف منظػػػكر النقػػػد الأدبػػػي، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي  ّ

 .ٖٕص       َََِلمطباعة كالنشر الدار البيضاء المغرب، د/ط، 
، ُجػراء، دار محمػد عمػي لمنشػر، تػكنس، طلإب العمامي، الكصؼ بيف النظريَّة كامحمد نجي ْ

 .ُٖٗ، صََُِ
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بػػؿ  ،ا فحسػػب لييكػػؿ المتخيػػؿفنيِّػػ لػػيس متكػػأن فالفضػػاء  كيخػػالطكف الشخصػػيات ...
مػػف سػػمطة الرؤيػا إلػػى انفتػػاح الرؤيػػا، كيرفػػع  لأنػػو ينقػؿ الػػنصَّ  ؛ىػك العنصػػر الأىػػـ

بػػؿ إنػػو يرفعػػو كػػذلؾ إلػػى  ،ُر القرائػػي مػػف عتبػػة التخييػػؿ إلػػى عتبػػة الترميػػز"التصػػكُّ 
 الكاقع.

ّـَ  ركايػػػاتيـ كأعمػػػاليـ بالمكػػػاف فػػػي العمػػػؿ الفنػػػي، كباتػػػت ف الركائيػػػك  كقػػػد اىػػػت
 ،التػي يراىػا ىػذا الركائػي أك ذاؾ ةيػبحسػب الرؤ  يَّػةتعرض قضايا ذات علاقة مكان

فلا يكجد  ،البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيوفي شة، كيؤثر حقيقة معايى " فالمكاف
ػ ،مكاف فارغ أك سمبي ا تنػتج مػف التنظػيـ المعمػارم، كيحمػؿ المكػاف فػي طياتػو قيمن
ػػػػكيفػػػػرض كػػػػؿ مكػػػػاف سػػػػمككن  ،ظيػػػػؼ الاجتمػػػػاعيكمػػػػا تنػػػػتج مػػػػف التك   ا عمػػػػى ا خاصِّ

كالكػلاـ بصػكت  ،تفرض عمينا ارتداء ملابػس محتشػمة يَّةالناس ... فالأماكف الدين
  . ِخفيض"

كمػػا ىػػك الحػػاؿ  ،بنػػاء المكػػاف فػػيتػػؤثر  يَّةكالسياسػػ يَّػػةالظػػركؼ الاجتماعإف 
عيشػيا شخصػيات التػي ت يَّػةفقد كػاف لمحيػاة الاجتماع ،"المصابيح الزرؽ" ايةفي رك 
فػػػالفقر الػػػذم تعػػػاني منػػػو  ؛رسػػػـ الأمكنػػػة كتصػػػكيرىا فػػػيا فػػػي التػػػأثير دكرن  ايػػػةالرك 

 ،صػػػؼ بالضػػػيؽ كصػػػغر الحجػػػـرؽ جعمػػػت الأمكنػػػة تتَّ شخصػػػيات المصػػػابيح الػػػزُّ 
كاف فيما  -ايةالبطمة في الرك  يَّةالشخص -فبيت فارس ،تتصؼ بالرداءة كالاىتراءك 

يقػػكؿ الػػراكم فػػي كصػػفو:  ،زاؿ يحمػػؿ صػػفات الخػػاف كلا ،مضػػى عبػػارة عػػف خػػافو 

                                                 

إبػػػراىيـ الحجػػػرم، المتخيػػػؿ الركائػػػي العربػػػي) الجسػػػد، اليكيَّػػػة، ا خػػػر(، دار النايػػػا لمدراسػػػات  ُ
 . ُّْ، صَُِّ، ُكالنشر، دمشؽ، سكريا، ط

سػػػـ، ضػػػمف كتػػػاب: جماليػػػات المكػػػاف يػػػكرم لكتمػػػاف: مشػػػكمة المكػػػاف الفنػػػي، ترجمػػػة سػػػيزا قا ِ
 .ّٔ، صُٖٖٗ، ِلمجمكعة مف المؤلفيف، المغرب، ط
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زالػػت تحمػػؿ طػػابع الخػػاف، كيسػػتطيع  ا، مػػا"ىػػذه الػػدار التػػي كػػاف فيمػػا مضػػى خاننػػ
 .ُكمعالؼ الركاحؿ في جكانبيا" ،المرء مف الكىمة الأكلى أف يمحظ مرابط البيائـ

في دار  ،فارس لـ يكف سكل "غرفة كاحدة، تقع إلى يميف الداخؿ يكبيت أب
ػػ ا اؿ كالعػػاطميف كالقػػركييف كالنػػازحيف حػػديثن كبيػػرة، متعػػددة الغػػرؼ، تقطنيػػا أسػػر العمَّ

 . ِإلى المدينة"
باف الحرب ا إرة عف الكضع في سكريا عمكمن فيذا البيت يعكس صكرة مصغَّ 

ػػػ ،ةيػػػالثان يَّػػةالعالم فشػػػدة  ،حيػػث الفقػػػر كضػػيؽ العػػػيش ،اكفػػي حػػػي القمعػػة خصكصن
فػػػي  ةيػػػ"كػػػاف الفقػػػر مػػػف كػػػؿ ناح ،زكايػػػا ذلػػػؾ الحػػػي كػػػؿَّ الضػػػيؽ كالحرمػػػاف تسػػػكف 

 .ّ"ا جيدت كالدتو لإخفائو، كعبثن البيت
فػي  يَّػةمنزؿ الصفتمي مف الأمكنػة التػي تعكػس الحيػاة الاجتماعككذلؾ كاف 

فيػػك  ،إنػػو عػػالـ الظممػػة كالرطكبػػة الشػػديدة ،ا عاديِّػػحيػػث لػػـ يكػػف منػػزلان  ،ذلػػؾ الكقػػت
كفي أعمى فتحة المنكر بدت بقعػة مػف الشػمس  ،يصمح عدة الصيد ،"يشبو المغارة
 فقاؿ لزكجو: ،عمى الجدار

 ف بيتنا تدخمو الشمس.إانظرم .. قمت لؾ -
 فقالت الزكجة ...

 .ْ" س الرطكبةضع يدؾ عمى الجدار كتممَّ -
"المصػػابيح الػػزرؽ" بطريقػػة  ايػػةالمكػػاف فػػي رك  ونىػػيٍ مً حنَّػػا  د الركائػػيكقػػد جسَّػػ

حينمػا كشػؼ  ،ؼ إلييػاتػدكر فػي مدينػة يسػيؿ التٌعػرُّ حيث جعؿ الأحداث  ،كاضحة
صرح بيا الركائي فػي أكثػر مػف مكضػع قد ك  ،في سكريا يَّةكىي اللاذق ،عف اسميا

                                                 

 .ِٖ، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر، صةى يٍ حنَّا مً  ُ
 .ِٖالمصدر نفسو، ص ِ
 .ِِٓالمصدر نفسو، ص ّ
 .ِِٖالمصدر السابؽ، ص ْ
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: يقػػكؿك  .ُإلػػى حمػػب" يَّػػة: "نقػػؿ فػػارس .. مػػف اللاذقيقػػكؿ مػػثلان إذ نػػراه  ،ايػػةفػػي الرك 
د الحػػي الػػذم ي حػػدَّ كائػػف الر إبػػؿ . ِا"عجبنػػ امنظػػرن  يَّػػة"كفػػي ذلػػؾ الصػػباح رأت اللاذق

كىك "حي القمعة الكاقع عمى  ،ؾ مف خلالو الشخصياتكتتحرَّ  ،تجرم فيو الأحداث
. كىػك ّكتؼ ىضبة كبيرة، انتشرت البيػكت كالأكػكاخ فػي سػفحيا كعمػى خاصػرتيا"

كلـ  .ْة، فقيرة، كثيرة السكاف"ع إلى أحياء أخرل متراصَّ كيتفرَّ  ع كيتراصُّ حي "يتجمَّ 
: بقكلػو ؼ باسػـ الشػارعنػو عػرَّ إبػؿ  ،الركائي بتعييف اسـ المدينػة كاسػـ الحػي يكتؼً 

سػمتو سػمطات الانتػداب أشػارع طكيػؿ، حػديث،  "كمف سفح القمعػة إلػى البحػر يمتػدُّ 
  .ٓشارع فرنسا"

كجػػاء  ،كىػػي مرتبطػة بػالكاقع ،ايػةكمػف الأمكنػة التػي ذكرىػػا الركائػي فػي الرك 
حػػيف قػػاؿ: "كانػػت تسػػير فػػي الشػػارع الكبيػػر،  ،مبيػػرأسػػينما  ،بيػػا باسػػميا الحقيقػػي

  .ٔمبير"أعمى الرصيؼ المحاذم لسينما 
طغػػى فقػػد  ،التػػي فػػي الكاقػػع يَّػػةيت ىػػذه الأمكنػػة بمسػػمياتيا المرجعمّْ كقػػد سيػػ

أف  يصػعيبإذ  ؛رؽ""المصػابيح الػزُّ  ايػةفػي رك  المكاف المرجعيٌ بشػكؿ لافػت لمنٌظػر
، كشػكارعيا يَّػةكبحػر اللاذق ،بعضا مػف معالميػا المميٌػزةك  ،سكريايخطئو مف يعرؼ 

إلٌا أنٌيػػػػا اشػػػػتركت  ،متعػػػػدٌدة يَّةكظػػػػائؼ قصصػػػػ"الأمػػػػاكف كتػػػػؤدم ىػػػػذه  كأحيائيػػػػا،
 . ٕ"يَّةالأحداث المرك  يَّةكفي الإيياـ بكاقع ،ة في الكاقعجميعيا في ترسي  القصَّ 

                                                 

 .ُْٗالمصدر نفسو، ص ُ
 .ُِالمصدر نفسو، ص ِ
 .ِٗالمصدر نفسو،  ّ
 .َّالمصدر نفسو، ص ْ
 .ِٗالمصدر نفسو، ص ٓ
 .ُٖٗالمصدر نفسو، ص ٔ
محمػػد نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مرجػػع مػػذككر،  ٕ

 .ِٔص
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 ايػةقػد ازدىػرت فػي الرك  ،كظيفة الإيياـ بالكاقع عػف طريػؽ كصػؼ الأمكنػةف
ىػذه الكظيفػة  كتقػكـ ،التػي سػارت عمػى دربيػا يَّةالعرب ايةكفي الرك  ،يَّةالغرب يَّةالكاقع

أم أنػػػو  ،ب مكػػػاف الكاتػػػب المطابقػػػة بػػػيف الكممػػػات كالعػػػالـ عمػػػى مصػػػادرة تقػػػكؿ إف
. فييحمىؿ القارئ عمى الاعتقاد فػي أمانػة كصػؼ ب مكانو تمثيؿ العالـ بكاسطة المغة

 ز كؿَّ ميّْ يي  ،يَّةعبر الاعتقاد في كاصؼ ذم مصداق الذم يمرُّ  كىذا الاعتقاد ،عالكاق
 .ُ"يَّةكتابة كاقع

كر سػػع منيػػا كمػػا ضػػاؽ، الػػدَّ ث الأمكنػػة، مػػا اتَّ تؤثّْػػ"ت الأشػػياء التػػي كقػػد أدَّ 
ف لػػـ تكتػػؼ بػػو. فكمُّ  ،ذاتػػو  ،كلا عػػف حيػػاتيـ ،يػػا أشػػياء ليسػػت غريبػػة عػػف البشػػركا 

كمػػػا يعمرىػػػا مػػػف  ،عمػػػى المطابقػػػة بػػػيف الأمػػػاكف الػػػركاة ففػػػي الأقاصػػػيص حػػػرص
 فػلا نجػد فػي غرفػة نػكـ مػثلان  ،ا لما ىي عميو الحاؿ في الكاقع المرجعيٌ كفقن  ،أشياء

ث ث عيػػادة الطٌبيػب بمػػا بػػو يؤثَّػػكلػـ تؤثَّػػ ،، فػػي مطػػب يَّػػةمػا يكجػػد، فػػي الحيػاة اليكم
 . ِ"كف فقطلمسَّ  عادة مكاف معدّّ 
 يَّػةكانػت تقػكـ بصػدر القاعػة صػكر فكتكغراف :كصؼ أثاث المكتبةمف ذلؾ 

كالكتػػػػػب  ... كعمػػػػػى الجػػػػػدراف عمقػػػػػت لكحػػػػػات أخػػػػػرل مختمفػػػػػة الأحجػػػػػاـ كبيػػػػػرة ...
فقػػػد  يَّػػػةأمػػػا المقاعػػػد الجمد إلييػػػا .. ا تمتػػػدُّ ا يػػػدن ب عبثنػػػالمصػػػفكفة فػػػي المكتبػػػة تترقَّػػػ

 .ّيت بأقمشة قاتمة"طّْ غي 
عمػى  يَّػةكانت كاجية السػجف الخارج: "كصؼ السجف عندما دخمو فارس أك

خلاؼ ما تصكر، مستطيمة ككاجية بناء كلاسيكي بطابؽ كاحد، كفي الكسط باب 

                                                 

 .ُٖٖجراء، مرجع مذككر، صلإمحمد نجيب العمامي، الكصؼ بيف النظريَّة كا ُ
الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مرجػػع مػػذككر،  محمػػد نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا ِ

 .ِٔص
 .ُْٗرؽ، مصدر مذككر، ص، المصابيح الزُّ ونى يٍ حنَّا مً  ّ
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لػػػى  حديػػدم كبيػػػر ... كعمػػػى جانبيػػػو غػػرؼ مسػػػتطيمة .. كمكاتػػػب إدارة السػػػجف، كا 
 .ُيقؼ في أحد طرفييا المساجيف" يَّةالداخؿ شبكة حديد

فػػي  يِّاا أساسػعنصػػرن  ايػةتصػػكير الأمكنػة كربطيػا بػػالكاقع فػي الرك  عػدُّ كبػذلؾ ي
فالشخصػػػيات تكػػػكف فػػػي الغالػػػب بحاجػػػة إلػػػى أمكنػػػة  ،بنػػاء الأحػػػداث كالشخصػػػيات

يػد  يستطيع أف يمػدَّ  ،ؿتشاكؿ الكاقع لتقكـ بأدكارىا. فالراكم "بفضؿ تصكيره المتخيَّ 
كىػػػذا يعنػػػي أف كاتػػػب  ،الكقػػػائعخ، الػػػذم يخضػػػع لمصػػػادفات المسػػػاعدة إلػػػى المػػػؤرّْ 

ف غمب الجانب المتخيؿ عمى الجانػب المرجعػي ،يَّةالتاريخ ايةالرك  ب بػأف طالىػمي  ،كا 
كبػػػذلؾ  ،قكامػػػو المشػػػاكمة ،ؿ الشخصػػػيات كالأحػػػداث فػػػي إطػػػار زمػػاني كمكػػػانينػػزً يي 

 ا،ب عميػػو مػػف نتػػائج لاحقنػػكمػػا يترتَّػ ،ايتػيح لمقػػارئ أف يػػدرؾ أسػػباب مػا كقػػع ماضػػين 
ّـَ  ف شػػئنا قمنػػا إف  ،مػػف التػػاري  ةن تغػػدك أكثػػر صػػحَّ  يَّػػةالتاريخ ايػػةفػػ ف الرك  كمػػف ثػػ كا 

 .ِصحيحة عمى نحك مغاير" يَّةالتاريخ ايةالرك 
بمػػا المكػػاف  مػػعت سػػيمأ الركائيَّػػة، يَّةالشخصػػ يتضػػح لمباحثػػة جميِّػػا أف كبيػػذا

كقػد  ،إليو حيؿكالكاقع الذم تي  ايةالرك في تأكيد العلاقة بيف  ،يَّةعناصر بنائفيو مف 
 . ةيالثان يَّةالعالمزمف الحرب  كىك ،زٌمف المرجعيُّ كر العاضدىا في ىذا الدَّ 

  

                                                 

 .َُٓالمصدر نفسو، ص ُ
 .َُِمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ِ
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 :ايةالزمان في الرو  بنيةو  يَّةالمبحث الثالث الواقع
جػػػاء المفيػػػكـ المغػػػكم لمزمػػػاف فػػػي القػػػامكس المحػػػيط بػػػأف "الػػػزمف، محركػػػة 

. أمػػػػا ُكجمعػػػػو أزمػػػػاف كأزمنػػػػة" ،ككسػػػػحاب العصػػػػر اسػػػػماف لقميػػػػؿ الكقػػػػت ككثيػػػػره
)الزمػػػاف( اسػػػـ لقميػػػؿ ك .ف )الػػػزمف(ـفػػػو فػػػي مػػػادة ز .الجػػػكىرم فػػػي الصػػػحاح فعرَّ 

كعاممػػة )مزامنػػة مػػف الػػزمف كمػػا  ،كجمعػػو أزمػػاف كأزمنػػة ك)أزمنػػيف( ،الكقػػت ككثيػػره
معنػى الزمػاف بأنػو ذلػؾ الكقػت  . ففي كلا المعجمػيف كردِ"ة مف الشيريقاؿ مشاىر 

 .مدتو أك تقصر كقد تطكؿ ،شالمعي
قػامكس فػي  لػدل جيرالػد بػرنس فقػد كردى  ،كأما مفيكـ الزماف فػي الاصػطلاح

قػػع فييػػا المكاقػػؼ كالأحػػداث "الفتػػرة أك الفتػػرات التػػي ت :السػػرديات بػػأف الػػزمف يعنػػي
 عػػرض غرقياتسػػ، كالفتػػرة أك الفتػػرات التػػي ي)زمػػف القصػػة، زمػػف المػػركم( :مػػةالمقدَّ 

 .  ّىذه المكاقؼ كالأحداث، زمف الخطاب، زمف السرد"
كجػػاء  ،ا لمزمػػاف مػػف خػػلاؿ تقػػدير حركػػة الفمػػؾكقػػد أعطػػى الجرجػػاني تعريفنػػ

ميف: عبارة كعف المتكمّْ  ،قدار حركة الفمؾ الأطمس عند الحكماءتعريفو بأنو: "ىك مً 
د طمػػػكع د آخػػػر مكىػػػكـ، كمػػػا يقػػػاؿ: أتيػػػؾ عنػػػد معمػػػكـ: يقػػػدر بػػػو متجػػػدّْ عػػػف متجػػػدّْ 

الشمس، فػ ف طمػكع الشػمس معمػكـ كمجيئػو مكىػكـ، فػ ذا قػكرف ذلػؾ المكىػكـ بػذلؾ 
 . ْالمعمكـ زاؿ الإبياـ"

فقػد  ؛لمعمؿ الركائي يَّةالعناصر البنائ مف أىّـْ الزمف في السرد الركائي  كيعدُّ 
 ييفكتجدر ىنػا الإشػارة لجيػكد الشػكلان ،شغؿ اىتماـ الدارسيف كالباحثيف المحدثيف

                                                 

 .َِٕ، صمرجع مذككربادم، قامكس المحيط، آمحمد بف يعقكب الفيركز  ُ
، ُ، ـ ََِٗد الجػػػكىرم، الصػػػحاح، دار الحػػػديث، القػػػاىرة، نصػػػر إسػػػماعيؿ بػػػف حمػػػا كأبػػػ ِ

 .ْٗٗص
 .َُِصمرجع مذككر، جيرالد برنس، قامكس السرديات،  ّ
 .ُُٕ، صََِّ، ِحسف الجرجاني، التعريفات، دار الكتب العمميَّة، بيركت لبناف، ط ْ
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ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

 ،ا داب يَّػػػةدرجػػػكا مبحػػػث الػػػزمف فػػػي نظر أفقػػػد "كػػػانكا مػػػف الأكائػػػؿ الػػػذيف  ،الػػػركس
ّـَ  يَّةكمارسػػكا بعػػض تحديداتػػو عمػػى الأعمػػاؿ السػػرد ليػػـ ذلػػؾ، فػػي  المختمفػػة، كقػػد تػػ

نمػػا عمػػى العلاقػػات  حػػيف جعمػػكا ارتكػػازىـ لػػيس عمػػى طبيعػػة الأحػػداث فػػي ذاتيػػا، كا 
 .ُا"كتربط أجزاءى ،التي تجمع بيف تمؾ الأحداث

الػذم تػدكر  ،ؿبأنو الزمف الحقيقي أك المتخيَّػ ايةؼ زمف الحكعرّْ كيمكف أف ني 
مػػػة باعتبارىػػػا قدَّ أك مي  ،يَّػػػةكقػػػد تكػػػكف الأحػػػداث حقيق ،يَّػػػةفيػػػو أحػػػداث القصػػػة المرك 

فػػالزمف يبػػدك  ،سػػابؽ لمسػػرد ة، كتكػػكف قػػد حػػدثت بالضػػركرة فػػي زمػػف تػػاريخيٍّ يَّػػحقيق
لأف الػػراكم فػػي ىػػذا  ؛عمػػى درجػػة مػػف التحديػػد كالدقػػة يَّػػةالتاريخ ايػػةا فػػي الرك دن محػػدَّ 

معركفػػػػػػة الأحػػػػػػداث  يَّػػػػػػةيأخػػػػػػذ بعػػػػػػض مادتػػػػػػو مػػػػػػف فتػػػػػػرة تاريخ ،الجػػػػػػنس الفرعػػػػػػي
 .ِكالأشخاص

إنٌمػا  ،اكلا ممحميِّػ ،اكلا خرافيِّػ ،ا" أسػطكريِّ رؽالمصػابيح الػزُّ مػاف فػي "ميس الزَّ ف
منيػا  ،تيقضػى بػو مػ رب" ػػػف ،الركاياترد في اييدرجو الس ،مناما قبزمف ك ىك زماننا، 

كتأكيػػد رغبػػة  ،دمحػػدَّ  كاجتمػػاعيٍّ  تأكيػػد انتمػػاء ىػػذه الأقاصػػيص إلػػى كاقػػع تػػاريخيّْ 
 .ّ"ا فػػي مجريػػات الأحػػداثكفػػي التػٌػأثير إيجابنػػ ،صػػانعيا فػػي رصػػد حركػػة التػٌػاري 

"قػد ذىػب صػبيحة : ةيالثان يَّةا تاري  القصة ككقكع الحرب العالمدن حدّْ يقكؿ الراكم مي 
مػػف  يَّػةالكاقع ايػة. فػػلا تخمػك الرك ْمػة"إلػى بيػت المعمّْ  ُّٗٗيمػكؿ سػػنة أالثالػث مػف 

ا إلػػػػػى مضػػػػػاعفة الػػػػػكىـ سػػػػػعين  ؛يَّػػػػػةؿ بأحػػػػػداث تاريخربػػػػػط مسػػػػػارىا الحػػػػػدثي المتخيَّػػػػػ

                                                 

الثقػػػػافي  ، المركػػػػزالشخصػػػػيَّة( - الػػػػزمف – )الفضػػػػاءحسػػػػيف البحػػػػراكم، بنيَّػػػػة الشػػػػكؿ الركائي ُ
 .ُُّ، صَُٗٗ،ُيركت،طالعربي، ب

 .َِّمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ِ
محمػػد نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مرجػػع مػػذككر،  ّ

 .ِٔص
 .ُٗرؽ، مصدر مذككر، ص، المصابيح الزُّ ونى يٍ حنَّا مً  ْ
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 يَّػػةرؽ" الإشػارة إلػى الحػرب العالم"المصػابيح الػزُّ  ايػةفقػد تػكاترت فػي رك  .ُالمرجعػي
فمػا أف انػدلعت يصؼ الراكم بعض كقائعيا فػي قكلػو: " ،يَّةلتاريخككقائعيا ا ةيالثان

ا: فقػد عجبنػ امنظػرن  يَّػةكفػي ذلػؾ الصػباح رأت اللاذق ،الحرب حتى استدعتيـ القيػادة
 .ِتب كاختصاصات"ذكم ري  ،ىؤلاء المدنييف إلى عسكريف محترفيف ؿ كؿُّ تحكَّ 

 إذ ؛ايػػػةالػػػكاقعي فػػػي الرك  لخطػػػابالتػػػي تبػػػرز ا يَّػػػةالأسػػػباب الزمانافر ضػػػتتك 
رد مػػف السَّػػكيتصػػاعد  ،رؽ""المصػػابيح الػػزُّ  ايػػةرك  ة فػػي جػػؿّْ تغيػػب المفاجػػ ت الحػػادَّ 

 ،منذ الصفحات الأكلى ةيالثان يَّةالعالم كىي انطلاؽ الحرب تاريخيِّا، معمكمة ايةبد
يقػػكؿ الػػراكم فػػي  ،الحػػرب فػػي الصػػفحات الأخيػػرة ايػػةكىػػي ني ،متكقٌعػػة ايػػةإلػػى ني

قػػػد انتيػػػت، كمنػػػذ أيػػػاـ خمسػػػة  يَّػػػة: "الحػػػرب العالمةيػػػآخػػػر فصػػػؿ مػػػف فصػػػكؿ الراك 
  .ّة ا ف"شعَّ رؽ الناعسة قد غدت مي كالمصابيح الزُّ  ،كالأفراح قائمة في البمد

كلكف ىذا لا يعنػي  ،للأحداث التٌسمسؿ الزٌمنيُّ  الركائي فقد غمب عمى السرد
فقػػد يسػػتعيف الػػراكم بيمػػا  ،مػػف الارتػػداد كالاسػػتباؽ للأحػػداث اأف السػػرد كػػاف خالينػػ

إلػى الػكراء حيػث كرجػع  زمانيِّػا، فقػد ارتػد الػراكم ؛نة في سػرد الأحػداثلمقاصد معيَّ 
يقػػكؿ فػػي كصػػؼ الػػدار أبػػي فػػارس:  ،فػػي أكثػػر مػػف مكضػػع فػػي المدكنػػة ،الماضػػي

. كقكلػو: ْف"زالػت تحمػؿ طػابع الخػا ا، كمػا"ىذه الػدار التػي كانػت فيمػا مضػى خاننػ

                                                 

 سػػكاء امتػػدَّ  ،الػػكىـ المرجعػػي: ىػػك كىػػـ إحالػػة الأدب إلػػى مرجػػع كػػائف خارجػػو يكلػٌػده الكصػػؼ ُ
ؿ الحديث عف الكىـ المرجعػي فػي صػميـ مسػألة كيتنزَّ  ،ص فكاف مفردةا أك تقمَّ ؿ مقطعن فشكَّ 

أك بػػيف الأدب كالكاقػػع. محمػػد القاضػػي  ،أم مسػػألة العلاقػػة بػػيف الكممػػات كالأشػػياء ،التمثيػػؿ
 .َِّعجـ السرديات، مرجع مذككر، ص)إشراؼ(، م

 .ُِ، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر، صونى يٍ مً حنَّا  ِ
 .َِّالمصدر نفسو، ص ّ
 .ِٖالمصدر السابؽ، ص ْ
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ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

ؿ نفسػو قبػؿ عشػر سػنكات يمعػب ، كقد تخيَّ ةي"كانت المكحة صكرة مف طفكلتو الزاى
 . ُىكذا كيميك"

ىػذا ذلػؾ  كلعػؿَّ  ،اكلكػف فػي مكاضػع قميمػة جػدِّ  ،نػةكظير الاستباؽ فػي المدكَّ 
ػافقد القارئ التشػكيؽيرجع لككف الاستباؽ قد يي   ؛ردإذا كرد بكثػرة فػي السَّػ ، خصكصن

ستحضػػػر فييػػػا الػػػراكم . كمػػػف المػػػكاطف التػػػي اممػػػا يجعػػػؿ كركده فػػػي السػػػرد قمػػػيلان 
ضد الانتػداب  يَّةكقكع مظاىرات في شكارع اللاذقلمح عندما  ، ما نطالعوالاستباؽ
كخػرج  ،كقعت ىػذه المظػاىرات ،ـ السرد بصفحات قميمةمع تقدُّ ك كبالفعؿ  ،الفرنسي

ر الراكم عف ىػذا الاسػتباؽ بقكلػو: كقد عبَّ  ،زرات ليذه المظاىرةاالرجاؿ كالنساء مؤ 
دة بػالغيكـ ... كمػيض ا بالشػر.. كانػت السػماء متمبّْػا منذرن "أصبح اليكـ التالي غائمن 

خاطؼ كالنذير .. كيبدك أف غضبة الطبيعػة ىػذه قػد أليبػت غضػبة النػاس.. كػاف 
 .ِىذا نذير انفجار مركع"
قفزات محسكبة ذات أىداؼ  يالكنك  ،مف القفزات االين السرد خككذلؾ لـ يكف 

لمػػػا اقتضػػػتو  لاَّ فػػػلا اسػػػترجاع إ" ،كبنائيػػػا تكػػػكف لصػػػالح الأحػػػداثفيػػػي  ،كاضػػػحة
ػػ يَّػػةضػػركرة فنٌ   ايػػػةي عنػػد مػػػا كػػاف مػػف الكقػػائع لمنؼ فػػي الأغمػػب إلاَّ كلا تكقَّػػػ ،ةممحَّ

ػ حػك تيبنػى عػكالـ الأقاصػػيص ا. كعمػى ىػذا النَّ ينػػكمػا كػاف منيػا لممقاصػد مجمّْ  ،اخادمن
ػػػلبنػػػة لبنػػػة كيتشػػػكَّ  ػػػؿ معمارىػػػا مممحن ػػػـ غالبػػػا غيػػػر قػػػكانيف "الكاقػػػع"  ،اا مممحن كى كلا حى
 ،اككضػػػػكحن  يَّةكيػػػػزداد الخطػػػػاب شػػػػفاف ،رد كيتناسػػػػؽفيتماسػػػػؾ السَّػػػػ ،كقكاعػػػػد القػػػػصّْ 

صػكص فاذ إلػى معنػى الأقصكصػة الػذم ىػك، كمػا فػي النُّ و لمنَّ كتيؤطٌر القراءة كتيكجَّ 

                                                 

 .َْ، ص و، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككرنى يٍ حنَّا مً  ُ
 .ُّْالمصدر نفسو، ص ِ
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الاسػتعانة بمختمػؼ الأسػاليب  كمػا عمػى القػارئ إلاَّ  صّْ ، كاحد ماثػؿ فػي الػنَّ يَّةعالكاق
 . ُ"كاضحةن  يَّةن كبذلؾ تبمغ الرٌسالة جم ،لكشفو كرفع الغطاء عنو ؛مةالمتقدّْ 

حػػػاكؿ أف قػػػد  ،رؽ""المصػػػابيح الػػػزُّ  ايػػػةفػػػي رك  أف الركائػػػيمػػػف عمػػػى الػػػرغـ ك 
كىػػي  ،مػػف القفػػزات كالإضػػمارات تخػػؿي  لػػـإلا أنيػػا  ،يجعميػػا قريبػػة الخطػػاب الػػكاقعي

يقاعػوالتػي تيحػدث تغييػرن  ِالأربعة يَّةمف ضمف الحركات السرد  ،ا فػي سػرع السػرد كا 
بحيث لا يككف ليا كجػكد فػي  ،ايةمف الحك يَّةرد عمى فترة زمنؿ في "قفز السَّ كتتمثَّ 

ف قبيؿ قكؿ الراكم في نة ممعيَّ  يَّةد في فترة زمن. كقد يككف إضمار محدَّ ّالخطاب"
 ،ت عمػى اليػكـ الػذم أكقػؼ فيػو فػارسرؽ": "سػنة كنصػؼ السػنة مػرَّ "المصابيح الزُّ 

لكنيا لـ تكػف كػذلؾ  ،قصيرة في حساب الزمف ، إنيا مدةسنة كنصؼ كبضعة أياـ
ىا اسقط الراكم الفترة التػي قضػأك  ،. ففي ىذا الشاىد قفز السردْفي حساب الناس"
 ،فقد أضمر الأحػداث كالمكاقػؼ التػي عاشػيا فػارس فػي السػجف ،فارس في السجف

ىػذا يعػكد لكػكف الأحػداث فػي  كلعػؿَّ  ،ا إلػى مػا بعػد سػنة كنصػؼ السػنةكقفػز سػريعن 
كقػد يكػكف تسػريع  ،ايػةكليس ليػا فائػدة فػي بنػاء الحك ،ا غير ميمةتمؾ الفترة أحداثن 

سػػاعتيف كػػاممتيف  مػػف قبيػػؿ قػػكؿ الػػراكم: "طػػاؼ مػػدة ،أقصػػر يَّػػةالأحػػداث لفتػػرة زمن
  .ٓتكقؼ ىنا كىناؾ" ،في شكارع المدينة كأزقتيا

                                                 

محمػػد نجيػػب العمػػامي، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، مرجػػع مػػذككر،  ُ
 .ّٔص

 نعني بيا: المجمؿ كالمشيد كالكقفة.  ِ
 .َّمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ّ
 .ُٗٓ، المصابيح الزرؽ، مصدر مذككر، صونى يٍ مً حنَّا  ْ
 .ْٕالمصدر نفسو، ص ٓ



 

2616 

يِِيِ عخِاقخِالوِ ِابِ طِ الخِ ِ)ِةخِايِ و رِخِِفخ
 
ِهنِ يـيِاِمخِحنِ ِــلِ(قِ ريِالزِ ِحِ ييِابخِصِ ال

كلكػػػف يستخمصػػػو  ،أم "لا يعمنػػػو الػػنصُّ  ،كقػػد يػػػرد الإضػػػمار بشػػكؿ ضػػػمنيٍّ 
كقػد  ،ُالقارئ مف الفجكات المكجكدة في منطػؽ تسمسػؿ الأحػداث كتعاقبيػا الزمنػي"

: "كلمػػا يقػػكؿ الػػراكم مػػثلان  ،رةظيػػر جػػاء ىػػذا الػػنمط فػػي المدكنػػة فػػي مكاضػػع متكػػرّْ 
ا يف إلػى النيػر طريقنػير، نيض فذىبا مع إلى الصيد، سػالكى عاد فارس، حكالي الظُّ 

، ثػـ عرجػا إلػى أرض بػكر، كداسػا  عمى امتػداد الطريػؽ العػاّـْ ا. سارا أكلان طكيمة جدِّ 
 .ِا الكقت"م يفكتيلئلاَّ  ؛الأعشاب .. كقفزا التخكـ كىما يسرعاف

ػػػالتػػػي بػػػػرزت فػػػي المدكَّ  يَّةكمػػػف الحركػػػات السػػػرد ؿ. ك"يطمػػػؽ ىػػػػذا نػػػة المجمى
كلممجمػػؿ شػػكلاف:  ،االمصػػطمح عمػػى مكاضػػع فػػي القصػػة يػػرد فييػػا السػػرد مختصػػرن 

 ،ايػة. كقد كرد المجمؿ في مكاضع كثيرة فػي الرك ّكمجمؿ الأقكاؿ" ،مجمؿ الأفعاؿ
ػػفمػػف مي  . كقكلػػو: "يأخػػذ ْيػػر"حتػػى الظُّ ؿ الأقػػكاؿ قكلػػو: "يتابعػػاف ىكػػذا أحاديثيمػػا جمى

يػراس، ككػـ اسػتغرقتو تمػؾ الػذكريات، ككػـ أىذا في سرد بعض ذكرياتو عف بكنس 
 .ٓالتفت في غمرة حديثو إلى الجالسيف حكلو"

 ،ؿ بػالحكار المباشػرةفي مدكنتػو كػذلؾ عمػى المشػيد المتمثّْػ مًيٍنىوحنَّا  كاعتمد
أف  بػدَّ  كقػاؿ فػي نفسػو: لاككذلؾ بالمكنكلكج في أكثر مف مكضع مف قبيػؿ قكلػو: "

كنجػػػد الركائػػػي يمجػػػأ إلػػػى . ٔكالػػػدار فارغػػػة..." ،كسػػػتككف أمػػػي فػػػي الشػػػغؿ ،تبتسػػػـ
كلػػـ  ،أك أمكنػػة يَّةفيقػػؼ ليصػػؼ إمػػا شخصػػ ،الإطالػػة عػػف طريػػؽ الكصػػؼ كالكقفػػة

                                                 

 .ّّٕمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ُ
 .ٓٓمصدر مذككر، صرؽ، ، المصابيح الزُّ ونى يٍ حنَّا مً  ِ
 .ّّٕمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، صص ّ
 .ّٓرؽ، مصدر مذككر، ص، المصابيح الزُّ ونى يٍ حنَّا مً  ْ
 .ْٓالمصدر نفسو، ص ٓ
 .َٓالمصدر نفسو، ص ٔ
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 يَّػةيي لمعممير كظيفػي كتػكجبػؿ لػو دك  ،ا بػلا ىػدؼا تزييننػيكف ىػذا الكصػؼ عنصػرن 
 كللأحداث. يَّةالسرد

الإطالػة لػػزمف  يَّػػةتقن مػفلػػـ يسػمـ  الخطػاب الػكاقعيَّ  ضػح بجػػلاء أفيتَّ  كىكػذا
الزمني  كالإسقاط ،القفزات للأحداث كلـ يسمـ كذلؾ مف ،السرد في بعض المكاطف

التنظيمػي لمخطػاب ا لمػا يتطمبػو البنػاء كذلػؾ كفقنػ ،مةلاختصار الأحداث غير المي
  .القصصيّْ 
ليػذا  ؛البشر كزمانيـ مكنةبأ افماف شبييالمكاف كالزَّ  فإيمكف القكؿ  ،اأخيرن ك 
 صػػػلاته  الػػػكاقعي المرجػػػع كبشػػػرً  ايػػػةفػػػي الرك  يَّةبػػػيف الشٌخصػػػيٌات القصصػػػكانػػػت 
فبػدت  ،ملامػح الزٌمػاف دكحػدٌ  ،الشٌخصيٌاترسـ ك  ،الأمكنةبنى الراكم فقد  ،ككشائجي 
 . خير تمثيؿ متوكمثَّ  ،بالمرجع الكائف خارج النٌصّْ  ذات صمة كاضحة جميعيا
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 :خاتمةال
"المصػابيح  ايػةع حضكر الخطػاب الػكاقعي فػي رك كقؼ ىذا البحث عمى تتبُّ 

كذلػؾ بكاسػطة الكشػؼ عػف مػدل تتطػابؽ الشخصػيات كالمكػاف  ،مًيٍنىػو الحنَّ  رؽ"الزُّ 
 ،لأسػػاس أقمنػػا البحػػث عمػػى ثلاثػػة مباحػػثاىػػذا كعمػػى  ،المرجعػػيّْ كالزمػػاف لمكاقػػع 

 ،ايػػةفػػي الرك  مكػػافال بنيػػةك  يَّػػةالكاقعك  ،ايػػةالشخصػػيات فػػي الرك  بنيػػةك  يَّػػةالكاقعىػػي: 
  .ايةالزمف في الرك  بنيةك  يَّةالكاقعك 
 مف أبرزىا ما يمي: ،انتيينا إلى عدد مف النتائج ؛الدّْراسىةكعمى ضكء ىذه  
فيػػػػي  ،ذات طػػػابع تػػػاريخيٍّ  ايػػػةرك  "رؽالمصػػػابيح الػػػػزُّ " ايػػػةأف رك  /أظيػػػر البحػػػثُ

 يَّػػةأيػػاـ الحػػرب العالم ،يَّػػةا اللاذقكتحديػػدن  ،ت بيػػا سػػكريامػػرَّ  ر الحقبػػة التػػيتصػػكّْ 
فقػػػد سػػػعى  ؛حيػػػث كانػػػت تخضػػػع للانتػػػداب الفرنسػػػي فػػػي ذلػػػؾ الكقػػػت ،ةيػػػالثان

ككيػػػػؼ كػػػػانكا  ،التجسػػػػيد الػػػػكاقعي لحيػػػػاة النػػػػاس بكػػػػؿ تفاصػػػػيمياإلػػػػى الركائػػػػي 
كا للانتػػداب ككيػػؼ تصػػدَّ  ،ككيػػؼ يكػػافحكف فػػي سػبيؿ العػػيش ،عكف الفقػػرصػارً يي 

رصػػده  ،تعبيػػر عػػف بعػػد سياسػػي كاجتمػػاعي عاشػػتو سػػكريا ةايػػك الفرنسػػي، فالر 
 . الخاصة ا مف خلاؿ رؤيتوا كاقعيِّ الركائي رصدن 

 ،كاحػػدة يَّةفالأحػػداث لػػـ تسػػرد مػػف شخصػػ ،دةأصػػكات متعػػدّْ  ايػػةغمػػب عمػػى الرك /ِ
عػػػت الشخصػػػػيات التػػػي تعكػػػػس تنكَّ كبيػػػػذا  ،إنمػػػا مػػػػف قبػػػؿ شخصػػػػيات متعػػػددة

مػػف خػػلاؿ ك  ،شرسػػـ شخصػػياتو مػػف كاقػػع معػػيحنَّػػا مًيٍنىػػو  فقػػد اسػػتميـ ،الكاقػػع
  .ةيالثان يَّةالحرب العالمفترة الصراع في 

دة رؽ" فػي إطػار كاقعػي فػي مسػتكيات متعػدّْ "المصػابيح الػزُّ  ايةرك حنَّا مًيٍنىو  كتب/ّ
ة كتحديػػد الزمػػاف بدقَّػػ ،ز عمػػى كصػػؼ الأمكنػػةفػػالركائي ركَّػػ ،كالمكػػاف كالزمػػاف

فقػػد  ؛فييػا يتعػايش معيػا ككأنػو مشػارؾ ايػةتجعػؿ المتمقػي لمرك ك  ،تحػاكي الكاقػع
 ،ككصػؼ النيػر ،ا كحاضػرن ا فعػالان كعنصػرن  ،اا مميػزن جػاء تصػكير المكػاف تصػكيرن 

كأمػػػا  ،المتيالكػػػة أىميػػػا، كمنػػػازؿ ككصػػػؼ الحػػػارات الفقيػػػرة ،ككصػػػؼ الشػػػكارع
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ػػبالنسػػبة لمػػزمف  ت بيػػا بػػؿ ىػػك تسػػجيؿ كاقعػػي لمفتػػرة التػػي مػػرَّ  ،افمػػـ يكػػف مبيمن
   .ةيالثان يَّةأياـ الحرب العالم يَّةاللاذق

إلػػى  -اغالبنػ -مغػة تنػػزعمفعػـ ب" خطػػاب رؽالمصػابيح الػزُّ فػػي " الخطػاب الػكاقعيُّ /ْ
الإطالػػة فػػي بعػػض  ةيػػفتظيػػر تقن ،اىػػذا المجػػاز أحياننػػ كلكنٌيػػا قػػد تفقػػد ،المجػػاز

إلػػى تعيػػيف الكاقػػع ا مػػف الركائػػي كذلػػؾ سػػعين  ؛المػػكاطف بكاسػػطة المشػػيد كالكقفػػة
 يَّػةدت التقنيػات الزمنفقػد تعػدَّ  ،كنقؿ المعرفة مف جيػة أخػرل ،مف جية وكثيفتك 

 ،كالإضػػمار ،كالمجمػػؿ ،كالاسػػتباؽ ،الارتػػداد :مػػف قبيػػؿ ،التػػي كظفيػػا الركائػػي
 كالكقفة. ،كالمشيد

ىػػي إلا نسػػ  كمحاكػػاة  كمػػا ،سػػكل كىػػـ رؽ"فػػي "المصػػابيح الػػزُّ  يَّػػةالكاقعليسػػت /ٓ
كلكنٌػو  ،كتصػكيره كمػا حػدث ،يطمح إلى نس  الكاقعحنَّا مًيٍنىو  فالركائي ،لمكاقع

ا بكػػػؿ ا دقيقنػػػلأف تصػػػكير الكاقػػػع تصػػػكيرن  ؛كاقػػػعالغيػػػر الإييػػػاـ بنسػػػ  ؽ حقّْػػػـ يي لػػػ
 المستحيؿ في الأدب.ا مف ضربن  تفاصيمو يعدُّ 
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 :المصادر والمراجعثبت 
 /المصادر:1
  ًََِِرؽ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ، المصابيح الزُّ انَّ ح و،نى يٍ م. 
 /المراجع:2
  ،متػػػػاع كالمؤانسػػػػة،لإفػػػػي كتػػػػاب ا يَّةالسػػػػرد بنيػػػػةميسػػػػاء سػػػػميماف، الالإبػػػػراىيـ 

                             .َُُِلمكتاب، دمشؽ،  يَّةمنشكرات الييئة العامة السكر 
 كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، دار الفػارس لمنشػر  بنية، الأحمد، مرشد

 .ََِٓكالتكزيع، الأردف، 
  ،ُالكفاح كالفرح، دار ا داب، بيركت، طحنَّا مًيٍنىو  محمد،الباردم ،ُّٗٗ. 
  ،(، المركػز يَّة)الفضػاء، الػزمف، الشخصػ الشػكؿ الركائػي بنيةحسيف، البحراكم

 .َُٗٗ، ُالثقافي العربي، بيركت، ط
  ،الحديثػػػة فػػػي مصػػػر، دار  يَّػػػةالعرب ايػػػةحممػػػي، الاتجػػػاه الػػػكاقعي فػػػي الرك بػػػدير

 .ََِِ، ُ، طيَّةالكفاء، الإسكندر 
  ،تقنيات كمفاىيـ(، منشػكرات الاخػتلاؼ،  السردمّْ  محمد، تحميؿ النصّْ بكعزة(

 .ََُِ ،ُط الجزائر،
  ،بيػػػػػركت لبنػػػػػاف، طيَّػػػػػةحسػػػػػف، التعريفػػػػػات، دار الكتػػػػػب العممالجرجػػػػػاني ،ِ ،

ََِّ. 
  ،ْو؟، مطبعة الحكادث، بغداد، طنى يٍ مً حنَّا  صباح، كيؼ نقرأجلاؿ ،ََُِ. 
  ،ا خػػػر(، دار يَّػػػةالجسػػػد، اليك ) ؿ الركائػػػي العربػػػيإبػػػراىيـ، المتخيَّػػػالحجػػػرم ،

 .َُِّ، ُلمدراسات كالنشر، دمشؽ، سكريا، ط النايا
  ،كالكاقػػػػػع، دار الحداثػػػػػة لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر،  ايػػػػػةمحمػػػػػد كامػػػػػؿ، الرك الخطيػػػػػب

 .ُُٖٗ، ُبيركت،ط
  ،أنكاعيا كفػف التعامػؿ معيػا، مؤسسػة اقػرأ، القػاىرة ،  يَّةسعيد، الشخصرياض

 .ُط
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  ،العػػػراؽ،  كمبػػػدعييا، مطبعػػػة الغزالػػػي، بغػػػداد يَّةالسػػػكر  ايػػػةجمػػػاؿ، الرك سػػػلامة
ََِٗ. 

  ،أسماء، جماليػات المكػاف فػي ركايػات جبػرا إبػراىيـ جبػرا، دار الفػارس شاىيف
 .ََُِ، ُلمنشر كالتكزيع، الأردف، ط

  ،ػػ ايػػة)حكيَّػػة حنَّػػا مًيٍنىػػو ميػػدم، جماليػػات المكػػاف فػػي ثلاثعبيػػدم ار، القػػؿ، بحَّ
 .َُُِلمكتاب، دمشؽ ،  يَّةالمرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكر 

  ،جػػػراء، دار محمػػػد عمػػػي لإكا يَّػػػةمحمػػػد نجيػػػب، الكصػػػؼ بػػػيف النظر العمػػػامي
 .ََُِ، ُلمنشر، تكنس، ط

  ،الػػػنص السػػػردم، مػػػف منظػػػكر النقػػػد الأدبػػػي، المركػػػز  بنيػػػةحميػػػد، لحميػػػداني
 .َََِالعربي لمطباعة كالنشر الدار البيضاء المغرب، د/ط،  الثقافي

  ،يػػػػكرم: مشػػػػكمة المكػػػػاف الفنػػػػي، ترجمػػػػة سػػػػيزا قاسػػػػـ، ضػػػػمف كتػػػػاب: لكتمػػػػاف
 .ُٖٖٗ، ِجماليات المكاف لمجمكعة مف المؤلفيف، المغرب، ط

  ،لمدراسػػات  يَّػػةالكاحػػد، مكسػػكعة المصػػطمح النقػػدم، المؤسسػػة العرب عبػػدلؤلػػؤة
 .ُّٖٗكالنشر، بيركت، 

  ،الحديثػة،  يَّػةالعرب ةايػفػي الرك  يَّػةالغرب يَّػةالكاقع ايةمحبة حاج، أثر الرك معتكؽ
 .ُْٗٗ، ُدار الفكر المبناني، بيركت، ط

  ،أرض  يَّػػػةفػػػي ثلاث يَّةفيصػػػؿ غػػػازم، العلامػػػة كالدلالػػة، دراسػػػة سػػػيمائالنعيمػػي
 .ََِٗالسكاد لعبد الرحمف منيؼ، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، الأردف، 

  ،مطبعة القدس، فمسطيف، ط يَّةكالكاقعحنَّا مًيٍنىو  مصطفى،ياسر،ُ، ََِٗ. 
 :يَّة/الرسائل الجامع3
  ،ـ ؿ فػػػػي ركايػػػػػات الشػػػػػامك، بحػػػػػث مقػػػػػدَّ عمػػػػػرك، الكاقػػػػػع كالمتخيَّػػػػػعبػػػػد الحميػػػػػد

ا داب كالمغػػػػات،  يَّػػػػةلاسػػػػتكماؿ متطمبػػػػات الماجسػػػػتير فػػػػي جامعػػػػة العقيػػػػد، كم
 .َُِٗالجزائر، 
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  ،رسػالة ونىػيٍ ا مً المصابيح الزرؽ لحنَّ  ايةفي رك  يَّةبشرل، السيركرة السردلقميب ،
ا داب كالمغػات،  يَّػةماجستير تقدمت بيا الباحثة لجامعػة محمػد بكضػياؼ، كم

 .َُِٗالجزائر، 
  ،لرفيػؽ طيبػي،  ِٕٓ ايةؿ في رك فضة، الكاقعي كالمتخيَّ مكراس، فرح ك مقيمح

ا داب  يَّػةف إلى جامعة محمد الصػديؽ كمابيا الباحثت تمرسالة ماجستير تقدَّ 
 .ََِِكالمغات، الجزائر، 

 /المعاجم:4
  السػػػلاـ  بػػػف فػػػارس، مقػػػاييس المغػػػة، تح/عبػػػدابػػػف زكريػػػا، أبػػػك الحسػػػيف أحمػػػد

 .ٔ/، جُِٖٗ، ُط ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،
  ،د، قامكس السرديات، سيد إمػاـ، سػبريف لمنشػر كالتكزيػع، القػاىرة، لجيرابرنس

 .ُط
  الػػػػديف ابػػػػف منظػػػػكر، لسػػػػاف العػػػػرب، دار الصػػػػناعة لمطباعػػػػة كالنشػػػػر، جمػػػػاؿ

 .ََِٓ، ْبيركت، ط
  ،ػػ كأبػػالجػػكىرم اد، الصػػػحاح، دار الحػػديث، القػػػاىرة، نصػػػر إسػػماعيؿ بػػػف حمَّ

 .ُ/ ، ـََِٗ
  حمد بػػف يعقػػػكب، قػػامكس المحػػيط، دار الحػػديث، القػػػاىرة، ػمػػ، بػػادمآالفيػػركز

 .ُ/، ـََِٖ
  ،لمناشػػػػػريف  يَّػػػػػةلسػػػػػرديات، الرابطػػػػػة الدكلمحمػػػػػد )إشػػػػػراؼ(، معجػػػػػـ االقاضػػػػػي

 .ََُِ، ُالمستقمٌيف، بيركت،ط
 :يَّة/المقالات العمم4
  ،جزيػػرة الغػػراب لخالػػد الجبػػريف،  ايػػةؿ فػػي رك كضػػحى، الكاقػػع كالمتخيَّػػالجنػػاح

 .َِِّ، ُٓالعمكـ، العدد  يَّةمجمة كم
  ،كالأسػػػػػطكرة حػػػػػدكد التػػػػػداخؿ بػػػػػيف الكاقػػػػػع  يَّػػػػػةرفيػػػػػؼ رضػػػػػا، الكاقعصػػػػػيداكم

 .ُٔٗٗ، ٔو، مجمة الطريؽ، بيركت العدد:نى يٍ مً حنَّا  كالأسطكرة في ركايتي
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  ،محمػػد نجيػػب، الخطػػاب الػػكاقعي فػػي خفايػػا الزمػػاف لبػػكارم عجينػػة، العمػػامي
 .ُٗٗٗ، َُُمجمة قصص، العدد 

 :يَّة/الشبكة العنكبوت5
  ؿكالمتخيَّ عبدالمطيؼ محفكظ، عف حدكد الكاقعي www . aljabriabed 

net. 
  يَّةالعرب ايةالكاقع كأقنعتو في الرك https://alketaba.com. 
 https://www.storytel.com/sa/books.  
 :يَّةرومنة المرجع العرب/2

 Aḥmad, Murshid, al-binyah wa-al-dalālah fī Riwāyāt 

Ibrāhīm Naṣr Allāh, Dār al-Fāris lil-Nashr wa-al-Tawzīʻ, 

al-Urdun, 2005 AD. 

 al-ʻAmāmī, Muḥammad Najīb, al-waṣf bayna alnẓryyah 

wa-al-ijrāʼ, Dār Muḥammad ʻAlī lil-Nashr, Tūnis, 1
st
 ed, 

2010 AD. 

 al-Baḥrāwī, Ḥusayn, Binyat al-shakl al-riwāʼī (al-faḍāʼ, 

al-zaman, alshkhṣyyah), al-Markaz al-Thaqāfī al-ʻArabī, 

Bayrūt, 1
st
 ed, 1990 AD. 

 Al-Bāridī, Muḥammad, ḥnnā mīnah al-Kifāḥ wa-al-faraḥ, 

Dār al-Ādāb, Bayrūt, 1
st
 ed, 1993 AD. 

 Al-Ḥajarī, Ibrāhīm, almtkhyyal al-riwāʼī al-ʻArabī (al-

jasad, alhwyyah, al-ākhar), Dār al-Nāyā lil-Dirāsāt wa-al-

Nashr, Dimashq, Sūriyā, 1
st
 ed, 2013 AD. 

 al-Ibrāhīm, Maysāʼ Sulaymān, al-binyah alsrdyyah fī 

Kitāb al-Imtāʻ wa-al-muʼānasah, Manshūrāt al-Hayʼah al-

ʻĀmmah alswryyah lil-Kitāb, Dimashq, 2011 AD. 

 al-Jurjānī, Ḥasan, altʻryfāt, Dār al-Kutub alʻlmyyah, 

Bayrūt Lubnān, 2
nd

 ed, 2003 AD. 

 al-Khaṭīb, Muḥammad Kāmil, al-riwāyah wa-al-wāqiʻ, 

Dār al-ḥadāthah lil-Ṭibāʻah wa-al-Nashr, Bayrūt, 1
st
 ed, 

1981 AD. 

https://alketaba.com/
https://www.storytel.com/sa/books
https://www.storytel.com/sa/books
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 al-Nuʻaymī, Fayṣal Ghāzī, al-ʻallāmah wa-al-dalālah, 

dirāsah symāʼyyah fī thlāthyyah arḍ al-sawād li-ʻAbd al-

Raḥmān Munīf, Dār Majdalāwī lil-Nashr wa-al-Tawzīʻ, 

al-Urdun, 2009 AD. 

 Būʻazzah, Muḥammad, taḥlīl alnṣṣi alsrdyyi (Tiqniyāt wa-

mafāhīm), Manshūrāt al-Ikhtilāf, al-Jazāʼir, 1
st
 ed, 2001 

AD. 

 Budayr, Ḥilmī, al-Ittijāh al-wāqiʻī fī al-riwāyah alʻrbyyah 

al-ḥadīthah fī Miṣr, Dār al-Wafāʼ, alʼskndryyah, 1
st
 ed, 

2002 AD. 

 Jalāl, Ṣabāḥ, Kayfa naqraʼu ḥnnā mīnah?, Maṭbaʻat al-

ḥawādith, Baghdād, 4
th

 ed, 2001 AD. 

 Laḥmīdānī, Ḥamīd, Binyat al-naṣṣ al-sardī, min manẓūr 

al-naqd al-Adabī, al-Markaz al-Thaqāfī al-ʻArabī lil-

Ṭibāʻah wa-al-Nashr al-Dār al-Bayḍāʼ al-Maghrib, n.p, 

2000 AD. 

 Luʼluʼah, ʻAbd al-Wāḥid, Mawsūʻat al-muṣṭalaḥ al-naqdī, 

al-Muʼassasah alʻrbyyah lil-Dirāsāt wa-al-Nashr, Bayrūt, 

1983 AD. 

 Lwtmān, ywry: Mushkilat al-makān al-Fannī, tarjamat 

Sīzā Qāsim, ḍimna Kitāb: Jamālīyāt al-makān li-

majmūʻah min al-muʼallifīn, al-Maghrib, 2
nd

 ed, 1988 AD. 

 Maʻtūq, maḥabbat Ḥājj, Athar al-riwāyah alwāqʻyyah 

alghrbyyah fī al-riwāyah alʻrbyyah al-ḥadīthah, Dār al-

Fikr al-Lubnānī, Bayrūt, 1
st
 ed, 1994 AD. 

 Riyāḍ, Saʻīd, alshkhṣyyah anwāʻuhā wa-fann al-taʻāmul 

maʻahā, Muʼassasat Iqraʼ, al-Qāhirah, 1
st
 ed. 

 Salāmah, Jamāl, al-riwāyah alswryyah wmbdʻyhā, 

Maṭbaʻat al-Ghazālī, Baghdād al-ʻIrāq, 2009 AD. 

 Shāhīn, Asmāʼ, Jamālīyāt al-makān fī Riwāyāt Jabrā 

Ibrāhīm Jabrā, Dār al-Fāris lil-Nashr wa-al-Tawzīʻ, al-

Urdun, 1
st
 ed, 2001 AD. 
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 ʻUbaydī, Mahdī, Jamālīyāt al-makān fī thlāthyyah ḥnnā 

mīnah (Ḥikāyat bḥḥār, alql, al-marfaʼ al-baʻīd), 

Manshūrāt al-Hayʼah al-ʻĀmmah alswryyah lil-Kitāb, 

Dimashq, 2011 AD. 

 Yāsir, Muṣṭafá, ḥnnā mīnah wālwāqʻyyah, Maṭbaʻat al-

Quds, Filasṭīn, 1
st
 ed, 2009 AD. 

 


