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 : المستخلص
تعد لٌبٌا من الحضارات التى نشأت على أرضها  العدٌد من الفنون الخاصة بها مثل الرسوم     

هذه الفنون فن الفسٌفساء، حٌث انتشر هذا الفن على  والنموش والفنون فً أماكن مختلفة، ومن ضمن
 طول الساحل حٌث لامت المدائن والحضارات. 

وتشكل الفسٌفساء اللٌبٌة تنوعًا من حٌث الموضوعات والأسالٌب الفنٌة والتمنٌات والخامات، وأهم 
المواضٌع التً تناولتها الفسٌفساء اللٌبٌة هً تلن التً تدل على حٌاتهم الٌومٌة وطموسهم، وتتمثل فً 

ظر النٌلٌة، والفسٌفساء الحٌاة الالتصادٌة والاجتماعٌة والثمافٌة، وفسٌفساء الفصول الأربعة والمنا
المجسدة للؤلعاب الرٌاضٌة والصٌد والمسابمات...وغٌرها من الموضوعات الفنٌة التى تمٌزت بطابعها 
الجمالً إلى جانب طابعها الوظٌفً النفعً، وهذا دلٌل كاف على الوعً الجمالً والتذوق الفنً الذى 

 تمٌز به الفنان اللٌبً.

ٌعد أحد أدوات التشكٌل التى ٌظهر من خلالها كل الإمكانٌات   -لبحثالذى ٌتناوله ا-فن الفسٌفساء 
التصوٌرٌة، كما ٌعد فً نفس الولت من الفنون العرٌمة التً استخدمت فً تزٌن كافة أنواع العمائر 

 على مر العصور.

والجدٌر بالذكر أن هذه الفنون استمدت أصولها من البٌئة المحٌطة والظروف الاجتماعٌة التً كانوا  
 ٌعٌشونها، فأنتجوا فناً أصٌلاً عبر تعبٌراً صادلاً عن الظروف المحٌطة. 

بمنطمة زلٌتن بلٌبٌا، تلن الفسٌفساء  دار بون عمٌرة تناول البحث فسٌفساء الفصول الأربعة بفٌلا
انٌة التى نعرض لها من خلال إبراز دور الفنان فى التعبٌر التشكٌلى عن الفصول الأربعة الروم

 بواسطة الرمز الحركى واللونى وكذلن الرموز البٌئٌة المختلفة.

 : الكلمات الإفتتاحٌة
 التعبٌر التشكٌلً. -الرمز -الفصول الأربعة - فسٌفساء دار بون عمٌرة -الفسٌفساء الرومانٌة 
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Abstract : 
Libya is one of the civilizations in which many of its own arts emerged, 
such as drawings, engravings, and arts in various places. Among these 
arts is the art of mosaics, as this art spread along the coast, where 
cities and civilizations arose. Libyan mosaics are diverse in terms of 
themes, artistic styles, techniques, and materials. The most important 
topics covered by Libyan mosaics are those that indicate their daily 
lives and rituals, and are represented in economic, social, and cultural 
life, the mosaic of the four seasons, and the Nile landscapes. The 
mosaics embodying sports games, hunting, competitions... and other 
artistic topics that were distinguished by their aesthetic character in 
addition to their functional, utilitarian character. This is sufficient 
evidence of the aesthetic awareness and artistic taste that 
distinguished the Libyan artist. The art of mosaic - which the research 
deals with - is one of the modeling tools through which all pictorial 
possibilities are revealed, and at the same time it is considered one of 
the ancient arts that have been used to decorate all types of buildings 
throughout the ages. The research dealt with the mosaic of the four 
seasons in the Dar Bouk Amira villa in the Zliten region of Libya. This is 
the Roman mosaic that we are displaying by highlighting the role of the 
artist in the plastic expression of the four seasons through the kinetic 
and color symbols, as well as the various environmental symbols. 

 

Keywords: Roman mosaics - Dar Bouk Amira Mosaics - The Four 

Seasons - Symbol - Plastic Expression. 
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 : مقدمةال
على مر العصور طور الإنســـان نفسه، واستثمر معطٌات بٌئته، واستخدم العدٌد من التمنٌات     

 والفنون للتعبٌر عن ذاته وثمافته، واخترع العدٌد من الأدوات التً جعلت حٌاته أكثر 
تاج الفنون بأشكالها راحة، واكتشف العدٌد من المظاهر البٌئٌة والثمافٌة والاجتماعٌة التى مكنته من ان

 كافة. 
وٌعد فن الفسٌفساء من أولى الأعمال المكتشفة بمدٌنة بابل، ولد انتمل هذا الفن خلال المرون التالٌة إلى 
أسٌا الصغرى والٌونان، حٌث ذاع أو اتخذ لوالب فنٌة جدٌدة، وتطورت تمنٌاته، وتبلورت أسالٌبه 

ر أن أهـــم ما سلط الضوء على أهمٌة فـــن الفسٌفساء خـــلال الحضارة الٌونانٌة ثم الرومانٌة، غٌ
عبر التارٌخ، هو الاكتشافات التً تمت وتتم فً سورٌا وتركٌا وإٌطالٌا والٌونان وتونس والأردن 

  .1ولٌبٌا وغٌرها
 

وفن الفسٌفساء من تمنٌات التصوٌر الجداري التً شهدت تطورًا كبٌرًا على مر العصور، فالفسٌفساء 
عن فنون الحضارات المدٌمة لمنطمة البحر المتوسط وبلاد الإغرٌك والرومان, ورغم أن  فن موروث

العدٌد من الحضارات المدٌمة لد عرفت أنواعًا ومعالجات مختلفة للفسٌفساء لأغراض طموسٌة أو 
ة زخرفٌة, فمد انتشرت الفسٌفساء فً الحضارة الٌونانٌة الرومانٌة وزاد انتشارها وارتباطها بالثماف

 .2والحضارة البٌزنطٌة؛ حٌث كانت أداة تعبٌر أساسٌة وبلغت أوج اكتمالها فً هذا العصر
 

 وما ٌسترعً الانتباه هو تنوع الموضوعات والأسالٌب المستخدمه والتمنٌات فى الفسٌفساء اللٌبٌة، 
على بالإضافة إلى العناصر الزخرفٌة التً لازمت هذه الموضوعات. ومن خلال هذا البحث نتعرف 

تلن العناصر الزخرفٌة التى نجد تنوعها فى فسٌفساء الفصول الأربعة، مع توضٌح أهم التمنٌات 
 والأسالٌب المستخدمه فى التصوٌر، ودلالات التعبٌر التشكٌلى الرمزى بها. 

 
 مشكلة البحث

كثرة التناول على الرغم من انتشار الفسٌفساء فً الكثٌر من الأماكن والموالع الأثرٌة بلٌبٌا، وأٌضًا 
بدار بون  -موضع البحث –البحثى لموضوعات الفسٌفساء ومن ضمنها فسٌفساء الفصول الأربعه 

عمٌرة بزلٌتن، إلا أن تحلٌل الدلالات الرمزٌة والتعبٌرٌة التى تناولتها اللوحة من الناحٌة التشكٌلٌة 
تلن الدلالات وتأثٌرها على والتأثٌرات الفنٌة والبٌئٌة من الموضوعات التى تحتاج لتوضٌح ماهٌة 

 العمل الفنى)فسٌفساء الفصول الأربعه(.
 

 
 
 
 
 

                                                           
( فن اللوحات الفسٌفسائٌة بفٌلا دار بون عمٌره بلٌبٌا وأهم الموضوعات التى 0202حافظ سلٌمان سعد العدلً،) 1

 .474مجلة الأصاله، العدد السابع، ص -احتوتها)دراسة تارٌخٌة تحلٌلٌة(، الجمعٌه اللٌبٌة للعلوم التربوٌة والانسانٌه
( الفسٌفساء فً لٌبٌا: دراسة لعوامل التلف وطرق العلاج والترمٌم، مجلة الاتحاد العام 0202صفاء أحمد عبد السلام،) 2

 .99، ص0، العدد 00للآثارٌٌن العرب، المجلد 
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 تساؤلات البحث
 

 ما هى أهم العناصر التشكٌلٌة التً تضمنتها لوحة فسٌفساء الفصول الأربعه بدار بون عمٌره ؟ .0
العناصر المكونة لرسوماتها والموضوعات التً  هل استمدت لوحة فسٌفساء الفصول الأربعه .0

 اتبعت فً تصمٌمها من الطبٌعة والبٌئة المحٌطة بها؟
 ما هو والع استخدام الرموز التعبٌرٌة فً التشكٌل الفنى للوحة فسٌفساء الفصول الأربعة؟ .2
 واضح ؟هل تأثرت فسٌفساء الفصول الأربعة بفٌلا دار بون عمٌرة بتأثٌر شرلً  .4
 

 البحثأهمٌة 
تتجلـى أهمٌـة موضوع البحث فـً العدٌد من المحاور، أولها مدى التنوع الفنى الموضوعى بلوحة     

فسٌفساء الفصول الأربعة، وثانٌاً ما تـؤدٌه الرمـوز التعبٌرٌـة فى عملٌـة التواصـل والتفاعـل فـً 
ة الموضوع؛ بحٌث نجد التعبٌر البٌئـة والتشكٌل الفنى بواسطة الصورة البٌئٌة التى تستمد منها طبٌع

 التشكٌلى عن كل فصل بمفرداته البٌئٌة ورموزه المتعارف علٌها.
 أهداف البحث

 المٌام بدراسة وصفٌة تحلٌلٌة للوحة فسٌفساء الفصول الأربعة بفٌلا دار بون عمٌرة. .0
لفصول التعرف على والع استخدام الرموز التعبٌرٌة البٌئة فى تشكٌل الصوره بلوحة فسٌفساء ا .0

 الأربعة. 
 التعرف على الخصائص والوظائف التً تؤدٌها الرموز التعبٌرٌة فً تشكٌل الصورة الفنٌة .2

 

 منهج البحث
 المنهج الوصفى التحلٌلى

حٌث اتبعت الباحثة هذا المنهج لوصف وتحلٌل الأبعاد التشكٌلٌة للرموز الفنٌة الموجوده بفسٌفساء 
 الفصول الأربعة بدار بون عمٌره.

 
 الإطار الزمانً والمكانً

 نهاٌة المرن الأول وبداٌة المرن الثانً المٌلادي )الفترة الرومانٌة( :الإطار الزمانً
 

على الساحل  تمع فسٌفساء الفصول الأربعة بفٌلا دار بون عمٌرة شمال مدٌنة زلٌتن :الإطار المكانً
كم تمرٌباً شرق العاصمة طرابلس، تحدها من الغرب مدٌنة الخمس،  052الغربً للٌبٌا، على مسافة 

 .ومن الشرق  مدٌنة مصراتة ، وبنً ولٌد جنوباً، والبحر الأبٌض المتوسط شمالاً 
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 : تمهٌد

اكتشف كافة معطٌاتها، وهذا المتأمل للتراث البشري الهائل ٌري كٌف ترجم الفنان الطبٌعة وكٌف     
الكشف بٌن الفنان والطبٌعة بدأ عند الفنان البدائً الذي كان ٌصارع الطبٌعة من أجل البماء واستمر 
التفاعل بٌنه وبٌن الطبٌعة مما أدي إلى ثراء لا حصر له فً ترجمتها من لبل الفنانٌن، فتنوعت 

طبٌعة فً ثوبها الجدٌد الملًء بالمعانً المدارس واختلفت الأسالٌب والأنماط والطرز وظهرت ال
  .1والانفعالات والغنً الشكلً فً التركٌب والبناء

 
عبر ألاف السنٌن والطبٌعة مصدر من مصادر الإنسان العامة فهو لا ٌري الطبٌعة بمنظار واحد    

لمحٌط لعبت دوراً  فحالته العملٌة والوجدانٌة كان لها تأثٌر فً طرٌمة رؤٌته، ثم أن عمٌدته إزاء الكون ا
مهمًا فً رؤٌته الطبٌعٌة، وهذه العمٌدة أحٌاناً مبهمة وأحٌاناً بداخلها البصٌرة والتأمل الفكري والحمٌمة 
أن الطبٌعة توحً بصور جمالٌة متعدده ونحن نلتمً بالجمال فً الطبٌعة مع مشاهدة حركة الأمواج 

ا بٌن كل فصل والأخر، سواء فى حركة الرٌاح والنباتات وتعالب الفصول الذى ٌمنح للطبٌعة اختلافً 
 .2ـوالألوان التى تتزٌن بها الأشجار والنباتات، وفى كل ذلن نستشعر جمال الطبٌعة

 

وتعد فصول السنة من أهم مظاهر الحٌاة فً الكون فهً بمثابة الغلاف الذي ٌحٌط بالإنسان وهو عالم 
ً لطبٌعة الحٌاة المتجددة والمستمرة، فتارٌخ تحكمه دورات من التغٌر المستمر، والذي لا ٌتولف  طبما

البشرٌة ٌشوبها التغٌر بجوانبه كافة، كما ٌحركه الإٌماع، وٌحكمه التعالب، فٌه الجدٌد والمختلف وفٌه 
 .3أٌضاً الاستمرارٌة والتوازن والتواصل

 

تعبٌرٌة إن تلن العناصر من حركة واٌماع وتعالب واستمرار هى عناصر ذات سمات رمزٌة     
تتضح فى فصول السنة الأربعة المتعالبة، والتى لكل منها سماته الحركٌة واللونٌة والبٌئٌة بشكل عام، 

 .وهذا ما نطرحه فً البحث الذى نحن بصدده
 

 الرمز والتعبٌر التشكٌلً فى الفن

فة ٌرجع بعض العلماء الفن إلى أنه وظٌفة رمزٌة أساسٌة داخل المجتمع الإنسانً وفى كا    
الحضارات فالفن لغة رمزٌة ولغة حوارٌة، إن الفن هو ذلن التأثٌر الاجتماعً، والسٌاسً، والسلوكً، 
والالتصادي الذي ٌظهر من خلال التجسٌد الرمزي لتلن المظاهر كافة فً الحٌاة الٌومٌة للؤفراد. 

الخاصة عن مجتمعه، وٌتعلك بالرمز العمٌك الذي ٌجسد الإنسان من خلاله المعتمدات كافة والأفكار 
 وبٌئته، وثمافته، وهذا المستوى من أعمك المستوٌات وأكثرها أهمٌة، فهو ٌفسر الدور الرمزي للفن.

وحري بنا أن نعً جٌدًا دور الفن فً دعم الأحداث التارٌخٌة التً لد لا تدرس إلا من الجوانب الفنٌة، 

                                                           
 (، الأسالٌب التعبٌرٌة عن الظواهر الطبٌعٌة كمصدر لاستلهام تدرٌس التصوٌر0200خالد أحمد عبد الفتاح عاشور،) 1

 . 48فً التربٌة الفنٌة، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة الفنٌة، جامعة حلوان، ص
 
 .٦٤( اكتشاف الجمال فً الفن والطبٌعة"، عالم الكتاب، الماهرة، ص 0225محسن محمد عطٌة،) 2
 
(، ترجمة: رانٌا هاشم، الأندلس الدلالة والرمزٌة، مؤسسة الفكر العربً، بٌروت، الطبعة 0208بٌدر مارتٌن،) 3

 .۱ٔالأولً، ص
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تارٌخ، وثمافة الشعوب بمختلف أشكالها،  ولا ترى إلا من خلال هذه النمطة. وبهذا فالرمز ٌعبر عن
 .1وتبسط ما بداخل الأشخاص من أشٌاء لها أهمٌتها ولدسٌتها لدٌهم

 
والفن كنسك لاتخلو منه أي ثمافة فً الماضً أو الحاضر،  كما أن مفهومه، وعناصره تختلف من     

ن عن عواطفه، وخٌالاته ثمافة إلى أخرى، وذلن لاختلاف لٌمة الجمال من مجتمع لآخر، وٌعبر الفنا
 عن طرٌك الأعمال الفنٌة، التً هً فً النهاٌة تمثل رموزًا على تلن العواطف، والخٌالات، والأفكار.

فالرموز هى أدوات لنمل المعانى ولد لاتحمل أى تشابة مع معناه، ونجد أن الرمز هو شٌئاً ما ٌكون 
 .2ولكنه ٌرمز إلى فكرة أو معنى مجردبدٌلاً عن شًء آخر أو ٌحل محلة، فهو له وجود حمٌمى، 

ومن هنا كانت الوفرة الهائلة من الرموز التً صنعها الفكر الإنسانً الجمعً، لٌفسر بها طبٌعة 
الوجود الخفً وعلالته بالوجود المرئً، وحتً ٌصل الانسان إلى ذلن التكوٌن التصوری، حٌث 

عة، وٌتداخل بعضها فً بعض. فالأشٌاء التً تتشابن الأشٌاء المربٌة والبعٌدة، والحمٌمٌة والمصنو
انتزعها الإنسان ذات ٌوم من الطبٌعة أو شكلها بخٌاله وسماها بمسمٌاتها هى الرموز التً تموم بوظٌفة 

 .3تعبٌرٌة بٌن المعرفً والكونً
 

وتمتد الرموز الراسخة فً ضمٌر الإنسان إلى أعماق التارٌخ البشري فالإنسان خُلك صانعاً      
رمز، ولد وظف هذه الخاصٌة عنده منذ أن لدر له أن ٌمارس حٌاته فً الأرض ولد توارثت لل

الأجناس البشرٌة رموزها وهً ما تزال تستخدم بعضها على الألل، بخاصة الرموز المرتبطة بأشٌاء 
 .4محسوسة، وتعبر عنها بأشكال فنٌة عدة

  
الحافز هو التعبٌر الفنً، والتعبٌر أساسه الوالع فالفن ٌبدأ بالرمز ذى الحافز الجمالً وثمرة هذا     

الذي ٌشكل تجارب الحٌاة وٌمنح من أحداثه صوراً تساعده على التعبٌر أما التعبٌر الإبداعً فالغرض 
منه التعبٌر عن الذات وهذا النوع ٌعتمد علً الخٌال والصور الفنٌة المتكاملة البناء شكلاً ومضموناً 

والخلك وٌعمل على تغذٌة الروح والارتماء بالمشاعر وٌنمً الذوق وٌرتمً فهو ٌحمل صفة الابتكار 
 .5به ولمد استطاع الفنان منذ فجر التارٌخ أن ٌعبر عن الطبٌعة بطرق متعددة تتفك مع فلسفته وعمٌدته

 
والتعبٌر فً الفن هو ذلن الفعل الذي ٌسلط الضوء علً أسرار ومكونات موضوع ٌدور فً حس     

حاول معه ذلن الإنسان أن ٌصل تجربته الذاتٌة أو إحساسة الذاتً إلً الآخرٌن والإحساس الإنسان ٌ
دائمًا دلٌل علً صدق التعبٌر. وإن تحدثنا عن الفن بصفة عامة وعن التصوٌر بصفة خاصة لوجدنا 

 6.أن التصوٌر هو أداة تعبٌر مهمة فً إٌصال الأفكار والأحاسٌس سواء أكانت ذاتٌة أو موضوعٌة

                                                           
1 Otten.M.Charlotte‚(1971), Man and art‚ The American museum of natural 

history‚Newyork1‚p:101.                                                                                          
 .004(، أسس التربٌة الفنٌة، دار المعارف، ص0956محمود بسٌونى،) 2

3 M. Eliade,(1955) Cosmos and History: the Myth of the Eternal Return, p:53.             
4 Cready Jean ‚(1970),The social Context Of Art‚ Happer‚ publishers‚ inc‚ london‚ 
p:84.                                                                                                                                   

 
 .۱ٓٔ،۱ٔٔ( تارٌخ الفنون، مكتبة الدار، الماهرة ، ص0226عبد العزٌز احمد جوده، ) 5

 
6 Salwa mikdadi Nashashibi,(1996), Laura Nader, Etel Forces of Chang Artists of 
Arab, National Museum in Arts,p:98.                                                                                                         
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أصبح الهدف الأساسً للفنان من دراسة الطبٌعة التعرف على نظم ولوانٌن الطبٌعة التً تخفً وراء ف
المظهر الخارجً العدٌد من الدلالات التى تعبر عن التفاعل المستمر بٌن الإنسان والطبٌعة وٌتم ذلن 

بٌعة الفنان بكل ما تحتوٌه من خلال الفنان وترجمته لها إما رمزٌاً، أو والعٌاً أو تجرٌدٌاً فمد جذبت الط
من توافمات وعلالات وأنظمة ولوانٌن لا حصر لها جعلت الفنان ٌجسد أعماله على أساس ٌؤكد الصلة 

 .1الوثٌمة بٌن الفن والطبٌعة
 

عن الطبٌعة وفصول السنة نجد أن الألوان تصُنف وفماً لطالة كل  عند الحدٌث عن التعبٌر الرمزى    
لون والذبذبات التً ٌحملها وارتباط ذلن بفصول السنة، نجد أن اللون الأحمر، الذي ٌرمز له بالنار 
ٌمثل أعلى طالة وٌعبر عن فصل الصٌف، ثم ٌأتً اللون الأصفر الذي ٌمثل التراب، وهً مرحلة 

م الشتاء الذي ٌعبر عن مرحلة سكون الطالة، والدلٌل على ذلن أن الكثٌر من بداٌة هبوط الطالة، ث
الحٌوانات فً فصل الشتاء تكون فً فترة بٌات شتوي أو سكون وخمول، ولا تملن لدرة على ممارسة 
حٌاتها العادٌة حتى البشر أنفسهم ٌمل نشاطهم فً فصل الشتاء وٌمٌلون إلى السكون، وٌأتً بعد ذلن 

ٌع الذي ٌرمز له باللون الأخضر وعنصر الشجر، وهً مرحلة بداٌة صعود الطالة تصل فصل الرب
إلى أعلى لمة لها فً فصل الصٌف. وتأثر العدٌد من الفنانٌن فً أعمالهم الفنٌة بفصول السنة بما 
تحتوٌه من خصائص ورموز ومفردات تشكٌلٌة وتعبٌرٌة فهً حالة درامٌة ٌعبر عنها الفنان فً رؤى 

. تتضح تلن الرؤي التشكٌلٌة وغٌرها فى فسٌفساء الفصول الأربعة 2ٌه متنوعة برؤٌة فنٌة إبداعٌةتشكل
بفٌلا دار بون عمٌرة بزالتٌن كما سنطرح فٌما بعد، وهى تلن الدلالات التى نجدها فى فن الفسٌفساء 

 بشكل عام.
 

 فن الفسٌفساء وآلٌات التعبٌر الفنى
ة الأسطح بمطع صغٌرة من مواد صلبة: كالأحجار والرخام والتراكوتا فن تغطٌ 3ٌعُد فن الفسٌفساء    

التى ترص إلى جوار بعضها البعض فى شكل صفوف منتظمة،  تثبت فى طبمة لٌنة من المونة 
فتتماسن فى مكانها عند جفاف هذه الطبمة، ولد استخدمت طرق تنفٌذٌة، وعناصر زخرفٌة حولت هذه 

 ارف تشخٌصٌة أونباتٌة أو هندسٌة.الأرضٌات إلى لوحات مزٌنة بزخ
، ثم تطور تطورًا واضحًا  ًّ ًّ والكلاسٌك وارتبطت بداٌات الفسٌفساء ببلاد الٌونان فً العصرٌن الأرخ

 ًّ ، سواء أكان فً أسالٌب تنفٌذه أم كان فً موضوعاته لٌس فمط فً بلاد 4فً العصر الهللٌنست
                                                           

ة للوالع المرئى فى التصوٌر لدى فنانى المهجر العرالى  كمدخل (، الدلالات التعبٌر0205ٌجمال رحٌم عوده، ) 1
 .40- 42لاثراء التصوٌر، دار الفرات، ص

 
 .72محسن محمد عطٌة، مرجع سابك، ص 2
 
تعُرف كلمة الفسٌفساء فً اللغة العربٌة بالمطع الصغٌرة الملونة من الرخام أو الخرز أو ماشابه, وترص المطع  3

البعض فٌنتج عنا صور و رسوم تزٌن الأرض و الجدران ،أما عن تعرٌفها فً اللغات اللاتٌنٌة فمد  بجواربعضها
" و ظلت تتدرج  Musivam"، و فى اللغة اللاتٌنٌة "  μωσαϊκό " مع الكلمة الٌونانٌة "Mosaicتتشابه كلمة "

" وفى اللغة الفرنسٌة " Mosaic"  فى اللغات الأوروبٌة  حتً عرفت بهذا الاسم, وعُرفت فى اللغة الإنجلٌزٌة
Mosique :ابن منظور، لسان العرب، الجزءالسابع، 470: باب الفاء، 0999المعجم الوجٌز، " للمزٌد انظر ،
 .45فصل الفاء،

 
عام  ق.م( و هى الفترة التى بدأت بموت الأسكندر002 – 222الهللٌّنستى : مصطلح ٌطلك على الفترة من )  4

ق. م( وحتى استٌلاء الرومان على بلاد الإغرٌك، وأصل الكلمة ٌأتى من اللغة الٌونانٌة وتعنى الشعوب 202)
ً للروح الرومانٌة وٌتسم أسلوب هذه الفترة بالوالعٌة التى تصور الحمٌمة  الغٌر ٌونانٌة التى تتصرف وتتكلم طبما



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد58يناير لسنة 2025 

 1653 

ًّ كله، ًّ الضخم فً العصر  الٌونان، ولكن أٌضًا فً العالم الهللٌنست فأفاد الرومان من هذا التراث الفن
ًّ فً العصر الإمبراطوريّ فً عبوره 07–ق.م  529الجمهوريّ ) ق.م (، ولكن بدأ الذوق الرومان

ًّ طوال الأربعة لرون  هذا التراث بما ٌتناسب مع طبٌعتهم العملٌة، وربما ٌتواكب مع الذوق العام الفن
ومانٌة، وٌعد الفسٌفساء أو "الموزاٌن " فناً تشكٌلًٌّا وتطبٌمًٌّا فً آن واحد من تارٌخ الإمبراطورٌة الر

وهو عبارة عن تشكٌل بدٌع لمطع صغٌرة من الأحجار أو الرخام بألوان مختلفة تغطً الأرضٌات 
 .1فتعطٌها صلابة وجمالًا وتزٌن الجدران فتصبح لوحات فنٌة رائعة

 
مَتْ لوحات الفسٌفساء بأكثر  : من طرٌمة لمد صُمِّ

(1)Opus Signinum ( تعد من ألدم الطرق التنفٌذٌة التً استخدمت فً عمل لطع 0: صورة )
الفسٌفساء، وفً تلن الطرٌمة ٌستخدم الحصى بأشكاله المختلفة وألوانه العدٌدة بالإضافة إلى استخدام 
لطع حجرٌة صغٌرة من أنواع وألوان مختلفة، وكانت تثبت هذه الأحجار فً الأرضٌة عن طرٌك 

لفَ شكلٌ مونة مكونة من الح صى والرمل ومسحوق التراكوتا وترتب هذه المطع بشكل منمك؛ لٌِؤَُّ
ًّ أو لشكل رمز محدد ًّ بناء على تصمٌم هندس  .2نموذج

 
 
 
 
 
 
 

 (0صورة )
 

 ومرت هذه الطرٌمة بمراحل عدٌدة من التطور:
 أول مراحل التمدم فً هذا الأسلوب كانت بإضافة صور الأشخاص والحٌوانات والزخارف -أ

الهندسٌة، واستخدام الفنان فً هذه المرحلة الحصى الأسود؛ لعمل الخلفٌة والحصى الأبٌض لعمل 
ًّ أو اللون  الصور، بالإضافة إلى استخدام لطع صغٌرة من الأحجار باللون الأحمر المائل للبن

م الأصفر؛ لتظلٌل الرسومات، أما فٌما ٌختص بالخطوط التحدٌدٌة سواء أكانت زخارف هندسٌة أ
 .3صور الأشخاص أم الحٌوانات فمد استخدم الفنانون خطًا تحدٌدًٌّا ٌحفر فً المونة لبل جفافها

                                                                                                                                                                                 

لمشاعر الإنسانٌة ،ومن أشهر الفنانٌن لهذه الفترة الفنان ،كما صورت الأجسام فى حركات عنٌفة مختلفة وإظهار ا
( التارٌخ الرومانً، دار المعرفة الجامعٌة، 0226بولٌكلٌتوس والفنان فٌدٌاس . للمزٌد انظر: حسٌن الشٌخ،)

 .024الإسكندرٌة، ص
 
 .6-5دى، الماهرة، ص(، الاتجاهات الفنٌة للفسٌفساء فى المرن الخامس المٌلا0202محمد عبد الحمٌد إسماعٌل ،) 1
 
 . 07( فن الفسٌفساء الرومانى ) المناظر الطبٌعٌة(،ملتمً الفكر، الإسكندرٌة، ص0998عبٌر عبد المحسن لاسم، ) 2
 

   0 Blanchet,A., (1922), La Mosaique, Payot , Paris, p:130. 
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مر هذا الأسلوب بمرحلة أخرى من التطور وكان ذلن بمصر، وهً تمثل تطورًا للمرحلة السابمة؛  -ب
طول هذه  إذ إنه استخدم للخط التحدٌديّ،بدلًا من الحفر شرائح من الرصاص كانت تثُبََّتْ على

 الخطوط التحدٌدٌة ثم توضع لطع الحصى بمحاذاة هذه الشرائح الرصاصٌة.
؛ إذ استمر Tessellatumو Signinumثم مرحلة تطور أخرى تعد تمثل حلمة وصل بٌن  -ج

استخدام الحصى، ولكن على نطاق ضٌك للغاٌة، واستخدمت فً هذه المرحلة بشكل متزاٌد لطع 
مت سطوح هذه المطع، واتخذت الشكل المربع أو المستطٌل وهو ما الأحجار المختلفة؛ إذ انتظ

 . Tessellatumٌطلك على 
 

 
 
 
(2) Opus Sectile 

 
( تمثل هذه الطرٌمة استخدام Sectila Pavimenta( الأرضٌات الرخامٌة المرمرٌة ) 0: صورة )

فهً عبارة عن استخدام بلاطات حجرٌة ذات ألوان عدٌدة وغالباً ما كانت تستخدم لتزٌٌن الأرصفة 
شرائح مرمرٌة فمط كانت تثُبت فً المونة دون أي زخارف. لم تحظ هذه الطرٌمة بانتشار واسع إلا 
؛ إذ استخدمت فً عمل لطع الفسٌفساء ذات العناصر الهندسٌة والنباتٌة وبدءًا من  ًّ فً العصر الرومان

 .1المرن المٌلاديّ لتشكٌل المناظر المصورة
 
 
 
 
 
 

 (0)صورة 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
والموزاٌكو فى الفن الرومانى، مطبعة (، التصوٌر والزخارف الجصٌة البارزة 0222عزٌزة سعٌد محمود، ) 1

 .047الحضري، الإسكندرٌة، ص
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(3) Opus Tessellatum 
 

( هذه الطرٌمة تمثل استخدام لطع حجرٌة صغٌرة من الأحجار المتنوعة منها المرمرٌة 2: صورة )
بالإضافة إلى التراكوتا والزجاج، بالإضافة إلى استخدام الرصاص فً شكل شرائح تستخدم؛ لضمان 
 .1ترتٌب لطع الفسٌفساء فً صفوف طوٌلة

ة إلى المونة المستخدمة لتثبٌت لطع الفسٌفساء فإنها تشكلت من ثلاث طبمات ولٌست طبمة أما بالنسب
واحدة، الطبمة الأولى السفلٌة من المونة تتكون من الحصى والرمل ذي الحبٌبات الكبٌرة، والطبمة 

ثالثة الثانٌة تتكون من الحصى مع مسحوق التراكوتا أو من الحصى مع رمل ذي حبٌبات، أما الطبمة ال
وهً العلٌا فتتكون من الحصى مع بودرة التراكوتا أو من الحصى بمفرده، وجاء اسم هذه الطرٌمة من 

وهً المربعات الصغٌرة أو المطع المستطٌلة من الحجر، وكانت هذه المطع  Tesseraeكلمة 
وهً منطمة وسطى ذات تصمٌم ٌجب أن ٌكون ممثلًا   Emblemataتستخدم فً البداءة؛ لتشكٌل 

 .2لصورة حمٌمٌة للموضوع المصور
 

 
 (2صورة )

(4)Opus Reticulatium 
 

 .Tessellatum3( هً صفوف منحنٌة من مكعبات 4: صورة )
 

 
 (4صورة )

 

                                                           
 .8محمد عبد الحمٌد إسماعٌل، مرجع سابك، ص 1
 . 059عزٌزة سعٌد محمود، مرجع سابك، ص 2

3 Fiorentini, R., Isotta & Fiorentini , E., (2002), Mosaic Materials, Techniques and 
History, MWeV Editions, Ravenna, Italy,p:82.                                                                  
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 (5) Opus Vermiculatum:  هً استخدام لطع الفسٌفساء المتناهٌة الصغر، وتتراوح أطوال
سم4سم إلى 0أضلاعها من  1 وفً هذه الطرٌمة لم ٌهدف الفنان إلى ترتٌب لطع الفسٌفساء فً  ،

؛ ولهذا الغرض استخدمت لطع 2صفوف بمدر اهتمامه بإبراز التأثٌرات اللونٌة فً المنظر المصور
أن الأحجار ذات ألوان عدٌدة مع تفضٌل الأشكال المربعة وإلى حدٍ ما الأشكال المستطٌلة، وٌلاحظ 

استخدام شرائح الرصاص تولف فً هذه الطرٌمة، ومثالنا على هذه الطرٌمة نجده فً لوحة للملكة 
ًّ 5برنٌكً الثانٌة صورة ) ًّ والرومان ( اكتشفت فً تل طماي بالدلتا محفوظة بالمتحف الٌونان

 .3بالإسكندرٌة
 

 
 (5صورة )

 
(6) Opus Scutulatum لطع على شكل مكعب أو مربع ( تنُفذ هذه الطرٌمة بواسطة 6: صوره)

سم، وترتب بخطوط طبٌعٌة،وهً عادة مستمٌمة وأحٌاناً منحنٌة، ولد 0أو مستطٌل ولٌاسها تمرٌباً 
0سم 4ٌصل لٌاس المكعبات أحٌاناً إلى  4. 

 

 

 (6صوره)

                                                           
1 Fischer, P.,(1971), Mosaic History and Technique, Thames and Hudson, London, 
p:33.                                                                                                                                    

 .08عبٌر عبد المحسن لاسم، مرجع سابك،ص   2
 .9محمد عبد الحمٌد إسماعٌل، مرجع سابك، ص  3

4 Dunbabin, K.M.D., (1999), Mosaics of  The Greek and Roman World, Cambridge 
University Press,p:282.                                                                                                    
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استخدم الرومان فً تنفٌذ لوحات الفسٌفساء الطرق التنفٌذٌة نفسها والموضوعات التً سبمها 
الهلٌنستٌون لاسٌما فً أثناء العصر الجمهوريّ. أما فً أثناء العصر الإمبراطوريّ فإن هذا إلٌهم 

ًّ الذي نجح فً  التأثٌر بدأ فً التملص ولاسٌما بعد خضوع الفسٌفساء لتأثٌر التصوٌر الجداريّ الرومان
لموضوعات إبراز كٌانه المستمل عن الشخصٌة الفنٌة الهلٌنستٌة؛ ولذلن فإنه عند الحدٌث عن ا

المستخدمة فً الفسٌفساء الرومانٌة نجد موضوعات لد طبمت فً الفسٌفساء الهلٌنستٌة وموضوعات 
 .1أخرى مستحدثة

 التنوع الموضوعى على الفسٌفساء اللٌبٌة
نجد أن أغلب المواضٌع المنفذة متكررة وشائعة فً منطمة حوض البحر المتوسط، ٌرجع ذلن لما    

انٌن والرسامٌن من مولع إلى آخر ومن بلد إلى بلد ناللٌن معهم نفس الأفكار تم تنالله بواسطة الفن
وطرق التنفٌذ، حٌث أنها منفذة بدلة شدٌدة لتموم بمحاكاة الطبٌعة على الرغم من صعوبة تنسٌك 

 الألوان والحصول على نفس المطع التى تتناسب مع المشهد المنمول من الطبٌعة.
ها فن الفٌسفساء فً لٌبٌا أغلبه ممتبس من مشاهد الحٌاة الٌومٌة ومن أهم المواضٌع  التى جسد

وطموسها ةتضمنت المواضٌع عدٌدة: كالحٌاة الالتصادٌة والرٌفٌة من فلاحة وموارد التصادٌة 
مختلفة، كذلن المشاهد الأسطورٌة والمشاهد المجسدة للؤلعاب الرٌاضٌة والصٌد والمسابمات موضوع 

 .2ل الأربعةالمشاهد النٌلٌة والفصو
وبشكل عام تمٌزت منطمة شمال إفرٌمٌا بموضوعات الفٌسفساء المتعددة والمتنوعة وعلى وجهه 
الخصوص الفسٌفساء اللٌبٌة ذات الموضوعات الممٌزه التً لم نجد لها مثٌلا فً أي منطمة أخري 

جع إلى المرن بشمال أفرٌمٌا, خاصة والموجودة على وجه التحدٌد بفٌلا دارة بون عمٌرة والتً تر
   .3الثانً المٌلادي

 

 التعبٌر التشكٌلً فى فسٌفساء الفصول الأربعة بفٌلا دار بون أبو عمٌره

 تارٌخ إنشاء فٌلا دار بوك عمٌرة ▪
من المرجح أن تارٌخ إنشائها ٌرجع إلى نهاٌة المرن الأول وبداٌة المرن الثانً المٌلادي، وٌستدل     

على ذلن من خلال لوحة فسٌفساء تصور حدثاً تارٌخٌاً شهدته المنطمة، ٌتمثل فً احتفالات النصر 
احتفاء بانتصار  –لٌامدٌنة الخمس حا –التً ألٌمت فً أحد المسارح الدائرٌة بالمرب من لبدة الكبرى 

الذٌن  م على لبائل الجرامنت ،72عام Valerius Festusالمائد الرومانً(فالٌرٌوس فٌستوس )
استنجدت بهم مدٌنة )أوٌا )لنصرتها فً حربها التً كانت تخوضها آنذان ضد مدٌنة لبدة الكبرى، 

هالً المدٌنة ودعمهم، وكان والتً بدورها استنجدت بروما، التً أرسلت المائد )فالٌرٌوس( لمساندة أ
، حٌث Titus Flaviusذلن إبان فترة حكم الإمبراطور الرومانً )تٌتوس فلافٌوس فسبسٌانو )

صورت لوحة الفسٌفساء بعض الأسرى الجرمنت ٌمدمون كفرائس للوحوش الضارٌة فً ساحة 
  .4المسرح الدائري بالمرب من مدٌنة لبدة

                                                           
 .048عزٌزة سعٌد محمود، مرجع سابك، ص 1
، 4(، الفسٌفساء اللٌبٌة: مجال مكانً، إرث تارٌخً، جذب سٌاحً، مجلة الآداب، العدد 0208عزٌزة أحمد حسن، ) 2

 .092-090جامعة مصراتة، ص 
 .025صفاء أحمد عبد السلام، مرجع سابك، ص 3

لمركز الوطنً (، دراسة أثرٌة لفسٌفساء بعض الدارسات فً منطمة المدن الثلاث، ا0229مصطفى علً محمد نامو، ) 4
 .078للمحفوظات والدراسات التارٌخٌة، طرابلس، ص
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 الموقع
كم من مرفأه زلٌتٌن، وسمٌت الفٌلا بدار بون أعمٌرة  نسبة إلى شخص ٌمطن  0تمع فوق تلة تبعد     

بالمرب من الدار ٌدعى الحاج أعمٌرة ، وتعُد الدار أحد الفلل الرومانٌة التً شٌدّها أغنٌاء الرومان فً 
 . 1الرٌف لاستخدامهم الخاص

الفٌلات البحرٌة، التً انتشرت فً ضواحً مدن الساحل تعُد) فٌلا دار بون أعمٌرة ( من طراز 
الشمالً لولاٌة افرٌمٌا الرومانٌة وألالٌمها، هذه الفٌلا التً توجد فً ضواحً مدٌنة زلٌتٌن اللٌبٌة تعُد 
من بٌن أكثر الفٌلات الرومانٌة المكتشفة فً لٌبٌا ثراء بلوحات الفسٌفساء المتعددة الألوان والتصامٌم 

، كذلن الرسومات الجدارٌة، ولد نملت العدٌد من الأعمال الفنٌة منها إلى المتحف والموضوعات
الوطنً بالعاصمة اللٌبٌة طرابلس، كذلن متحف مدٌنة زلٌتٌن، كما لامت على أراضٌها حضارات 
لدٌمة، بعد أن استعمرت غالبٌة السواحل اللٌبٌة واستوطنتها على التوالً، بدءاً من الإغرٌك 

 2وحتى البٌزنطٌٌنوالرومان، 
 
 

 (0.)شكل 
 

 
 (0)شكل 

 
 فسٌفساء الفصول الأربعة بدار بون عمٌرا   ▪

من أفضل المطع التً عثر علٌها كاملة فً دار بون أعمٌرة، وهً معروضة فً بمتحف السراٌا     
المٌلادي، نفذت هذه  الحمراء، تعود هذه المطعة لنهاٌة المرن الأول المٌلادي وبداٌة المرن الثانى

( مربع  خمسة 05( ذلن لأنها تتكون من )OPUS SECTILEالفسٌفساء بالتمنٌة المعروفة باسم )
منها فً الاتجاه الطولً، وثلاثة فً اتجاه العرض، وأما من حٌث الموضوع نفسه فخمسة منها 
مزخرفة بمطع الفسٌفساء، محاطة من الخارج بإطار من الضفائر المجدولة، رسمت فً المربعات 

 نات برٌة مع فواكهه، الثلاثة الجانبٌة الٌمنى والٌسرى صور أسمان وطٌور وحٌوا
 
 

                                                           
1  Hossin,H., (2002), Mosaic of  Libya, Bennani Jamila, Tripoli,p:19.                                                                                 

 
        www.newslily.ly:(، صحٌفة لٌبٌا الإخبارٌة، نملًا عن0200فسٌفساء دار بون أعمٌرة )الألدم والأندر(،) 2
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، ولد تمٌزت هذه اللوحة بالوالعٌة كغٌرها من الفنون التشكٌلٌة اللٌبٌة (7صوره) 1وصور للؤلزام
ً منذ العصر الرومانً والجدٌر بالذكر أن أغلب لوحات  .2بصفة خاصة وفً شمال أفرٌمٌا عموما

دارس الشرق لصناعة الفسٌفساء الفسٌفساء الرومانٌة التً عثر علٌها بلٌبٌا ٌظهر علٌها تأثٌر م
 .3خصوصًا مدرسة الإسكندرٌة

  

 (7صوره)

 

( بالمتحف الوطنً 4هذه اللوحة الفسٌفسائٌة ذات شكل مستطٌل، توجد الآن فً الماعة رلم ) 
سم،  026سم، وعرضها 256( ، ٌبلغ طول اللوحة 426بمدٌنة طرابلس اللٌبٌة، وتحمل رلم )

وتتكون من مربعات مصورة من الفسٌفساء، مع مربعات مزخرفة من الرخام المتعدد الألوان، مؤطرة 
 .4(Guillocheلجدٌلة )بزخرفة ا

 
تتضح  الدلالات الوظٌفٌة التعبٌرٌة لفصول السنة من خلال لوحة الفسٌفساء نفسها، فالمواطن    

الرومانً كان ٌنعم بعطلات رسمٌة طوٌلة إلى حد ملفت للنظر بلغت فً عصر "كلودٌوس" حوالى 
تصرة دائمًا وفً جمٌع مائتً ٌوم فً السنة، وكانت طرٌمته فً لضاء كل هذا الولت الطوٌل مم

  .5الفصول على الصٌد فى البحر والبر

                                                           
صٌانه أعمال الفسٌسفاء، رسالة دكتوراة، كلٌة الفنون ( تطور تمنٌات ترمٌم و0222مجدي سعٌد الطنطاوي، ) 1

 .02الجمٌلة، جامعة الإسكندرٌة، ص
 
 .040،042(، موسوعة تارٌخنا، الجزء الثالث، دار التراث، طرابلس، لٌبٌا، ص.0977الصادق النٌهوم، ) 2

 
 .476حافظ سلٌمان سعد العدلً، مرجع سابك، ص 3
 
(، دلٌل متحف الآثار بالسراي الحمراء بطرابلس، 0977محمود عبد العزٌز النمس، محمود الصدٌك أبو حامد، ) 4

 .058الدار العربٌة للكتاب، طرابلس، ص
 . 477حافظ سلٌمان سعد العدلً، مرجع سابك، ص 5
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جُسدت فصول السنة الأربعة من خلال صور نسائٌة مختلفة الملامح حٌث تعكس كلا منها فصل من   
الفصول وضعت فً مربع بالإضافة عن مربعات أخرى تضمنتها اللوحة، وٌحٌط بالأشكال النسائٌة 

 إطار على الٌمٌن والٌسار.
واتضح أن الفنان جسد مشهد ربات الفصول الأربعة بحٌث ٌحاكً دورة فصول السنة فً اتجاه عكس 
عمارب الساعة، فً ترتٌب منطمً ووالعً؛ حٌث الشتاء، ثم الربٌع، ثم الخرٌف، ثم الصٌف، بحٌث 
 ٌكون الصٌف إلى أسفل، والشتاء إلى أعلى، والربٌع والصٌف على الٌىسار والٌمٌن، وكل فصل لا

  .1ٌعنً لدى المواطن الرومانً سوى أنه موسم لصٌد حٌوانات معٌنة
 
  التعبٌر الرمزى التشكٌلً باللوحة ▪

الحركة التشكٌلٌة هى لٌمة فنٌة وظٌفٌة وهى المكون الرئٌس فى التعبٌر الفنى وتحمك أبعاد جمالٌة     
ن وعناصرة التشكٌلٌة لتكون أداه ووظٌفٌة عده تثري العمل الفنى، والمٌم الجمالٌه تكون مرتبطة بالتكوٌ

 .2للتعبٌر البصري عن المعانى التى ٌرغب الفنان فى التعبٌر عنها ونملها من خلال العمل الفنى
للعناصر الموجوده  التعبٌر الحركىالجدٌر بالذكر أن أسالٌب التعبٌر التشكٌلى باللوحة تتنوع ما بٌن 

للعناصر البٌئٌة التى ٌتضمنها كل فصل  عبٌر الوظٌفىالت، وكذلن التعبٌر اللونىباللوحه، إلى جانب 
 من فصول السنة الأربعة وهو ما ٌتضح فى اللوحة موضع البحث.

 
فنجد أن نظام الحركة الدائرٌة ٌتسم بالاستمرار والتكامل الفنى؛ لأن جمٌع  التعبٌر الحركىأما عن     

الأشكال التى تكسب انتشارًا واسعاً نمطة تكون فى مستوى واحد أو على نفس البعد، وهى من أكثر 
ولوى عالٌه إذ تعبر عن الكلٌة والكمال، كما تعتبر الدائرة تعبٌر عن كلٌة النفس حٌث تتضمن العلالة 

مربعاً كما ذكرنا سلفاً، إلا أن  05وفى اللوحة نجد أنها ممسمة إلى  .3بٌن الانسان والطبٌعة الكاملة
ي والتى تظهر فى شكل السٌدات اللاتى تمثلن الفصول الأربعة حركة التصوٌر اتخذت التعبٌر الدائر

وحركة العٌن واتجاه التشكٌل الذى ٌحاكً دورة فصول السنة فً اتجاه عكس عمارب الساعة. ولد نفذّ 
الفنان عمله بشكل متناظر، حٌث وضع صورة فً الأعلى، وصورتٌن فً الوسط، وصورة فً 

 الأسفل.
 أعلى منظرًا لأسمان مختلفة الأشكال فً وضع حركًونشاهد على ٌمٌن اللوحة من 

 (، ونشاهد أٌضًا ٌمٌن اللوحة من أسفل0-7متعدد، فتظهر الأسمان وكأنها تحاول الاختباء)صوره
 منظرا لصٌد الطٌور، ونجح الفنان فً التعبٌر عن حركات الطٌور فً وضع الانمضاض على

(، ونشاهد فً ٌسار اللوحة 0-7حٌوانات)صورهالصائد الموجود الذي ٌحاول استخدام درعه لردع ال
( وفً وسط اللوحة 2-7من أعلى مناظرا لصٌد الغزال وبعض الطٌور مع كلب الصٌد المدرب)صوره

(. 4-7من الٌسار تكرار للؤسمان الموجودة فً ٌمٌن اللوحة لكن مع تغٌر حركات الأسمان)صوره

                                                                                                                                                                                 

 
عمٌرة الرومانٌة، مجلة  (، بعض السمات الفنٌة لزخارف فٌلا دار بون0200عبد المنعم عثمان أحمد المبرون،) 1

 .096، ص45كلٌة الأداب، جامعة بنغازى، العدد
 
 .090(، أسس التصمٌم، ترجمة: محمد محمود ٌوسف، درا النهضة، الماهرة، ص0968روبرت جٌلام سكوت،) 2
 

3    Jumg. M, (1946), Man and his symbols, london co.ltd,p:54. 
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ً التعبٌر عن حركة الصٌد، فنشاهد شخصان فتظهر الأسمان وكأنها تحاول الاختباء ونجح الفنان ف
 .1(5-7على الجهة الٌسرى من اللوحه الأول ٌموم بالتجدٌف والثانً ٌموم بسحب شبكة الصٌد)صوره

 
(                    0-7(                   )صوره0-7)صوره              

 (2-7)صوره
 
 
 
 
 

(                     4-7)صوره                            
 (                 5-7)صوره

 
أما فً منتصف اللوحة فنشاهد سٌدات ٌمثلن ربات الفصول الأربعة تكاد نظراتهم ثابتة إلى اتجاه 

فهً  معٌن، وٌبدو أن ربة الشتاء تنظر إلى الٌمٌن وكذلن ربة الخرٌف فً الأسفل، أما ربة الصٌف
تنظر إلى الٌمٌن بعكس ربة الربٌع التً تمابلها هنا نستنتج أن ربة الصٌف والربٌع تنظران إلى 

(، وربما أراد الفنان إبراز التنالض بٌن النماء ونمٌضه، ففً فصل 6-7بعضهما نظرة تحد)صوره
ٌمٌُزّ ربة  أنه أراد أن -الصٌف تموت الأعشاب والنباتات، وفً الربٌع تنمو وتزدهر. وٌبدو أٌضا 

فصل الربٌع، فجعلها الربة الوحٌدة التً تنظر إلى الٌسار، ومن خلال توزٌع صور الربات نفسها أراد 
إبراز دورة فصول السنة، حٌث جعل فصول السنة بالترتٌب عكس عمارب الساعة،  -الفنان أٌضًا 

 ً ومنطمً.بحٌث ٌكون الشتاء، ثم الربٌع، ثم الصٌف، وأخٌرا الربٌع، وهو ترتٌب والع

 
 (6-7)صوره

نجد أن الزخارف الفنٌة لفٌلا دار بون عمٌرة الرومانٌة؛ اتسمت  التعبٌر اللونىعند الحدٌث عن     
  .1باستخدام الألوان المتدرجة والهادئة فً موضوعات الحٌاة الٌومٌة ومناظر الطبٌعة

                                                           
(، المٌم الفنٌة والجمإلىة للفسٌفساء البٌزنطٌة بلٌبٌا،) دراسة تحلٌلٌة جمإلٌة 0206فضٌلة مصباح إسماعٌل، ) 1

 .479، ص02لفسٌفساء لصر لٌبٌا وفٌلا سٌرٌن وزلٌطن)، مجلة الاستاذ، العدد
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سمان والأشخاص وملابسهم ونلاحظ أن الفنان برع فً استخدم تدرجات اللون البنً فً الطٌور والأ
وفً البرواز المحٌط باللوحة، ونجح كذلن فً تدرجات اللون البرتمالً فً الخلفٌة المنفذة باللون 

 الفاتح. 
كما أن الخٌتون الذي ترتدٌه ربة الخرٌف ذو لون أخضر فاتح، واللون الأخضر مرتبط بفصل الربٌع، 

سها ذات لون أخضر، ولٌس بنًٌّا لاتمًا مثل لون فً حٌن أن ربة الربٌع من المفترض أن تكون ملاب
الأوراق البنٌة الٌابسة التً تتسالط من الأشجار فً فصل الخرٌف، ومن المرجح أن الربة التً تمسن 
بالعصا المعكوفة تجسد ملامح فصل الخرٌف، وربما لا تجسد فصل الربٌع بشكل مُمنع؛ استنادا على 

 .2ة الحمراء التً من المنطمً أن تكون من علامات فصل الربٌعلون ملابس الربتٌن وشكلها، والزهر
تتضح من خلال هذه اللوحة  فى كٌفٌة تمٌز  التعبٌر الوظٌفى للعناصر البٌئٌةونجد أن دلالات     

برد الشتاء، أما الصٌف مثلة الحصاد،  الفنان بٌن كل فصل وآخر، فالشتاء ارتبط بالعباءة لتمٌها
  .3والربٌع بأزهاره وأوراق بموسم الأشجار بثمار الفاكهة والخرٌف بالكروم

 التعبٌر الرمزى عن البٌئة من خلال المربعات
 المربعات الجانبٌة الٌمنً

ت المربع الأعلى به صور دجاج وحٌوان مربوط من أرجله الأربعة، وفواكه، وسلة مصنوعة من نبا
الحلفاء، والمربع الأوسط به أنواع مختلفة من الأسمان، أما المربع السفلً نجد به تصوٌر لمطاردات 

 من الحٌوانات لشخص ٌمسن درعه، إلى جانب بعض النباتات الزخرفٌة.
 المربعات الٌسُرى 

فً المربع الأعلى من صف المربعات الجانبٌة الٌسرى ٌظهر غصن شجرة وغزال، ورمانتان، وفً 
المربع الأوسط أسمان ولوالع، أما فً المربع السفلً فٌظهر صٌادان فً لارب، أحدهما ٌموم 

 بالتجدٌف، والأخر ٌموم بسحب الشبان.
 المربعات الوسطى

المنظر الرئٌس فً اللوحة تمثله المربعات الوسطى، حٌث تجسد اللوحة فصول السنة الأربعة، من 
بشكل متمن، ٌحمل سمات فنٌة متمٌزة، تظهر ربة كل خلال إبراز صور ربات الفصول الأربعة، 

فصل من فصول السنة على شكل النصف العلوي لسٌدة مجنحة ترتدي لباسا ٌناسب الفصل الذي 
 .4تمثله، وتضع كل واحدة منهن على طٌات شعرها وعلى صدرها علامات ذلن الفصل الممٌزة

، 5Chitonالشتاء، وترتدي خٌتون وتظهر فً المربع الأوسط من الصف العلوي ربة تجُسد فصل
وتضع على رأسها وشاحا، ٌغُطً شعرها وٌنسدل على كتفٌها، وزٌن رأسها بورق نبات الغاب، 
وتمسن بٌدها غصن منه، اتسمت الصورة بتجسٌد ملابس الشتاء السمٌكة بطرٌمة تتناسب مع لتامة 

 .6فصل الشتاء

                                                                                                                                                                                 
 .096عبد المنعم عثمان أحمد المبرون، مرجع سابك، ص 1
 .065–064فضٌلة مصباح إسماعٌل ، مرجع سابك، ص 2
(، فنون الزخرفة ومعمارٌة عبر التارٌخ، دار دمشك للنشر والتوزٌع والطباعة، سورٌا، 0999محً الدٌن طالو، ) 3

 .90ص
 .066(، فن الفسٌفساء فً لٌبٌا، دار طه للنشر، طرابلس، ص0225أنور أبو العنٌن، ) 4
ٌتكون من لطعتٌن عادة ما ٌصُنع من الصوف أو الكتان، وٌشُد من الكتفٌن بواسطة  : لباس إغرٌمChitonًخٌتون  5

 مشابن فً النوع الذي من دون أكمام، وٌشُد من الخصر بواسطة حزام. للمزٌد انظر: 
Cleaned,L., & g. Davies, (2007).  Greek and Roman Dress from Atoz, Rout led, 

New York, p: 32. 
  
 .208عبٌر عبد المحسن لاسم، مرجع سابك، ص 6
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تجُسد فصل الصٌف، ترتدي ملابس خفٌفة، وفً المربع الذي فً الصف الرأسً الأٌمن تظهر ربة 
وٌزٌن رأسها سنابل الممح، وتضع على رلبتها للادة، كما تمسن الربة بمنجل له أسنان حادة ومدببة، 
وهو من رموز موسم الحصاد فً فصل الصٌف. واتسمت صورة ربة الصٌف بإبراز دلالات ورموز 

 .1فصل الصٌف
ٌسر تظهر ربة تجُسد فصل الربٌع، ٌزٌُن رأسها إكلٌل من أما فً المربع الذي فً الصف الرأسً الأ

الأزهار وأوراق الشجر، تنسدل ضفائر شعرها على كتفٌها، تتزٌن بألراط فً أذنٌها ، وعمد حول 
 عنمها، وترتدي الربة ثوب خٌتون ذا لون بنً غامك، تمسن بعصا معكوفة من أعلى.

ربة الخرٌف على هٌأة سٌدة، شعرها مشدود وفً المربع السفلً من الصف الرأسً الأوسط تظهر 
بواسطة شرٌط أحمر، ٌتدلى على رلبتها من الخلف وٌزٌن رأسها إكلٌل من الأزهار وأوراق الشجر، 
وٌظهر على صدرها عنمود عنب وزهرة حمراء، وتضع لرطٌن فً أذنٌها، وللادة حول عنمها، ومن 

 .2م نضوج العنبأهم علامات فصل الخرٌف فً صورة الربة هً إبراز موس
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .059محمود عبد العزٌز النمس، محمود الصدٌك أبو حامد، مرجع سابك، ص  1
 .062المرجع السابك، ص  2
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 التعبٌر الرمزى عن البٌئة من خلال تصوٌر آلهات الفصول الأربعة
-7)صورهفصل الشتاء 

7) 

تمثل فً السٌدة التً  

ً داكن اللون  ترتدي ثوبا

دون أكمام، وتضع على 

ً ٌغطً  رأسها وشاحا

شعرها وٌنسدل على 

أكتافها، وتزٌن رأسها 

بأوراق نبات الغار 

وتمسن فً ٌدها فرعاً 

 . منة

 (7-7)صوره 

                          

   

 

-7)صوره فصل الربٌع

8) 

التً  تمثل فً السٌده

تزٌنت برداء بألوانه 

الجمٌلة، وزٌنت رأسها 

بأوراق الأشجار وثمار 

الفاكهة وتدلً على 

كتفها طرحة أو وشاحاً 

 لٌغطٌه.

 

 

 

           (8-7)صوره

                          

                          

 

 

-7)صوره الصٌف فصل

( تمثله سٌدة أخرى 9

زٌنت رأسها بورق 

ار الفاكهة الشجر مع ثم

تمسن فً ٌدها منجل 

 رمزاً للحصاد.

 

 

  

                            

                            

            

 

 
 (9-7)صوره

 الخرٌف فصل

 ( 02-7)صوره

فً الصف الأخٌر الذي 

تتوسط مربعاته سٌدة 

تمثل فصل الخرٌف، 

حٌث وضعت الأزهار 

وثمار الفاكهة فً شعرها 

رأسها، كما أنها لتزٌن 

وضعت عصبة حول 

الرأس وتمسن بٌدها 

بعض الكروم وعنالٌد 

 العنب.

   
                                                    02-7)صوره

 ٌتضـــح من خلال هذه اللوحة كٌف مٌز الفنان بٌن كل فصل فمد ارتبط الشتاء     
برد الشتاء، أما الصٌف مثلة بموسم الحصاد، والربٌع بأزهاره وأوراق الأشجار بثمار  بالعباءة لتمٌها

 . 1الفاكهة، والخرٌف بالكروم
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .482حافظ سلٌمان سعد العدلً، مرجع سابك، ص 1
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 خاتمه ونتائج
ٌعد فن التصوٌر والتعبٌر بواسطة الرمز جسرًا للتواصل الإنسانً، ولإنتاج المعنى؛ حٌث ٌتم من     

خلاله النظر إلى الأشٌاء والإحساس بها، كما أنها تعد الطرٌمة الفعالة لبناء فكرة عن الثمافة والبٌئة 
والأفكار، التً تشكلت فً  التى انتجت هذا الفن، وٌتم ذلن عن طرٌك الرمز والتأوٌل المرئً للولائع

خبرات الإنسان الثمافٌة والبصرٌة على مر العصور وبصٌغ ثابتة ومتحولة وفً تشكٌلات تلمائٌة 
 ولصدٌة تؤثر فً الأفكار وتعطى للحضارات سماتها. 

وفن الفسٌفساء من تلن الفنون التعبٌرٌة بواسطة الرمز، ولد عرضنا لإحدى اللوحات الوالعة بدار 
بلٌبٌا وهى فسٌفساء الفصول الأربعة، والتى اتضح من خلالها العدٌد من الأبعاد التمنٌة فى  بون عمٌره

التصمٌم، إلى جانب الأبعاد التشكٌلٌة والرمزٌة التى اتضح من خلالها كٌفٌة تجسٌد الطبٌعة وعناصر 
وضحت التفاعل البٌئة من نباتات وحٌوانات وطٌور، إلى جانب تلن الأبعاد التعبٌرٌة الحركٌة التى أ

 بٌن الإنسان والبٌئة داخل تصمٌم اللوحة، وكذلن الألوان ودلالاتها البٌئٌة فى اللوحة.
 
 

  النتائج
، حٌث ٌتٌح له تصوٌر  Opus Sectileاتبع الفنان فً عمل لوحة الفصول الأربعة تمنٌة  ●

 الأشكال والشخصٌات بواسطة مكعبات الرخام.
 جً لملىء الفراغات.استخدم الفنان النباتات بشكل تدرٌ ●
 جسد فصول السنة فً اتجاه عكس عمارب الساعة وبترتٌب منطمى شتاء ربٌع صٌف خرٌف. ●
استخدام الألوان والملابس التى تناسب كل فصل، فضلا عن ملامح كل سٌدة من خلال  ●

 ملابسها، وما تحملة من رموز دالة لكل فصل.
النمط الدائري الذى ٌتضح من خلاله علالة الإنسان بالبٌئة  أوضحت اللوحة البعد التشكٌلى ذى ●

 والطبٌعة.
ٌتضح البعد الحركى فى اللوحة من خلال حركة الأسمان والطٌور، وعملٌات الصٌد التى  ●

 تظهر تفاعل الإنسان مع تلن العملٌات. 
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 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر

، ابن منظور، لسان العرب، الجزءالسابع، فصل 470( باب الفاء، 0999المعجم الوجٌز، ) ▪
 .45الفاء،

 المراجع العربٌة
 (، فن الفسٌفساء فً لٌبٌا، دار طه للنشر، طرابلس.0225أنور أبو العنٌن، ) ▪
 (، موسوعة تارٌخنا، الجزء الثالث، دار التراث، طرابلس، لٌبٌا.0977الصادق النٌهوم،) ▪
(، ترجمة: رانٌا هاشم، الأندلس الدلالة والرمزٌة، مؤسسة الفكر 0208در مارتٌن، )بٌ ▪

 العربً، بٌروت، الطبعة الأولً.
(، الدلالات التعبٌرٌة للوالع المرئى فى التصوٌر لدى فنانى 0205جمال رحٌم عوده، ) ▪

 المهجر العرالى  كمدخل لاثراء التصوٌر، دار الفرات.
( فن اللوحات الفسٌفسائٌة بفٌلا دار بون عمٌره بلٌبٌا وأهم 0202حافظ سلٌمان سعد العدلً،) ▪

الموضوعات التى احتوتها)دراسة تارٌخٌة تحلٌلٌة(، الجمعٌه اللٌبٌة للعلوم التربوٌة 
 مجلة الأصاله، العدد السابع. -والانسانٌه

 معٌة، الإسكندرٌة. ( التارٌخ الرومانً، دار المعرفة الجا0226حسٌن الشٌخ،) ▪
(، الأسالٌب التعبٌرٌة عن الظواهر الطبٌعٌة كمصدر 0200خالد أحمد عبد الفتاح عاشور،) ▪

لاستلهام تدرٌس التصوٌر فً التربٌة الفنٌة، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة الفنٌة، جامعة 
 حلوان، 

النهضة،  (، أسس التصمٌم، ترجمة: محمد محمود ٌوسف، درا0968روبرت جٌلام سكوت،) ▪
 .090الماهرة، ص

( الفسٌفساء فً لٌبٌا: دراسة لعوامل التلف وطرق العلاج 0202صفاء أحمد عبد السلام،) ▪
 .0، العدد 00والترمٌم، مجلة الاتحاد العام للآثارٌٌن العرب، المجلد 

 .۱ٓٔ،۱ٔٔ( تارٌخ الفنون، مكتبة الدار، الماهرة ، ص0226عبد العزٌز احمد جوده، ) ▪
(، بعض السمات الفنٌة لزخارف فٌلا دار بون 0200عثمان أحمد المبرون)عبد المنعم  ▪

 .45عمٌرة الرومانٌة، مجلة كلٌة الاداب، جامعة بنغازى، العدد
( فن الفسٌفساء الرومانى ) المناظر الطبٌعٌة(،ملتمً الفكر، 0998عبٌر عبد المحسن لاسم، ) ▪

 الإسكندرٌة. 
ٌبٌة: مجال مكانً، إرث تارٌخً، جذب سٌاحً، (، الفسٌفساء الل0208عزٌزة أحمد حسن، ) ▪

 ، جامعة مصراتة.4مجلة الآداب، العدد 
(، التصوٌر والزخارف الجصٌة البارزة والموزاٌكو فى الفن 0222عزٌزة سعٌد محمود، ) ▪

 الرومانى، مطبعة الحضري، الإسكندرٌة.
نطٌة بلٌبٌا،    (، المٌم الفنٌة والجمالٌه للفسٌفساء البٌز0206فضٌلة مصباح إسماعٌل،) ▪

 .02)دراسة تحلٌلٌة جمإلٌة لفسٌفساء لصر لٌبٌا وفٌلا سٌرٌن وزلٌطن)، مجلة الاستاذ، العدد
( تطور تمنٌات ترمٌم وصٌانه أعمال الفسٌسفاء، رسالة 0222مجدي سعٌد الطنطاوي، ) ▪

 دكتوراة، غٌر منشورة، كلٌة الفنون الجمٌلة، جامعة الإسكندرٌة.
 ( اكتشاف الجمال فً الفن والطبٌعة"، عالم الكتاب، الماهرة.0225محسن محمد عطٌة،) ▪
(، الاتجاهات الفنٌة للفسٌفساء فى المرن الخامس المٌلادى، 0202محمد عبد الحمٌد إسماعٌل،) ▪

 الماهرة. 
 (، أسس التربٌة الفنٌة، دار المعارف.0956محمود بسٌونى،) ▪
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(، دلٌل متحف الآثار بالسراي 0977)محمود عبد العزٌز النمس، محمود الصدٌك أبو حامد،  ▪
 الحمراء بطرابلس، الدار العربٌة للكتاب، طرابلس.

(، فنون الزخرفة ومعمارٌة عبر التارٌخ، دار دمشك للنشر 0999محً الدٌن طالو، ) ▪
 والتوزٌع والطباعة، سورٌا.

ن (، دراسة أثرٌة لفسٌفساء بعض الدارسات فً منطمة المد0229مصطفى علً محمد نامو، ) ▪
 الثلاث، المركز الوطنً للمحفوظات والدراسات التارٌخٌة، طرابلس.
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