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 : الكلمات المفتاحية 

 

م وتفسوووير الرسوووالة والتعبير الال يحملل العم  الفنيّ، وت د   ة م مة لفَ و ة يمليع تُعَدّ قراءة الصوووورة الفنيع
ة، والتعر   يلر من ن التحليو  الفنيّ   للوران  " هاه الدراسووووووة تلر التعر   يلر مف وة قراءة الصووووووورة الفنيوع

ة يند الفناني    " جيرفيرو  ، وفقَ من ن لوران جيرفيرو، والكشووع ي   " فان جوخ وبيكاسووو " ، وقراءة الصووورة الفنيع
؛ وذلك بقراءة أربعة أيمال  " لوران جيرفيرو " ، م  خبل من ن  " فان جوخ وبيكاسوووو " أوجُل الشوووبل والاختب  بي   

ة   ة الأولر بي  يامَيو  " لفان جوخ وبيكاسوووووو   " فنيع ، تم اختيارها كعينة  ( ة 1905- ة 1885) ، م  مراح  حيات م الفنيع
ة وفق معايير محدّدة، وقد اتبعت الدراسوة المن ن الوفوفيّ والتحليليّ والمقار ن، وأسوفرت الدراسوة ي   قصوديّ 

ة م  خبل قراءة الصورة   " لوران جيرفيرو " لقد سوايَد من ن   : نتائن يدة؛ أهم ا  يلر تعميق ف م الأيمال الفنيع
ننا م  اسووووتنتال المعاني والرسووووائ    ا يُمكل نة ل ا؛ ملأ  الأ،ووووكال، والألوان، والرموي، ممع ة والعنافوووور المكول الفنيع

ة وفق من ن    . التي يحمل ا العم ُ  ة في    " لوران جيرفيرو " تنع قراءة الصوووورة الفنيع يكسوووت الاختبفات الرئيسووويع
ة بي    ة والتعبيريع ت  الدراسووةُ بعدة توفوويات؛ أهم ا   . " فان جوخ وبيكاسووو " الأسوواليا الفنيع تطوير من ن   : وأوفووَ

 . وتحسينل وتبفي أبري ييوبل " لوران جيرفيرو " 
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ة       . لوران جيرفيرو  - فان جوخ، بيكاسو  - الصورة الفنيع

 مقال بحلأر  
 كام  

ة في أيمال فان جوخ وبيكاسو وفقَ من ن لوران   قراءة الصورة الفنيع
نة) جيرفيرو   ة مقار   . ( دراسة فنيع
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 : المقدمة
السنوات  في  كبيرٍ  بشكٍ   البصَرية  الفنون  دراسة  تطورت  لقد 
الأخيرة، ولم تَعُدو محصورةً يلر التقنيات وأساليا التشكي ، ب   
بمرور  وتنويًا  ،مولًا  أكلأرَ  وأفبحت  ذلك،  م   أبعدَ  تلر  ذهبت 
الرمزية   والدلالات  ة  واللأقافيع ة  الفنيع المفاهيم  فشملت  الوقت؛ 
الفنون   دراسة  م   ا  م مًّ جزءًا  وأفبحت  والفلسفية،  ة  والفكريع

، والفنو  كما استخدَة الباحلأون  ،  ن البصَرية بشك  خاصٍّ بشكٍ  ياةٍّ
ة بطريقة   في مجال الفنون البصَرية يدة طُرُق لقراءة الصورة الفنيع
السيميائي   والتحلي   القراءة  بي   ما  وتنويت  ة،  وتحليليع ة  نقديع
م فياغات   والنفسيّ واللأقافيّ وغيرها؛ وذلك ب د  كشع وفَ و

الص تحلي   خبل  م   جديدة،  يميق تشكيلية  بشك   ة  الفنيع ورة 
بَ    د في معرفة وتفسير العم  الفنيّ م  و ق  ا يُساي  وتفصيلي؛ ممع

ي  . المتلقل
م العالَم م    ترتبط الصورة بالتفكير البصرلّ؛ لكونل محاولة لفَ و
بالخيال،   يرتبط  بالصورة  والتفكير  والصورة،  الشك   لغة  خبل 
بالمستقب ، والمستقبُ    بالإبداع، والإبداعُ مرتبطٌ  والخيالُ مرتبطٌ 

، كما وتُعَدّ قراءة الصورة  (2008المرسي،  )ضرورلٌّ لنمو المجتمع  
ل يرتكز يلر القدرة مرتبطة ارتب اطًا وثيقًا بالتفكير البصَرلّ؛ لكَون 

بشك    ين ا  والتعبير  ة  المرئيع المعلومات  م  وفَ و تفسير  في 
ة   يع سل الح  الم ارات  استخداة  تتضمع   وهي  وتبداييّ،  منطقيّ 
وأكدت   الصورة،  هاه  خبل  م   ان  الفنع رسائ   م  لفَ و ة  والفكريع

كدراسة   الدراسات  م   التعليم   (Free,2004)  "فرل"العديدُ  أن 
د يلر الألفاظ المقروءة والمسموية هو تعليم   م المعتَم  والتعل 

م القارئ أو المستمع ر المتعلل كو ر المعانيَ في ف    . ناقص لا يُصول
دُ المناهن في قراءة الصورة مجالًا واسعًا يعكس  لقد   فتَح تعد 

الف    م  لفَ و المستخدَمة  ة والنظريات  التحليليع رق  الط  التنوع في 
وتفسيره، وهاا التعدد يسمح بتقديم رُؤى متعددة حول الأيمال  
م لمختلع جوانا الف  م في تثراء وتعميق الفَ و ة، ويُس    .الفنيع

وفي السنوات الأخيرة ايداد الاهتماة بالتحلي  الفنيّ والمناهن 
ة، وتعددت وسائل ا في تناوُل الصورة،   وم  ضم  هاه  النقديع

فَل   يرع الال  السيميائي  المن ن  والطرق    " سوسير"المناهن 
Saussure  ل م تلر يدرس حياة العبمة في وسط الحياة  "  : بأنع لو الع 

ة، يلمًا سيكون فريًا م  يلم النفس الاجتماييّ، وتاليًا   الاجتماييع
اسم   العلم  هاا  يلر  ويطلق  العاة،  النفس  يلم  م   فريًا 

 . (Saussure,1985,p33)  "السيميولوجيا؛ أل الدلالة
يفيع   دراسة  أكدت  السيمولوجيا    (2021)وقد  مف وة  أن 

ة) يميائيع يَم   (السل م في تيجاد فياغات تشكيلية جديدة ذات ق  يُس  

ة، ويشير حمداول تلر أنع   ة ومعنويع ة وجماليع تحلي  الصورة  "تعبيريع
ا يستوج  ا    والمنظور   الإطار  مستوى   يلر  وففَ ا  سيميائيًّ

ا،  ومقاربت ا ة  مكونات اودراسة    تيقونولوجيًّ ،  وتأويبً   تحليبً   البنيويع
ة  لعبماتا  يلر  والتركيز ة  التشكيليع   العبمات  واستقراء،  البصريع
ة رة  ي   البحث   مع   والأيقونية،  اللغويع المبا،  وغير   المقافد 

رة، ات  وتشغي   المبا،   تلر   التعيي   م   بالانتقال  التأوي   آليع
الرموي  فإن    : ، وبشكٍ  ياةٍّ (280،  2010حمداول،  )التضمي    تحلي  

م المعنر العميق  ا لفَ و داخَ  الصورة وتأويل ا يعتبر أمرًا ضروريًّ
   . والرسائ  المخفية في الفنون البصَرية

جيرفيرو"يعتبر   قاد    (Laurent Gervereau)  "لوران  الن  أبري  م  
في تطوير مفاهيم    -بشكٍ  كبيرٍ -الفرنسيي  الال أس مَتو أفكارُه  

 " كوتشياريب"يدة في مجال النقد الأدبي واللأقافيّ، وقد أ،ار  
(Cocchiarella, 2015)      تأثير تطوير مف وة   "جيرفيرو"تلر  في 

ة   وقدع والف ،  واللغة  اللأقافة  تحلي   في  وتطبيقل  السيمياء، 
في  رَت  أثع التي  والنص،  والدلالة  الرمزية  ملأ   جديدة؛  مفاهيم 
ة، بما في ذلك   ة والاجتماييع مجالات متعددة م  العلوة الإنسانيع

ا    ،الف  وتعتبر أفكاره ونظرياتل في التحلي  النقدلّ مرجعًا أساسيًّ
المجال، ويلر هاا الأساس أ،ار   للدارسي  والباحلأي  في هاا 

طرَح طريقتَل في تحلي  الصورة،    " جيرفيرو"تلر أن    (2005)يفان  
وَر اللأابتة بجميع أنواي ا   والتي تعتبر طريقة ،املة في تحلي  الص 

ةومجالات ا، ويلر رأس    .  ا الصورة الفنيع
في التحلي  العميق   " لوران جيرفيرو"ونظرًا لما يتميز بل من ن  

م معاني ا   ة، ومساهَمتل في فَ و والنقدل للرموي والرسائ  الفنيع
وتأثيرات ا في اللأقافة والف ، جاءت هاه الدراسة لتطبق من جل 

الفناي     أيمال  في  ة  الفنيع الصورة  يلر  جوخ "التحليليّ  فان 
ان أن "وبيكاسو  ، م  خبل قراءة العم  الفنيّ وما الال أراد الفنع

استخدم ا التي  الرموي  خبل  م   ينل  ر  اللأقافيّ   يُعبل والسياق 
وَر؛ تذ تن الربط بي  الرمز   والاجتماييّ الال نشأت فيل هاه الص 

ة  -بدرجة كبيرة-ومعناه يُوف     ؛ وم    للتأوي  الصحيح للصورة الفنيع
اللأقافيّ  والسياق  ة،  الأيقونيع التملأيبت  حيث  م   المقارَنة  ثَمع 

ر الفنانان ببيئات ما  . والاجتماييّ، وكيع تأثع
 : مشكلة الدراسة 

الفنون  في  وتحليل ا  ة  الفنيع الصورة  قراءة  ة  أهميع م   انطبقًا 
لكون ا وسيلةً م مةً  م  البصَرية؛  وبالتالي    لفَ و ان؛  الفنع فلسفة 

ةُ لقراءة وتحلي  الصورة   م العم  الفنيّ جاءت الدراسةُ الحاليع فَ و
أيمال   في  ة  وبيكاسو "الفنيع جوخ  من ن    "فان  لوران "وفقَ 

، وفي ضوء ذلك يمك  تحقيق الغرض م  الدراسة، م   "جيرفيرو

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Luigi+Cocchiarella&text=Luigi+Cocchiarella&sort=relevancerank&search-alias=books
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 : خبل الإجابة ي  الأسئلة الآتية
ة؟ −  ما مف وة قراءة الصورة الفنيع
 ما المن ن التحليليّ للوران جيرفيرو؟ −
ان   − الفنع يند  ة  الفنيع الصورة  قراءة  تمكانية  جوخ "ما   " فان 

 ؟ " لوران جيرفيرو"وفقَ من ن    "بيكاسو "والفنان  
م  خبل   "وبيكاسو فان جوخ "ما أوجُل الشبل والاختب  بي   −

 ؟   "لوران جيرفيرو"من ن  
 : أهدا  الدراسة 

ة تلر  : ت د  الدراسة الحاليع
ة −  . التعر   يلر مف وة قراءة الصورة الفنيع
 . التعر   يلر من ن التحلي  الفنيّ للوران جيرفيرو −
ان   − الفنع ة يند  الفنيع الصورة  وفقَ   "فان جوخ وبيكاسو "قراءة 

 ". جيرفيرولوران  "من ن  
 " فان جوخ وبيكاسو "الكشع ي  أوجُل الشبل والاختب  بي    −

 ". لوران جيرفيرو"م  خبل من ن  
ة الدراسة     : أهميع

جانا م    يلر  الضوءَ  تُسللط  الدراسة في كون ا  ةُ  أهميع مُ   تَكو
ة وتحليل ا، وتتملأ  الأهمية   جوانا الف ؛ وهو قراءة الصورة الفنيع

 : في
العنافر   − بي   العَبقات  وتحلي   للصورة  ة  الفنيع يَة  نو الب  م  فَ و

ة  . الفنيع
ين ا   − التعبير  ان  الفنع يحاول  التي  ة  الرئيسيع الرسائ   تحديد 

ي  . وتيصال ا للمتلقل
ير مستوى التفكير والنشاط العقليّ والربط بي  المحتوى  − تُلأ 

 . والخبرة السابقة
العم    − يلر  ر  يؤثل الال  والاجتماييّ  اللأقافيّ  السياق  م  فَ و

 . الفنيّ 
 : حدود الدراسة 

الموضوييّ  أيمال    : الحدّ  في  ة  الفنيع الصورة  جوخ "قراءة  فان 
 ". لوران جيرفيرو"وفقَ من ن    "وبيكاسو 

 (. ة1905-ة1885) : الحدّ الزماني 
 (. فرنسا  -هولندا)  : الحد المكانيّ 

 : مصطلحات الدراسة 
ي يلر مبحَظة ووفع محتوى    : قراءة الصورة  هي قدرة المتلقل

نة في الصورة، واستنتال الأدلة   الصورة وتفسير البيانات المُتضمع
،عبن  (2003محمود،  )  . والمفاهيم فَ ا  يرع كما   : بأنع ا   (2011)، 

ة تبدأ بالنظرة العابرة للصورة، ثم  " غة البصريع ،ك  م  أ،كال الل 

العقليّ   بالمخزون  وربط ا  العنافر  وترتيا  والتأم   الإمعان 
ث الفكرل ين ا وقراءت ا بشك    والمعايَشة مع ا؛ وم   ثَمع التحد 

فَ ا خالدل وناجي     (2015)ناقد، والكتابة ين ا بشك  تبدايي، ويرع
ووففل، "  : بأنع ا الصورة  محتوى  مبحَظة  م   ي  للمتلقل تمكي  

فكار ومعايير  نتال ما يحملل م  مفاهيم وأوتفسير مضمونل، واست
نات وما يرتبط ب ا، وتحويل ا   ة، واستدياء هاه المكول ة وجماليع فنيع

 ". تلر كبة منطوق ومكتوب
م وتحلي     : التعريع الإجرائيّ  ي لفَ و ة التي يقوة ب ا المتلقل العَمليع

ة يدة خطوات، ت د  تلر   ة، وتشم  هاه العَمليع الأيمال الفنيع
ة  الأيقونيع والتملأيبت  ة  الفنيع والتقنيات  المعاني والرسائ   م  فَ و

  . المستخدَمة في الصورة
من ن م  يدة خطوات، قائم يلر تبسيط   : "لوران جيرفيرو" من ن  

م السيمياء، الال يتقاطع   لو ة وفقَ ي  ة التحليليع في كلأير م   -العَمليع
المصطلحات   -النواحي تداخُ   بحُكم  البصَرية،  الفنون  مجال  مع 

البصَرية الفنون  ميادي   مختلع  في  مرسلي  )  . وتوظيفات ا 
 (. 1995وآخرون،  

ة قائم يلر يدة    : التعريع الإجرائيّ  من ن لقراءة الأيمال الفنيع
م    ة،  الفنيع الصورة  مضمون  م  فَ و م   يَ  المتلقل تُمكل   خطوات، 
في   المن ن  هاا  ويطبق  رمويها،  وتفسير  وتحلي   قراءة  خبل 

اني     ة يلر أيمال الفنع  ". فان جوخ، وبيكاسو "الدراسة الحاليع
 : الإطار النظرلّ 

   : تعريع الصورة  - أولًا 
م  أكلأر المصطلحات استخدامًا وتنويًا في    "الصورة"يُعد مصطلح  

ر المجالات، وتحديدًا في الفنون واللأقافة، ويمك  استخدامل   ،تع
والرسم،   والتصوير،  كالنحت،  ة؛  الفنيع السياقات  م   العديد  في 
ة تعريع هاا المصطلح كما   م يمليع س  والتصوير الفوتوغرافيّ، وتتع

في الأغلا بالغموض ويدة الدقة؛ ف ي م     (2003)أ،ار مورو  
ياةّ   بمعنر  باستعمال ا  تسمح  لكون ا  غامضة؛  المف وة  حيث 

 . وواسع
د   ع استخدام ا وتعد  وتعود فعوبة تحديد مف وة الصورة تلر تنو 
تكون  أن  الممك   فم   في ا؛  تظ ر  أن  يمك   التي  السياقات 
الصورة في الف  تعبيرًا ي  الجَمال، في حي  يمك  أن تكون في  
ة تُستخدَة   لمنتَن، وفي الأدب تكون فورة مجاييع الإيبن توثيقًا 

أسباب فعوبة    (2006)ويُرجع حفني    .رةلنق  الأفكار بطريقة معبل 
تحديد المف وة تلر تداوُل المصطلح في يلوة متباينة، واختب   
ر ي  كلأير م    ة التي تدرسل، واتساع الصورة لتُعبل المناهن النقديع

ل   ع   -بطبيعة الحال-جوانا الإبداع الإنسانيّ، وك  ذلك يؤدل تلر وَضو
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د  . تعريع واحد محدع
ة،   لقد أفبحت الصورة م  أهم الفنون التي تشاركنا حياتنا اليوميع

يلي ا   الايتماد  أدوات وأفبح  م   جزءًا  لكَون  ا  ا؛  أساسيًّ ينصرًا 
مُ  قوة الصورة في  المعرفة، واللأقافة، والاقتصاد، وغيرها، وتَكو
ي، وهاا ما أكدتل دراسة خالي ويبدالرياق   تيصال الرسالة للمتلقل

وناكر (2019) نقاط،  يدة  وَر في  الص  قوة  مكام   ذكرت  والتي   ،
 : من ا

البصر هو أهم وأكلأر حواسّ الإنسان استخدامًا في اكتساب  −
 . المعلومات

لأن   − والتكايا؛  التصديق  مف وة  م   تنطلق  الصورة  قوة 
ة هي أساس التصديق  . الرؤية البصريع

لكون ا  − المكتوبة؛  أو  المنطوقة  الكلمة  ي   الصورة  تختلع 
الكلمة  بينما  د،  ومحدع وملموس  محسوس  بشيء  ترتبط 

   . مرتبطة بشيء تجريدلّ غير ملموس، وتتصع بالعموة
تعريع   بأنع ا  Louis  "لويس"يُعَدّ  ة  الفنيع قوامل  )   : للصورة  رسم 

لمصطلح    (الكلمات الحرفية  الدلالة  يلر  الأقرب  التعريع  هو 
البصرلّ   بالنمط  ت تم  التي  وتعتبر  (21،  1982لويس،  )الصورة،   ،

الة للتعبير الإبداييّ والتواف  مع الجم ور؛ ف ي يم    وسيلة فعع
عينة، أو تيصال  فنيّ يتم تنفياه بواسطة فنان للتعبير ي  فكرة م

ة تعبيرًا ي   د، ويمك  أن تكون الصورة الفنيع رسالة تلر المُشاه 
المشاير، أو تصويرًا للواقع، أو تجريدًا للأ،كال، أو تملأيبً للرموي،  
ة للفنان؛ ف ي تسمح للفنان بتقديم   أو رؤية ،خصية وفلسفيع

تم استخداة العنافر المختلفة  فكرة م  خبل البناء الفني؛ حيث ي
يلر  معيع   تأثير  لعم   والألوان  والأ،كال،  الخطوط،  ملأ  
ة   الفنيع التجربة  م   ا  أساسيًّ جزءًا  تُشكل   أنع ا  كما  د،  المُشاه 
ة   ر ي  المشاير والأفكار والتجارب الإنسانيع ي؛ لكَون  ا تُعبل للمتلقل

ية  . بطُرُق متنول
والتقنيات   الأساليا  في  كبيرٍ  بشكٍ   ة  الفنيع وَر  الص  ع  تتنوع
ملأ    التعبير  وسائ   م   واسعة  مجموية  وتشم   المستخدَمة، 
ا   واقعيًّ تملأيبً  ة  الفنيع الصورة  تكون  أن  ويمك   والنحت،  الرسم 
للموضوع أو تجريدًا للأ،كال للتعبير ي  المفاهيم، أو تعتمد يلر  

ة  الخيال لإيجاد تجربة فن ة جديدة، بالإضافة تلر الأبعاد الجماليع يع
وتعزيز  واللأقافة،  التاريخ  لتوثيق  وسيلة  أنع ا  كما  ة،  والتعبيريع
خبل  فم   وغيرها؛  ة  والسياسيع ة  الاجتماييع بالموضويات  الويي 
ا في تثراء المش د اللأقافيّ والإنسانيّ،   تنوي ا تلعا دورًا م مًّ

 . المجتمعاتوتعزيز التفاي  بي  الأفراد و
 

نات الصورة   - ثانيًا   : مُكول
يتم  ة،  وفنيع ة  بصريع ينافر  يدة  ة  الفنيع الصورة  نات  مُكول تشم  
نات  ة الكاملة، وم  أهم المكول تنسيق ا معًا لتعكس التجربة الفنيع

بأن العم  الفنيّ يتضمع     (2016)ما ذكرتل دراسة أبو ستة وآخري   
، فالشك  يرتبط بك   (الشك  والمضمون)  : جانبي  أساسيي ؛ هما

، والمضمون يرتبط بالمعاني  ... كالخامات والتقنيات  ما هو بصَرل،
الفنيّ،  العم   في  تضمين ا  تلر  ان  الفنع يسعر  التي  والرموي 

ن ،ك  العم  الفنيّ م    : ويتكوع
 ... تتملأع  في الخط، اللون، المساحة  : العنافر 
 ... تتملأع  في النسبة والتناسا والمنظور  : القوايد 
يَم  ... تتملأع  في الإيقاع، الانسجاة، الترابط  : الق 

 ... الخامات، الأدوات، التقنيات  : تتملأع  في  : الوسائط 
ة  - ثاللًأا  : قراءة الصورة الفنيع

ة من ا تحديدًا جاء   وَر بشكٍ  ياةٍّ والفنيع تن الحاجة لاستخداة الص 
التي   الرسالة  م  وفَ و اللأقافيّ،  م  والفَ و التفكير  توسيع  ب د  
ة   ي وما تتضمنل م  مضامي  فنيع ان في تيصال ا للمتلقل يرغا الفنع

ة، جماليع واللأقافة،   أو  الف   بي   للتفايُ   م مة  قراءت ا  وتعد 
الفنون   تقدم ا  التي  ة  الإبداييع للتجارب  العميق  م  الفَ و وتعزيز 

 . البصَرية
ة م    ر ينل الصورة الفنيع م وتفسير ما تُعبل تقوة القراءة يلر فَ و

ة؛ ملأ خبل تحلي  العنافر   الخطوط، والأ،كال، والألوان،   : البصريع
ي  المتلقل يلر  وتأثيرها  العنافر  هاه  تركيا  ة  كيفيع م  ، وفَ و

التي قد تحم  دلالات معينةو التفافي     ، والتعر  التركيز يلر 
ان في تنشاء الصورة،  يلر الأسلوب الفنيّ الال استخدَمَل الفنع
ة، أيضًا   ة وغيرها م  الاتجاهات الفنيع ة، أو تجريديع سواء كانت واقعيع

والموضوع السياق  م  فَ و يلر  ة  الفنيع وَر  الص  قراءة  ز  وما  تُركل  ،
م الصورة   ناءً يلر فَ و يتضمنل م  رسائ ؛ وم   ثَمع تفسيرها، وب 

واستنتال ما تذا كنا نرى أن الصورة ناجحة  يكون النقد والتقييم  
ان ة التي وضع ا الفنع ة والتعبيريع أة لا،    في تحقيق الأهدا  الفنيع

م أيمق و م  خبل ممارَسة هاه الإجراءات يمك  الوفول تلر فَ و
ة ة غنيع ة والاستمتاع بتجربة فنيع  . وأ،م  للصور الفنيع

اللأقافة    ولقراءة تثراء  في  م  تُس   كبيرة  ة  أهميع ة  الفنيع الصورة 
ة للفرد والمجتمع، وقد أ،ار ل ا     ( 2007الفرا،  )  (2011،عبن،  )الفنيع

الحميد،  ) النقاط    (2003العبد،  )  (2003محمود،  )  (2005يبد  في 
 : الآتية

ر أ،كال التفكير وتدفع لإيمال العق  والمستويات  − ير ،تع تُلأ 
 . العليا في التفكير
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ل للتشويق وجاب الانتباه، وتُلأير النشاط العقليّ، وتربط  − تؤدل
 . بي  محتواها والخبرات السابقة

 . تختصر الوقتَ البيةَ لتوضيح بعض المفاهيم −
 . تزيد مساحة الاتصال الفكرل بي  الأفراد −
د يلر تنظيم وترتيا الأفكار ويرض ا بشك  متسلس  −  . تُساي 
د يلر استرجاع المعلومات −  . تُساي 

القولُ  م     : يمك   ا  أساسيًّ جزءًا  تملأ   ة  الفنيع الصورة  قراءة  تن 
مَ العميقَ لديل،   ي الفَ و ة، وتُعزل ي والصورة الفنيع التفاي  بي  المتلقل
ة،  م في توسيع آفاق التفكير وتطوير الم ارات الفنيع كما تُس  
ة وتنمية التفكير الناقد والتفكير التحليليّ  ؛ وتعزيز اللأقافة البصريع
ة   الفنيع اللأقافة  ل  ويُلأر  والمجتمع،  الفرد  يلر  ينعكس  ا  ممع

ة   . والبصريع
ة  - رابعًا     : مستويات قراءة الصورة الفنيع

ة م  دراسة تلر أخرى، تلا  تعددت مستويات قراءة الصورة الفنيع
أن م أجمعوا يلر أن القراءة تبدأ بالتعر ، وتنت ي بالنقد، وتُعَدّ  

المنعم   يبد  تصورًا  م     (2000)دراسة  قدمت  التي  الدراسات 
ة بشكٍ  ياةٍّ م  سبعة مستويات؛   لمستويات قراءة الصورة البصريع

 : وهي
 . التعر   يلر ينافر الملأير البصرلّ ويدها وتسميت ا  : مستوى التعر   
 . وفع ينافر الملأير البصرلّ وتحديد تفصيبتل : مستوى الوفع 
تصنيع ينافر الملأير البصرل وتجميع ا لتحديد موقع ا   : مستوى التحلي  

ة، واستدياء الخبرات السابقة المرتبطة ب ا  . في ،بكة المعلومات المعرفيع
ربط ينافر الملأير البصرلّ بعض ا ببعض، ومحاوَلة    : مستوى الربط والتركيا 

وضع فروض واقتراحات حول المعاني التي يمك  استخبف ا يند تركيا  
 . العنافر مع بعض ا

تقديم التفسيرات البيمة للفروض    : مستوى التفسير واستخبص المعنر 
ق   يتعلع قرار  تلر  ويتوف   البصرلّ،  الملأير  م   المستخلَص  المعنر  حول 
باستخبص المعنر الال تحملل رسالة الملأير البصرلّ، وما يرتبط بالك م  

 . مفاهيم
الإبداع  لاستخدام ا   : مستوى  المستخلَصة  والمفاهيم  المعنر  توظيع 

   . في مواقع يديدة
يوجل تلر الملأير البصرلّ م  ك  جوانبل، مع تقديم الاقتراحات    : مستوى النقد 

ق بتطوير الملأير   . التي تتعلع
ة لعينة الدراسة،   ة سو  يتم قراءة الصورة الفنيع وفي الدراسة الحاليع

 . م  خبل تطبيق من ن لوران جير فيرو 
ة خطوات من ن لوران جيرفيرو لتحلي  الصورة    : خامسًا   : الفنيع

الرموي   تدرس  التي  ة،  يميائيع السل م   ا  مستمدًّ المن ن  هاا  يُعد 
الفرنسي    الناقدُ  وطرَح  وف م ا،  تفسيرها  وكيفية  والعبمات 
وَر  طريقتَل في تحلي  الصورة، وهي طريقة ،املة في تحلي  الص 

أن ما يُ مّ الباحثَ في    : اللأابتة بجميع أنواي ا، فعلر حد تعبيره
ان،   السيميائي هو معنر الصورة، ما الال أراد أن يعبر ينل الفنع
وما هي الرموي التي استعمل ا في ذلك؛ وبالتالي الباحث يدخ   
الصورة في ،بكة تحلي ؛ بحيث ي تم بمكونات الصورة ودلالات ا،  

فالسيميائ هاا  ر  ويلر  يُسمع ما  دراست م  في  يتجاويون  يون 
المد تلر  القايدلّ  الأوليّ  المعنر  أل  المعنر  بالدالّ؛  أل  لول؛ 

وبولعراس   . Gervereau, 1997))الإسقاطي   جليد  دراسة  أ،ارت 
تلر ،بكة التحلي  التي يقترح ا لوران جيرفيرو تتكون م     (2015)

 : يدة خطوات
الأوليّ   : أولًا  في   : الوفع  العنافر  خبل  فم   ة،  أساسيع خطوة 

وضع   الوفع  ولتس ي   الناجح،  التحلي   يبنر  جيرفيرو  الوفع 
 : تجراءات ضرورية؛ هي

قنيّ  ة التي تخص الصورة ملأ     : الجانا التل وك  المعطيات الماديع
 . اسم العم  وسنة الإنتال

ة، أهم  ا    : الجانا التشكيلي  وهو جانا م مّ يستند يلر نقاط ثانويع
حُس    يلر  بعدُ  فيما  يسايد  وهاا  انتشارها،  ودرجة  الألوان  يدد 
تلر   ة،  بصريع مادة  م   تقفز  المن ن  هاا  وفقَ  فالألوان  التأوي ؛ 

ة   . وظيفة رمزيع
تلر وتنقسم  ة،  الأيقونيع التملأيبت  الجانا  هاا  يتناول    : كما 
الآخَر   والجانا  والحيوانية،  والنباتية  ة  الإنسانيع بال يئة  قة  المتعلل
بالتعر    تسمح  الأيقونات  وهاه  ة،  ال ندسيع بالأ،كال  متعلق 

ة؛ حيث تن ك  ،ك  لل دلالة يلر الخطوط   ة للصورة الفنيع الرئيسيع
ة  . رمزيع

النص    : الموضوع  ويبقة  الفني،  للعم   الأولر  القراءة  وهو 
ة لعنافر العم    بالصورة، ثم المرحلة اللأانية؛ وهي القراءة الأوليع
الفني؛ بمعنر أن نعطي معنًر بسيطًا لعنافر العم  الفني؛ حتر  
المرحلة   في  الضمنية  المعاني  ي   والكشع  التحلي   نستطيع 

 . البحقة
الفني  : ثانيًا  العم   بيئة  أُنتن فيل    : دراسة  الال  السياق  بمعنر 

العم  الفني، والتي تسمح لنا دراستل بتفادل التأويبت الخاطئة  
وهنا   الفني،  العم   لعنافر  الأولي   الوفعُ  ث ا  يُحد  قد  التي 
ة التي ينتمي ل ا العم  الفني،  يستلزة معرفة الاتجاهات الفنيع

ا  ثم يَبقة العم  الفني بالتاريخ الشخصيّ لصاحب ا؛   للكشع يمع
دفَعَل لإنتاج ا، وهو ما يرتبط أساسًا بطبيعتل وميولل النفسية، 

 . والمحيط الاجتماييّ الال يعيش فيل
التضمينية   : ثاللًأا  خطوات    : القراءة  م   المنطقيّ  ال د   وهي 

بالدلالة   القراءة  هاه  في  الأمر  ق  يتعلع تذ  السابقة؛  التحلي  
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ة للدلي ، ف ي ت د  تلر استكشا  الرموي والعبمات   الحقيقيع
تفايُ    يلر  تأثيرها  وكيفية  الصورة،  في  الكامنة  والرسائ  
بي    ة  المخفيع العَبقات  يلر كشع  ز  وتُركل الصورة،  مع  ي  المتلقل
العنافر المختلفة في الصورة، وكيفية تأثير هاه العَبقات يلر 

م الصورة وتفسيرها  .فَ و
ر مرحلة والحصيلة التي نَخرُل ب ا بعدَ    : نتائن التحلي    : رابعًا  وهي آخ 

 . دراسة مختلع خطوات التحلي  السابقة
ان    - سادسًا   : "فان جوخ وبيكاسو " نباة مختصَرة ي  الفنع

 :Van Gogh   (1853-1890)  "فان جوخ "
ينتمي للمدرسة التأثيرية، كانت  فنسنت فان جوخ فنان هولندلّ، 

بصدمات   مر  كما  الفقراء،  مع  وخافة  يليل،  تسيطر  العاطفة 
سًا في   ة، ا،تغ  مُدرل ة، جعلتل يُكرلس حياتَل للخدمة الدينيع ياطفيع
ة في الأحياء الفقيرة، كما يم    لندن وفي مراكز الخدمة الاجتماييع

مًا للصغار   ال والمرضر ومُعلل مرت حياتل    .(Hodge,2019)وايظًا للعمع
ة كالآتي ة بمراح  يدة، قسمت ا الدراسة الحاليع  : الفنيع

ال المناجم والبؤساء  : المرحلة ال ولندية   . اهتم في ا برسم الفبحي  ويُمع
ة  الفرنسيع وظ رت   : المرحلة  واللونية،  ة  الفنيع والأساليا  النظريات  درس 

 . ضربات الفر،اة يلر لوحاتل، وتأثر بالرسوة اليابانية
ة  النفسيع المصحة  ن    : مرحلة  وتوه  الملتوية  بالخطوط  لوحاتل  اتسمت 

 . الألوان
 :Pablo Picasso   ((1881- 1973  "بابلو بيكاسو " 

فنان أسباني م  أيظم فناني القرن العشري ، ،ارَك في العديد  
يميلل   مع  التكعيبية،  أسلوبَ  ابتكَر  أن  تلر  ة،  الفنيع التيارات  م  

ان   براك "الفنع غزيرل  Georges Braque  "جورل  الفناني   م   يعتبر   ،
المعافري   الفناني   م   كلأير  يلر  قول  تأثير  لل  وكان    . الإنتال، 

(Jacobson& Fernandez,2011)    يدة بمراح   ة  الفنيع حياتل  مرت 
 :(Karmel,2023)  " كارم   " تملألت في ما أ،ار لل

لوحات تُملأل  حياة البؤساء والفقراء، ويغلا يلي ا    : المرحلة الزرقاء
 . اللون الأيرق

الوردية  تناولت    : المرحلة  ولوحاتُل  الوردل،  اللون  لاستخداة  فيل  مالَ 
 . مواضيع مرتبطة بالفرح وحياة الب لوانات

 . تأثر في ا بالنحت الإيبيرل : المرحلة الزنجية الإيبيرية 
ة  ة  : المرحلة التكعيبية التحليليع  . تحلي  الشك  الطبيعيّ تلر أ،كال هندسيع
ة   . تركيا العنافر بعد تحليل ا بصيغة جديدة : المرحلة التكعيبية التركيبيع
م بالقلم    : مرحلة الرسم بالقلم الرفاص   . الرفاص بأسلوب واقعيّ دقيقرَسو

 . لوحات مرتبطة بالمسرح وراقصات الباليل : مرحلة الباليل
ة  تأثر بالفنون القديمة المكتشَفة في مدينة نابولي    : المرحلة الكبسيكيع
 . وبومي الإيطالية
وَر المزدوجة) مرحلة الجروتسك    . تميزت بغرابة الأ،كال (: الص 

ة يلر المرحلتي  الأولر واللأانية يند الفناني    ز الدراسة الحاليع وتُركل
ل في الف ، حيث بَدَآ   فان جوخ وبيكاسو؛ لكون ما تملأبن نقطة تحو 
بعدها في تطبيق تقنيات وأساليا جديدة وتجريدية في أسلوب م  

القول الفنيّ،   الف     : ويمكننا  جمع ما  وبيكاسو  جوخ  فان  تن 
و،خصيت م   مسيرت م  كبيرٍ  حدٍّ  تلر  ،كلت  الظرو   والظرو ، 

ة   . الفنيع
 : الإطار الإجرائيّ للدراسة 

مٌّ في العم  الفنيّ؛ ف ي وسيلة للتعبير   ة دورٌ مُ   للصورة الفنيع
الإطار   وي د   ة،  الفنيع والمفاهيم  والمشاير  الأفكار  ي  
ة في أيمال فان جوخ وبيكاسو  التطبيقيّ تلر قراءة الصورة الفنيع

 . وفقَ من ن لوران جيرفيرو
 : مجتمع الدراسة   - أولًا 

ةَ للفنان فان جوخ، والفنان  يشم  مجتمعُ الدراسة  الأيمالَ الفنيع
ة   المرحلة  )بيكاسو في المرحلتي  الأوليتي  م  مسيرت ما الفنيع

الزرقاء،  والمرحلة  جوخ،  لفان  ة  الفرنسيع والمرحلة  ال ولندية 
ة    (والمرحلة الوردية لبيكاسو   (. ة1905-ة1885)في الفترة الزمنيع

 : يينة الدراسة   - 
ة؛  اختيار العينة كعينة  جرى ة،   (4)تذ بلَغ يددُها    قصديع أيمال فنيع

 : وفقَ المعايير الآتية
ة   . المرحلة الفنيع
 .سنة الإنتال 

 . الموضويات والرموي
 : من ن الدراسة  - 

ة فييَكمُ  ال دُ  م  الدراسة   التعر   يلر مف وة قراءة    الحاليع
الفنيّ   التحلي   من ن  يلر  والتعر    ة،  الفنيع للوران  "الصورة 

ان "جيرفيرو ة يند الفنع   " فان جوخ وبيكاسو "، وقراءة الصورة الفنيع
من ن   جيرفيرو"وفقَ  المن نَ "لوران  الدراسةُ  اتبعت   لالك  ؛ 

أه لتحقيق  لمبءمت ا  نَ؛  والمقار  والتحليليع  دا   الوففيع 
   . الدراسة

 : وفع العينة وتحليل ا 
 
 
 
 
 
 

 https://www.vangoghmuseum.nl ( 1)لوحة 
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   ( 1)اللوحة  
 : الوفع الأولي للوحة 

قنيّ   : الجانا التل
ان  Vincent van Gogh  "فينسنت فان جوخ  :"اسم الفنع
 . آكلو البطاطا  : اسم العم 
 (. ة1885)  : تاريخ الإنتال

 . ال ولندية  : المرحلة
العاةّ  وحجم ا  اللوحة  تقريبًا،    : تطار  مربعة  بأبعاد  اللوحة  تتميز 

 . سم  114  ×سم  82
ة المستخدَمة  . Canvas  "كانفس"ألوان ييتية يلر    : التقنيع

 . متحع فان جوخ في هولندا  : مكان الحفظ
 : الجانا التشكيلي

ة،   التشكيليع نات  المكول م   يددٌ  الفنيّ  العم   بناء  في  م  يُس  
المشاير   م   العديدَ  ونقلت  ة،  والتعبيريع ة  الواقعيع بي   جمعت 

الجوانا تسايد في    والأفكار ي بشك  مؤثر، وهاه  المتلقل تلر 
نات التي ظ رت في العم   التعبير الفنيّ، وم  ضم  هاه المكول

 : الفني
يظ ر في العم  الفني تنوعٌ وتوييعٌ للخطوط    : الخطوط والأ،كال 

المستقيمة   والخطوط  كالخطوط  والسقع،  والنوافا  للطاولة 
الإطار   تشك   والمصباح، وهي  والأجساة  الوجوه  في  المنحنية 
م    العديد  فظ رت  الأ،كال  أما  الفني،  للعم   الأساسيّ 
لة في الطاولة والكراسي، بالإضافة   ة المتملأل الأ،كال ال ندسيع
ع هاه الأ،كال أحدَث توا ة كالبطاطا، تن تنو  ينًا  للأ،كال العضويع

ت بي  أفراد العائلة الظاهرة   ا فام  ا وحركةً ومش دًا حواريًّ بصَريًّ
 . في العم  الفني

في وضعية  أ،خاص؛ رَجُبن وامرأتان وطفلة،    (5)يوجد    : الأ،خاص 
التجاييد،  مبمح م  يلر  ظ رت  وجبت م،  لتناوُل  الجلوس 
وتفافي  يظاة الوجل جاءت بارية، وتعابير وجوه م كئيبة؛ مما  
ة للفبحي   . يضيع تلر العم  الفني قوة التعبير ي  الحياة اليوميع

ظ ر في العم  الفني مجموية ألوان متنوية،    : الألوان ودرجات ا 
ي الغامق والأففر بدرجات م، هاا   ما بي  الرمادل والأخضر، والبُنل
داك ؛  بشك   فجاء  الفني؛  العم   يلر  انعكس  اللوني  المزين 
 . ب د  تضافة العمق ونق  المشاير لتتناغم مع العنافر الأخرى

يظ ر في العم  الفني تأثيرات الظ  والنور والال   : الظ  والنور 
أكسَا العمَ  يمقًا وبُعدًا، م  خبل التبايُ  بي  الأماك ، المتملأل   

تنع    . في توييع الإضاءة بشك  متناغم يلر الأ،كال والأ،خاص
الفني   العم   أكسَا  الطريقة  ب اه  والنور  الظ   استخداة 

م في   ا يُس   ي؛ ممع ا ينعكس يلر المتلقل ةً وتأثيرًا بصَريًّ ديناميكيع
مل وقراءتل  . تأم   العم  ومحاوَلة فَ و

 : الموضوع   . ل
بالعنوان الفني  العم   ومرتبط    : يَبقة  وواضح  بسيط  ينوان 

ي    العنوانُ  ر  يبع حيث  الفنيّ،  للعم   البصرلّ  بالمحتوى  مبا،رةً 
ة وي  دورهم في العم ، وقد أسَ م   ات الرئيسيع العنوان الشخصيع

وف مل   وتفسيره  الفنيّ  العم   لمحتوى  ي  المتلقل توجيل  في 
ان تلر آثارها م  خبل العم  الفنيّ   . لفكرة الفنع

 : الوفع الأولي لعنافر العم  الفني
ر يائلةً  "فان جوخ"يم  فني م  المرحلة ال ولندية للفنان   ، تُصول

م    ن  تتكوع الفبحي ،  م   وامرأتان    (5)بسيطةً  رجبن   أ،خاص؛ 
وطفلة، وهم يجلسون حول طاولة يتوسط ا طبق رئيسي واحد  
م  البطاطا يأكلونل تحتَ ضوء مصباح خافت الإضاءة، وهو مركز 

الف  العم   في  الفنيّ  ل م  التكوي   تَسكُا  وهي  وامرأة  ني، 
ة،  أساسيع كوجبة  يلي ا  يعتمدون  الطبق  هاا  أن  يبدو  الشال، 
يتميز الأ،خاص في العم  الفني ببروي يظاة الوجل، وبتعبيرات  
التي   الصعبة  للحياة  نتيجةً  وجوه م  يلر  ارتسمت  متعبة، 

 . يعيشون ا
 (: بيئة العم  الفني) السياق    . د

الفني  العم   لل  ينتمي  الال  الفنيّ  العم     : التيار  هاا  يندرل 
القضايا   تصور  التي  ة،  الاجتماييع ة  الواقعيع تيار  ضم   الفني 
العم    فجاء  تحريع؛  أو  تشويل  دون  واقعيّ  بشك   ة  الاجتماييع
ا يُلأير العاطفةَ   ليملأ  الظرو  الصعبة التي يعيش ا الفقراء؛ ممع
العم    هاا  أبعاد  في  والتفكير  للتأم   وتدفعل  المتلقي،  لدى 

 . الفنيّ 
ة العم  الفني  مرّ هاا العم  الفني بالعديد م  الدراسات    : تقنيع

استخدَة  حيث  ة؛  الحاليع بصورت ا  ظ رت  أن  تلر  والاسكتشات، 
انُ الألوانَ الزيتيةَ الداكنةَ التي يملأ ب ا فر،اتل لتترك لمسات  الفنع

ان   الفنع بل  يُر   الال  اللوحة؛ وهو الأسلوب  ضربات  )يلر سطح 
مع  (. الفر،اة  مندمجًا  اللونُ  واحدًا؛    ظَ ر  ،يئًا  وأفبَحَا  الخط 

والأبعاد   والتجسيم  الظ   يعطي  اللون  أن  يلر  يعتمد  فالفنان 
ا يلر العم    ا أضفر ثراءً فنيًّ ا أيطر تناغمًا لونيًّ ة أيضًا؛ ممع النفسيع

 . الفنيّ 
فان  "يُعتبر هاا العم  م  أبري أيمال    : يَبقة العم  الفني بالفنان

الأولر وأكلأرها ، رةً، بالرغم م  يدة يرض ا خبل فترة    "جوخ
ة، وتعتبر   حياتل، ومع ذلك يحظر هاا العم  اليوةَ بش رة يالميع
ل في  ة، وتُملأل  نقطةَ تحو  ان الفنيع مرحلة م مة م  مراح  الفنع
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فنل ر  الداكنة  تطو  الألوان  بسبا  نقد  م   طالَ ا  ا  ممع بالرغم   ،
لدى   م مة  مكانة  العم   هاا  ويحت   الأ،خاص،  فان  "ومبمح 

؛ بسبا رغبتل في تصوير حياة الفبحي  القاسية، وما يشعر  "جوخ
المعاناة   ي   رة  المعبل المواضيع  م   النوع  وهاا  تجاهَ م،  بل 

أ معظم  في  لديل  بًا  محبع كان  ة  فعبقة  الإنسانيع ة؛  الفنيع يمالل 
ر أكلأرَ م  كونل ناقبً  اّ ومتأثل ان هنا هي يَبقة مُح   . الفنع

 : القراءة التضمينية 
العديد م  الدلائ  التي تشير للمدلول نفسل؛    "فان جوخ"استخدَة  

وهو تصوير حياة الفبحي  وحالة البؤس التي يعيشون ا، وهاا  
نات العم  الفني الال يمك  التفصي  ب ا كالآتي  : م  خبل مُكول

الألوان تمي     : تحلي   التي  الألوان،  م   متنوية  بتشكيلة  ز  تميع
لألوان الظ  الداكنة، كما استخدة الألوان الترابية والداكنة لتأكيد  

ة في   ،  حياة الفبحي  التي يصورها في العم الجوانا الواقعيع
تظ ر درجاتٌ م  البني والأسود والرمادل والأخضر، وهاه الألوان  
تخلق تأثيرًا داكنًا ومظلمًا يعكس البيئة الكئيبة التي يعيش في ا  
الأ،خاص الاي  يظ رون في العم  الفني، بالإضافة تلر ذلك  
والبرتقالي؛  الأففر  م   ساطعةً  ألوانًا  المصباح  تضاءةُ  تعكس 

التفافي ، و بعض  العم   لتحديد  يلر  الحياة  م   لمسة  لإضفاء 
 . الفني، وتعبيرًا ي  الأم  في حياة هاه العائلة

ظ رت العديدُ م  الأيقونات في هاا العم ؛    : التملأيبت الأيقونية
ا   انُ مجمويةً م  الخطوط التي تلعا دورًا م مًّ فقد استخدَة الفنع
ة التي تحدد  في تحديد تفافي  العم ، فنجد خطوط الرسم العامع
والطاولة،   كالأ،خاص،  الفني؛  العم   في  ة  العامع العنافر 

والد السميكة  بي   ما  تتراوح  وهي  حسا  والأطباق،  قيقة 
تموضع ا، كما ظ رت خطوط التفافي  لتحديد تفافي  الوجوه  
حركة   لتوضح  فجاءت  الحركة  خطوط  أما  والمبمح،  والأيدل 
الأ،خاص أثناء تناول م البطاطا، أما خطوط الظ  والنور المنبلأقة  
م  المصباح فجاءت لتحديد تأثيرات الضوء وانعكاس يلر وجوه 

ةَ،  الأ،خاص   والواقعيع العمقَ  ي  يعزل ا  ممع ؛  ياةٍّ بشكٍ   والمكان 
ة   خلفيع في  الظاهرة  الأجزاء  لتملأ   ة  الخلفيع خطوط  واستخدمت 
الأ،خاص كسقع ونوافا المنزل، وغالبًا ما تكون هاه الخطوط 

وبشكٍ  ياةٍّ هاه الخطوط تحم  دلالة    . أق  تفافي  م  غيرها
؛ فالخطوط الرأسية في مرتبطة بشكل ا واستخدام ا في العم 

الصعوبات   تعكس  والأطباق  والسقع  والجُدران  ات  الشخصيع
العم    يلر  يُضفي  ا  ممع العائلةُ؛  تعيش ا هاه  التي  والظرو  

الخطوط المنحنية ف ي تُوحي  ، أما  الفني ،عورًا بالتوتر والقلق
قد  المستقيمة  الخطوط  بينما  العم ،  وحيوية  الأ،خاص  بحركة 

وتعكس الصمود والكفاح في مواجَ ة ظرو     تشير تلر القوة،
 . الحياة الصعبة

ظ رت البطاطا كعنوان للعم  الفني، وكعنصر م مّ م  ينافرها  
التي  ة  الماديع الحالة  ليبي   لرسم ا  ان  الفنع ولجأ  ة،  الأساسيع

وكما هو معرو  طعاة  -تعيش ا هاه العائلة؛ لكون البطاطا،  
غاائية    -الفقراء قيمة  ب ا  ويوجد  منخفض،  سعر  ذات  لكون ا 

 ومُغَاٍّ للأفراد ذول الدخ   مرتفعة؛ فبالتالي هي خيار اقتصادلّ 
 . المنخفض

انُ في    : ضوء المصباح  تأثير ضوئي بضربات فر،اة وألوان برَع الفنع
تنفياها؛ حيث يخرل الضوء م  المنتصع، ويُنير وجوهَ الأ،خاص  
العم    في  الدرامي  المش د  تعزي  أجواءً  يكَس  ز،  مميع بشك  

في الوقت نفسل، تبدو الأجزاء الأخرى م  العم  مظلمة    . الفنيّ 
الأجز بي   تبايُنًا  يخلق  مما  ا؛  ب د   نسبيًّ والمظلمة؛  المضاءة  اء 

التركيز يلر أفراد العائلة واجتماي م حول المائدة، بالإضافة تلر  
م في  ا يُس   يَ للتأم  في وجوه الأ،خاص؛ ممع أنع ا تديو المتلقل
ة ل اه الفئة   تحقيق تأثير بصَرل يعكس التعبيرَ ي  الحياة اليوميع

 . م  المجتمع
المتشاب ة والكئيبة بعظام ا البارية والأنو  ذات    الوجوهمبمح  

بال موة،   التفكير  في  السارحة  الغائرة  والأيي   البارية  الأرنبة 
ر ي  قساوة الحياة والقلق والإرهاق واليأس   جميع ا جاءت لتُعبل
الأسرة   هاه  تعيش ا  والتي  والأفكار  المشاير  م   ومجموية 

 ". فان جوخ"ان  المملألة لواقع الفبحي  في نظر الفنع 
الفتاة الصغيرة مختلفًا  م  ضم  هاه الوجوه الخمسة يظ ر وجل  

بمبمح   فظ رت  بال موة؛  لة  المحمع البقية  مبمح  ي   ما  نويًا 
يلي ا  يظ ر  وج  ا  فمبمح  ين م؛  مختلفة  جلوس  ووضعية 
الب جة التي يشوب ا الخوُ ، فعيناها المفتوحتان بشكٍ  كبيرٍ، 
التقب     ومحاولة  الدهشة  ة  كميع أظَ رَا  الخفيفة  وابتسامت ا 

 . للواقع
بتجاييدها وبتفافيل ا    تحم  دلالات يميقة أما الأيدل فظ رت  

ة الضئيلة،   الدقيقة لعظام ا التي يكست واقع بنيت م الجسديع
والحياة؛ حيث   الحركة  ر ي   لتُعبل الشاقّ؛ فجاءت  وطبيعة يمل م 
ةً يلر المش د   ا يُضفي واقعيع تظ ر وهي تمتدّ نحوَ الطعاة؛ ممع

ة   .والإحساس بالحياة اليوميع
جاءت مببس أفراد العائلة م  سترات ومعاطع للرجال وفساتي   

للرأس وأغطية  ة  تقليديع م   بسيطة  للنساء،    ومببس  وخالية 
الزخار  والتفافي ، وبألوان داكنة تتبءة مع الجو العاةّ للعم   

وضع هاه الأسرة المعيشي، وتُس م في تعزيز   الفني؛ لتعكس
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ة ل اه الأسرة الفقيرة ة في الحياة اليوميع  . الواقعيع
ة؛ ليعكس  يمك  رؤية جزء م  المنزل  البسيط والمظلم في الخلفيع
تعيش ا هاه العائلة، كما أن وجود النافاة  الظرو  الصعبة التي  

المغلقة، والتي يبدو أنع ا لم تُفتَح منا يم  قد تكون دلالة يلر  
العزلة التي يعيش ا أفراد هاه العائلة، أو دلالة لحاجت م للد ء  
وال دوء، وبالرغم م  هاا المنزل المت الك تلا أن م أضفوا يليل  

ر الجدار، فاللوحة تظ ر  مسحة جمالية بلوحة معلقة وساية يل
ينافرها بشك  بسيط، ولا يمك  التعر   بوضوح يلي ا، تلاع أنع ا  
تبدو لشخصي  بمببس يرقاء وحمراء واقفي   بين ما في الأيلر  

ا لاكريات ماضية  يبمة الصليا، ويبدو أن ل ا دورًا رم ا أو تعبيريًّ زيًّ
 7:00أو رمزًا للطمأنينة، أما الساية فتشير يقارب ا تلر الساية  

ا يعني وقت العَشاء  . مساء؛ ممع
لت في   ان في هاا العم  الفنيّ ألوانًا مظلمةً؛ تملأع استخدة الفنع
والأففر،    الغامق  يّ  البُنل م   متعددة  ودرجات  والأخضر،  الرمادل 

ان يلر تأثير    -بشك  خاصٍّ -ظ ر   ز الفنع في تضاءة المصباح، كما ركع
 . الضوء والظ  وانعكاسل يلر وجوه الأ،خاص

ة   لقد أسَ م التبايُ  بي  الألوان، في تبراي التفافي  وتضفاء الحيويع
ة،   يلر العم  الفنيّ، فجاء الأففر ليعطيَ نويًا م  الد ء والحيويع
ي والرمادل جاءا في الظبل لتضيع يمقًا وتبايُنًا، كما   بينما البُنل
بة لفكرة وضع أفراد العائلة؛ لقد أس مت   تعكس الكآبة المصاح 

تثراء  ها م في  أنع ا تُس   تلا  بالرغم م  كون ا داكنة  ه الألوان 
مل للعم  الفنيّ  ي وفَ و  . تجربة المتلقل

ة  فنيع فورة  لتُشكل   معًا  اجتمعت  الأيقونية  التملأيبت  هاه  تن 
تحم  رسائ  يميقة مرتبطة بحياة فئة م  المجتمع تعيش الفقرَ 
وحياةَ البؤس، وبالرغم م  هاه الظرو  الصعبة تلا أنع ا توحي  

رَ النفق    . بالإرادة والصبر، والإيمان بأن هناك نورًا آخ 
 (: نتائن التحلي ) التقييم الشخصيّ  

رُه، فإنع هاا العم    كو يمٌ  فنيٌّ    (آكلو البطاطا)بناءً يلر ما سبَق ذ 
ة   الفكريع الحالة  الف ؛ ف و يعكس  تاريخ  زٌ وم مٌّ في    التي مميع

فعوبة   تُبي   م مة  كرسالة  ي  للمتلقل لإيصال ا  ان  الفنع سعر 
ل في مسيرة   الحياة المعيشية للفبحي ، ويُعد العم  نقطة تحو 
ان التي انتق  بعدها تلر مرحلة أخرى بعد المرحلة ال ولندية،  الفنع
زَت أيمالُل في ا بتصوير حياة الفبحي  ويمال المناجم،   والتي تميع

ا هاا  أن  الحساسية  كما  ذل  ان  الفنع ة  ،خصيع طبيعة  د  أكع لعم  
ان   ة والواقع الاجتماييّ؛ نجح الفنع رة ي  الإنسانيع المرهفة والمعبل

ا، اتضحت  في اختيار الرم وي ودلالات ا؛ أضفر يمقًا ومعنر تضافيًّ
 . موهبةُ فان جوخ وقدرتل يلر تجسيد التفافي  بشك  واقعيّ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 https://www.vangoghmuseum.nl ( 2)لوحة 
   ( 2)اللوحة  

حة  وو  : الوفع الأوليّ للع
قنيّ   : الجانا التل
ان  Vincent van Gogh  " فينسنت فان جوخ"  : اسم الفنع
 ". أبي تانغول"فورة    : اسم العم 
 (. ة1887)  : تاريخ الإنتال 

ة  : المرحلة   . باريس  -الفرنسيع
تتميز اللوحة بأبعاد مستطيلة تقريبًا،    : تطار اللوحة وحجم ا العاةّ 

 . سم  75  × سم    92
ة المستخدَمة  .    Canvas "كانفس"ألوان ييتية يلر    : التقنيع

 . متحع رودان في فرنسا  : مكان الحفظ
 : الجانا التشكيلي

أيمال   أبري  م   الفني  العم   ها  جوخ"يُعَدّ  المرحلة    " فان  في 
ة   التشكيليع مكونات ا  وتبري  باريس،  في  تقامتل  أثناء  ة  الفرنسيع

لة في  : المتملأل
والأ،كال  التقسيم    : الخطوط  لتملأ   الرأسية  الخطوط  تظ ر 

العم    ة  خلفيع في  عات  ومربع مستطيبت  م   الفني؛  ال ندسي 
فجاءت   ة  الُأفُقيع الخطوط  أما  العم ،  في  العمق  تظ ار  ب د  
خطوط   مبحظة  ويمك   للتكوي ،  والتواين  الاستقرار  لتعكس 
لتعكس  والأ،جار  الأيهار  في  ظ رت  العم   بخلفية  جية  تمو 
م في تجسيد الحركة والحياة في   ة، وتُس   ة والحيويع الديناميكيع

العم ايتمد  فقد  الفني،  م   العم   متنوية  مجموية  يلر    
الخطوط والأ،كال لبناء تكوي  متواين وملأير لبهتماة للتعبير ي   

ة"تانغول"المش د الداخليّ لمح  التاجر   ة وجماليع  . ، بطريقة فنيع
  "تانغول"تظ ر يدة وجوه للأ،خاص، بما في ذلك وجل  : الوجوه 

الال   التاجر  لكونل هو  ا  نسبيًّ العم ؛ فجاء كبيرًا  الأساسيّ في 
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ا  ة للفناني  في المح  وينصرًا رئيسيًّ يبيع الألوان والأدوات الفنيع
ة بمبمح   في العم  الفني، تضافةً تلر وجوه أخرى في الخلفيع

ار أو يمبء للمح  ة يبدو أن م يُوع  . ومببس آسيويع
ألوان ياهية   -بشكلل العاةّ -يسود العم  الفني    : الألوان ودرجات ا

ونابضة بالحياة كالأحمر والأففر والأخضر، وجاءت درجات البُنلي في 
لمسات   بينما  للمح ،  والطبيعيّ  الدافئ  الجو  لتعكس  ة  الخلفيع
 . اللون الأسود والرمادل ظ رت في الظبل والتفافي  الداكنة

يظ ر تبايُُ  الظ  والنور م  خبل الظبل التي تظ ر   : الظ  والنور
ة وحول العنافر كالوجوه والأ،جار والأيهار؛  تحت الخطوط الُأفُقيع
العم    م   يبدو  كما  يلي ا،  يسقط  الال  الضوء  تأثيرَ  ليعكس 
الأجزاء   ظ رت  حيث  خارجيّ؛  مصدر  م   فادر  الضوء  أن  الفني 

ة في الجانا الأيسر أكلأرَ ت  ضاءةً، أما النقاط الساطعة يلر  العلويع
 . العنافر كالوجوه والمببس فجاءت ب د  تضافة تأثير ضوئي

 
 : الموضوع   . ل

بالعنوان الفني  العم   ينوان بسيط وواضح، يشير لاسم    : يَبقة 
ة تاجر فرنسي اسمل   ، يمتلك محبًّ لبيع الألوان  "تانغول  "،خصيع

قون يليل   ة، ويعتبر فديقًا للفناني ؛ لالك يُطل  أبي "والأدوات الفنيع
ة في العم   "تانغول ، وقد جاء العنوان ليشير للشخصية الأساسيع

للمتلقل  غامضة  تبدو  قد  أنع ا  تلا  هاا  الفني،  يعر   لا  الال  ي 
الشخص، وبالرغم م  ذلك فقد ارتبط العنوان بالمحتوى البصَرلّ  

ويعتبر    "تانغول"المتملأل  في رسم المح  الصغير الال يمتلكل  
   . مركزًا للفناني  في ذلك الوقت

 
 : الوفع الأوليّ لعنافر العم  الفني

تقامة   أثناء  ة  الفرنسيع المرحلة  م   فني  جوخ"يم   في    " فان 
يُدير   ا  فرنسيًّ تاجرًا  ر  تُصول محبًّ  "تانغول"باريس،  يمتلك  وهو   ،

وسط  في  متمركزًا  جالسًا  يظ ر  ة،  الفنيع الأدوات  لبيع  بسيطًا 
ا وقبعةً   ا، يرتدل معطفًا أيرق وبنطالًا بنيًّ العم  وبحجم كبير نسبيًّ

التأثيرييَ  ذل النقط اللونية، بينما تملّألت الخلفية    بأسلوب تلوي 
في جدارًا م  المطبويات اليابانية، استخدة في ا أسلوب التلوي   
ا بي  ،ك    ا أحدَث تفاوتًا نسبيًّ الكبسيكي في معظم أجزائ ا؛ ممع
تقسيمات  لتملأ   ة  الخلفيع جاءت  وقد  ة،  الخلفيع وبي   تانغول 

ومستط مربعة  هندسية  لوجوه  لأ،كال  برسومات  نة  مزيع يلة، 
وينافر   الياباني،  وتحديدًا  الآسيول،  الطابع  تحم   ،خصيتي  
ومناظر   ة،  هندسيع لأ،كال  بالإضافة  ويهور،  أ،جار،  م   نباتية؛ 

ة  . طبيعيع

 (: بيئة العم  الفني) السياق    . د
 : التيار الفنيّ الال ينتمي لل العم  الفني 

ألوانل   م   واضحًا  فيبدو  التأثيريي ،  تيار  تلر  العم   هاا  يّنسَا 
وياطفي،   جرلء  بشك   للألوان  واستخدامل  والزاهية  الساطعة 
تأثير  أن  كما  بالحركة،  يَ  المتلقل ر  تُشع  بطريقة  العنافر  وتقديم 
الضوء والظ  في لوحتل يعكس أسلوب التأثيريي ؛ حيث يتبيا  

انبالضوء لتعزيز التعبير ي    ة لدى الفنع  . المشاير الداخليع
ة العم  الفني يُعَدّ هاا العم  م  ضم  يدة ايمال فنية    : تقنيع

ان الألوان الزيتية بألوان  "فان جوخ لتانغول"رسم ا   ، استخدَة الفنع
مًا أسلوب النقط   ة  (ضربات الفر،اة)ساطعة مستخد  ، وهي تقنيع

تسمح بإضافة نقاط أو خطوط بسرية، ي  طريق لمس الفر،اة  
ا يَخلُق حركة وحيوية في العم  الف ،    بشك  سريع وخفيع؛ ممع

،  "تانغول"ولترك لمسات يلر العم ؛ ملأ  ما ظ رت في مببس  
ة م    ة في العنافر الخلفيع كما استخدة طريقة التلوي  التقليديع
لتحديد   دقيق  بشك   اللون  استخداة  تلر  لجأ  كما  العم ، 
في   الموجودة  والعنافر  الوجوه  مبمح  توضيح  ملأ   التفافي ؛ 

ة العم  الفني، وبروي تفافيل ا  ال مح ؛ وذلك ب د  تعزيز واقعيع
 ٍٍ    . بشكٍ  واضحٍ

ان   : يَبقة العم  الفني بالفنان م  موضوع العم  يتضح يَبقة الفنع
، حيث  "فان جوخ"ب ا؛ فتانغول يعتبر ،خصية م مة في حياة  

كان لل دور كبير في ديمل وتشجيعل يلر ممارَسة الرسم والتعبير  
، وهاه العَبقة تُملأل  التوثيق "أبي"أطلق يليل  الفنيّ لدرجة أن  

للمكان الال كان يلتقي فيل الفنانون ويتبادلون الأفكار والتجارب  
ة  . الفنيع

 : القراءة التضمينية
وسيلة   تضمينية  يَم  ق  م   تحملل  وما  ة  البصريع الرسائ   تُشكل  
نات   ا م  خبل مُكول ي، ويظ ر ذلك جليًّ ان والمتلقل اتصال بي  الفنع
ب ا   التفصي   يمك   والتي  رموي،  م   تحملل  وما  الفني  العم  

 : كالآتي
الألوان  للألوان   : تحلي   تمي   والتي  بتنوي ا  الالوان  تميزت 

بيع   المتخصص في  المح   الساطعة والمضيئة؛ لتعكس طبيعة 
والتواف   والحيول  الإبداييّ  النشاط  تعكس  وهي  الألوان، 
ملتقًر   يُعَدّ  الال  المح   بفكرة  ارتباط ا  نتيجةَ  الاجتماييّ 

  التجديد،  للفناني ؛ ف اا التغيير في الألوان لدى فان جوخ نوعٌ م
ل في أسلوبل الفنيّ م  المرحلة ال ولندية بألوان ا   ونقطة تحو 

ة ة بألوان ا القوية والحيويع  . الداكنة، تلر المرحلة الفرنسيع
ة  ة في هاا    : التملأيبت الأيقونيع ظ رت العديد م  التملأيبت الأيقونيع
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فالخطوط   تحمل ا؛  التي  ةَ  واللأقافيع ةَ  الفنيع الرسالةَ  لتعزي  العم  
الرأسية والأفقية جاءت لتنظيم وتحقيق توايُن بي  العنافر الفنية،  
المنحنية   الخطوط  بينما تظ ر  الاستقرار في ا،  نويًا م   ولتعكس 

ة  ة والحركة داخ  المح  المتملأل  في الخلفيع  . لإيطاء الديناميكيع
ة   والعنصر    "تانغول"،خصيع الفني  العم   مركز  هي  والتي 

للفنان؛ لكونل تاجرًا   ةً م مةً  تُملأل  ،خصيع العم   الأساسيّ في 
داخ    ووجوده  الفناني ،  م   لعدد  وفديقًا  ة،  فنيع أدوات  لمح  
ا تدلّ يلر يبقتل   المح  في العم  الفني ب اا الحجم الكبير نسبيًّ

ات والتي بالف  وتوفير الديم الب ية للفناني ، أما باقي الشخصيع
ة وجاءت بمبمح آسيوية   ف ي تعكس    (يابانية)ظ رت في الخلفيع

ة العم  للرسوة   ان بالف  الياباني؛ مما جعَلَل يخصص خلفيع رَ الفنع تأث 
توييع  هو  الف   ب اا  ه  ر  تأث  مظاهر  وم   المطبوية،  اليابانية 

هن تقسيمات  داخ   العم   في  مستقلة  العنافر  كلوحات  دسية 
  . لتحقيق التواين والتناغم

ة العم   ت معالمُ الطبيعة والبيئة اليابانية الظاهرة في خلفيع دلع
والمببس   والمنايل  والأيهار  الأ،جار  في  لَت  تملأع والتي  الفني، 
بُعدًا   التأثيرُ  أضا  هاا  ا  ممع الياباني؛  بالف   جوخ  فان  ر  تأث  يلر 

ة  . جديدًا لأسلوبل الفنيّ، وأس م في تثراء تجربتل الفنيع
جوخ"رسَم   للتعبير  "تانغول"مح     "فان  مساحة  يُملأ   لكونل  ؛ 

الفناني  والمبديي    تَجمَع  ة؛ حيث كانت  الإبداييع والتجارب  الفنيّ 
الحياة   تلر  ليرمز  المح   فجاء  ة،  الفنيع التجارب  وتبادُل  للنقا،ات 
ة النابضة بالحياة في باريس في تلك الفترة ة والاجتماييع  . اللأقافيع
ة للعم  الفني،   لقد يكست الألوان دلالات لونية، أضفت قيمة فنيع
ر وجوده ليضفي نويًا م  الفرح والسعادة   فاللون الأففر قد يُفسع
ليعزي   العم   أسف   البني فظ ر في  اللون  أما  أيضًا،  والإضاءة 
ر   لتغي  كرمز  والتجديد  للنمو  ليرمز  والأخضر  بالاستقرار،  الشعور 

فنيّ، واللون الوردل يلر الأ،جار رمز لأ،جار  أسلوب فان جوخ ال
ان،  ة الألوان التي يستخدم ا الفنع الساكورا اليابانية، وجاءت تقنيع
ان   الفنع انت جل  تلوي   كأسلوب  الفر،اة  ضربات  في  لة  والمتملأل
يقوة   الال  العم   تجاهَ  الشديدة  وياطفتل  حماسل  لتعكس 

الطبء   بسماكة ملحوظة في  برسمل، كما كان يُفضل  استخداةَ 
ويمقًا  لونيةً  وكلأافةً  ملمسًا  اللوحات   ليعطيَ  الأحيان؛  بعض 

ا  . تضافيًّ
ان يُعزي الرسالة   ة أن الفنع ح م  خبل هاه التملأيبت الأيقونيع ض  يتع
والتنظيم  التواين  بناء  في  م  ويُس   للعم ،  ة  واللأقافيع ة  الفنيع

ة والحركة داخ  العم  الفنيّ   .والحيويع
 

 (: نتائن التحلي ) التقييم الشخصيّ   -1
يبدو    (فورة أبي تانغول)بناءً يلر ما سبَق، فإن العم  الفني  

أن   رداء    " فان جوخ"في ا  وارتدى  ال ولندية،  المرحلة  رداء  خلع 
ة في استخداة الألوان  ة، واستعرض م ارتل الفنيع المرحلة الفرنسيع
ا وتضافة يمقًا   بطريقة مشرقة وحيوية، يكست ألوانل تبايُنًا جماليًّ
لة في  يلر العم  بلمساتل اللونية الكلأيفة، تُضيع العنافر المتملأل
ة، وتعزي الجو الاجتماييّ في العم ؛   العم  الفني يمقًا وواقعيع

ي الدورَ الال كان يلعبل   ا يُبر  ومحلل كمركز للفناني     "تانغول"ممع
 . ان للتوافُ  والمناقَشة في باريسومك
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 : الوفع الأولي للوحة 
قنيّ   : الجانا التل
ان  Pablo Picasso  "بابلو بيكاسو "  : اسم الفنع
 ياي  الجيتار العجوي  : اسم العم 
 (. ة1904-1903)  : تاريخ الإنتال 

 . باريس  -الزرقاء  : المرحلة 
 . سم  82.6  × سم    122.9  : تطار اللوحة وحجم ا العاة 

ة المستخدَمة  .   Canvas   "كانفس"ألوان ييتية يلر    : التقنيع
 . مع د ،يكاغو للفنون  : مكان الحفظ

 : الجانا التشكيلي
ي يلر العم    ة التي تُضف  نات التشكيليع تظ ر العديد م  المكول

باريًا،   ويمقًا  جاذبيةً  والرسائ   الفنيّ  المشاير  ي  للمتلقل وتنق  
نات التي   ان بإيصال ا لل، وم  ضم  هاه المكول التي يرغا الفنع

 : ظ رت بالغم  الفني
ظ رت الخطوط متقنة ومتنوية ومساهمة    : الخطوط والأ،كال
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حة للتفافي ،  في تحديد الشك  العاةّ، ومعبرة ي  الحركة وموضل
ة وجريئة، تكون الشك  العاةّ   تتميز الخطوط بكون ا خطوطًا قويع

وجيتاره وجسده  ي   . للعاي   لتُبر  فجاءت  الدقيقة  الخطوط  أما 
الاهتماة بالتفافي  في اليدي  والوجل والجسم؛ حيث تستخدة  

زلتحديد التفافي  وتبرايها بش تن التنوع في الخطوط ما   . ك  مميع
أضفت   المستقيمة والمنحنية والسميكة والرفيعة  الخطوط  بي  

 . حيويةً وحركةً تلر العم ، وجعلت ا حاضرة بشك  ديناميكي
ة   خلفيع وفي  الجيتار  في  البسيطة  ة  ال ندسيع الأ،كال  تظ ر 
ي مبدأ التجريد، فجاءت الأ،كال البسيطة   العم  الفني، والتي تُعزل
ة   حة في تصوير العاي ؛ حيث يتم تبسيط الأجزاء الجسديع المسطع
ة،  فنيع جاذبية  العم   يلر  يضفي  التجريد  هاا  ا،  جزئيًّ وتجريدها 

يها بقوة   . ويُبر 
ش،    : الأ،خاص  ،خصٌ رئيسيٌّ واحدٌ في فضاء العم  الفني المُوح 

س وبرأس ذل   وهو فاقد البصر، جاء في وضعية الجلوس بظ ر مقوع
مُنحٍ  متجل للأسف ، وييني  مغمضتي ، ووجل ،احا   أبيض  ر  َ،عو
،عورًا   العم   أكسا  ا  ممع وهدوء؛  بلأقة  ليعز   جيتاره  ك  وممس 

 والإرهاقُ، بالإضافة للتجاييد  بالتواين، يبدو يلر مبمح وج ل التعاُ 
تلر   يمقًا  وأضافت  الرج ،  ل اا  ة  العمريع المرحلة  تعكس  التي 
،خصيتل، وحملت رسالةً بتأثير الزم  يلر الإنسان، وبحالة الحزن التي  

قًا، يكاد يستر جسدَه، وبدون    . يعيش ا  يرتدل الرج  قميصًا أيرق ممزع
ي تلر  تفافي ؛ مما يعطي انطبايًا بالفق  ر والانكسار، ويشد المتلقل

ة والحركة دون الخوض في تفافي  المببس   . التركيز يلر الشخصيع
يكست الألوان طبيعة المرحلة التي يعيش ا    : الألوان ودرجات ا 

،بل   بشك   طَغَر  الال  ودرجاتل  الأيرق  باللون  فجاءت  ان؛  الفنع
كام ، وأفبح هاا اللون يبمة فارقة في المرحلة الزرقاء؛ ليعكس  
ان تلك الفترةَ   . حالة الحزن والسوداوية التي تميزت ب ا أيمال الفنع

ويُعَدّ استخدة اللون البني التحول الكبير في العم  الفني في 
 . محاولة لجاب الانتباه ل اا العنصر ويَبقتل بالعم 

والنور  العم ؛  : الظ   ة  واقعيع لتعزيز  والنورُ  الظ    حيث    استُخدة 
ظ ر النور بشك  متقَ  لتسليط الضوء يلر التفافي  الدقيقة 
بي    التبايُ   جاء  كما  والتجاييد،  والأرج   والأيدل  الخطوط  ملأ  
الظ  والنور ببعض الأجزاء؛ ملأ  الوجل والجسم، بينما تظ  بعض  

 .الأجزاء في الظ 
 : الموضوع   . ل

بالعنوان الفني  العم   بالمحتوى    : يَبقة  ومرتبط  واضح  ينوان 
ا ي  الموضوع الرئيسيّ،  رًا أوليًّ البصرلّ للعم  الفنيّ، وأيطر مؤ،ل

يَ في توجيل ف مل وتفسيره للعم     -بدوره-وهاا   يسايد المتلقل

ة بشكٍ  واضحٍ   ة الرئيسيع الفنيّ؛ حيث يشير العنوان تلر الشخصيع
كلمة   تلر  أ،ار  يندما  ةً  خافع د،  تأثير هاا    (العجوي)ومحدع ليوضح 

   . الرج  العجوي يلر العم  الفنيّ 
 : الوفع الأوليّ لعنافر العم  الفني

م  ”بيكاسو “المرحلة الزرقاء للفنان    م يم  فني   ر مكانًا يُخيل ، تُصول
لَت باللون الأيرق بدرجاتل،  يجلس بالمكان  يليل العتمة، والتي تملأع

بعيني  مغمضتي ، ظ ره مقوس،   البصر،  نحيٌ  فاقدُ  مُس  ٌّ  رجٌ  
الأيسر،   الكتع  بج ة  للأسف ،  منحٍ   أبيض،  َ،عر  ذو  ورأسل 
يتجاوي   ولا  قة،  وممزع بسيطة  داك   أيرق  بلون  مببس  ويرتدل 
طولُ ا ركبتَل، يحم  العاي  جيتارًا بلون بني أخا مساحة كبيرة  

م ل  أنع ويبدو  الفني،  العم   اليسرى  م   يده  في ا،  الانتباه  ركز 
تضغط يلر الأوتار وتضغط في الأيلر، بينما اليد اليمنر تعز  

 . يلر بط  الآلة
تفافي    بعض  تظ ر  حيث  بسيط؛  بأسلوب  العجويُ  الرجُ   مَ  رُس 

اليد،الجسد   ويظاة  والعضبت  والتجاييد  هاا  و  كالوجل  يُسلّط 
ة   العم  الصامتة الضوء يلر وضع مأساول وحزي ، تعكس نفسيع

ه بموت فديقل ر   . بيكاسو التي رسم ا في فترة تأث 
 (: بيئة العم  الفني) السياق    . د

 : التيار الفنيّ الال ينتمي لل العم  الفني
للتيار   العم   هاا  فنان  ينتمي  بيكاسو  أن  م   بالرغم  التعبيرلّ، 

الفترة   ايتمده في  فنيّ  أسلوب  ة هي  التعبيريع أن  تلا  تكعيبي 
ة  . الزرقاء التي مرع ب ا في بداية حياتل الفنيع

ة العم  الفني  ان الألوان الزيتية الداكنة ذات    : تقنيع استخدة الفنع
اللون الأيرق بدرجاتل واللون البني، وظ ر العم  الفني بطريقة  
في   الدقيقة  والتفافي   والنور  الظ   مُراييًا  كبسيكية،  تلوي  

 . بعض الأجزاء بطريقة متقَنة
بالفنان الفني  العم   العم  في ظرو  فعبة    : يَبقة  جاء هاا 

الفقراء   لحياة  ومعايشتل  فديقل،  انتحار  بعد  بيكاسو  يا، ا 
يَبقة   أن  الفترةَ؛ فتبدو  تلك  التي يا، ا  والمتسولي  والكآبة 

ة ان بعملل الفني يَبقة متأثرة بمشايره وتجاربل الشخصيع  . الفنع
 : القراءة التضمينية 

ة واستخبص المعاني من ا تعتمد يلر   تن قراءة الأيمال الفنيع
م المحتوى الفنيّ، واستنباط الرموي والمعاني الكامنة، والتي   فَ و
د في تثراء   ا يُساي  م وتفسير أيمق للعم  الفنيّ؛ ممع م بفَ و ستُس  

نات يمك  تفصيل ا كالآتي ي، وهاا العم  يضم مُكول  : المتلقل
الألوان جاء    : تحلي   حيث  الألوان؛  في  للتنوع  العم   هاا  يفتقر 

باللون الأيرق ودرجاتل، واللون البني؛ ليعكس تأثيرًا كئيبًا مرتبطًا  
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ان  . بموضوع العم  الفني وبمشاير الفنع
الأيقونية  لتعبر ي     : التملأيبت  العم   جاءت الأيقونات في هاه 

العجوي   فالرج   الفنيّ،  للعم   العمقَ  يع  وتُض  مختلفة،  معان 
قد يَرمُز للتجارب الصعبة التي مرع ب ا بيكاسو في تلك    (العاي )

يمتلك   ل  أنع تلا  للبصر  فاقدٌ  العاي   هاا  أن  م   فبالرغم  الفترة؛ 
الاستسبة للكآبة، كما  القدرة يلر العز  كنوع م  الإفرار ويدة  

ع حتر في أفعا ظروفل المعيشية   ترمز تلر أن الشخص المبد 
ة يستطيع الخرول من ا في ممارَسة ما يحا يملل    . والنفسيع

في ينوان العم  الفني ليست دليبً    (العجوي)تن استخداة كلمة  
يلر يُمر هاا العاي ، ولك ع هموة الحياة أثقلتل وانعكست يلر  
ة، وأفبحت مبمحل كالرج  المُس ؛ فالوجل الشاحا   هيئتل الخارجيع
والتجاييد وتفافي  الجسد النحي  تدل يلر الفقر الشديد الال  

  . عاني م  سوء تغاية لشدة نحافتليعيشل العاي ، وكأنل ي
ة؛ وهي دلالة   ظ رت آلة الجيتار للتعبير ي  مشاير العاي  الداخليع
الال يستريق م  هاه الآلة   الفقير  الرج   العيش ل اا  لمصدر 
حزينة،   موسيقر  أنع ا  يبدو  والتي  موسيقية،  مقطويات  لعز  
والكآبة،   اليأس  يلر  ة  الدالع جلوسل  وطريقة  تتبءة مع ظروفل 

تُ  التي  النحيلة  أفابعل  الإنسانيّ  وحركة  العمق  م   مزيجًا  ملأل  
العجوي؛   ل اا  الجيتار  يحمل ا  أن  يمك   التي  والحياة،  والحركة 
ف ي هنا ليست مجرد آلة موسيقية فقط، ب  جاءت تحم  معانيَ  

 . أيمق ترتبط بالف  والحياة والإبداع
جاءت مبمح وجل الرج  العجوي بمبمح بسيطة ووجل نحي  وهزي ،  
مع ييني  فغيرتي  مقفلتي  داخَ  تجويع واضح؛ بسبا النحافة  
تفابة   يلر  تدلان  أنع ما  العيني   ،ك   م   ويبدو  الشديدة، 

 . بالعمر، أنفل بسيط وفمل فغير يعلوه ،ارب أبيض خفيع
ا   انعكست يلر مبمح الوجل تضاءة أكسبَت المبمحَ طابعًا دراميًّ
ي  الوضع الال يعيشل هاا الرج ؛ فبالرغم م  بساطة مبمحل، 
ة تعكس ،يخوختل وتجاربل ومعاناتل   تلا أنع ا جاءت بطريقة تعبيريع
التي مرع ب ا طوال فترة حياتل، فخطوط الوجل ليست تجاييد فقط  

ير تل     . ر الزم  وانعكاسل يلر الوجلبقدر ما تُش 
العم ؛   يتناسا مع معطيات  الرج  بشك  بسيط  تظ ر مببس 
دة بشكٍ  واضحٍ، تظ ر يلي ا   فجاءت المببس بسيطة وغير محدع
والصعوبات   كالتحديات  يدة؛  معانيَ  تحم   التي  التمزقات  بعض 
والظرو    للفقر  تُشير  وقد  حياتل،  في  الإنسان  يواج  ا  التي 

 . القاسية التي يمر ب ا الإنسان
تتوافق هاه البساطة في تصوير المببس مع الرغبة في التركيز 
جُ    ة للصورة في العم  الفني؛ كالجيتار والرع يلر العنافر الأساسيع

التعبير  في  بيكاسو  يرغا  التي  ة  الفنيع الرسالة  وتعزيز  العجوي، 
ة والعمق النفسيّ في التعبير، فالرج    ين ا؛ كالتجارب الإنسانيع
العجوي قد يُملّأ  الحكمة والتجربة التي اكتسب ا مع الزم ، في  
يختزن ا   التي  والاكريات  العاطفة  تلر  يرمز  قد  الجيتار  أنع  حي  

ر ة  الرجُ ، ويُعبل  . ين ا م  خبل مقطويتل الموسيقيع
يعكس المكان جانا العزلة التي يعيش ا الرج  العجوي؛ فال يئة  
العالَم   الرج  معزولٌ ي   أن  تُبيل   واللون والوضعية كل ا دلائ  
ي الشعورَ بالوحدة والعيش في يالمل الخاص، كما   ا يزع الخارجيّ؛ ممع
ا للتأم  م  خبل ما يكستل ينافر الفنية م  دلائ    ا يامًّ تنق  جوًّ

المتملأل  في    كال دوء والغموض  للموسيقر،  الرج   يز   أثناء 
ي  ا يَنعكس يلر المتلقل الظ  واللون الأيرق الداك  بدرجاتل؛ ممع
د الفلسفيّ والرسائ  التي   ل يلر التأم   والتفكير في البُعو ويحلأ 

ان في تيصال ا  . يرغا الفنع
استخدة بيكاسو ألوانًا تعكس الجوع العاةع والشعور الال يحملل  
ياي  الجيتار، فجاءت الألوان بسيادة اللون الأيرق الداك  بدرجاتل  
م في تيجاد   م في تضفاء نوع م  الغموض والكآبة، ولتُس   لتُس  
تبايُ  بي  الأيرق الداك  والفاتح لإبراي التفافي  والعمق البصرلّ،  

ة يلر اللأبات والاستقرار، وهو  يرمز اللو  ن البني للأرض، وهي دالع
ان أن يعكسل بلون الجيتار كرمز للتماسك في خضم  ما حاول الفنع

العجويُ  الرجُ   يعاني ا  التي  القاسية  الظرو   ز    . هاه  وركع كما 
معانٍ  م   يحملل  مَا  ول  الانتباه،  لشد  الوجل  تضاءة  في  ان  الفنع

بالح الشعور  نق   في  م  هاا  تُس   يحملل  قد  الال  والتأم   زن 
في   ة  الجماليع والقيمة  العاطفيّ  التعبير  ي  يُعزل وبالتالي  الرج ؛ 

 . العم  الفني
قيمة   الفني ،ك   بالعم   ة  الأيقونيع التملأيبت  اجتماع هاه  تن 
ي؛   ة وتعبيرية ورسائ  يميقة، حاوَل بيكاسو تيصال ا للمتلقل فنيع
ة   الفنيع لمعاني ا  وتفسيره  ل ا،  ف مل  تثراء  في  م  لتُس  

 . والفلسفية
 (: نتائن التحلي ) التقييم الشخصيّ  

ا سبَق     ( ياي  الجيتار العجوي)  تناوُلُل في دراسة العم  الفنيممع
زًا استحق أن يضع لل مكانة متميزة   نجد أنع ا كشفت لنا يمبً مميع
وقلة   بساطتل  م   بالرغم  بالمعاني  غنيٌّ  ف و  الف ؛  تاريخ  في 
العمق   وتضفاء  معاني ا،  تعزيز  في  أيقوناتل  ونجحت  ينافره، 
ان م ارة يالية في استخداة الأ،كال   والغموض، كما أظ ر الفنع

يمقًا وا التي يكست  ة  الفنيع ورؤيتل  فلسفتل  ي   للتعبير  لألوان 
والتفسير،   والتفكير  للتأم   ومساحة  ة  ياطفيع ومشاير  ا  تعبيريًّ

ي يُفسّر العم  الفنيّ بمعان متعددة    . تجع  المتلقل
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   ( 4)اللوحة  
وحة   : الوفع الأوليّ للع

قنيّ   : الجانا التل
ان  Pablo Picasso  "بابلو بيكاسو "  : اسم الفنع
 . الصبي ذو الغليون  : اسم العم 
 (. ة1905)  : تاريخ الإنتال 

 . الوردية  : المرحلة 
تتميز اللوحة بأبعاد مستطيلة تقريبًا،    : تطار اللوحة وحجم ا العاةّ 

 . سم  100  × سم    81,3
ة المستخدَمة  . Canvasألوان ييتية يلر كانفس    : التقنيع

ة  : مكان الحفظ  . ملكية خافع
 : الجانا التشكيلي

نات تشكيلية في بناء العم    م يدةُ مُكول الفنيّ وتعزيز قوتل  تُس  
تيجاد   في  دور  ل ا  نات  المكول وهاه  ي،  المتلقل لدى  وجاذبيتل 
م وتفسير العم    يَ يلر فَ و تأثيرات وتيصال رسائ  تسايد المتلقل

نات التي ظ رت في  العم  الفني  : الفنيّ، وم  هاه المكول
ان يلر    : الخطوط والأ،كال ر ين ا الفنع اللوحة،  وهي أول ما يُعبل

فجاءت  والغليون؛  الصبي  وجل  تفافي   لتحديد  الخطوط  ظ رت 
مع  لتتبءة  والمنحنية؛  المستقيمة  بي   ما  وبسيطة،  خفيفة 
ة   لع والتأم  وق  ال دوء  يلي ا طابع  ينعكس  التي  العم   طبيعة 

لة ل ا  . العنافر المشكل
الصبي والأيهار   وبالرغم م  قلت ا والمتملألة في  الأ،كال  ا  أمع
ويكَس   الصامت،  المش د  بناء  في  دور  ل ا  كان  والغليون 

ا لاسيما وجود الأيهار خلع الصبي  . وجودُهم تواينًا بصَريًّ
الصبي هو محور وأساس العم  الفنيّ، ظَ ر جالسًا بوجل    : الأ،خاص 

ك بيده اليسرى   لطيع وبسيط، يلر رأسل تكلي  م  الورد،  ويُمس 

ويرتدل   المتأم ،  ة  ،خصيع ووضعيتل  مبمحل  تعكس  غليونًا، 
يرقاء   طويبً )مببس  وبنطالًا  طويلة،  بأكماة  وهي  (قميصًا   ،

العاة   الجو  مع  تتبءة  والزخار   التفافي ،  م   خالية  بسيطة 
 . للعم 

ودرجات ا مع   : الألوان  تتبءة  لونية  مجموية  بيكاسو  استخدة 
فظ رت   الفترة؛  تلك  أيمال  ب ا  اتسمت  التي  الوردية  المرحلة 
والبني  والبرتقالي  والأخضر  والأيرق  والأحمر  الوردل  ألوان 
مع   يتبءة  ا  قويًّ ا  بصَريًّ وتأثيرًا  ا  جماليًّ تواينًا  فعكست  والأبيض؛ 

 . طبيعة العم  الفني ال ادئة
والنور الصبي    : الظ   وجل  م   أجزاء  في  الظ ع  انُ  الفنع استخدَة 

ومببسل والغليون؛ م  أج  تبراي التفافي  وتكساب العم  جانبًا  
ا   ا، بينما تملأع  النورُ في أجزاء م  وجل الصبي والأيهار؛ ممع واقعيًّ
بثّ   في  م  تُس   ةً  بصريع تأثيراتٍ  ويعكس  ي،  المتلقل انتباهَ  ب  يجا 

 . الحيوية للوحل
لقد سايد التبايُ  بي  الأ،كال والألوان يلر جاب الانتباه وتحقيق  

ة،  والحيويع ة  الواقعيع وتضفاء  جمالية،  يَم  ة؛   ق  نفسيع تأثيرات  ق  وخَلو
ي،   المتلقل نفس  في  تؤثر  التي  اللونية  الدرجات  اختب   نتيجة 

د لديل انطبايات متباينة ومتفاوتة  . وتُولل
 : الموضوع   . ل

بالعنوان  الفني  العم   العنوان    : يَبقة  البسيط  -يعكس  بشكلل 
ا يمك  أن    -والواضح رًا يمع ة تصو  المحتوى الرئيسيّ للعم ، ويُقدل

ي؛ ف و مرتبط   رٍ -يراه المتلقل بعنصرَل العم ؛ الصبي،   -بشكٍ  مبا، 
 . والغليون

 : الوفع الأوليّ لعنافر العم  الفني
للفنان   الوردية  المرحلة  م   فني  بيكاسو “يم   ا  ”بابلو  فبيًّ ر  تُصول  ،

ا في يمر المراهقة يرتدل قميصًا وبنطالًا بلون أيرق، جالسًا   فرنسيًّ
يلر   ظ رَه  دًا  والوردل،  ومسن  البني  اللون  م   مزيجًا  يجمع  جدار 
نة، ي  نًا بأيهار ملوع حم  غليونًا يمي  للون البني الداك  في يده  ومُزيع

اليسرى، بينما يده اليمنر مُسدَلة للأسف ، يُيل  رأس الصبي بإكلي   
الزهور  تأم   م   أو  ،رود  حالة  في  ييناه  وتبدو  العم     . ،  ة  خلفيع

والمتملألة في الحائط الال يستند يليل الصبي جاءت باللون الوردل  
نة بباقتي  م  الزهور يلر يمي  ويسار كتع   والبني والأبيض، ومزيع

 . الصبي، وكأن ا أجنحة لل
 (: بيئة العم  الفني) السياق    . د

الفني العم   لل  تنتمي  الال  الفنيّ  العم     : التيار  هاا  ينتمي 
ة   الفنيع مراحلل  في  بيكاسو  انت جل  الال  الرومانسي  للأسلوب 
للأسلوب   فريحًا  نموذجًا  الفترةَ  تلك  أسلوبل  يك   لم  الأولر، 

https://www.artchive.com/
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ة تمي  تلر هاا   الرومانسي، ولك  ظ رت بعضُ ينافر الرومانسيع
ة زاجيع  . الأسلوب في التعبير ي  العواطع والأحاسيس والحالات الم 

الفني  العم   ة  التخطيطات    "بيكاسو "أنجز    : تقنيع م   الكلأير 
الن ائيّ،  بالشك   اللوحة  في  رسمل  قب   للصبي  التم يدية 
ة في التلوي  مع بعض م  ضربات   استخدَة في ا الطريقة التقليديع
أكلأر   جاءت  الزاهية  الزيتية  فالألوان  القميص،  يلر  الفر،اة 
ان في توييع الألوان، ويكست تواينًا مع   ت،راقًا، وبريت براية الفنع

ا ح االألوان الداكنة؛ ممع ق تبايُنًا وتواينًا جماليًّ  . قع
ا يند    : يَبقة العم  الفني بالفنان  حقق هاا العم  رقمًا قياسيًّ

ياة   في (ة2004)بيع ا  اللوحات  أغلر  م   كواحدة  وايتُبرت   ،
مَا تحملل   العالَم، وتُعَدّ تحدى أكلأر لوحات بيكاسو تقديرًا واحتفاءً؛ ل 

، بالإضافة لكون ا تعتبر مادة للدراسة والتحلي  للعديد  م  غموض
تلر يومنا   تُلأيره م  تأمبت ونقا،ات  مَا  ل  بالف ؛  الم تمي   م  

   . ها
 

 : القراءة التضمينية 
والمفاهيم   "بيكاسو "استخدة   والدلائ   الرموي  م   العديد 
لتي أكسبت يملل الفني يمقًا وتعددًا في التفسيرات، ا  والمشاير

 : ويمك  تفصيل ا بالآتي
 

ةَ    : الألوان تحلي    الفنيع الرؤيةَ  يَت  يزع ابة،  يت الألوان بطريقة جاع وُيل
ا   ممع العم ؛  أجزاء  معظم  يلر  الوردل  اللون  فسيطَر  للعم ، 
والأم    الب جة  ومشاير  والعاطفة  الد ء  م   نويًا  أكسَبَ ا 
ي   ة، كما أن الألوان الزاهية تُلأير المشاير وتجاب المتلقل والحيويع

الفن العم   مع  الداكنة؛  للتفايُ   الألوان  مع  تواينًا  وتُحدث  يّ 
ا، يُضفي نويًا م  العمق ، وقد ظَ ر   ا جَماليًّ لتعكس تواينًا بصَريًّ
الوجل؛   الصبي لإبراي مبمح  الظ   والنورُ بشكٍ  واضحٍ يلر وجل 
فالنور انعكس يلر الجبي  والجانا الأيم  م  الوجل بينما انعكس  

ا يُضيع  الظ  في الجانا الأيسر وي لر العيني  وجزء م  الفم؛ ممع
ةً   .أبعادًا للوجل ويجعلل يبدو أكلأرَ واقعيع

الأيقونية بيكاسو   : التملأيبت  وفلسفة  رؤية  الأيقونات  يكست 
فجاءت  ي؛  للمتلقل توجي  ا  في  يرغا  التي  والمشاير  ة  الفنيع
متجسدةً في الصبي الال يحم  يدة تفسيرات؛ فقد يكون رمزًا  
الطفولة   مرحلة  م   العمرية  للتحولات  أو  والأم ،  للطفولة 

ة انُ هنا بمراحلل الفنيع طُ ا الفنع ، وانتقالل  للمراهقة، والتي يُسق 
ةً وأن الصبي يرتدل   م  المرحلة الزرقاء تلر المرحلة الوردية، خافع

السابقة   بالمرحلة  المرتبط  اللون  وهو  يرقاء؛  المرحلة  )مببس 

، وقد يعكس الصبي  في العم  الجاناَ الشابع والإبداييّ  (الزرقاء
ئع في تحلي   لبيكاسو نفسل، في مرحلة ،بابل؛ ف و مف وة ،ا

لأيمالل،  كموضوع  نفسل  ان  الفنع يستخدة  حيث  ة؛  الفنيع الأيمال 
الصبي   حياة هاا  بي   للتناقض  رمزًا  الصبي  ايتبار  الممك   وم  
الأم    تعكس  التي  مبمحل،  براءة  وبي   الفقر  يليل  يبدو  الال 
ويحم   للغموض  يرمز  لايال  العم   هاا  بالمستقب ،  والتفكير 

ل ا    العديدَ م  الجوانا ، الال أهع ير الفضولَ والتساؤلات  التي تُلأ 
الأولر،   ة  الفنيع مراحلة  بيكاسو في  ايمال  أ، ر  تكون م   بأن 
وهاا ما ياد قيمتَ ا في المزاد الال بيعت فيل، ووفلت قيمت ا 

مبيي  دولار، كأغلر لوحة تباع في مزاد يلني    104تلر أكلأر م   
 ,sothebys) في نيويورك    للمزادات  Sotheby's  " سوذبيز"م  فالة  

2024). 
ان   يكست مبمح وجل الصبي مسحة م  الحزن، بالرغم م  أن الفنع
ل   في المرحلة الوردية حاوَل الخرول م  مظاهر الحزن التي فاحبَتو

هيئة المببس البسيطة يبدو أن الصبي  في الفترة الزرقاء، وم   
ينتمي لطبقة فقيرة، وأثر الحياة القاسية التي يعيش ا انعكست  
ا أكسَبَل طابعَ الحزن، ويبدو أيضًا أن هاه المبمح  يلر مُحياه؛ ممع
ر وتأم  ، وهاا واضح م  ،ك    جاءت مع كون الصبي في حالة تفك 

ا أكسَا العم  . َ  واقعيةً ويمقًا أكلأرَ العي  التي رُسمت ب ا؛ ممع
وسياقات   بدلالات  القديمة  الحضارات  في  الورود  تكلي   يُملأل  
مختلفة، وترمز تلر الاحتفال والتتوين والانتقال للحياة الجديدة،  
ل أراد منل أن يرمز تلر فترة انتقالية يمرية م    والفنان يبدو أنع
مرحلة الطفولة تلر مرحلة الشباب بالنسبة للصبي، وم  المرحلة  

للمرحلة   فكرة  الزرقاء  يعكسان  وكبهما  نفسل،  للفنان  الوردية 
 . النضن

ة الصبي بباقتي  م  الورود ذات الألوان الزاهية، وُضعت   يُينت خلفيع
فوق كتفيل الأيم  والأيسر، وأيطت تيحاءً بالأجنحة، وهاه الرمزية  
قد تكون دلالة للحرية والرغبة في الانطبق وتحقيق الاات، ورمزُ  
الأجنحة ظ ر في العديد م  الحضارات؛ كالرومانية، والإغريقية،  

ة، وهي ترمز تلر الروحانية والسمو وفي بعض ا لمعتقَدات الدينيع
والحماية والأمان، التي يقدم ا الطف  أو الشخص ذو الأجنحة  
ة ما الال يقصده بيكاسو م    قع المبئكية، م  الصعا التحديد بد 
رسم فبي بأجنحة؛ ف ناكَ يدةُ تفسيرات محتمَلة ترَكَ ا بيكاسو  

ر ر ويفسل ي ليتفكع  . للمتلقل
يكتسا الغليون أهمية في هاا العم  الفني؛ كون هاا الصبي 
تيصال ا   في  بيكاسو  يرغا  دلالة  لل  أن  بد  فب  يحملل،  الصغير 
ان هنا أراد أن يعكس التأم   والتفكر لدى  ي، فيبدو أن الفنع للمتلقل
بأن   العُرُ   جرى  حيث  الغليون؛  ل اا  رسمل  خبل  م   الصبي 
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ة   الفنيع العصور  في  والتفكير  التأم    يلر  ودلالة  رمز  الغليون 
ة     (Portrait)السابقة؛ حيث يظ ر كلأيرًا في تصوير الايمال الشخصيع

 . في القرن التاسع يشر تلر يومنا هاا
يده   باستخداة  بإحكاة  للغليون  الصبي  مسك  طريقة  تبدو  أيضًا 
ً ا نحو الأيلر، والأفابع الأخرى   اليسرى؛ حيث جاء تفبع الإب اة موجع
ة حولَ الغليون؛ دلالةً يلر اللأبات وقوة الإرادة، جاء اتجاه أنبوب   ملتفع
ان في    الغليون م  الخارل، وليس باتجاه الصبي؛ مما يُوحي برغبة الفنع

ة  ي، ومشاركت م مشايره وتجربتل الفنيع  . التوافُ  مع المتلقل
الفني؛ وهو دلالة   العم   الوردل  معظمَ سطح  اللونُ  احت ع  لقد 
في   لت  وتملأع بيكاسو،  ل ا  ينتمي  التي  الوردية  المرحلة  يلر 
الألوان الزاهية التي تعكس الفرح والب جة، وتُملأل  فترة التغيير  
لأسلوبل   بيكاسو  انطلق  ها  بعد  م  و  التي  للمستقب   والتحول 

الجديد   ألوان؛  (ةالتكعيبي)الفنيّ  مجمويةُ  الوردلع  اللونَ  فاحَا   ،
للوردية؛   السابقة  الزرقاء  المرحلة  ليعكس  جاء  والال  كالأيرق، 
الفرح   م   فضاء  وسطَ  الفترةَ،  تلك  فاحبتل  التي  العزلة  ليبي  
ا للوني  والمرحلتي  في آنٍ واحدٍ،   والسعادة؛ ليظ ر تبايُنًا جماليًّ

والأخضر كالأبيض،  الألوان؛  بقية  والبرتقالي،  أما  والأففر،   ،
فجميع ا جاءت لإضفاء أبعاد وتباينات للشك  والفضاء في العم   
بالألوان   تتميز  التي  المرحلة  هاه  طبيعةَ  ولتعكس  الفني؛ 

 . المشرقة
ان جاءت في هاا   تن هاه التملأيبت الأيقونية جزء م  لغة الفنع
ة  فنيع رسالة  وتحم   معينة،  مشاير  ي   لتعبر  الفني  العم  
ي لكشع وتفسير   ة يعيش ا المتلقل ة تشك  تجربة فنيع وفلسفيع

 . أسرار هاا العم 
 

 (: نتائن التحلي ) التقييم الشخصيّ  
يَ ويُلأير فضولَل   ز بالرغم م  غموضل، يجاب المتلقل يم  فني مميع

ل     - تلر حدٍّ كبيرٍ -للتفكير والتأم  والبحث ي  المعنر، وهو يُشب 
الموناليزا   يحم     Mona Lisaلوحةَ  ف و  وجاذبيتل؛  غموضل  في 

ة   ليع التأم  نظراتل  وبي   الغليونَ  يُدخل   الال  الشاب  بي   تناقضات 
ة  ل اجتمَع في ،خصيع ومبمح وج ل الال يحم  الحزن، وهاا كل 
مرحلة   هي  الوردية  المرحلة  أن  م   بالرغم  مبك،  ب يئة  فبي 

ات طابع أيرق، وخافة  انتقالية م  المرحلة الزرقاء، تلاع أنع ا لايالت ذ
في مبمح الوجوه التي لا يال يكسوها جاناُ الحزن، بالرغم م   

 . ٍ  ياةٍّ جو الب جة في العم  الفني بشك
 
 

 المقارَنة بي  أيمال فان جوخ وبيكاسو وفقَ من ن لوران جيرفيرو 
مجال  
 المقارَنة 

 بيكاسو  فان جوخ 

الفترة  
ة   الزمنيع

ياش في القرن التاسع  
 يشر 

 ياش في القرن العشري  

السياق  
التاريخيّ  
 واللأقافيّ 

ة   ر باللأورة الصناييع تأثع
ة  والتغييرات الاجتماييع
 . واللأقافية في أوروبا

ة  ر بالحروب العالميع تأثع
ة في   واللأورات اللأقافيع

 تسبانيا 
المراح   
ة   الفنيع

ة بلأبث   مرت حياتل الفنيع
 مراح  

ة بتسع   مرت حياتل الفنيع
 مراح  

ظرو   
 الحياة 

ة فعبة،   ياش حياة ماليع
ويانر م  الفقر ويدة 
الاستقرار الماليّ، وايتمَد  

  Theoيلر ديم أخيل ثيو 
ة  لتوفير المواد الفنيع
ة  . والحياة اليوميع

ة غير  فحتل النفسيع
مستقرة، ويعاني م   

ة ،ديدة  اضطرابات نفسيع
ملأ  الاكتئاب والقلق  

 . وال لوسات
ة منعزلة، وغير  ذو ،خصيع

 اجتمايي 

ر  ة، وتلقع د في يائلة ثريع وُل 
ا م  الأسرة  ديمًا ماليًّ
لمسايدتل يلر تطوير 

ة، وكانت لديل  موهبتل الفنيع
ة كافية لديم  وسائ  ماليع

ة  . حياتل الفنيع
ة بشكٍ  ياةٍّ   فحتل النفسيع
ل يانر في  جيدة، تلا أنع
الفترة الأولر م  حياتل  
ة اضطرابات نفسية   الفنيع
واكتئابًا بعدَ وفاة ،قيقتل 

الصغرى وفديقل  
 Casagemas "كاساجيماس"

ة ة اجتماييع  ذو ،خصيع

 التيار الفنيّ 

ة   انت ن أسلوبَ الواقعيع
ة في المرحلة   الاجتماييع
الأولر، ثم التأثيرية في 

 مراحلل الأخرى

تقترب ينافر أسلوبل م   
ة والرومانسية وهو   التعبيريع
أسلوب انت جل بيكاسو في 
ة الأولر  مراحلل الفنيع
 والتكعيبية لاحقًا 

الأساليا  
ة   الفنيع
 والتقنيات 

يمي  لرسم بعض ينافره 
 بأسلوب تجريدلّ 

التلوي  جاء بطريقة  
ة وفي بعض   تقليديع
المواضع ظ رت ضربات  
 الفر،اة كأسلوب التأثيرلّ 

يمي  لرسم بعض ينافره 
 بأسلوب تجريدل 

ة  التلوي  بطريقة تقليديع

 المواضيع 

مواضيع المرحلة  
ة  ال ولندية والفرنسيع
حي   جاءت مرتبطة بالفبع
ال المناجم والفقراء   ويُمع
ة   وَر الشخصيع والص 
ة   والمناظر الطبيعيع

مواضيع المرحلة الزرقاء  
دي    ارتبطت بالحزن والمشرع
والفقراء، بينما جاءت  

المرحلة الوردية بمواضيع 
مرتبطة بالسيرك  
 والم رجانات والفرح 

 الأيقونات 
تظ ر الأيقونات في  
أيمالل بشكٍ  كبيرٍ 

 وواقعيٍّ 

الأيقونات أق  في أيمالل،  
وقد يعود السبا لمي   
ان تلر تجريد الأ،كال   الفنع

 اللون 
يستخدة الألوان بشك   
مُبالَغ فيل للتعبير ي   
العواطع والمشاير،  

استخدة مجموية واسعة  
م  الألوان والدرجات  
والتباينات في أيمالل،  
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مجال  
 المقارَنة 

 بيكاسو  فان جوخ 

واستخدة الألوان الداكنة 
والكئيبة في المرحلة 
ال ولندية، والألوان  
الزاهية في المرحلة 

ة   ة لإضافة الحيويع الفرنسيع
والإحساس بالحياة تلر 

 . لوحاتل

ويغلا لون واحد في 
المرحلة الزرقاء والوردية؛ 
 . وذلك لتجسيد العواطع

الجوانا  
ة   التشكيليع

 الخطوط والأ،كال 
استخدة الخطوط  

والأ،كال بشك  أكلأر  
ا، ويركز  ا وواقعيًّ تقليديًّ
يلر تجسيد العنافر  
ةٍ ووضوحٍ في   قع بد 

 . لوحاتل
 الألوان 

استخدة الألوان بشك   
ط   . وياطفيّ مُفر 

 الخطوط والأ،كال 
يستخدة الخطوط والأ،كال  
بشك  متجرد، مع تجريد  
الأ،كال تلر ،كل ا  

الأساسيّ، وتظ ر الخطوط  
متشابكة وغير متساوية  
 . وتعبيرية بشكٍ  كبيرٍ 

 الألوان 
استخدة الألوان بالتركيز 
 . يلر التباينات القوية

الانتقال م   
 المرحلة 

ر  انتقال ملحوظ وتغي 
جارلّ م  المرحلة  

ال ولندية ذات الألوان  
الداكنة والكئيبة تلر  

المرحلة الفرنسة بألوان ا 
 المشرقة 

لم ينتق  بشك  جارل م   
المرحلة الزرقاء للوردية، ب  
لايالت آثار المرحلة الزرقاء 
 تظ ر في المرحلة الوردية

 التأثير 

لل تأثير يلر الف  
التأثيرل ومساهَماتل في  
التجريد، ويُعتبر واحدًا م   
أهم الفناني  في فترة  

 . الانطبايية

لل تأثير يلر الف  الحديث  
س للتكعيبية  . ومؤسل

ة لمن ن لوران جيرفيرو في قراءة  يلر الرغم م  الجوانا الإيجابيع
وم    يات؛  والتحدل ات  السلبيع بعضَ  ل  يُواج  ل  أنع تلا  ة،  الفنيع الأيمال 

   : أهمل ا
من ن   − جيرفيرو"يتطلا  ة    "لوران  الفنيع للمفاهيم  يميقًا  مًا  فَ و

في   ة  خلفيع لدي م  ليس  لمَ و  فعبًا  يكون  قد  وبالتالي  والسيميائية؛ 
 . النقد الفنيّ 

لكون   − نظرًا  ثقافات مختلفة؛  يبر  جيرفيرو  لوران  تطبيق من ن  فعوبة 
 . بعض الرموي ذات دلالات تختلع م   مكانٍ لآخَرَ 

من ن   − وفقَ  التجريدية  الأيمال  قراءة  جيرفيرو"فعوبة  نظرًا  "لوران  ؛ 
م الرموي والمعاني  . لصعوبة فَ و

توقّع نجاح هاا المن ن تلر حدٍّ كبيرٍ يلر قدرة المفسر يلر استخداة  −
ل التفسير الخاطئ   ة والسيميائية بشك  فحيح؛ فقد يؤدل الأدوات الفنيع

 . تلر نتائن غير فحيحة
ل القراءة والتحلي  الال يقوة بل المفسر وفقَ من ن   − لوران  "قد تؤدل

ر    "جيرفيرو ا قد يؤثل ة حولَ العم  الفنيّ؛ ممع تلر تقديم تفسيرات ،خصيع

ة التحلي   . يلر موضوييع
 : النتائن 

من ن   − جيرفيرو "سايَد  م     "لوران  ة،  الفنيع الأيمال  م  فَ و تعميق  يلر 
الأ،كال،   ملأ   ل ا؛  نة  المكول والعنافر  ة  الفنيع الصورة  قراءة  خبل 
التي   والرسائ   المعاني  استنتال  م   ننا  يُمكل ا  ممع والرموي؛  والألوان، 

 . يحمل ا العم ُ 
ة وفقَ من ن   − الفنيع الصورة  يكست الاختبفات    "لوران جيرفيرو"قراءة 

ة بي   ة والتعبيريع ة في الأساليا الفنيع  ". فان جوخ وبيكاسو "الرئيسيع
من ن   − جيرفيرو"يُتيح  ة    "لوران  هيكليع بطريقة  ة  الفنيع الصورة  تحلي  

ة   م كيفيع لفَ و بين ا  والعَبقات  العنافر  بتفكيك  ومنطقية؛ حيث يقوة 
 . بناء العم  وتأثير ك  ينصر يلر الآخَر

قة    "لوران جيرفيرو "يسايد من ن   − نقا،ات وتساؤلات متعمل يلر طرح 
ة م في تطوير وتعزيز المُناقَشات الفنيع ا يُس   ة؛ ممع  . للأيمال الفنيع

ة  − ة واللأقافيع م التجارب الفنيع م في تثراء الحوار الفنيّ، وتعزيز فَ و يُس  
 .المختلفة
 : التوفيات

ة توفي الدراسة بما   في ضوء ما أسفَرَت ينل نتائنُ الدراسة الحاليع
 : يأتي
 . وتحسينل وتبفي أبري ييوبل  "لوران جيرفيرو"تطوير من ن  −
−   ، ياةٍّ بشكٍ   الفنون  مجال  في  المقارنة  ة  البحلأيع بالدراسات  الاهتماة 

 . والفنون البصَرية يلر وجل الخصوص 
م  خبل تدريا الطلبة    "لوران جيرفيرو"تمكانية تجاوُي تحديات من ن   −

 . والم تمي  والتعاون مع متخصصي  في الفنون والنقد الفنيّ 
 : المراجع 
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