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 :مستخلص ال

لمد درج النماد على دراسة الجمال فً النص وأدبٌته من خلال دراستهم للشكل بمعزل عن المضمون، ٌشترن 
فً ذلن أصحاب التوجهات النمدٌة التى تهمل المعنى، وتفصل بٌنه وبٌن الأدب من حٌث هو أدب، أو حتى 

ة نحاول تناول بعد آخر للجمال فً تلن التوجهات النمدٌة التى تإمن بالدور الرسالً للأدبً، فً السطور التالٌ
النص الأدبً، حٌث الإٌمان بؤن الجمال ٌرتبط بثراء المضمون وعمك الرإٌة، وكلما امتلن النص رإٌة 

 rأعمك وأغزر كلما ضاعف ذلن من جمال النص واكتماله
جلفدان "، و"الحكٌملتوفٌك " "الأٌدي الناعمة"تناولت الدراسة هذه المضٌة من خلال الموازنة بٌن مسرحٌتى 

، فعلى الرغم من تشابه الموضوع الذي تنالشه المسرحٌتان فإن اختلاف الرإٌة "لعلً أحمد باكثٌر" "هانم
فعلى حٌن سرت الاشتراكٌة ورإٌتها r والمنظور الذي ٌنظر منه الكاتب أدى إلى تباٌن واضح فً الرسالة

النفعٌة المادٌة المباشرة، فحلت الدولة وحل العمل ، فالتبس النص بمفاهٌم "الحكٌم"الأحادٌة فً روح نص 
 rبالمفهوم النفعً المادي فً صدارة المشهد، وخفت أو كاد ٌختفً صوت الإنسان، وآماله، وإرادته

التى اتسمت بالتكامل إلى النظر إلى العمل من جهة ارتباطه بالإنسان، فالعمل مفهوم " باكثٌر"أدت رإٌة 
فعلى حٌن " الحكٌم"فً طرٌك معاكس للطرٌك الذي سار فٌه " باكثٌر"وهكذا سار  ٌكتسب لٌمته من إنسانٌته،

 rالإنسان" باكثٌر"كانت غاٌة " الحكٌم"كان العمل غاٌة 
صراعًا شكلٌاً، " الحكٌم"تولد الجمال فً النص كمنتج عفوى تلمابً لتلن الرإى، فكان الصراع فً نص 

أن ٌجسد صراعًا حٌاً بٌن إرادات إنسانٌة متباٌنة تسعى إلى " ثٌرباك"واتسم بالبساطة والتسطٌح، بٌنما حاول 
 rتؤكٌد كٌنونتها الحرة دون انتماص أو مساومة

أنماطًا إنسانٌة متنوعة، وسارت الشخصٌتان الربٌستان فً خط " الأٌدي الناعمة"لم تعكس الشخصٌات فً 
وسارت الشخصٌتان الربٌستان " انمجلفدان ه"مستمٌم صاعد، على حٌن تنوعت رإى ودوافع الشخصٌات فً 

 rفً خط منحن فبدت أكثر نضجًا وتركٌباً وتعبٌرًا عن الإنسان فً علوه وتسامٌه وفً ضعفه ودنوه 
إلى المباشرة لإٌصال الرسالة التً ٌرٌد إٌصالها من نصه فعمد إلى التكرار، بدا الحوار على " الحكٌم"جنح 

إلى بث رسالته خلال حوار متعدد " باكثٌر"ف، بٌنما عمد لسان الشخصٌات بمثابة بوق لأفكار المإل
 r الأصوات، فبدا الحوار كجولة تتضافر عناصرها لتجسٌد المعنى الذي أراده الكاتب

 -الرإٌة الجمالٌة  -الأدب الرسالً  -أدبٌة النص  -الاشتراكٌة  -النمد الجدٌد  -البنٌوٌة : الكلمات المفتاحٌة

 r    المسرح، الجمال والمضمون
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Abstract :   {a}a | di�e uxwg veew i  ~|}xveh }x e�ivawawg }de vei~}� iwh 

ua}e{i{� 

 z~iua}� xt i }e�} v� |}~h�awg a}| tx{v aw a|xui}axw t{xv a}|  xw}ew}r ida| 

}ewhew � iyyei{| ivxwg  {a}a iu | dxxu| }di} ha|va|| veiwawg iwh 

|eyi{i}e a} t{xv ua}e{i}~{e i| ua}e{i}~{e  i| �euu i| ivxwg }dx|e }di} veuae�e 

aw ua}e{i}~{ep| hahi }a  y~{yx|er ow }de txuux�awg uawe|  �e i}}evy} }x ihh{e|| 

iwx}de{ havew|axw xt vei~}� aw }de ua}e{i{� }e�}  {xx}eh aw }de  xw�a }axw }di} 

vei~}� a| }aeh }x }de {a dwe|| xt  xw}ew} iwh }de hey}d xt �a|axwr ide vx{e 

y{xtx~wh iwh iv~whiw} }de ye{|ye }a�e i }e�} xtte{|  }de g{ei}e{ a}| vei~}� 

iwh  xvyue}ewe||r  

ida| |}~h� e�yux{e| }de a||~e }d{x~gd i  xvyi{a|xw ve}�eew ii�taz iu-

litavp| yui� au-a�hī iu-damavi lAʿxt} liwh|na iwh Sauī aivih  ati}dī{p| 

yui�  ~ut~haw lawavr he|ya}e }de |avaui{a}� aw }de }deve| }i tueh v� vx}d 

yui�|  }de hatte{ew e aw ei d i~}dx{p| �ae�yxaw} ueh }x |}{atawgu� hatte{ew} 

ve||ige|r hdaue |x aiua|v iwh a}| vxwxua}da  x~}uxxt tux�eh }d{x~gd }de 

|ya{a} xt iu-litavp| }e�}   i~|awg a} }x ve }awgeh �a}d wx}axw| xt ha{e } vi}e{aiu 

~}aua}�—yui awg }de |}i}e iwh uivx{ aw a}| ~}aua}i{aiw |ew|e i}  ew}e{ |}ige iwh 

iuu v~} |auew awg }de �xa e xt }de awha�ah~iu iwh da| dxye| iwh �auu—

 ati}dī{p| vx{e dxua|}a  ye{|ye }a�e |ee| �x{t aw {eui}axw }x d~viw veawg|r 

ow }da| �ae�  �x{t he{a�e| a}| �iu~e t{xv a}| awde{ew} d~viwa}�r id~|  

 ati}dī{ }xxt i yi}d xyyx|awg }di} xt iu-litav: �de{ei| �x{t �i| iu-

litavp| ~u}avi}e gxiu  viwtawh �i|  ati}dī{p|r  

ide vei~}� aw ei d }e�} i{a|e| |yxw}iwex~|u� iwh wi}~{iuu� t{xv }de|e 
{e|ye }a�e �a|axw|r ow iu-litavp| yui�  }de  xwtua } {eviaw| ui{geu� |~ye{ta aiu 

iwh |avyua|}a   �de{ei|  ati}dī{ ewhei�x{| }x heya } i ua�awg |}{~ggue 
ve}�eew ha�e{gew} d~viw �auu|  ei d |}{a�awg }x itta{v a}| t{ee e�a|}ew e 
�a}dx~}  xvy{xva|e x{ ux||r ide  di{i }e{| aw ʿxt} liwh| hx wx} va{{x{ i 
�ahe �i{ae}� xt d~viw }�ye|  iwh }de }�x y{aw ayiu  di{i }e{| txuux� i 
|}{iagd}tx{�i{h ~y�i{h }{ise }x{�r  �  xw}{i|}  aw  ~ut~haw lawav  }de 

 di{i }e{|p vx}a�e| iwh ye{|ye }a�e| i{e vx{e ha�e{|e  iwh }de }�x viaw 
y{x}igxwa|}| y{xg{e|| iuxwg i vx{e |aw~x~| yi}d  iyyei{awg {a de{ iwh 
vx{e  xvyue�  vx{e awha i}a�e xt d~viw wi}~{e aw vx}d a}| uxt}� 
}{iw| ewhew e iwh a}| t{iau}�r  

ow |eetawg }x  xw�e� da| ve||ige  iu-litav }ewh| }x�i{h ha{e }we||  

{e|x{}awg }x {eye}a}axw  iwh uei�awg }de  di{i }e{|p haiuxg~e |x~whawg uate i 

vx~}dyae e tx{ }de i~}dx{p| x�w ahei|r  ati}dī{  xw }de x}de{ diwh  �ei�e| 
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da| ve||ige aw}x i viw�-�xa eh haiuxg~er ida| haiuxg~e {e|evvue| i  dxa{ 

�dx|e euevew}| sxaw }xge}de{ }x evvxh� }de veiwawg }de �{a}e{ aw}ewhehr  

mw   srvh: tSr uS rshAh  - de�  {a}a a|v - ʿx aiua|v ea}e{i{awe|| xt }de 

ie�} - ee||ige-   {aew}eh ea}e{i}~{e - ae|}de}a  ta|axw - ee}iydx{  

r 
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 مدخلال

، إلى الشكل باعتباره مصدر الجمال "البنٌوٌة"، و"الجدٌد كالنمد"تنظر العدٌد من الاتجاهات النمدٌة، 

فً العمل الأدبً، حٌث عد المضمون عنصرًا زابدًا على الأدب، فدراسته لٌست من صمٌم عمل النالد 

الأدبً، إذ لا علالة لها بالأدب من حٌث هو أدب، وإنما ٌخضع لحمول معرفٌة أخرى، وجاءت نظرٌتا 

بعد الأدب عن رسالته، وتعزله عن مضمونه بنسبٌتها المطلمة فً تحدٌد لت" التفكٌكٌة"و" التلمى"

 r  المعنى

المعانً مطروحة فً الطرٌك، " : "الجاحظ"ومن ثم شاع فً كتب النمد المعاصر التباس عبارة 

ٌعرفها العربً، والعجمً، والبدوي، والمروي، والمدنً، إنما الشؤن فً إلامة الوزن، وتخٌر اللفظ، 

 1r"لمخرج، فالشعر صناعة، وضرب من النسج، وجنس من التصوٌروسهولة ا

ومما ٌجب توطٌده وتمدٌمه لبل الذي أرٌد أن أتكلم فٌه أن المعانً كلها ": "لدامة بن جعفر"ولول 

معرضة للشاعر، وله أن ٌتكلم منها فٌما أحب وآثر من غٌر أن ٌحظر علٌه معنى ٌروم الكلام فٌه، 

أي المعانً كان، من الرفعة والضعة، وغٌر ذلن من المعانً الحمٌدة وعلى الشاعر إذا شرع فً 

 2r"والذمٌمة أن ٌتوخى البلوغ من التجوٌد فً ذلن إلى الغاٌة المطلوبة

" لدامة"إلى المول تعلٌماً على عبارة " المراٌا الممعرة"إن شٌوع هذا التوجه الشكلً حدا بصاحب 

ى التجربة الشعرٌة أو الأدبٌة، لأنها هً معٌار الحكم المٌمً السابمة بؤن تؤسٌس الحكم النمدي ٌكون عل

 r 3الوحٌد على الإبداع فً نهاٌة الأمر

على الجانب الآخر نجد الاتجاهات النمدٌة ذات الاتجاه الماركسً تولً المضمون اهتمامًا كبٌرًا،  

تماعً فً ضوء سواء فً صورتها المدٌمة حٌث ٌفهم الأدب فً علالته بالوالع التارٌخً والاج

، كما "نظرٌات ما بعد الحداثة" أو فً صورتها الأكثر تطورًا فً  4التفسٌر الماركسً لذلن الوالع،

                                                           
، 8491lمصطفى البابً الحلبً، : الماهرةa،  تحمٌك عبد السلام هارون 3الحٌوان،جـ: عمرو بن بحر الجاحظ 1

 r 831-838ص

 r 9، ص lتrدار الكتب العلمٌة،د: بٌروتaنمد الشعر، تحمٌك محمد عبد المنعم خفاجً : لدامة بن جعفر 2

 1008l ،354rالكوٌت، عالم المعرفة،a 8المراٌا الممعرة، ط: عبد العزٌز حمودة 3

4                        mre de�}xw nei{�a|} iwh dex ei{�a|}  {a}a a|vd}ea}we�i n- ew}~{� 
ea}e{i{� idex{�  l de� rx{t ،ei{}aw| i{e|| ،8441، lyr851r  
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حٌث ٌصبح الأدب ظاهرة ثمافٌة تارٌخٌة تجسد والع " التارٌخٌٌن الجدد"و" نماد المادٌة الثمافٌة"عند 

 r1ذلن شروط السوق والمستهلن الصراع الاجتماعً ومإسساته المابضة وشروطه التارٌخٌة، بما فً

لعلً أحمد " جلفدان هانم"فً السطور التالٌة نحاول النظر فً هذه المضٌة من خلال دراسة مسرحٌة  

، لتوفٌك الحكٌم لنرَى هل الجمال مرتبط بالمضمون كما ٌمول "الأٌدي الناعمة"باكثٌر، ومسرحٌة 

الماركسٌون ؟ أم أن التمٌٌم الجمالً للنص منعزل عن الجوانب المٌمٌة والرسالٌة للنص كما ترى 

أن الجمال " -"نجٌب الكٌلانً"كما ٌمول _الاتجاهات الشكلٌة؟، أم نمسن العصا من المنتصف ونرى 

؟ فالجمال جمال شكلً وجمال معنوي ونحتاج إلى الجمع بٌنهما 2"معاً ٌنسحب على الشكل والمضمون

، حٌث الاعتماد الدابم أن الولوف فً المنتصف ٌمكنه أن ٌحل جمٌع المضاٌا الإشكالٌة وٌنهً الخلاف، 

إن المضٌة التً تلح هنا لٌست لضٌة الاهتمام بالمعنى فً النص الأدبً، وإنما دور معنى ورسالة 

أن ترجا  -"عبد العزٌز حمودة"فٌما ٌرى  -مه، فهل ٌمكن لأي دراسة جمالٌة للنص النص فً تمٌٌ

من خلال دراسة شكلٌة محضة؟ وهل النص الجمٌل هو الذي  3النظر فً رسالته وتحكم علٌه جمالٌاً

 rٌحمل معنى جمٌلًا؟ أم أن الأمر أبعد من ذلن إذ ٌمود جلال وجمال المعنى إلى جمال الشكل؟

  قضٌة واحدة 

مسرحٌتٌهما فً زمن واحد، هو نهاٌة العمد السادس من " علً أحمد باكثٌر"و" توفٌك الحكٌم"كتب 

المرن العشرٌن، وعرضتا على خشبة المسرح فً ولتٌن متماربٌن، ولد بدت المسرحٌتان متؤثرتٌن 

ولف من فً هذه الفترة فمد كان الم" مصر"بالتغٌرات الاجتماعٌة والالتصادٌة التً كانت تمر بها 

الإلطاع، ودور الدولة فً المطاع الالتصادي، والمولف من الصناعة والزراعة، بالإضافة إلى تمٌٌم 

وتحدٌد دور المشتغلٌن بالأدب واللغة فً المجتمع، من المشاكل والموضوعات الربٌسة التً أراد 

 r الأدٌبان التعرض لها ومنالشتها من خلال المسرحٌة

ولم ٌكن الاتفاق بٌن المسرحٌتٌن ممتصرًا على الموضوع فمط بل بدا أن هنان العدٌد من نماط الاتفاق 

فً معالجتهما للأمور، فمد لدمت كلاهما صورة سلبٌة وساخرة للطبمة الإلطاعٌة، فمن خلال شخصٌة 

صورة سلبٌة أظهرت عٌوب ومساوئ الطبمة " الحكٌم"،  لدم "الأٌدي الناعمة"فً " البرنس"

                                                           
 33r، صـ 1084lالماهرة، دار الشروق،a، 1لكل الممهورٌن أجنحة، ط: رضوى عاشور 1

 49r، صـ 8901lلطر، كتاب الأمة، a  8مدخل إلى الأدب الإسلامى، ط: نجٌب الكٌلانً 2

 r، مصدر سابك911ا الممعرة، صـ المراٌ: عبد العزٌز حمودة 3
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لم ": "البرنس"الإلطاعٌة فً مصر، فهو ٌكره العمل الٌدوي، وٌحتمر زوج ابنته لأنه ٌعمل بٌده، ٌمول 

r 1"ٌعجبها خطٌبها النبٌل مدحت، وأحبت شاباً لذرًا هو مٌكانٌكً فً جراج، كانت تصلح فٌه سٌارتها

: تنظر بالمنظار ذاته لزوجة حفٌدها، حٌث تمول" باكثٌر"حٌة فً مسر" جلفدان هانم"وفً الممابل نجد 

، وكلتا المسرحٌتٌن مشغولتان بالاهتمام بالصناعة 2"كلا كلا لن نصاهر أبدًا مثل هذه الأسرة الفمٌرة"

جلفدان "فً " ضٌاء"و" الأٌدي الناعمة"فً " سالم"والزراعة، فهما حلان ضرورٌان لنهضة المجتمع، 

" مٌرفت"ٌركز على الصناعة، تمول " الحكٌم"ة العمل للارتماء بالأمة، وإن كان ٌرٌان ضرور" هانم

إنه رجل، رجل اعتمد على ذراعه، ولم ٌؤنف ٌومًا من ارتداء لباس العمل " :"سالم"عن زوجها 

الملطخ بالشحم والزٌت لٌعمل؛ تحت إمرة أوسطى فً الورشة، وهو المهندس خرٌج الجامعة، حتى ألم 

لا ٌا ابنتً لو كان عمن كما تزعمٌن؛ ": "جلفدان هانم"فً " عادل"، وٌمول 3"ملًبالجانب الع

لاستطاع أن ٌمنع المضاء فً هذا البلد بؤن الغاٌة ممدمة على الوسٌلة، وأن الذي ٌرفع مستوى الفلاحٌن 

 4r"بالعمل المثمر أنفع للفلاحٌن والبلد من الذي ٌكتب عنهم المصص والرواٌات

رحٌتان للثمافة النظرٌة ودورها فً المجتمع، ومشكلة عدم لدرتها على توفٌر الربح ولد تعرضت المس 

الحاصل على الدكتوراه فً النحو، وصاحب المعرفة " فحمودة"المادي، فتشكل عبباً على الالتصاد، 

ة اللغوٌة العمٌمة لا ٌجد ما ٌطعم به نفسه، لأن مجال معرفته بعٌد عن العلوم التطبٌمٌة، وعن الصناع

لا ٌستطٌع أن ٌطبع رواٌاته، أو ٌحمك أرباحًا من خلالها، " جلفدان هانم"فً " عاطف"والإنتاج، كذلن 

صاحب المشروعات الالتصادٌة الناجحة، كذلن تتناول المسرحٌتان " ضٌاء"وحده، وٌحتاج إلى معونة 

المنتج الحمٌمً ولو  إن أموال" :"الأٌدي الناعمة"فً " سالم"الدولة ودورها فً دعم الالتصاد، ٌمول 

أنها باسمه لكنها ملن الدولة إنه ٌضعها فً الأعمال؛ الأعمال التً ٌدٌرها فً الظاهر لشخصه ولكنها 

إن الجانب الوطنً والجانب ": "جلفدان هانم"فً " عادل"، وٌمول 5"فً الحمٌمة لحٌاة مبات الأسر

فً هذا العهد الذي للب المماٌٌس العتٌمة الإنسانً ٌنبغً أن ٌكون لهما اعتبار فً المضٌة، ولا سٌما 

البالٌة رأسًا على عمب، ووضع أسسًا جدٌدةً فً تغلٌب مصلحة المجموع على مصلحة الفرد، ألٌس 
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عجباً من العجب أن ٌعمل المضاء على خذلان هذا المشروع، بٌنما تعترف به الدولة، وتتبناه، وتشترن 

 1r"فً تموٌله

 منظومتان قٌمٌتان 

" باكثٌر"، والمضٌة التً ٌطرحها "الأٌدى الناعمة"فً " الحكٌم"من أن المضٌة التً ٌطرحها بالرغم  

تبدوان متشابهتٌن فً كثٌر من الجوانب، بل وفً طرٌمة الحل والمعالجة، لكن ذلن " جلفدان هانم"فً 

والجٌد لمولف  لا ٌنبغً أن ٌدفعنا إلى الاعتماد أن رإٌتً الكاتبٌن للموضوع واحدة، إن الفهم الحمٌمً

الكاتب من لضٌة ما لا ٌنبغً أن ٌمتصر على الرصد السطحً لها، لأن ذلن من شؤنه أن ٌبعدنا عن 

محاولة جادة للالتراب من النص، وفهمه، مهما كانت تلن الظواهر عدٌدة، وتغري بالمول بالتماثل بٌن 

ى نتمكن من ذلن ٌجب أن النصٌن، بل نحتاج إلى المراءة الواعٌة لنصل إلى فهم أدق للنص، وحت

نعرف المنطلك والمنظومة المٌمٌة للكاتب والنص، حتى نتمكن من تمٌٌز مولفه تمٌٌزًا واعٌاً لا 

 rغموض فٌه ولا التباس

 معتقد الحكٌم      

أن نعرج للٌلًا " الأٌدي الناعمة"ٌجدر بنا لبل أن نحاول معرفة الماعدة المٌمٌة التً ٌنتمً إلٌها نص  

معنى " بالمعتمد"والممصود  -المفكر والأدٌب، ونحاول تلمس معتمده العام، " ك الحكٌمتوفٌ"على 

فمد ٌعٌننا ذلن على تكوٌن تصور ما أوضح عن الكاتب، ولد ٌساعدنا  -"الأٌدٌولوجٌا"ٌتماطع مع كلمة 

اهزة على فهم النص فهمًا واضحًا ودلٌماً، وإن كان ذلن لا ٌنبغً أن ٌعنً أن نحمل النص مفاهٌم ج

من نصوص أخرى للكاتب نفسه، ولكن ٌعنً بالضرورة أن النص إنما هو جزء من سٌاق أوسع، 

ولنفهمه علٌنا دابمًا أن نخرج من النص إلى سٌاله، ثم نعود إلٌه فً عملٌة تصحٌح مستمرة حتى ندرن 

 rمعناه

ؤملها فً أدبه عن معتمده فً الحٌاة فً كتب شتى بصورة مباشرة، ونلاحظها ونت" الحكٌم"ٌتحدث  

وكتبه الأخرى بصورة غٌر مباشرة، ولا شن أننا للوهلة الأولى لد نجد صعوبة فً تحدٌد ومعرفة 

ذلن، إذ إن كتبه تظُهر تؤثره بتٌارات فكرٌة متعددة؛ فتارة ٌظهر تؤثره بالتٌارات اللٌبرالٌة الغربٌة 

الإسلامٌة هً المصدر الذي ٌستمى منه ومفاهٌمها عن الدٌممراطٌة، وتداول السلطة، وتارة تبدو الثمافة 
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، وحدٌثه عن التوازن بٌن المادة والروح، وتارة ٌبدو كاتباً متؤثرًا "التعادلٌة"على نحو ما نجد فً كتابه 

بالاشتراكٌة وٌصدر عنها فً كثٌر من آرابه وتصوراته، وأخٌرًا لد نجد المومٌة هً الركٌزة الأساسٌة 

لمعرفة ذلن علٌنا أن نبحث عن r حكٌم إذا؟ وعن أي فلسفة ٌصدر؟فً فكره وتصوره، فكٌف نفهم ال

إذا تعارضت منظومتان لٌمٌتان للحكم على أمر ما، فلأٌهما ٌمٌل " الحكٌم"المرجع الذي ٌلجؤ إلٌه 

 r؟ ولأٌهما ٌحتكم؟"الحكٌم"

بادئ هً المصدر الأولً لكل الم" فمصر"لد ٌبدو المنطلك المومً هو المنطلك الألوى فً فكره،  

من هذا النٌل خرجت أساطٌر البعث، وفً هذه الأرض الجمٌلة الدابمة ": "الحكٌم"والمٌم، ٌمول 

الخصب نشؤت فكرة الخلود ولتال العدم، تشبثا بهذه الأرض المحبوبة، لم تخلك الآلهة جنة سواها، 

الخاص،  كٌف أنها صاغت الأدٌان وسبكتها فً إطارها" مصر"، وٌتحدث عن 1"فهً المرجع والمآب

ولم تكن مصر تمبل اعتناق المسٌحٌة أو الإسلام دٌناً لها لو لم تجد فً : "فهً المهٌمنة علٌها، ٌمول

دٌن إسرابٌل لخلوه من تلن الفكرة التً  "مصر"هذٌن الدٌنٌن فكرة البعث جوهرهاولبها، ولد رفضت 

 2r"بغٌرها" مصر"لا تعٌش 

صرٌة هً العمٌدة التً نشؤت وتبلورت فٌها شخصٌة ولكن إذا كانت المومٌة ممثلة فً الفكرة الم

ذات الأبعاد المومٌة والوطنٌة  8484، نتٌجة عوامل عدة منها تكوٌنه فً ظل ثورة "الحكٌم"

من الإصلاح الزراعً، والتصنٌع، " غالً شكري"الواضحة، فإن أهداف هذه الثورة فٌما ٌرى 

فً ظل العهد الناصري، ومن ثم بدت مفاهٌم ذات والجلاء، والتنمٌة الالتصادٌة بدت وكؤنها ستتحمك 

، وتطبٌماتها الاجتماعٌة "الاشتراكٌة"وهً " الحكٌم"بعد لٌمً آخر تحتل حٌزًا مهمًا فً فكر 

والالتصادٌة، حٌث نجد خطاباً ٌعلً من شؤن المٌم المرتبطة بالاشتراكٌة، وٌجعلها فً مكان الصدارة، 

إن أولى الغاٌات كانت هً الغذاء، وأولى ": "الحكٌم"ق ٌمول بحٌث تصبح مهٌمنة على الدٌن والأخلا

الوسابل هً كٌفٌة الحصول علٌه، وعندما فكر الإنسان الأول فً وسٌلة لصٌده بدأ العلم، وعندما 

اكتشف وسٌلة لصنع سكٌن من الحجر بدأ العلم التطبٌمً، وعندما رسم على جدران كهفه صورة 

، 3"عندما رفع عٌنٌه إلى السماء ٌستنزل المطر لزرعه بدأ الدٌنالحٌوان الذي ٌصٌده بدأ الفن، و

إلى أن التفسٌر المادي للوجود، والحضارة، والمجتمع، والتارٌخ هو " غالً شكري"وٌخلص من ذلن 
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الإطار المنهجً الشامل الذي ٌضم أفكار الحكٌم، فً غمرة الصراع الحضاري بٌن الاتجاهات 

رة والاتجاهات العلمانٌة المضروبة، وٌتؤلف العامل الالتصادي بٌن الثٌولراطٌة اللاعملٌة المزده

عناصر هذا المنهج كعنصر أساسً وحاسم، وعلى ضوء هذا المنهج ٌفسر النمو والسرطانٌة 

 r 1لمجتمعات الاستغلال الطبمً، والاستعمار الالتصادي والعسكري

ء من الفلسفة المادٌة التً ترى الحٌاة هذه الرإٌة الاشتراكٌة المادٌة التً تؤثر بها الحكٌم هً جز

مإسسة على منظور مادي جدلً، حٌث الوالع المادي ٌإثر فً الوعً الإنسانً، ومن ثم تصبح جمٌع 

المفاهٌم المرتبطة بتلن الفلسفة مفاهٌم مادٌة، وطبماً لهذا المنظور فلا وجود للإنسان مستملًا عن 

ناً مكلفاً موحى إلٌه من لبل الله، إذ لا وجود سابك على الطبٌعة، أي لا وجود للإنسان باعتباره كاب

المادة التً تشكل هً الوعً الإنسانً، ومن ثم ٌصبح الدٌن وتصبح المٌم والأخلاق انعكاسًا لظروف 

هذا الوالع المادي ونتٌجة له فلا توجد لٌم وأخلاق مستملة ومتعالٌة لادرة على التؤثٌر فً هذا الوالع 

 rالمادي

 اتب فً الأٌدي الناعمةرؤٌة الك

التً كتبت إبان انتهاء الملكٌة ولٌام الجمهورٌة، وما حمله " الأٌدي الناعمة"فإذا عدنا إلى مسرحٌة  

هذا التغٌٌر من تغٌٌرات التصادٌة واجتماعٌة هامة أبرزها التؤثر بالاشتراكٌة ومحاولة محاكاتها فً 

بعض الجوانب، فً البداٌة ٌبدو التؤثر بالنظرة الاشتراكٌة للالتصاد، حٌث الدولة هً المتحكم الربٌسً 

البرجوازي الذي " سالم"عن زوجها " مٌرفت"وهً المسٌطرة على الالتصاد، تمول فً الملكٌة، 

التً هً فً رأٌه ٌجب أن تكون هً المسٌطرة والمهٌمنة  -ٌتنازل عن أملاكه طوعًا لصالح الدولة 

إنه ٌحٌى حٌاة أي مهندس … زوجً ٌا بابا إنه لٌس غنٌاً نحن لا نعٌش حٌاة الأغنٌاء:" -على الالتصاد

إنً امتلكها اسمًا لا : "فٌمول" سالم"، وٌرد زوجها 2"على الرغم من عشرات الآلاف التً ٌملكها عادي

فعلًا، إن أموال المنتج الحمٌمً ولو أنها باسمه لكنها ملن الدولة، إنه ٌضعها فً الأعمال التً ٌدٌرها 

عً، لحٌاة الإنتاج الشعبً فً الظاهر لشخصه، ولكنها فً الحمٌمة لحٌاة مبات الأسر، لحٌاة العلم الصنا

، لا ٌمف التؤثر بالنزعة المادٌة 1"المال عنده محرن فً جهاز الإنتاج العام: "، وٌمول3"والنفع العام
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على التؤثر بالاشتراكٌة فً جانبها الالتصادي، حٌث ٌبدو العمل كمٌمة مطلمة، تنبثك منها بالً المٌم، 

الناس عندنا … عندنا لا نعرف العالم ولا الجاهل… و الشغلالعلم عندنا بلا لافٌة ه: "ٌمول بابع الذرة

لمد تعلمت أشٌاء كثٌرة منذ عشت مع … العمل هو الحرٌة ":" مرفت"، وتمول 2"إما عامل وإما عاطل

العمل هو ": "سالم"، وٌمول 3"شعرت أنى إنسانة تعٌش حماً منذ بدأت ٌداي تعملان" … زوجً سالم

 rفالعمل لٌمة تعلو وٌصدر عنها سابر المٌم4"حب أو هوى أو هواٌةكل عمل منتج هو ولٌد … الحب

فإذا كان العمل ٌحتل هذه المٌمة المهمة وٌمثل مصدرًا للمٌم، فما الذي ٌعنٌه الحكٌم بالعمل؟، وما  

المعنى الذي لصده منه؟، ٌمصد الحكٌم بالعمل فً المسرحٌة العمل ذا النفع المادي المباشر، العمل 

جًا مادٌاً، فبتتبع السٌالات التً ورد فٌها الحدٌث عن العمل ٌتؤكد المعنى الذي لصده المنتج إنتا

الذي ٌتربح هو وأولاده من بٌع الذرة المشوٌة، ومن الزراعة، " بابع الذرة"منه، فمن أسرة " الحكٌم"

صولًا الذي ٌمتلن مصنعاً لعمل شاسٌهات السٌارات، و" بسالم"وزوجته التً تربً الدجاج، مرورًا 

، وأصبح ٌحب المٌام بالأعمال المنزلٌة البسٌطة، والحاج عبد "كرٌمة"الذي تغٌر بعدما أحب " للبرنس"

السلام الذي أحب عمله ناظرًا فً محطة السكة الحدٌد، كل هذه الأعمال تستحوذ على إعجاب 

 r ، وتستدعً الإشادة والتمدٌر فً السٌالات التً وردت فٌها"الحكٌم"

عن العمل الذي لا ٌتحمك فٌه هذا الشرط؟ ماذا عن العمل التً لا ٌنتج نفعاً مادٌاً مباشرًا، فماذا إذاً 

كالعمل المرتبط بالإنتاج الثمافً والتعلم؟، هنا نجد الحكٌم ٌضطرب وٌتؤرجح فً كٌفٌة النظر إلٌه، 

ٌحفظ للأمم كٌنونتها،  فاللغة على سبٌل المثال بدلًا من النظر إلٌها مستودعًا للثمافة؛ فهً الأساس الذي

-نظر إلٌها فً هذه المسرحٌة بوصفها مشكلةً تحتاج إلى حل، لمد وضع حامل الدكتوراه فً النحو 

موضع السخرٌة، وجعل من تخصصه مادة للتندر، وأصبح أٌمونة، وعلامة على  -"الدكتور حمودة"

معرفة الأكادٌمٌة سواء فً علم غٌر نافع، ٌحلك فً أبراج عاجٌة بعٌدًا عن حاجات البشر، كذلن ال

المدرسة أو الجامعة نظر إلٌها بوصفها معرفة متحجرة راكدة، وفضل علٌها المعرفة الحٌة فً الوالع 

ٌؤسى على أولاده الذٌن تلموا تعلٌمًا جامعٌاً لكنهم لا ٌعلمون شٌباً عن الحٌاة، " فبابع البسبوسة"والحٌاة، 

رفض الوظٌفة " الحكٌم"ر حمودة حامل الدكتوراه، وإذا كان وٌعٌشون عالة على أبٌهم، ومثلهم الدكتو
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المكتبٌة وسخر منها فً بداٌة المسرحٌة فمد لجؤ إلٌها فً النهاٌة لتكون حلًا للذٌن لا ٌجٌدون العمل 

 rوالإنتاج المباشر

 معتقد باكثٌر

ذو توجه إسلامً واضح، فهو ٌحاول من خلال " باكثٌر"ٌرى كثٌر من النماد والدارسٌن أن  

مسرحٌاته ورواٌاته أن ٌبرز المٌم الاسلامٌة، حٌث تشكل الرإٌة والتصور الاسلامً الركٌزة 

نجده ٌذكر أنه كاتب لومً، وأنه ٌصدر " باكثٌر"والمنطلك الذي ٌصدر عنه الكاتب، وإذا رجعنا إلى 

زاول الكتابة المسرحٌة كان من الطبٌعً أن أتخذ المومٌة ولما بدأت أ: "عن فكر المومٌة العربٌة، فٌمول

على أن : "، وٌمول1"العربٌة منبع إلهامً الأول، وأن ٌمع اختٌاري على الموضوعات المناسبة لذلن

المومٌة العربٌة ظلت مع ذلن رابدي فً أغلب ما كتبت بعد ذلن من مسرحٌات ولصص، ولكن لغٌر 

اجة إلٌه، وإنما لإبراز ما فً تارٌخنا الحافل المجٌد من مثل علٌا ذلن الغرض الخاص الذي انتفت الح

ٌنبغً أن تستثٌر الأمة العربٌة فً جهادها من أجل التحرر والاستملال، وفً كفاحها لبناء مستمبل 

 2r"مجٌد ٌلٌك بماضٌها المجٌد

لأصلٌة، ولكن المومٌة لد تبدو المومٌة فكرة مناهضة للفكرة الاسلامٌة وهً كذلن فً مبدبها وفلسفتها ا 

العربٌة فً رأى عدٌد من المفكرٌن كان لها وضع مختلف، واتجاهات متباٌنة، وربط كثٌر من 

إن العلالة بٌن ": "منح الصلح"المدافعٌن بٌنها وبٌن الفكرة الاسلامٌة، ٌمول المفكر اللبنانً المومً 

ها انعكاسات الأشٌاء والأحجام تداخلًا العروبة والإسلام تشبه بعض المعادن البلورٌة التً تتداخل فٌ

، فإذا كان 3"ٌصعب فٌه حتى الاستحالة التماط الحدود والتماٌزات، فكان الالتباس من طبٌعة العلالة

هنان اتجاه لومً عربً ٌفصل فصلًا واضحًا بٌن العروبة كمومٌة وركابزها اللغة والتارٌخ، وبٌن 

لح"كما ٌرى -الاتجاه كان تواجده الفعلً  الإسلام دٌناً والنزعة الاسلامٌة فإن هذا فً دول  -"منح الصُّ

الهلال الخصٌب، وذلن لظروف سٌاسٌة ودٌنٌة خاصة؛ منها تعدد الأدٌان والمذاهب فً دول الهلال 

الخصٌب، ونزاعهم مع إستانبول عاصمة السلطة العثمانٌة، أما فً مصر والخلٌج فكان رإٌتهما 

صر لم تكن مدفوعة بتركٌبتها الاجتماعٌة وتارٌخها إلى التؤكٌد على التماٌز للمومٌة العربٌة مختلفاً، فم

                                                           
 91r، صـ lتrالماهرة، مكتبة مصر،دaفن المسرحٌة من تجاربً الشخصٌة، : على أحمد باكثٌر 1

 99rصـ : المصدر نفسه 2

a ، 3، طlضمن بحوث ندوة المومٌة العربٌة والإسلامaالتماٌز والتكامل بٌن المومٌة العربٌة والإسلام ،: منح الصلح 3
 183r، صـ 8411lبٌروت، مركز دراسات الوحدة العربٌة، 
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اتجاه توفٌمً  -"محًٌ الدٌن صابر"كما ٌذكر -، ومن ثم ٌبرز 1بٌن المفهومٌن، أي العروبة والإسلام

ٌنٌة ٌرى ألا تعارض بٌن العروبة والإسلام، فالمومٌة العربٌة ممثلة فً الثمافة العربٌة بحكم مكانتها الد

 2rمدعوة إلى لٌادة المحٌط الإسلامً

لنفهم حمٌمة انتمابه المومً فإنه لن ٌصعب علٌنا إدران شدة ارتباط مفهوم " باكثٌر"فإذا عدنا إلى  

لا مجال للفصل عنده بٌن المعنٌٌن، وأنه  -وهو العربً الحضرمً  -"فباكثٌر"العروبة عنده بالإسلام، 

العلٌا إنما ٌعنً بذلن أن ٌستلهم مثل الإسلام ولٌمه، وٌسعى إلى عندما ٌستلهم مثل الأمة العربٌة 

إبرازها، إن رواٌاته ومسرحٌاته مثل واضح وبارز على هذا التوجه الواضح فً ثمافته، وفهمه لمعنى 

العروبة، ومن ثم فلا ٌنبغً أن نجد تعارضًا بٌن الصفة الاسلامٌة التً وصفه بها بعض الدارسٌن 

مً الذي صرح بتبنٌه، فإنه تباٌن فً المصطلح لا المضمون، وإذا كان كل من وبٌن الاتجاه المو

فإن أسباب إعجاب الكاتبٌن لٌست واحدة، " بعبد الناصر"لد أبدى إعجابه " باكثٌر"و" توفٌك الحكٌم"

المدرة على تحمٌك أحلام الطبمة المتوسطة من أجل " عبد الناصر"فً " توفٌك الحكٌم"لمد رأى 

" عبد الناصر"فرأى فً " باكثٌر"الإصلاح الزراعً، والتصنٌع، والجلاء، والتنمٌة الالتصادٌة، أما 

 rصورة الزعٌم الذي حمك حلم المومٌة العربٌة

 رؤٌة الكاتب فً جلفدان هانم

فاستجاب لهم : "جلفدان هانم بالآٌة الكرٌمةمسرحٌة  -كعادته فً مسرحٌاته ورواٌاته-ٌصدر باكثٌر  

، وربما [ 845: آل عمران" ] ربهم أنً لا أضٌع عمل عامل منكم من ذكر أو أنثى بعضكم من بعض

كان هذا الاستدلال هو النص الوحٌد المباشر الذي أظهر من خلاله الكاتب المضمون أو الفكرة التً 

ا بعد ذلن سنجتهد كثٌرًا لنعرف الرإٌة أو الرسالة التً ٌرٌد أن ٌنالشها من خلال المسرحٌة، إذ أنن

فبالرغم من وجود عدة محاور للصراع فً المسرحٌة فإن الصراع الأساسً الذي ٌمتد r ٌحملها النص

العمل المنتج إنتاجًا مادٌاً ممثلًا فً : فً العمل من بداٌته حتى نهاٌته هو الصراع بٌن صورتٌن للعمل

 r علم التطبٌمً، والإبداع الأدبً الذي ٌصعب علٌه تحمٌك الربح الماديالزراعة والصناعة وال

                                                           
 185rالمرجع نفسه، صـ  1

a ، 3، طlضمن بحوث ندوة المومٌة العربٌة والإسلامaالجامعة العربٌة والجامعة والإسلامٌة، : محًٌ الدٌن صابر 2
 819r، صـ 8411lبٌروت، مركز دراسات الوحدة العربٌة، 
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على أي " ضٌاء"المرأة الثرٌة المتسلطة وبٌن حفٌدها " جلفدان هانم"ففً البداٌة ٌدور صراع بٌن  

أن ترغم حفٌدها على احتراف الكتابة " جلفدان"مجالات العمل ٌنبغً أن ٌسلن، وفٌما كانت تحاول 

ٌجاهد من أجل التهرب من دراسة الأدب، راغباً فً الدراسة فً كلٌة الزراعة، " ضٌاء" الأدبٌة، كان

، ٌظهر صراع آخر بٌن "ألمانٌا"وٌتمكن من دراسة الزراعة فً " ضٌاء"وإذ تنتصر إرادة الحفٌد 

الذي كان موهوباً فً كتابة الرواٌات الأدبٌة، وٌبدأ هذا الصراع عندما " عاطف"وبٌن  " ضٌاء"

لا ٌلبث أن ٌرفض هذه " عاطف"وٌنشرها باسمه، لكن " عاطف"إحدى رواٌات " ضٌاء"ٌشتري 

بمساعدة " ضٌاء"إلى أن ٌموم " لضٌاء"الصفمة، وٌرغب فً التراجع عنها، وتستمر مطاردته 

ابن حفٌد " وهو" ابن ضٌاء"، وفً نهاٌة المسرحٌة ٌظُهر "اطفع"على نشر رواٌاته باسم " عاطف"

 r مٌلًا واضحًا للأدب، والمراءة، والمطالعة، كما كانت جدة والده ترغب فً ذلن" جلفدان

وهكذا نجد أن مفهوم العمل ٌسٌر فً خطٌن متوازٌٌن لٌس لأحدهما غلبة على الآخر أو استحواذ 

عمبه تراجع إلى أن تنتهً المسرحٌة بالاعتراف بكلا العملٌن، علٌه، فكلا الخطٌن ٌسدد انتصارًا ٌ

وبؤهمٌتهما للمجتمع، وتنهً المسرحٌة بانتهاء الصراع وبتحمٌك التوازن والانسجام بٌنهما، فاذا نظرنا 

إلى الخط الذي صور من خلاله باكثٌر الصراع بٌن نوعً العمل، وتؤملنا فً الآٌة الكرٌمة التً 

ٌته بها اتضح أن العمل الذي ٌعنٌه إنما هو مفهوم متكامل، ٌنظر إلى الإنسان فً استهل باكثٌر مسرح

جانبٌه المادي والروحً، فكلا الجانبٌن ٌشكل الإنسان، ولا ٌمكن النظر إلى أحد الجانبٌن وإغفال 

 rالجانب الآخر، هذه النظرة المتوازنة للإنسان تتوافك مع التصور الإسلامً

لٌس كابناً مادٌاً فمط تحركه الرغبات المادٌة، ولٌست احتٌاجاته احتٌاجات مادٌةً فالإنسان فً الإسلام  

وحسب، إنما هو لبضة من طٌن ونفخة من روح، فإذا نظرنا إلى أحد شمً الإنسان وأهملنا الشك 

الآخر أصبحت نظرتنا شابهة نالصة، عاجزة عن فهم الإنسان وإدران كٌنونته، وباكثٌر وهو ٌصدر 

لنظرة إنما ٌجسد المفاهٌم الإسلامٌة فً صورة فنٌة حٌة مبثوثة فً النص دون افتعال أو عن هذه  ا

خطابة، وإنما من خلال الصراع وتحرٌكه على مدار المسرحٌة، إن اختلافاً واضحًا ٌتغلغل فً الروح 

ان، التً تسري فً النصٌن، على الرغم مما ٌبدو من تمارب فً الموضوع والمضٌة التً ٌعالجها النص

المٌم " الحكٌم"ولكن المنظور وزاوٌة الرإٌة هً ما ٌمٌز نصًا عن نص، فعلى حٌن تعلو فً نص 

 rالمادٌة، وتؤخذ حٌز الصدارة والاهتمام

، وهذا ٌنملنا إلى "باكثٌر"نجد أن التوازن وإدران الحٌاة فً بعدٌها المادي والروحً هو ما ٌسم نص  

ل تإثر رإٌة الكاتب على الجوانب الفنٌة والجمالٌة للنص ؟ السإال الذي طرحناه فً البداٌة وهو ه
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وإذا كانت الإجابة نعم، فكٌف ٌتجلى أثر هذه الرإٌة على اختٌاراته؟ وإلى أي درجة تندمج معها، 

: وتبرزها؟ سنحاول فهم ذلن واستٌضاحه من خلال ثلاثة عناصر أساسٌة، تشكل بنٌة المسرحٌة وهً

 rالصراع، والحوار، والشخصٌات

 فاعلٌة الصراع: أولا 

فهً تختلف فً ذلن عن الرواٌة التى من الممكن أن  1ٌمثل الصراع العمود الفمري للبناء الدرامً، 

والصراع الدرامً صراع بٌن 2تخفت فٌها حدة الصراع بٌنما ٌبرز فٌها التحلٌل الاجتماعً للوالع، 

الكاتب المسرحً حٌن ٌحول الصراع إلى صراع إرادتٌن ومن ثم ٌشٌر النماد إلى الخطؤ الذي ٌمع فٌه 

 3rفكرى لابم على الإلناع، بدلًا من صراع إنسانً لابم على التعاطف

من جهة " البرنس"ٌسٌر الصراع بٌن طرفٌن فً خطٌن متوازٌٌن بٌن " الأٌدي الناعمة"فً مسرحٌة 

تها، ومحور الصراع هو وبناته من جهة أخرى، وهو صراع بسٌط ٌبدأ ببداٌة المسرحٌة وٌنتهً بنهاٌ

إعلاء لٌمة العمل والكسب، فالبنتان تسعٌان إلى كسب ود أبٌهما الذي ٌرفضهما لأنهما سلكتا طرٌماً 

ٌخالف الطرٌك الذي رسمه لهما، وٌنتهً الصراع بمبول الأب فكرة العمل والكسب التً تإمن بها 

 rالبنتان، وإذعانه لأسلوب الحٌاة التً تدافعان عنها

لحكٌم هذا الصراع بصراع صغٌرٍ أساسه الكومٌدٌا والسخرٌة، بٌن البرنس والدكتور حمودة، ٌرفد ا 

الكبرى للموافمة على زواجهما، وٌكون أساس " البرنس"زوج ابنة " سالم"اللذٌن ٌتبارٌان فً كسب ود 

الصراع خوفهما من الرفض لكونهما عاطلٌن، وٌنتهً الصراع بحصولهما على وظٌفتٌن، فالصراع 

فً المسرحٌة، أي العمل " الحكٌم"محوره تبنً لناعة ضرورة لبول العمل بالمفهوم الذي طرحه 

بصورته المادٌة المباشرة، بهدف الحصول على الربح، والإٌمان بضرورة كونهما جزءًا نافعاً فً 

الدولة التً علٌها أن تحتل صدارة المشهد بحٌث تكون الدولة بمثابة الآلة والبشر بمثابة التروس،  فهم 

ابهم للأدوار المنوطة بهم داخلها، وٌنتهً لا ٌحممون ذواتهم المستملة، وإنما تتجلى لٌمتهم فً أد

a الصراع بؤن ٌحتل كل إنسان مكانه فً ماكٌنة الإنتاج الضخمة، التً تمثلها الدولة، ٌمول سالم 

                                                           
 805r، صـ lم8441الماهرة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، aدرامً، البناء ال: عبد العزٌز حمودة 1

، وما 851، صـ l 1010المملكة المتحدة، مإسسة هنداوي، aفى المسرح المصري المعاصر، :محمد مندور: انظر 2
 rبعدها

 rوما بعدها، مرجع سابك 880البناء الدرامً،صـ : عبد العزٌز حمودة 3
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إن أموال المنتج الحمٌمً ولو أنها باسمه لكنها ملن الدولة، l: "النموذج الأمثل للإنسان داخل المسرحٌة

التً ٌدٌرها فً الظاهر لشخصه، ولكنها فً الحمٌمة لحٌاة مبات إنه ٌضعها فً الأعمال، الأعمال 

، إنه أجٌر ٌجب أن "1الأسر، ولحٌاة العلم الصناعً والتطبٌمً، لحٌاة الإنتاج الشعبً، والنفع العام

، وهنا نجد أن مفهوم الحرٌة باعتباره مفهومًا إنسانٌاً جوهرٌاً ٌتلاشى، فالإنسان ٌجب 2"ٌعٌش كالأجٌر

الأجٌر، إن سعً الإنسان وكدحه ٌنتهً به إلى أن ٌكون مجرد أجٌر، وٌكون ماله محركًا أن ٌعٌش ك

فالصراع هنا ٌؤخذ شكلًا غاٌة فً البساطة، وٌنتهً بتحمٌك الغاٌة المادٌة r فً جهاز الإنتاج العام

ادي ٌسٌر المنبثمة من الاشتراكٌة، وبالتالً ٌبتعد الصراع عن التعمٌد والموة والتداخل، فهو صراع أح

 rفً إطار من الآلٌة

فسنجده ٌؤخذ صورة دابرتٌن متداخلتٌن، الدابرة الأولى " جلفدان هانم"فإذا انتملنا إلى الصراع فً  

وتتمثل الدابرة الثانٌة فً الصراع بٌن " ضٌاء الحفٌد"و" جلفدان هانم"تتمثل فً الصراع بٌن الجدة 

عبد "ٌدور فً الخلفٌة صراع ثالث بٌن الأدٌب من جهة أخرى، و" عاطف"من جهة و" ضٌاء"

دابمًا فً خلفٌة الأحداث، " عبد الشكور"والعابلة، لكنه صراع من طرف واحد، حٌث ٌوجد " الشكور

 rٌحارب العابلة من طرف واحد، دون أن ٌشعروا، ثم ٌنكشف أمره فً نهاٌة المسرحٌة

رادة جدته، فمد استطاع دراسة على إ" ضٌاء"ٌنتهً الصراع فً الدابرة الأولى بانتصار إرادة  

الزراعة كما ٌحب، لا الأدب كما أرادت جدته، وتزوج من فتاة من الطبمة المتوسطة لا من الطبمة 

عن ملكٌة " عاطف"الارستمراطٌة كما أرادت، أما الصراع فً الدابرة الثانٌة الذي دار بعد أن تنازل 

لكنه لم ٌفلح إلا بعد أن " عاطف"ترضٌة " ضٌاء"نظٌر ممابل مادي، حٌث حاول " لضٌاء"رواٌته 

توكٌد إرادته كاملة، وذلن بالحصول على التموٌل المناسب لمصصه، مع الاحتفاظ " عاطف"استطاع 

بملكٌته لها، ٌركز الصراع هنا على تؤكٌد الإرادة الإنسانٌة فهً الهدف النهابً من الصراع، 

وأهدافه مع المنظور المٌمً للكاتب، بل ٌنبثك وبتوكٌدها والانتصار لها ٌنتهً، حٌث ٌتسك الصراع 

 rمنه

كخط مستمٌم لتحمٌك هدف واضح، له بعد واحد هو الإٌمان بمٌمة " الأٌدي الناعمة"ٌظهر الصراع فً  

على هٌبة دوابر متداخلة متكاملة، تعكس تداخل وتعمٌد " جلفدان هانم"العمل، بٌنما ٌظهر الصراع فً 

                                                           
 r، مصدر سابك833لناعمة، صـ الأٌدي ا: توفٌك الحكٌم  1

 831r المصدر نفسه، صـ 2
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الانصٌاع لإرادة جدته فً " ضٌاء"كن تفسٌرها طبماً لمبدأ واحد، لمد رفض كٌنونة الإنسان، التً لا ٌم

فً تحمٌك دخل مادي مع رغبته فً تحمٌك ذاته " عاطف"الزواج والدراسة  والعمل، وتداخلت رغبة 

 rوالاعتراف به أدٌباً اعترافاً غٌر منموص

ة والمولف المٌمً للكاتب، لا إن الصراع الذي ٌتخذه الكاتب فً المسرحٌة منبثك تمامًا من الرإٌ 

ٌنفصل عنه، وكما ولدت الرإٌة المادٌة التوجه صراعًا أحادي التوجه، ٌنتهً لا بتحمٌك الإنسان 

لإرادته الحرة، بل بكونه جزءًا وترسًا فً الدولة، أي بكونه جزءًا من النظام العام، فإن الرإٌة المنبثمة 

لأبعاد، ٌنتهً بتحمٌك الإنسان لكٌنونته  وإرادته الحرة، من الثمافة الاسلامٌة ولدت صراعًا متعدد ا

ونٌل حموله فالإنسان جوهرٌ متمٌزٌ عن المادة، لٌس مسحولاً فٌها، بل هو حر، ٌعنً أنه لادر على 

الاختٌار، وتتؤكد حرٌته بتحمٌك إرادته كاملة، وبنٌل حموله التً ٌستحمها، لكونه إنساناً مكرمًا من لبل 

بهذا المعنى لا ٌمكن أن ٌوجد إلا فً الدٌن، فبدون الحرٌة التً ٌمنحها الله جل شؤنه  الله، والإنسان

للإنسان لا وجود لحرٌة حمٌمٌة لابمة على الاختٌار، وٌظل الإنسان محض كابن مادي خاضعٍ 

" جلفدان هانم"فً مسرحٌة " فضٌاء"لحتمٌاتٍ عدة، والإنسان ٌحتاج لإشباع البعدٌن المادي والروحً، 

 r ٌحتاج للمال، وٌحتاج للتمدٌر" عاطف"حتاج للعمل، وٌحتاج لنٌل حرٌته، وٌ

 الشخصٌة المركبة أو المكتنزة: ثانٌاً

ٌستعٌن الكاتب بعدة شخصٌات مسرحٌة، وعلى حٌن تبدو أغلب " الأٌدي الناعمة"فً مسرحٌة  

، "مٌرفت"الشخصٌات شخصٌات ثابتة، بمعنى أنها صاحبة مولف ثابت لا ٌتغٌر، مثل شخصٌة 

، فهً جمٌعاً "بابع الذرة"و" بابع البسبوسة"، و"سالم"، و"الحاج عبد السلام"، و"كرٌمة"، و"جٌهان"و

شخصٌات خٌرة بمفهوم الخٌر الذي ٌراه الكاتب، محبة للعمل وللكفاح، لا نجد إلا شخصٌتٌن فمط 

ما من حالة احتمار العمل البرنس، والدكتور حمودة، فمد حرص الكاتب أن ٌبٌن انتماله: متطورتٌن هما

إلى الإٌمان به ، فى خط مستمٌم صاعد، ومع ذلن ٌبدو هذا الانتمال باهتاً وغٌر ممنع ففى المولف الذي 

، هذه "جٌهان"و" بكرٌمة"من رفض العمل إلى حبه بعد إعجابهما " حمودة"و" البرنس"تبدل فٌه حال 

رٌعاً فكؤننا بٌن شخصٌتٌن متعارضتٌن لا المرحلة لم تكن ممنعة لتبرر التغٌر الحاصل،  ومرت س

 r رابط بٌنهما، لم ٌمف الكاتب عند تطور الشخصٌة ، ولم ٌبرزه

صورت المسرحٌة شخصٌة مٌرفت شخصٌة خٌرة فهً بارة بؤبٌها تسعى لرضاه رغم صدوده عنها، 

عمل وتمجٌد والكاتب ٌنظر لعلالة البنوة بما لا ٌتعارض مع تحمٌك الهدف العام، وهو تمجٌد لٌمة ال
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المإمنٌن به، فالبنت تتزوج دون إذن أبٌها، وهً فً ذلن محمة، ما دامت تتزوج من شخص مكافح 

 rمحب للعمل، فعلالة الأبوة تمثل المرتبة الثانٌة بعد المرتبة الأهم  والمٌمة الأصٌلة العمل

داخلًا ٌرسم باكثٌر سنجد رسم الشخصٌات أكثر تعمٌدًا وت" جلفدان هانم"فإذا انتملنا إلى مسرحٌة  

، تبدو بالً الشخصٌات ثابتة، فهنان شخصٌة "عاطف"و" ضٌاء: "شخصٌتٌن ربٌسٌتٌن متطورتٌن هما

عاطفة حب لدٌم، وعاطفة أرستمراطٌة، وهً ترٌد أن ترضى : الجدة المتسلطة التً تحركها عاطفتان

ا كحبٌبها التً لم تتمكن من هاتٌن العاطفتٌن عن طرٌك حفٌدها، الذي ترغب فً أن ٌصبح أدٌباً كبٌرً 

الزواج منه، ولأن الأدب مهنة مرمولة تناسب الطبمة الأستمراطٌة، بدلًا من دراسة الزراعة التً 

التً تتخذ مولفاً " جلفدان هانم"تحتمرها فهً وظٌفة الفلاحٌن، وهنان أٌضًا شخصٌة راضٌة ابنة 

ا فً أي صورة، وانتهاء برفضها ظلم أخلالٌاً من بداٌة المسرحٌة، بداٌة من رفضها إغضاب أمه

ابن عمتها التركً، وأخذ نصٌبه فً المٌراث، حتى لو كان ذلن ضد مصلحتها ومصلحة ابنها، " نامك"

فهو على النمٌض تمامًا من شخصٌة راضٌة، " عبد الشكور"نجد شخصٌة " راضٌة"وبخلاف شخصٌة 

فهو ٌسرق وٌكذب وٌولع بٌن الجدة شخصٌة وصولٌة، لا ٌتورع عن فعل شًء ٌوصله إلى غاٌته، 

وحفٌدها وٌزور الأوراق الرسمٌة، فإذا انتملنا إلى الشخصٌتٌن الربٌسٌتٌن نجد الكاتب ٌعرضهما من 

جوانب متعددة، متداخلة فشخصٌة ضٌاء على لدر عال من التركٌب، فمد بدا فً البداٌة فً صورة 

رضخ لها، فً البداٌة كانت مماومته مماومة سلبٌة سلبٌة باهتة، مسحولة أمام إرادة جدته، إلا أنه لم ٌ

لمحاولة جدته فرض زواجٍ لا ٌرٌده، ومسارًا وتعلٌمٌاً ٌرفضه، ومن ثم نجد شخصٌته تبدأ فً التحول 

من شخصٌة منسحمة إلى شخصٌة أخرى مبادرة مسٌطرة على زمام أمورها، تسٌر نحو هدفها بخطى 

والنظرة الأحادٌة، فبالرغم من الجوانب الجٌدة التً تمثلها والكاتب هنا ٌنجو من  التسطٌح،  rواثمة

الشخصٌة كالمثابرة والمدرة على التغٌٌر، واحترام المواضعات الاجتماعٌة إلا أن الشخصٌة تبدو من 

ناحٌة أخرى شخصٌة وصولٌة، فهو بدلا من مواجهة جدته بدراسته التخصص الذي ٌرٌد، ٌختار أن 

وٌنسبها لنفسه، حتى لا ٌحرم من مٌراثها، لكن سرعان ما ٌحدث " عاطف"ٌخدعها وٌنتحل رواٌة 

 rصعود آخر فً الشخصٌة، ٌتمثل فً اعتذار واعتراف ضٌاء بانتحاله للمصة

لا تسٌر فً خط مستمٌم، بل نجد الشخصٌة تتعرض لمراحل " عاطف"وفً الممابل نجد شخصٌة  

لا : "ه، ٌمول لزوجته التً تنتمص منه لفمرههبوط وصعود، فهو ٌبدو أولًا واثماً من نفسه، ومن نجاح

بؤس اصبري للٌلا ٌا فوزٌة، غدًا ٌصبح زوجن أشهر كاتب فً الشرق، فٌنهال علٌه المال من كل 
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شتان بٌن من ٌعمل فً الحجر والطوب، ومن ٌعمل فً النفوس : "، وٌتحدث عن عمله لابلًا 1"صوب

لصته لضٌاء لماء المال، ثم بعد ذلن مرحلة  ، ثم ٌمر بمرحلة هبوط، حٌن ٌرضى ببٌعه2"والأرواح

جرٌمة ارتكبتها فً حك الأدب، وفً : " أخرى من الرفض والمماومة لموافمته على بٌع لصته ٌمول

، وتتصاعد هذه المرحلة 3"حك التارٌخ، وفً حك نفسً، أجل لمد لتلت نفسً، لتلت نفسن ٌا عاطف

، وإنما هو منتحلها، ثم نكوص مرة أخرى ممابل فٌنشر ضٌاء اعترافاً فً الصحف بؤن المصة لعاطف

المال، ثم تنتهً الرواٌة بحصوله على التموٌل الكامل لطباعة لصته الجدٌدة من أسرة ضٌاء، وتظل 

: ، فٌمول عاطف4"ٌا أستاذ عاطف هات لصتن الجدٌدة لتنشرها باسمن: "مع ذلن باسمه، ٌمول عادل

نعم ٌا أستاذ عاطف سؤطبعها على حسابً وباسمن : "ٌةترد راض" باسمً اسمً أنا عاطف الأشمونً"

 5r"أنت

شخصٌات مركبة، تمر بمراحل متباٌنة من " جلفدان هانم"وهكذا تبدو شخصٌات المسرحٌة فً  

الانكسار والهبوط، ومن ثم الصعود، لتمثل نمطًا ناضجًا ومكتنزًا للشخصٌة المسرحٌة، لا ٌسٌر فً 

لأعلى، بل خط متعرج منحن، فٌبدو من خلاله العمل الأدبً عملًا خط مستمٌم صاعد من الأسفل إلى ا

إنسانٌاً مثملًا برإٌة إنسانٌة، لم تكن الشخصٌة من خلاله تإدي أدوارًا باردة لإٌصال الفكرة المباشرة، 

 rبل تمثٌلًا لوالع بشري أكثر تعمٌدًا وثراءً من أن ٌختزل فً خط واحد، أو اتجاه مستمٌم

 ثراء اللغة : ثالثاً

ٌستخدم الحكٌم فً مسرحٌته أسلوباً ٌختلف عن الأسلوب الذي استخدمه باكثٌر فً مسرحٌته، ٌطرح 

الحكٌم وجهه نظره فى عبارات واضحة محددة، وفً صورة دعابٌة مباشرة، تتعاضد الكثٌر من 

طرٌك التكرار شخصٌات المسرحٌة لتؤكٌد ذات الفكرة، تظهر رغبة الأدٌب هنا فً تؤكٌد الفكرة، عن 

السطحً، فنجد بابع الذرة ٌردد كلام بابع البسبوسة، ٌرسم بابع الذرة صورة للحٌاة التً ٌحٌاها مع 

أحدهما ٌعمل فً الغٌط فً لٌراطٌن : "عابلته صورة ملإها العمل والنشاط، وٌتحدث عن أولاده فٌمول

                                                           
 r، مصدر سابك91صـ : جلفدان هانم: غلى أحمد باكثٌر 1

 93r المصدر نفسه، صـ 2

 41rالمصدر نفسه، صـ  3

 839rالمصدر نفسه، صـ  4

 rالمصدر نفسه، الصفحة نفسها 5
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، فً هذٌن المٌراطٌن نزرع الذرة اشترٌتهما من كسبً وتدبٌر امرأتً التً تربً الدجاج، وتبٌع البٌض

التً أبٌعها هنا على العربة، أما الولد الآخر فٌعمل أجٌرًا فً دكان فحام، ومن هذا الدكان أجلب الفحم 

العلم عندنا بلا لافٌة : "عن التعلٌم والمدرسة ٌمول" حمودة"، وعندما ٌسؤله الدكتور 1"الذي أشوي علٌه

" بابع البسبوسة"، ذات الفكرة تتكرر على لسان 2"إما عاملهو الشغل، الناس عندنا إما عاطل و

إنهم بكوات، كانوا : "المحب لعمله، والذي أنجب أولادًا متعلمٌن، ولكنهم عالة على أبٌهم، ٌمول عنهم

فً الجامعة إذا سؤلوا عن أبٌهم احمرت وجوههم خجلًا، إنً أكسب من هذه العربة جنٌهًا فً الٌوم، 

دفعها من الصبح إلى اللٌل هً التً دفعتكم إلى ما وصلتم إلٌه، وها أنتم الٌوم وهذه العربة التً أ

أساتذة، وأصحاب لٌسانس، ودبلوم، وبكالورٌوس، وما زالت العربة الحمٌرة هً التً تنفك علٌكم، ٌا 

، "حمودة"، ثم نجد أن هذه العبارة تتردد مرة أخرى على لسان الدكتور 3"حضرات الأساتذة والبكاوات

بؤولاده، حٌث العلم غٌر " بابع البسبوسة"لذي ٌكتشف أنه فً علالته بؤبٌه ٌعٌش علالة مشابهة لعلالة ا

ابنة البرنس، التً تفتخر بزوجها " مرفت"النافع ممابل العمل النافع، ثم نجد الفكرة ذاتها ترددها 

سالم، جٌهان، : صٌاتالعصامً المحب لعمله الٌدوي، لٌستمر تردٌد نفس الفكرة على لسان بالً الشخ

الشٌخ عبد السلام، كرٌمة، والكاتب إذ ٌحتشد بؤغلب شخصٌات المسرحٌة، لترتٌد الفكرة ذاتها، ٌإكد 

على هذا الأسلوب المدرسً التعلٌمً، فنجد المسرحٌة بعٌدة عن أن تجسد حوارًا مسرحٌاً حمٌمٌاً، تنمو 

ها الكاتب من خلال صراع حمٌمً فٌه الأحداث من خلال الحوار، حٌث تعرض المٌم التً ٌرٌد

 rوحٌوي، بل ٌعتمد الكاتب على التكرار لتؤكٌد الفكرة، لا زرعها فً حٌاة حمٌمٌة

، وباستثناء الآٌة الكرٌمة التً بدأ بها باكثٌر مسرحٌته، سنجد "جلفدان هانم"فإذا انتملنا إلى مسرحٌة  

من الصعب فهم الرسالة أو المضٌة  الكاتب ٌنؤى عن أي صورة مباشرة لعرض فكرته، وبالتالً نجد

التً ٌطرحها الكاتب، حٌث ٌرد على لسان الشخصٌات خلال المسرحٌة عبارات متعارضة، حٌث 

فً المشهد الثانً فً الفصل الأول ما ٌدل على انحٌازه للأدب وتفضٌله " عاطف"ٌؤتً على لسان 

والطوب، ومن ٌعمل فً النفوس شتان بٌن من ٌعمل فً الحجر : "على العلوم التطبٌمٌة فٌمول

إن الذي ٌرفع : "فً الفصل الأخٌر ما ٌفٌد ضده، حٌث ٌمول" عادل"، وٌؤتً على لسان 4"والأرواح

                                                           
 r، مصدر سابك13الأٌدي الناعمة، صـ : توفٌك الحكٌم 1

 19rالمصدر نفسه، صـ  2

 91rالمصدر نفسه، صـ  3

 r، مصدرسابك93الأٌدى الناعمة، صـ  : على أحمد باكثٌر 4
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، 1"مستوى الفلاحٌن بالعمل المثمر أنفع للفلاحٌن والبلد من الذي ٌكتب عنهم المصص والرواٌات

بك فً كلام الشخصٌات، وبالتالً وكذلن بالً شخصٌات الرواٌة، حٌث نجد من المستحٌل وجود تطا

ٌنم كلامها عن إعجاب بالأدب، لأسباب لا تخص الأدب، " فجلفدان هانم"فً المعتمدات التً ٌتبنونها، 

أنا داخلة ٌا حبٌبً إلى المكتبة إنها مكتبتن : "وإنما لأن حبٌبها الذي مات ولم تتزوجه، كان أدٌباً، تمول

لوحٌدة، ٌا لٌتن عشت حتى صرت مإلفاً، حتى صارت أنت، لن فٌها كتب أربعة، هً سلواي ا

فٌعكس حوارهما تعزٌز " زوجة عاطف"، و"زوجة ضٌاء"، أما 2"مإلفاتن تملأ خزانة بؤكملها

ترٌد أن ٌحصل زوجها على " ضٌاء"المصلحة المادٌة عند زوجٌهما من أي طرٌك كان، فزوجه 

تهتم بكسب " عاطف"كذلن زوجة  المٌراث، سواء كان عن طرٌك الاحتٌال أم عن طرٌك شرعً،

تتعدد إذا وجهات r زوجها سواء كان ذلن عن طرٌك العمل، أو رواٌاته، أو الحصول على مساعدة

النظر، وتختلف العبارات تبعاً لاختلاف الشخصٌات، واختلاف بواعثها، ومن ثم فهً تعكس حوارًا 

بوق لمعتمدات المإلف، ٌجري على  حمٌمٌا لأنماط بشرٌة حمٌمٌة، فالحوار بٌن الشخصٌات لٌس مجرد

لسانها ما ٌرٌد لوله، والرسالة التى ٌنطوى علٌها النص لا ٌعطٌها لنا الكاتب مباشرة، ومن ثم فهً 

 rتحتاج من المارئ إلى التؤمل والتؤوٌل

اللغة "فإلى أي حد ٌرتبط هذا الاختلاف فً الأسلوب بٌن المسرحٌتٌن بالأٌدٌولوجٌا؟ فً كتابه  

الأول : بٌن استخدامٌن للغة" عبد الوهاب المسٌري"ٌمٌز دكتور " بٌن التوحٌد ووحدة الوجودوالمجاز 

هو التعامل الحرفً أو اللغة الحرفٌة، وذلن فً ممابل اللغة المجازٌة، فاللغة الحرفٌة هً ابنة المجتمع 

لعلمٌة، والمعادلات الصناعً، حٌث تشٌر اللغة إلى أشٌاء محددة، فهً مجرد أداة للتعبٌر عن الأفكار ا

الرٌاضٌة، ولابد أن تتسم بالدلة، ومع زٌادة التسرع وتغلغل العلالات التعالدٌة، تتغلغل اللغة التعالدٌة 

 rالرشٌدة فً الحٌاة الخاصة للناس، وتصبح وسٌلتهم الوحٌدة فً التعبٌر عن أنفسهم

شٌر إلى الوجود الإنسانً المركب، أما اللغة الانسانٌة غٌر المباشرة، أو الاستخدام المجازي للغة ٌ 

الذي لا ٌمكن رده إلى عالم المادة وحسب، فإذا كانت العلالة فً المجاز تصدر عن إدران الإنسان 

لحدوده الأرضٌة، فالمجاز هو وسٌلتنا أٌضا لتجاوز المسافة التً تفصل بٌن الدال والمدلول، بشكل 

لة بٌن الأشٌاء، ولكنه فً تؤكٌده الصلة ٌإكد جزبً فالمجاز والتجاوز صنوان، والمجاز ٌإكد الص

المسافة بٌنهما، إذ تصدر الحرفٌة أو المباشرة عن رإٌة ترى الإنسان جزءًا لا ٌتجزأ من النظام 
                                                           

 r 831المصدر نفسه، صـ  1

 1rالمصدر نفسه صـ  2
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، ٌمكن أن ترد جمٌع جوانبه إلى المبدأ الواحد، وهً المادة، lالإنسان الطبٌعaًالواحدي الكونً 

ً من خلال لغة حرفٌة مباشرة، وٌتواصل الإنسان مع الإنسان وبالتالً ٌمكن التعبٌر عن وجوده الكل

من خلال لغة تعالدٌة محاٌدة تمامًا، أما استخدام المجاز أو التعبٌر غٌر المباشر فٌصدر عن رإٌة 

إسلامٌة للإنسان ترى أن الإنسان كابناً ربانٌاً متجاوزًا للنظام الطبٌعً، وبالتالً لا ٌمكن للغته مهما 

وتركٌب أن تعبر عنه، وٌتواصل الإنسان مع الإنسان بلغة مباشرة بسٌطة، للتعبٌر عن  بلغت من دلة

الأمور الحٌاتٌة الٌومٌة الواضحة، لكنه ٌلجؤ إلى استخدام المجاز للتعبٌر عن حالته الشعورٌة، وعن 

 1r"تركٌبته الجوانٌة

در عن رإٌة مادٌة، أما النص فالنص الذي ٌستخدم لغة مباشرة للتعبٌر عن الإنسان ولضاٌاه، إنما ٌص 

الذي ٌنؤى عن اللغة المباشرة لتصوٌر المضاٌا الإنسانٌة، فإنما ٌصدر عن رإٌة ترى فً الإنسان كابناً 

مركباً من مادة وروح، لا ٌمكن رده إلى المكون المادي وحده، ومن ثم ٌحتاج إلى نص غٌر مباشر، 

 rجاوز للمادة، وهذا لا ٌمكن إلا عن طرٌك المجازلادر على تمدٌم رإٌة مركبة للإنسان فً بعده المت

التعبٌرات الجاهزة " الحكٌم"، ٌستخدم "جلفدان هانم"و" الأٌدى الناعمة"وهذا نجده بوضوح فً نصً 

لا ٌسوق حدٌثاً مباشرًا، ولا " باكثٌر"المباشرة للحدٌث عن لٌم العمل، فً عبارات لا لبس فٌها، أما 

وإنما ٌصور عن طرٌك الحوار الإنسان فً تركٌبٌته وتنالضاته، فً ٌستخدم التعبٌرات الجاهزة، 

 -النص الأول نصل مباشرة إلى المضمون، فً النص الثانً من خلال حوار ٌصور المشهد الإنسانً

نحتاج إلى كثٌرٍ من التؤول، لنفهم أن على  -الذي لا ٌمكن رده إلى دافع واحد، بل إلى دوافع عدة

من خلال عمل نافع؛ سواءٌ كان هذا النفع ٌمس معاش الناس، أم لٌمهم الإنسان تحمٌك إرادته 

وأخلالهم، وأن الجمال الحمٌمً هو وجود إنسان حمٌمً حر ومسإول، فالأسلوب المباشر الذي اتخذه 

الحكٌم أضعف من جمال الحوار فً المسرحٌة، فبدت الشخصٌات بولاً ٌردد فكرة باهتة عن العمل 

لح العام، أما أسلوب باكثٌر فمد لام على حوار حً معمد، متعدد المستوٌات والإنتاج من أجل الصا

 rفاتسم أسلوبه بالثراء والمدرة على التعبٌر عن الوالع الإنسانً فً تعدده وتداخله

فإذا عدنا إلى السإال المطروح فً البداٌة عن المضمون وموضعه فى العمل الأدبً، وجدنا أن 

كما ذهب إلى ذلن عبد  -تتجاوز كونها غاٌة تنضاف إلى غاٌته الجمالٌة الرسالة التى ٌحملها النص 

                                                           
 851صـ l م1001الماهرة، دار الشروق، a، 8بٌن التوحٌد ووحدة الوجود،ط: اللغة والمجاز: عبد الوهاب المسٌري 1

 rوما بعدها
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بؤنه بناء جمالً رسالً ٌمصد صاحبه منه تحمٌك وظٌفتى الإمتاع "الجبار البودالً حٌن عرف الفن 

أن الأدب :" عبد الوهاب المسٌرىr ففصل بٌن الإمتاع والانتفاع، لنرَى كما ٌمول د - 1"والانتفاع

، وأن العمل الأدبى الذي ٌإكد ممدرة الإنسان على 2"مع الإنسان فً ألصى تركٌبٌَّته العظٌم ٌتعامل

، ومن ثم ٌصبح المضمون نفسه مصدرًا 3التجاوز عادة ما ٌكون أكثر تركٌباً وشخصٌاته أكثر نضجًا

ربٌسًا من مصادر الجمال، نحتاج إلى لراءته واستٌعابه كً ندرن النص إدراكًا جمالٌاً ناضجًا، 

 r ٌصبح مبدأ الإرجاء الإرادي للشن مبدأً ٌتنالض والتناول الجمالً للنص و

وبعد فإن استبعاد الرسالة التى تحملها النصوص الأدبٌة والتركٌز على أدبٌة النص، حٌث ٌهمل النالد 

المحتوى، وٌصب اهتمامه على لضاٌا الشكل لا غٌر، فٌدور حدٌثه عن الانزٌاح، والتناص، والمفارلة 

ها دون النظر إلى المضمون، من شؤنه أن ٌعٌك النص عن أداء دوره فً عصر ٌحتاج العمل وغٌر

العربً إلٌه من أجل التحدٌث و التنوٌر، إن التحدٌات التى تواجهها الثمافة العربٌة تفترض حاجتها إلى 

بعد  نص لادر على التؤثٌر، لا نص مبتسر نبحث فٌه عن الخصابص الجمالٌة للشكل وحده، ثم نهمل

 4rذلن رسالته

اتجاهات ماركسٌة واتجاهات : فإذا نظرنا إلى الاتجاهات النمدٌة التً تهتم بالمعنى فسنجدها تنمسم إلى

محافظة، أما التٌارات الماركسٌة فمد نظرت إلى المضمون من منظور مادي جدلً ضٌك، فحصرته 

كما  -كلوكاتش  -ن اعتدالًا فً جوانب محددة وأهملت جوانب أخرى، فحتى أكثر النماد الماركسٌٌ

من "كان ٌرى أن الكاتب الوالعً الاشتراكً ملتزم برإٌة التغٌر الاجتماعً  -" شكري عٌاد"ٌذكر 

 r    5الطبمة الصاعدة لا من خارجها كما ٌفعل الكاتب البرجوازى" داخل

الأدب، على أن كثٌرًا  أما التٌارات النمدٌة العربٌة المحافظة فمد اهتمت حماً بالمضمون وبالرسالة فى

من تلن الكتابات عزلت الجانب الجمالً عن المضمون، حٌث ركزت رإٌتها على العلو بالمضمون 

                                                           
الكوٌت، وزارة الأولاف، a  8الفن والجمال من النزوع الشكلانً إلى التؤصٌل الرسالً، ط: عبد  الجبار البودالً 1

1089 l- 803صـ، 

  3رحلتً الفكرٌة فً البذور والجذور والثمار، سٌرة غٌر ذاتٌة غٌر موضوعٌة، ط : عبد الوهاب المسٌري 2
a ،1001الماهرة، دار الشروقl 393، صـ r 

 353rلمصدر نفسه، صـ ا 3

 88، صـ 1003lالكوٌت، عالم المعرفة، a، "دراسة فً سلطة النص" الخروج من التٌه: عبد العزٌز حمودة: انظر 4

 840، صـ 8443lالكوٌت، عالم المعرفة،aالمذاهب الأدبٌة والنمدٌة عند العرب والغربٌٌن، :  شكري عٌاد 5
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من حٌث هو مضمون، والعلو بالشكل من حٌث هو شكل، وعلى الرغم من تؤكٌدها على عدم الفصل 

مال من نمطة التحام بٌن الشكل والمضمون، إلى أن ذلن لم ٌترجم فً إطار رإٌة متكاملة تدرس الج

" نجٌب الكٌلانً"عند " جمالٌته"و" رسالة الأدب"الشكل بالمضمون، على نحو ما بدى من فصل بٌن 

والأدب سلاح جمالً  ٌسوق الموالف والأفكار، ": "عباس المناصرة"، ٌمول "عبد الجبار البودالً"و

، ٌظهر هذا التصور فصلًا بٌن الشكل والمضمون، فالجمال ٌسوق 1"وٌزٌنها، من خلال فنونه المختلفة

الأفكار المتباٌنة، ٌلبسها ثوباً جمٌلًا، فكؤنه لادر على الخداع والتزٌٌف، لكن هذا الفصل نستطٌع 

تجاوزه إذا أدركنا أن المضمون نفسه لا ٌنبغى أن ٌستبعد من أٌة لراءة جمالٌة للنص، فلا ٌمكن 

وعممه وثرابه وبٌن الشكل الذي ٌتشكل فٌه هذا المضمون ،وإذا أدركنا ذلن الفصل بٌن المضمون 

 r   استطعنا أن ندرن ما فً المولف الذي ٌتخذه الكاتب دون غٌره من جمال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
r مد الإسلامً، المجلة الثمافٌة الجزابرٌةمن مماٌٌس الجمال فً الن: عباس المناصرة 1
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