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 الممخص:
مسوؼ الأمريكى المعاصر نويؿ كاروؿ عمى أنو أحد فلاسفة الجماؿ ينظر إلى الفي

 المعاصرييف المذيف قدموا نظرة دقيقة  خاصة إلى الفنوف وجمالياتيا .
إعتمد كاروؿ عمى الفمسفة التحميمية كمدخؿ لنقد الفمسفات المثالية القديمة 

كف أف تعتمد عمى والمعاصرة التى تنظر إلى الفنوف وأثرىا الخمقى . ورأى أنو لا يم
وجية النظر التى تقوؿ بالدور الخمقى لمفف وتؤمف بو . حيث أف تمؾ النظرة لمفف 
ودورة مف خلاؿ البعد الخمقى فقط تتجاىؿ بشده جماليات الفف ودوره وكيفية بناء 
العمؿ الفنى ودور الخياؿ فى إثراء جمالياتو . وتعمد إلى حصر دور الفف فى تقديـ 

إلى التأثير الإنفعالى عمى المتمقى . مثمما كاف قديماً عند  رسالو خمقية تعمد
أفلاطوف وأرسطو . فى نظرتيما لمفف كوسيمة لإحداث مشاعر الشفقة والخوؼ لدى 

 الجميور 
نتقد كاروؿ أيضاً التيار الماركسى المعاصر الذى إىتـ بالدور الإجتماعى لمفف فقط  وا 

 متجاىلًا بقية أدواره الأخرى .
ذى بيف أيدينا يتناوؿ بالتحميؿ وجية نظركاروؿ فى نقد البعد الخمقى لمفف والبحث ال

حيث يرى كاروؿ أنو لابد مف إعداده , أثناء النظر إلى النظريات الميتمة بالعلاقة 
 بيف الفف والأخلاؽ . وأنواع وأنماط الأعماؿ الفنية .

 الكممات المفتاحية:
 الفيـ الأخلاقى  فة الفف , الفف , الأخلاؽ,  نظريات الفف اليوـ , فمس
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 :تمييػػػػد
تعد الفنوف بمختمؼ أنواعيا أحد الأدوات الفاعمة فى بنػاء المجتمعػات, وليػا دور    

بػػػارز فػػػى تحقيػػػؽ نيضػػػة المجتمػػػل وابػػػراز دوره الحضػػػارى والإجتمػػػاعى والسياسػػػ  
فف ودوره فػى بنػاء الإنسػاف والمجتمػل ظػؿ ىػو السػؤاؿ الػذى والثقافى, والنظر إلى ال

 أىتـ بو العديد مف المفكريف والفلاسفة عمى مدار التاريخ. 
 وقد طرح ىذا السؤاؿ بأكثر مف صيغة: 

مادور الفف ؟ ما أىميتو ؟ ما حػدوده ؟ مػا أنواعػو ؟ مػا ىػى طبيعػة العلاقػة بينػو  -
 ؟ وبيف الديف والسياسة والأخلاؽ والمجتمل 

والبحث الذى بيف أيػدينا يحػاوؿ الإجابػة عػف طبيعػة العلاقػة التػى تنشػأ بػيف الفػف  -
 والأخلاؽ. 

 ماىى ؟ ما طبيعتيا ؟ أى منيما يؤثر فى الأخر؟  -
 وما مدى ذلؾ التأثير عمى المجتمل والأفراد ؟  -
ظيار دور الأخلاؽ عمى دور الفف ومدى تأثير  - ما ىى خطورة الإفراط فى إعلاء وا 

 ذلؾ فى المجتمل ؟ 
وقد تعرض الفيمسػوؼ الأمريكػى المعاصػر نويػؿ كػاروؿ لطبيعػة تمػؾ العلاقػة التػى    

تجمل بيف الفف والاخلاؽ , وتناوؿ بالشرح والتحميػؿ والنقػد أراء بعػض الفلاسػفة فػى 
طبيعػػة العلاقػػة التػػى تجمػػل بػػيف الفػػف والأخػػلاؽ, محػػاولًا إظيػػار خطػػورة تمػػؾ العلاقػػة 

 ما نتعرض لو فى سياؽ البحث الحالى. وأىميتيا. وىذا
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 :أىمية البحث 
تعرض الكثيػر مػف المفكػريف والفلاسػفة لطبيعػة العلاقػة بػيف الفػف والأخػلاؽ عمػى    

مدار التاريخ القديـ والحديث والمعاصر, بعضيـ أعمى مف شأف الأخلاؽ وأعطى ليا 
كػػوف خ خادمػػاً خ الػػدور البػػارز فػػى تمػػؾ العلاقػػة, والفػػف مػػف وجيػػة نظػػرىـ لابػػد أف ي

للأخلاؽ, ولابد أيضا أف يكوف الداعـ ليا. وقيمتو الأساسية لابد أف تكوف فى خدمة 
الأخلاؽ السامية الرفيعة مف أجؿ إعلاء القيمة الخمقية فى المجتمل. والبعض الأخر 
ذىب فى اتجاه أخر حيث القوؿ بأف الفف ظؿ يقدر ويبجؿ طواؿ التػاريخ عمػى أسػس 

لو الآف أف يمارس دوره فى تقديـ المتعة الجمالية الخالصػة فقػط, غير جمالية. وأف 
ولا ينبغى لػو أف يحمػؿ بػأدوار ليسػت لػو, ولا ىػو أىػؿ ليػا, ولا يسػتطيل القيػاـ بيػا. 
ومػػف ىنػػا تػػأتى أىميػػة البحػػث الػػذى بػػيف ايػػدينا فػػى تنػػاوؿ طبيعػػة تمػػؾ العلاقػػة التػػى 

 ى تفسير الفف.   تجمل بيف الفف والأخلاؽ, ونقد ذلؾ البعد الخمقى ف
 :إشكالية البحث 

 كيف ينتج الفن قيمة خمقية ؟ 
الفف فى الأساس أحد الافعاؿ الفردية التى يقوـ بيا الفناف فى سػبيؿ فيػـ العػالـ     

 والتعبير عنو واظيار المسكوت عنو فى ذلؾ العالـ  ,
ف أىػـ كيؼ ينتج الفعؿ الفردى قيمػة خمقيػة عامػة ؟ وكيػؼ لتمػؾ القيمػة أف تكػو    

مف العمؿ الفنى ذاتو ؟ أو أف تكوف ىى الرسالة الوحيدة التى ينبغى لمعمؿ الفنى أف 
 يحمميا ويقدميا لممتمقى , ولماذا يتـ تجاىؿ بقية الرسائؿ والقيـ الأخرى ؟

 ولماذا فى الأساس يفترض أف تكوف لمعمؿ الفنى قيمة خمقية ؟    
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 بغى الإجابة عميو.تمؾ ىى الإشكالية وذلؾ ىو السؤاؿ الذى ين  
 :منيج البحث

 يعتمد البحث عمى المنيج التحميمى.  -

 :المقدمػػػػػة
المولود ف  عػاـ   Noel Carrollيعد الفيمسوؼ الأمريك  المعاصر نويؿ كاروؿ    

أحد المفكريف الذيف أسيمت دراسػاتيـ الفكريػة والفمسػفية فػ  إثػراء المشػيد  7947
قػدـ لنػا دراسػات ىامػة فػ  تػاريخ الفكػر الجمػال  الفمسف  والجمال  المعاصر. حيث 

 . Theories of Art Todayكانت أىميا تحريره لكتاب نظريات الفف اليوـ 
وقد شارؾ فيو مل مجموعة كبيرة مػف الكتػاب و الفلاسػفة ورصػد الكتػاب المشػيد    

الفنػػ  عمػػى المسػػتوى الفمسػػف , فنجػػد عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ لا الحصػػر فلاسػػفة أمثػػاؿ 
وجػػيمس  Robert Steckerوروبػػرت اسػػتيكر   Berys Coutكػػوت بيػػرس 

و آرثػػر   George Dickieوجػػورج ديسػػك    Jamis Andersonأندرسػػوف 
 وغيرىـ.  Arther Dantoدانتو 
ـ متضػمناً الدراسػات الفمسػفية والجماليػة  6000وقد صػدر ىػذا الكتػاب فػ  عػاـ    

 الت  تؤطر لمفنوف ونظرياتيا الجمالية المعاصرة. 
وىػو  Philosophy of Artوقػد صػدر لنويػؿ كػاروؿ أيضػا كتػاب فمسػفة الفػف    

عبػػارة عػػف أحػػد المػػداخؿ النظريػػة اليامػػة لمتعريػػؼ بعمػػـ الجمػػاؿ مػػف وجيػػة نظػػر 
تحميميػػة, كمػػا تعػػرض لتػػاريخ الفكػػر الفمسػػف  الجمػػال  متمػػثلًا فػػ  بعػػض التيػػارات 

 التاريخية.  الفمسفية كالشكمية الروسية ونظريات الفف لمفف ووظيفتو
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وعمى الرغـ مف انشغاؿ نويؿ كاروؿ بالتحميؿ الفن  لمسينما فإنو قد إنشػغؿ أيضػا    
بفمسفة الفف وفمسفة التاريخ معا, وحصؿ عمى الدكتوراة ف  الفمسػفة والػدكتوراة فػ  

 السينما, وألؼ وصاغ مجموعة كبيرة مف الأفلاـ الوثائقية اليامة. 
خاصػة بػو ىػو كتػاب خ فمسػفة الرعػب خ أو خ مفارقػات ولعؿ أحػد أىػـ الإصػدارات ال   

 0990The Philosophy of Horror or Paradoxes ofالقمػبخ . عػاـ 

The Heart .  وكتػػػػػػػػػػػػػب أيضػػػػػػػػػػػػػا كتػػػػػػػػػػػػػاب 
 7988Philosophicalخ المشػاكؿ الفمسػػفية لنظريػة الأفػػلاـ الكلاسػيكية خ. عػػاـ 

Problems of Classical film Theory  تحركػة . وخ تفسػير الصػور الم
أيضػاً. بالإضػافة إلػى  7998عػاـ   Interpreting The Moving Imageخ.

كتاباتو عف ما وراء الجماليات وفمسفة السينما وف  النقد وخ الفػف فػ  ثلاثػة أبعػاد خ 
Art in Three Dimensions  . 

عػاـ   Arthur Danto's philosophy of Artوكتابو عف فمسفة آرثر دانتػو   
6074 . 

صدار وكتب أ   يضا الكلاسيكية ف  فمسفة الفف بالإضافة إلى المشاركة ف  تحرير وا 
 العديد مف الدوريات الجمالية والفمسفية ورئاستو لمجمعية الأمريكية لعمـ الجماؿ.
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 :أولا : نقد التصورات القديمة 
بعػػد ىػػذه التوطئػػة وفػػ  محاولػػة التعػػرض لأفكػػار كػػاروؿ الخاصػػة بػػالقيـ الجماليػػة   

فإنػػو يتبػػيف لنػػا رصػػده للأبعػػاد الجماليػػة والخمقيػػة فػػ  عمميػػة قػػراءة وتحميػػؿ  لمفنػػوف
 الأعماؿ الفنية. 

ف  ىذا السياؽ الذي نتحدث عنو رصد محاولات الفلاسفة ف  عممية تفسير الفف    
 Art , Narrative, And Moarlمػف أفلاطػوف حتػى مػاركس وذلػؾ فػ  دراسػتو 

Understanding  
الأخلاق . والتى صدرت ضمف كتاب عمػـ الجمػاؿ والاخػلاؽ مػف  الفف. السرد. والفيـ

 .7988تحرير جيرالد ليفنسوف فى عاـ 
أكػػد كػػاروؿ فػػى تمػػؾ الدراسػػة عمػػى أف قػػراءة ومشػػاىدة الأعمػػاؿ الفنيػػة و خاصػػة    

المسرح , حينما كاف يقدـ لمجميور الأثنينػى فانػو فػى ذلػؾ الوقػت لػـ يكػف أفلاطػوف 
داء المسػرح  لمممثمػوف حينمػا يقومػوف بػأدوارىـ. ويلاحػظ يفكر ف  عممية وحالة الأ

أف القارئ لمدراما والمشاىد أيضا سيكوف ف  حالة مف الإنػدماج مػل الآخػريف. وكمػا 
  (7)ىو الحاؿ أيضا عند قراءتيـ لطور الكلاـ الصادر عف الشخصيات. 

المسػرحيات ولك  يقرب لنا فكرتو تمؾ, لاحظ أنو ف  منازؿ أىؿ أثينػا يقػرأ النػاس    
بصػػوت مرتفػػل, وكػػذلؾ أيضػػا حػػوار الشخصػػيات, وىػػو الأمػػر الػػذي أزعجػػو مػػف أف 
يتحػػوؿ القػػراء لأشػػخاص آخػػروف ينػػدمجوف مػػل الشخصػػيات التػػ  يقػػرأوف حػػواراتيـ. 

                                                 
1
 - Noel. Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding In Jerrold 

Levinson (ed.).Aesthetics And Ethcis :  New York :Cambridge 

University Press. pp  126 – 60  (1998). 
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ىنا قد يكوف الوع  الأفلاطون  بالعممية الفنية المتمثمة ف  الاتصػاؿ بػالفنوف تحػذر 
  مف الاندماج الكامؿ ف  العمؿ المؤلؼ.

وعمى الرغـ مف اىتماـ أفلاطوف بفعؿ القػراءة فإنػو لػـ يكػف يػدرؾ أف القػراءة لابػد    
أف تػتـ فػػ  سػياؽ النسػػؽ الاجتمػػاع  والثقػاف  لممجتمػػل. وىػػذا يبػيف لنػػا ضػػرورة أف 
تخضل القراءة لإستراتيجيات معينة ومحػددة نسػتطيل مػف خلاليػا فيػـ العمػؿ الأدبػ  

الآف  –النظرة الحديثػة لمقػراءة, وليػذا ربمػا يفسػر المقروء, وتمؾ النظرة تتماشى مل 
 عجز المدارس النقدية والفنيػة القديمػة عػف إدراؾ الظػاىرة الأدبيػة فػ  شػموليتيا. -

(7)  
ينظػر إلػى الأثػر الفنػ  الػذي  –كما لاحظ كاروؿ  –وعمى الرغـ مف أف أفلاطوف     

نػو خينػتج الػنصخ مثػؿ يحدثو العمؿ الفن  عمػى القػارئ / المشػاىد / المسػتمل عمػى أ
بػػؿ نظػػر إلػػى القػػارئ عمػػى أنػػو ميمػػوـ  (6)العػػازؼ الػػذي يػػؤدي المقطوعػػة الموسػػيقية

لأف  –ربمػػا  –بفعػػؿ التفكيػػر أو المحاكػػاة لمػػا يػػراه. ويبػػدو ىػػذا أمػػراً كػػأثراً أخلاقيػػاً 
الشخصيات محؿ أو موضل القراءة قد يكونوا أخلاقيا فاسديف, وبسبب ىػذا قػد ييػدد 

لمتقسػػيـ الاجتمػػاع  لمعمػػؿ. ولكػػف أيضػػا لأف ىػػذا الأمػػر قػػد يحػػدث  نمػػوذج أفلاطػػوف
    (3) إىتزازا ف  الشخصية.

                                                 
مؼبصىش. دساعىخ مىرىىسح ثمجلىخ سشُذ ثىجذو : الؼاقيخ ثُه الىص والقبسئ فىً الزفيُىش الأدثىً ال - 1

 .246. ص 0992،  000، الؼذد،23 ػبلم الفيش،اليىَذ، المجلذ

عُضا يبعم : القبسئ والىص مه الغمُىطُقبً إلً الهُشمُىُىطُقب. دساعىخ مىرىىسح ثمجلىخ ػىبلم  - 6

 .649ص  0994، اليىَذ  2،4الؼذدان   64الفيش، المجلذ 
3  - Noel. Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding p127. 
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والمقصود ىنا أف يحدث إندماجاً ماىويا بيف العمؿ الفن  والمتمقى يتـ مف خلالػو    
زدياد نبرتو الأدائية.   إفساد العممية الجمالية ككؿ حتى ولو بإرتفاع الصوت وا 

ة الجماليػػة فػػى صػػراع مػػل القيمػػة الخمقيػػة فالجمػػاؿ والأخػػلاؽ تبػػدو ىنػػا أف القيمػػ  
     (7) يبحثاف فى خصائص متباينة لمموضوع الفنى.

وربما ليذا السبب يرى أفلاطوف أف طامة الشعر الكبري أنػو يصػغر الػنفس لأنػو     
يجرنا إلى الشعور العميؽ بآلاـ الآخريف )المقصود ىنػا ىػو الأثػر( فتضػعؼ عزائمنػا 

عف حمؿ أحمالنا. ولذا كنا ممزميف رغـ إرادتنػا أف نضػل القػانوف القائػؿ يبػاح  ونبتعد
    (6) مف الشعر فقط تسابيح الآلية.

وليذا فإف لمشعر رسالة سامية وىى حث الناس عمى فعؿ الخير والفضػيمة, فػإف     
   (3) تجاوز الشعر ىدؼ الخير إلى إحداث المذة والمتعة فيكوف مفسدة للأخلاؽ.

أفلاطوف ىنا يربط بيف الفف وأثره أيا كاف أخلاقياً أو أجتماعياً أو سياسياً, وىػو      
ما يحذر منو كاروؿ الذي يعرؼ الفف ويحدد تعريفو لمفف بجوىر الفػف ذاتػو وطريقػة 
عممو ونشػاطو, حيػث يػرى أف الفػف لا يتضػمف ولابػد لػو أف لا يتضػمف أي إعتبػارات 

ف الأحػواؿ أف تكػوف أحكامنػا عمػى الفػف مػف خػلاؿ أخلاقية, ولا يمكف لنا بأي حاؿ م
المعػػايير الأخلاقيػػة, فيػػرى أف الفػػف ىػػو نمػػوذج فريػػد مػػف النشػػاط المحػػدد والػػذي لػػو 

                                                 
. 0944. 0جمهىسَخ أفاقطىن، رشجمخ حىب خلجبص، مىرىساد ميزجخ الىهضخ. ثغىذاد، ط :أفاقطىن - 1

 .644ص 
الهُئىىخ الميىىشَخ الؼبمىىخ جُىىشوس عىىىلىُزض: الىقىىذ الفىىىٍ دساعىىخ جمبلُىىخ،  رشجمىىخ فىى اد صكشَىىب،   - 2

 .404، ص0944، القبهشح، 6لليزبة، ط
َض وظمً عبلم  : الفه ثُه الذَه والأخلىاق،، م عغىخ شىجبة الجبمؼىخ، الجىضل ا ول، د محمذ ػض - 3

 .2ص .0992ا عيىذسَخ، 
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أىدافػػو ومسػػتويات تقيمػػو والتػػى  تتبمػػور فػػ  أنمػػاط الإنجػػاز الشػػكم , غيػػر أف ىػػذه 
    (7) المستويات لا تتضمف الاعتبارات الأخلاقية.

عمى ىذا التعريؼ أو التصور لمفف ودوره وحدوده ومضامينو,  ومف أجؿ التأكيد     
يرصد كاروؿ ما قدمو أفلاطوف مف محػاولات التعػرؼ عمػى طػرؽ الإنجػذاب المتبػادؿ 
بػػيف القػػراء /  المسػػتمعوف / المشػػاىدوف. وبػػيف الأعمػػاؿ الفنيػػة المعروضػػة عمػػييـ, 

راؾ كػاروؿ  لتطػور وعمػى الػرغـ أيضػا مػف إد –وعمى الرغـ مػف ىػذا التنػاوؿ إلا أنػو 
 Receptionالنظريػػة الجماليػػة فيمػػا قدمتػػو الجماليػػات الحديثػػة كنظريػػة التمقػػ  

Theory  الألمانية, أو نظرية نقد إستجابة القارئ )*(Reader – Response 
Criticism   الامريكيػة, أو مػا أنجزتػو التيػارات الفمسػفية كالشػكمية الروسػية )**(

جمػػال  ينتمػػ  إلػػى الفمسػػفة التحميميػػة لػػـ يأخػػذ ىػػػذا  والبنيويػػة, إلا أنػػو كفيمسػػوؼ
نتقدىا بشدة وىو  التصور القديـ لمفف عمى محمؿ الإىتماـ ف  معاممتة مل القراء. وا 

 يرصد وجية نظر أفلاطوف ف  عممية القراءة ذاتيا. 
إذا كانػػت القػػراءة الأدبيػػة وفػػؽ التصػػور الحػػديث وسػػيمة نفسػػر بيػػا العػػالـ مػػف     

إنو وف  ظؿ ىذا التصور القديـ لمفف فإنو نفسو ظؿ يفسر ويقدر طواؿ ف  (6)حولنا. 
                                                 

1  - Noel. Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding , p134. 

)*( لمضَذ مه هزا الزىبول َميه الشجىع إلً كزبثً جمبلُبد الزلقً دساعخ فً وظشَىخ الزلقىً 

َىىضس . اليىىبدس ػىىه المجلىىظ الأػلىىً لل قبفىىخ ، إمىىه هىىبوضسوثشد َىىبوط وفىلجىىبو  ػىىىذ كىىل 

  .6006القبهشح ، 

*( للمضَىىىذ مىىىه الطىىىاقع ػلىىىً إعىىىهبمبد وقىىىذ إعىىىزجبثخ القىىىبسئ فىىىً الىظشَىىىخ الجمبلُىىىخ *)

جىُه ة رىىمجيض : وقىذ اعىزجبثخ القىبسيل مىه الرىياقوُخ الىً  المؼبصشح ، َميه الشجىع إلىً

شجمىىخ حغىىه كىىبلم و ػلىىً حىىبكم ، المجلىىظ ا ػلىىً لل قبفىىخ ، المرىىشوع مبثؼىىذ الجىُىَىىخ ، ر

 . 0999، القبهشح ، 44مخ ، الؼذد القىمً للزشج
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التاريخ عمى أسس غير جمالية, فقد كاف يبجؿ مف أجػؿ منفعتػو الإجتماعيػة أو أنػو 
 يبعث ف  النفوس معتقدات دينية, أو أنو يجعؿ الناس أفضؿ مف الوجية الأخلاقيػة.

 ر ما يربطنا بالآلية. وربما ليذا السبب رأى أفلاطوف وأباح مف الشع (7)
وىنا يؤكد كاروؿ عمى أف أفلاطػوف بعػث مػف جديػد ولػـ تمػت روحػو حتػى الآف,     

وليذا في  تحيا ف  الأنماط الإنسانية المعاصرة حيث قد أصبحت ف  الأعماؿ الفنية 
موضػوعاً منظمػاً وظػػاىراً, إمػا لػػذنوب الإلتػزاـ الخمقػ  وذلػػؾ فػ  إطػػار تجسػيد نمػػاذج 

ة غيػػر الممتزمػػة أخلاقيػػاً. وعػػلاوة عمػػى ذلػػؾ لػػو نجحػػت أي مػػف ىػػذه الأدوار السػػيئ
الإسػتراتيجيات فػػ  إحػداث شػػروخ بالعمػؿ الفنػػظ, فػإف توظيفيػػا لتشػجيل المشػػاىدوف 

سػػوء إدراؾ متولػػد أو  -ىػػو بػػالطبل  -ليتحػػرروا مػػف موضػػوعات موجػػودة ومرتبطػػة 
لاتصػػػاؿ نػػػاتج, قػػػد يتأصػػػؿ بواسػػػطة الجوانػػػب الشػػػكمية لمخطػػػاب بواسػػػطة وسػػػائؿ ا

المتعػددة. ومػػف الأمػور التػػ  تػدعو إلػػى السػخرية أنػػو وحػيف يػػرى أفلاطػوف أف الفػػف 
يحدث إىتزازاً ف  الشخصية الإنسانية فإف إتباعو المعاصروف أمثاؿ لاكاف والتوسير 

يػػروف أف الفػػف يحػػدث إسػػتقراراً فػػ  الموضػػوعات لأغػػراض  –وفػػؽ تصػػور كػػاروؿ  –
    (6)وأىداؼ أيديولويجية. 

ذا مػػػا قارناىػػػا مػػػل الػػػدراما وى     نػػػا لابػػػد مػػػف التعػػػرض لمػػػدراما اليونانيػػػة القديمػػػة وا 
الحديثة ف  القرف العشريف مثلًا, سنكتشؼ أف المأساة والممياة والممحمة والمحاكاة 

                                                                                                                            
2  - Holand Norman: The Dynamics of Literary Response ,The 

Norton Library , New York , 1975, p.364 . 
 . 20جُشوس عزىلُىزض : مشجغ عبثق ، ص  - 1

2  - Noel . Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding , 

p128 .129 



 3العدد   جامعة بنيا - مجمة كمية الآداب

 

 206 6064 اكتوبر                                                                       66د مجمال

تػػـ تناوليػػا دائمػػا, سػػواء كػػاف قػػديماً فػػ  المسػػرح اليونػػان  أو حػػديثا  فػػ  المسػػرح 
أساوية فييا مما يسمح ف  مجاؿ الدراما فقط, الأوروب  الحديث. ولـ تكف السمة الم

فقد قاؿ أرسطو ف  الفصؿ الخامس مف كتػاب الشػعر أف المأسػاة والممحمػة تقتربػاف 
فػػػ  خ الأغػػػراض خ بمػػػا فييػػػا مػػػف خ محاكػػػاة خ أي أنيمػػػا تقػػػدماف المػػػواد ذاتيػػػا لكػػػف 

 أوؿ مف أشار إلػى ذلػؾ التصػور فقػد –بالطبل  –الأساليب تختمؼ, ولـ يكف أرسطو 
    (7) سبقو أفلاطوف ف  الجميورية إلى القوؿ بإرتباط ىوميروس بكتاب المأساة.

ىذا التصور القػديـ لمفػف ودوره وأثػره فػ  النفػوس أكػد عمػى أف الفػف كػاف يبجػؿ     
مف أجؿ ش ء خارج الفف ذاتو, فحيف يمتزـ أفلاطػوف بمبػدأ المحاكػاة ويمتػزـ أرسػطو 

نسانياً داخؿ الممتقى.بمفيوـ التطيير, ىنا الفف يترؾ أثر   اً أخلاقياً وا 
أى أف القيمة المسػتقاة مػف الفػف لابػد أف تتػرؾ أثػراً مػا, أو منفعػة مػا, أو فائػدة 
ما, فالقيمػة الجماليػة لمعمػؿ الفنػى أو للأثػر الفنػى تننػتج خبػرات الخيػر كقيمػة, عػف 

د الخير طريؽ الػتأمؿ الجمالى فى العمؿ الفنى بالإستماع اليو أو مشاىدتو حيث يوج
    (6) فى ذاتو أو المرغوب فيو كغاية أو كيدؼ فى ذاتو.

 ثانياً: نقد التصورات الحديثة 
وىػػو مػػا عمػػد كػػاروؿ إلػػى رصػػده ونقػػده عمػػى إعتبػػار أف الفػػف خ نشػػاط إنسػػان      

خاص خ لا ييدؼ إلػى التػأثير الخمقػ  المباشػر بقػدر مػا ييػدؼ إلػى تػرؾ أثػراً جماليػاً 

                                                 
1
مىعىػخ الميلح الىقذي : رشجمىخ ػجىذ الىاحىذ ل لى ح ، داس الششىُذ ، مىرىىساد وصاسح  - 

، ثغىىذاد ،  060ال قبفىىخ والػىىاقس ، الجمهىسَىىخ الؼشايُىىخ ، علغىىلخ اليزىىت المزشجمىىخ ، الؼىىذد 

 .  26، ص 0946
: ا حيىىبس الزقىَمُىىخ فىىً الجمىىبل والأخلىىاق، ، داس الىفبللىىذوُب ال جبػىىخ د سمضىىبن اليىىجبؽ  - 2

 . 49، ص 0994، ا عيىذسَخ ، 0والىرش ، ط 
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ثراً أخلاقياً. وربما ليذا السبب أيضا ساد الإعتقػاد بػأف أشػكاؿ داخؿ الممتقى. وليس أ
 الفف ى  مصدرخ شؾ أخلاق  خ. 

تحرريػاً ويػرى  Emancipalaryوأصحاب ىذا التصور يروف أف الفػف بطبيعتػو     
ىربرت ماركيوز أف الفف دائماً يتجاوز ىذا الجانب عمى إعتبار أف الفف ييتـ بتحميؿ 

ت صػناعة الفػف ذاتيػا تسػتطيل أف تظيػر العػالـ فػ  شػكؿ وعرض الروايات, ونشاطا
   (7) آخر.
 Friedrichوفػػ  كػػؿ الأحػػواؿ فػػإف فكػػرة مػػاركيوز مسػػتوحاة مػػف فكػػرة شػػيمر    

Schiller    التػػػػػى تػػػػػرى أف التصػػػػػور أو خ الخيػػػػػاؿ الجمػػػػػالى خAesthetic 
Emagination  فػػ    (6)ىػػو حػػر مػػف قيػػود الطبيعػػة وفػػ  الواقػػل فػػإف فكػػرة شػػيمر

ىرىػػا تعطػػ  الشػػكؿ لمطبيعػػة وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ دورىػػا الحػػر وىػػو معنػػى بالتصػػور جو 
الجمال  بأنو شرط مسبؽ بحؽ الػذات السياسػية والجماليػة وليػذا يميػؿ الماركسػيوف 

. وذلػػؾ إسػػتناداً إلػػى Liberoraryحيػػث يػػرى كػػاروؿ ل عتقػػاد بػػأف الفػػف خ متحػػررخ 
    (3) ء الحقيقية الواقعية.حقيقة أف الأعماؿ الفنية ف  حالة تباعد عف الأشيا

وليذا فإف تحػرر الفػف مػف وجيػة نظػر الماركسػية لػـ يكػف إلا أداة لقػراءة الواقػل,    
ف ظػػؿ التباعػػد بػػيف مػػا ىػػو فنػػى ومػػا ىػػو واقعػػ  أداة فاعمػػة, فحينمػػا كتػػب  حتػػى وا 

                                                 
1  - See: Herbert Marcus, The Aesthetic Dimension ,Toward A 

Critique Of Marxist Aesthetic , Boston , Beacom , Press ,1967. 
2  - See : Friedrich Schiller, On The Aesthetic Education Of Man In 

A Series Of Letters. Oxford : Oxford University Press.1967. 
3  - Noel . Carroll : Art , Narrative , and Moral Understanding, 

p128.  
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مػػاركس نفسػػو أف النقػػد قطػػؼ خ الزىػػرة الخياليػػة خ عػػف الفػػف لا مػػف أجػػؿ أف يظػػؿ 
يده دوف خياؿ أو عزاء, ولكف مف أجؿ أف يطػرح عنػو القيػد وينتقػ  الإنساف يحمؿ ق

   (7) الزىرة الحقيقية الحية.
والحرية المقصودة ىنا ى  حرية التأويؿ والقصد بيدؼ فيـ الواقل والتحػرر مػف     

 أسره وأيضا الإنحياز أيضاً لتحرر الفف. 
الفيػػـ, فالإرىاصػػات وقػػد تكػػوف تمػػؾ الفكػػرة جػػديرة بػػالتوقؼ عنػػدىا لممزيػػد مػػف     

الأولية لتمؾ الفكػرة قديمػة, حيػث أف فريػدريش شػيمر إنتقػد التصػور الأخلاقػ  لمفػف, 
ذا جعمنػا مػف  وتعد فمسػفتو الجماليػة نقطػة إلتقػاء وتحػوؿ فػ  تػاريخ عمػـ الجمػاؿ, وا 

   (6)القيـ الجمالية والفنية منطمقاً لتخطيط الحرية والإبداع.
ر كػاف عظيمػاً, إلػى حػد القػوؿ والحكػـ بػأف عمػػؽ ولا شػؾ أف أثػر كػانط عمػى شػيم   

آراء شيمر ف  الإستطيقا لـ يتحقؽ إلا بعد تمثمو لمكانطية وعمى أسس منيا, وعظيـ 
تػػأثير الكانطيػػة فػػ  فكػػر شػػيمر ىػػو أمػػر لا ينكػػره شػػيمر ذاتػػو, فقػػد كتػػب إلػػى صػػديقو 

مػؽ بالسػؤاؿ الأمير الدانمارك  فريدريؾ كرسػتياف بقػوؿ خ إف رؤيتػ  الفكريػة فيمػا يتع

                                                 
1  - Aleksander A Blok :The Intelligentsia And The Reevolution, 

1918 , in Russian Intellectual History An Anthlogy , ed .M 

Raoff , New York ,1966 , pp 366 - 367. 

وقاقً ػه ساعل جبكىثً : وهبَخ الُىرىثُب ، رشجمخ فبسو، ػجذ القبدس ، علغلخ ػبلم المؼشفىخ 

 .040، ص 6000 –، المجلظ الىطىً لل قبفخ والفىىن والأداة ، اليىَذ  629، الؼذد 
 

مقذمخ كزبة فشَذ سَش شُلش فً الزشثُىخ الجمبلُىخ لسوغىبن ، رشجمىخ  أمُشح حلمً م ش : - 2

، ص  0990ورقذَم وفىبل محمىذ إثىشاهُم ، الهُئىم الميىشَخ الؼبمىخ لليزىبة ، القىبهشح ، 

00 
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الأساسػػ  لمنظريػػة الأخلاقيػػة ىػػ  رؤيػػة كانطيػػة تمامػػاً, ومػػل ذلػػؾ فػػإف عظػػـ التػػأثير 
الكانط  عمى شػيمر فػ  مجػاؿ الأخػلاؽ لػـ يمنعػو مػف أف يطػور لنفسػو رأيػاً مسػتقلًا 

أمػػوراً أىميػػا  –عػػف كػػانط فػػ  مجػػاؿ الإسػػتاطيقا بالػػذات, يشػػيد عمػػى ىػػذا التصػػور 
    (7) خلاق  لمفف عند كانط.رفض شيمر لمتناوؿ والتاثير الأ

لماذا إذف يتعػرض نويػؿ كػاروؿ إلػى فمسػفة شػيمر الجماليػة, الملاحػظ أنػو حػاوؿ     
التأكيد عمى التصور الحقيق  لمفف ف  بعده التحرري الذي يولد الحرية ف  الإنساف, 
وىذا ما أكده ىيجؿ ونبو عميو ف  مقدمة كتاب خ فمسفة الفف الجميػؿ خ  حيػث أشػار 

أصالة فكر شيمر وعدـ تبعيتو الحرفية لغيره مف الفلاسفة ميما عظموا, فيدعونا إلى 
ىيجػؿ إلػػى ضػػرورة أف نقػر ونعتػػرؼ لشػػيمر بالفضػؿ ومػػف أجػػؿ تمػؾ الميمػػة الكبػػرى, 

    (6) ميمة إختراؽ ذاتية الفكر الكانط .
ولعػػؿ مػػا حػػاوؿ نيػػوؿ كػػاروؿ التأكيػػد عميػػو أيضػػا أف شػػيمر )*( ذاتػػو يقػػر بمبػػدأ    
فصؿ بيف العمؿ الفن  وتأثيره الواقع  عمى الإنساف. فمـ يعد مقبولًا القبوؿ بوجيػة ال

                                                 
فشَذ سَش شىُلش: فىً الزشثُىخ الجمبلُىخ لسوغىبن ، رشجمىخ ورقىذَم وفىبل محمىذ إثىشاهُم ،  - 1

 .66، ص  0990لقبهشح ، الهُئخ الميشَخ الؼبمخ لليزبة ، ا
 .64المشجغ الغبثق : ص  - 2

لمضَذ مه الزفبصىُل حىىل مىىه  شىُلش فىً رىىبول الجمىبل ويىاػىذ العىزج بن والقبػىذح ( *)

اليبو ُىىخ والقبػىىذح الزشاوغىىىذوزبلُخ ورفغىىُش الظىىبهشح الجمبلُىىخ وشىىشوط الحغىىبط ثبلجمىىبل 

 :ووظشَخ الىقذ ومؼبلم الفه الجُذ َميه الشجىع إلً 

و ً : فشَذ سَش شُلش : فً الزشثُخ الجمبلُخ لسوغبن ، رشجمخ ورقىذَم وفىبل محمىذ إثىشاهُم أ

 .0990، الهُئخ الميشَخ الؼبمخ لليزبة ، القبهشح ، 

، القىىبهشح ، خ الميىىشَخ الؼبمىىخ لليزىىبة ئىىالهُ، ش حُبرىىم وأػمبلىىم لشىىُ : ثبوُىىب ميىى فٍ مىىبهش

0944. 

 



 3العدد   جامعة بنيا - مجمة كمية الآداب

 

 202 6064 اكتوبر                                                                       66د مجمال

النظر الأفلاطونية الت  ترى أف الخطر الحقيقػ  يػأت  فػ  تمثيػؿ القػارئ أو المسػتمل 
 أو المشاىد لتمؾ الحالة ف  العمؿ الفن  وىنا تفقد حريتو. 

مػػؽ فينػػا شػػعوراً بحريػػة الػػروح أف شػػيمر يؤكػػد عمػػى أف علامػػة الفػػف الجيػػد أنػػو يخ   
وصفائيا وىذا ما يؤكد صدؽ العمؿ الفنػ , فػإذا مػا وجػدنا أنفسػنا بعػد تػذوقنا لواحػد 
مف الأعماؿ الفنية, نميؿ جية ضرب معيف ف  الحػس أو الفعػؿ, فػإف ذلػؾ لا يػتلازـ 
مل حاؿ الحرية أو الصفاء السام  ولا ىػو أىػؿ ليػا, وىػذا يفيػد كبرىػاف قػاطل عمػى 

نجد تأثيراً جمالياً صائباً تماماً,  فالعمؿ الفنػ  الجيػد الصػادؽ ىػو ذلػؾ العمػؿ  أننا لـ
 الذي يترؾ طبيعة متمقيو حرة, سواء أكاف التمق  بالبصر أو السمل أو بيما معاً. 

إف إشارة كاروؿ إلى شيمر فػ  نقػده لمتصػور الأخلاقػ  لمفػف تػأت  فػ  موضػعيا     
يػد ليػذا التصػور وعمينػا فػ  مجػاؿ الفنػوف أف تماماً, حيػث أف فمسػفة شػيمر ىػ  تأك

نميز بػيف إعجابنػا بػالمعنى الػذي وصػؿ إلينػا مػف أي فػف مػف الفنػوف وبػيف إعجابنػا 
التػػ  أوصػػمتو إلينػػا, فمػػدينا فػػ  كػػلا الحػػاليف فػػف مػػف  –التػػ  ىػػ  وسػػيمة  –بالعبػػارة 

ؿ وتكػوف مػف أجػ –أو ىكػذا فػرض لػو  –الفنوف, لكنو ف  الحالة الأولى فف قد وجد 
 ش ء آخر لو قيمتو وقدره خارجاً عف الفف نفسو. 

وىذا التصور أكػده لاسػؿ كرومبػ  فػ  كتابػو خ قواعػد النقػد الأدبػ  خ حيػث نػادى     
ودعا إلى ضرورة فصؿ الخطاب الخمق  ووعدـ الإحتكاـ إليو ف  النظر إلػى الفنػوف, 

روف وبػيف العمػؿ يضرب لنا مثلًا عمى ذلؾ بالمقارنة بػيف كتػاب خ أصػؿ الأنػواع خ لػدا
 الفن  الشيير خ قصيدة ف  آنية إغريقية خ لمشاعر كيتس. 

ويرى أف كلا مف دارويف وكيتس قد كتب ليعبػر عمػا فػ  نفسػو, فأمػا داروف فقػد    
أراد أف يضل بيف يدي أقرانو طائفة خاصػة مػف المعمومػات, محػاولًا بػذلؾ أف يقػنعيـ 
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اراتو بقدر توفيقػو إلػى أغراضػو ىػذه بصحة آرائو ونظرياتو, ونحف نحكـ عمى قوة عب
ولكننػا لا نحكػـ عمػى   -فكرة الغرض القديمة الت  أثيرت عند أفلاطػوف وأرسػطو   –

ىػػذه الأغػػراض بمقدرتػػو عمػػى التعبيػػر عنيػػا,  ولقػػد نتسػػائؿ حينمػػا نقػػرؤه إذا كانػػت 
معموماتػػػو ىػػػذه صػػػحيحة وعمػػػا إذا كانػػػت قضػػػيتو خ معقولػػػة خ و خ مقبولػػػة خ ولػػػيس 

و مقدرتو الكلامية,  وليس ليذا فضؿ سػوى أنيػا تمكننػا مػف أف نسػأؿ ىػذه لعبارتو أ
الأسػػػئمة, وأف نصػػػؿ إلػػػى حكػػػـ فػػػ  ىػػػذا الموضػػػوع, وربنػػػا كانػػػت العبػػػارة ركيكػػػة, 
والمعمومات رغـ ىذا صحيحة والقضية مقبولة. ولكػف الوصػوؿ إلػى ىػذه النتيجػة قػد 

ب  مف كتابة خ أصػؿ الأنػوع يكوف عسيراً بسبب ركاكة العبارة. وليذا فإف الغرض الأد
ىػػ   –بػػالطبل  –خ يػػتـ أداؤه بمػػا لمكتػػاب مػػف المزايػػا الأدبيػػة, ولكػػف ىػػذه الصػػفات 

صفات أدبيػة ليسػت فػ  حػد ذاتيػا حجػة عمػى صػحة مػا بالكتػاب مػف قضػية. وىكػذا 
نصبح قادريف عمى أف نفرؽ بيف قيمة خ الأغراض خ الت  يرم  إلييا دارويف, وقيمة 

 مى التعبير عنيا.مالو مف المقدرة ع
وبػػالنظر إلػػى قصػػيدة خ كيػػتس خ فالتسػػاؤؿ ىػػو مػػاذا عسػػى أف يكػػوف فييػػا مػػف    

أغراض مستقمة عف عباراتػو ؟  فمػيس فييػا خبػر أو حػديث نسػتطيل أف نحكػـ عميػو 
بأنو صحيح أو غير صحيح ولا قضية مقبولة أو غيػر مقبولػة, ولسػنا مطػالبيف بػأف 

   (7) ية أو خمقية.نحكـ فيما إذا كانت ذات فائدة ماد
وما يؤكػد عميػو لاسػؿ كرومبػى فػى تناولػو لمحكػـ الخمقػى عمػى العمػؿ الفنػى أننػا     

يجب أف نراعى ضرورة أف الفف ىنا لابد لو أف لا يخرج بنا إلى دائرة غير دائرة الفف 
نفسو. ولا يطمب منا أف نحكـ فى أمر خارج عف الفف ذاتو. فيو لا يرمى إلى غرض 

                                                 
 .66-60ص ص ، ومجٍ: مشجغ عبثق ش عل ك - 1
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أف يكػػوف فنػػاً, ولا يسػػتحثنا لأف نحكػػـ عمػػى شػػظ سػػوى حكمنػػا عميػػو أو ىػػدؼ سػػوى 
    (7) وعمى مكانتو الفنية.

ولذا فإف الفف لابد أف يحتكـ إلى قواعده الخاصة فػى الحكػـ عمػى الأعمػاؿ الفنيػة    
ذا كاف كاروؿ يػرى حسػبما إسػتند إلػى أفكػار مػاركيوز وشػيمر فػى الإعتمػاد عمػى  , وا 

ى الحػر. بػأف الفػف ينحػاز إلػى الحريػة , وىػذا مػا أكػده جػاف التصور الخيالى والجمال
لمدرجػة التػى يػرى حينيػا أنػو مػف المسػتحيؿ تصػور    J. P. Sarterبػوؿ سػارتر 

تحػػػت أى شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ التقييػػػد     Good Novelكتابػػػة خ روايػػػة جيػػػدة خ 
Enslavement . (6)    

لـ وفيمػو والتعبيػر عنػو والحرية التى يتحػدث عنيػا سػارتر ىػى حريػة رؤيػة العػا    
بالكتابػػة. والسػػؤاؿ عػػف مشػػروعية الكتابػػة الأدبيػػة واليػػدؼ منيػػا كػػاف أحػػد الأسػػئمة 
اليامة  التى طرحيا سارتر فى كتابة خ ما الأدب خ وكاف السؤاؿ الػذى سػألو للأدبػاء. 
ما غايتؾ مف الكتابػة ؟ وفػى أى مشػروع تريػد أف تطمػؽ لنفسػؾ العنػاف فػى القػوؿ ؟ 

 لؾ المشروع لمجوء إلى الكتابة ؟ ولـ يضطرؾ ذ
وميمػػا يكػػف مػػف شػػظ فمػػف تكػػوف غايػػة ذلػػؾ المشػػروع ىػػى التأمػػؿ البحػػت أو      

المحض  , لأف التأمؿ أو النظػر العقمػى مػف أىػـ صػفاتيما  خ الصػمت خ. عمػى حػيف 
غايػػة المغػػة الإتصػػاؿ بػػالأخريف. أمػػا الإفضػػاء فيػػو قػػد يػػدفل إنسػػاف مػػا إلػػى تسػػجيؿ 

يضل كممات يرمػى بيػا عمػى الصػفحة  –والحالو تمؾ  –ولكف حسبو تاملاتو لنفسو. 

                                                 
 66المشجغ الغبثق: ص - 1
2 - Noel . Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding , 

p.129 
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فى غير أناه. وستكفيو ىذه الكممات ليتعرؼ بيا عمى ما مر فى خاطره, إذا إنتظمت 
الكممات فى جمؿ بقصد الإفصاح, فمعنى ىذا أف قصداً أخر غريبا عػف مجػرد النظػر 

 -الحريػة   –الإفصػاح العقمى, بػؿ وعػف المغػة نفسػيا. قػد تػدخؿ فػى الأمػر ألا وىػو 
إلى الأخريف بما توصؿ إليو مػف نتػائج وميمػا يكػف مػف شػظ فعمينػا أف نتسػائؿ عػف 

  (7)سبب ىذه القصد 
ولا شؾ أف جاف بوؿ سارتر خاض معركة كبيرة مف أجؿ الوضػوح والحريػة وىمػا     

 والحريػػة التػػى أكػػد عمييػػا سػػارتر لا  (6)الصػػفتاف المتػػاف لابػػد منيمػػا لحيػػاة الإنسػػاف
يقصد بيا الحرية السياسية والإجتماعية لمكاتب فقط, بؿ حرية الوعى وحرية الخياؿ 

فػى  Esponlaneityفى تعقبو لمصور وعمؿ المخيمة. فيى تمقائية الوعى التخيمى 
مقابؿ الوعى الإدراكى المعرفى,  الذى يظير لنفسو بوصفو سمباً, أما الوعى التخيمى 

فسػػو لنفسػػو بوصػػفو وعيػػاً خياليػػاً أى بوصػػفو يقػػدـ ن –عمػػى العكػػس طبعػػاً  –فيػػو 
 . (3)تمقائية تخمؽ الموضوع وتبقى عميو بوصفو صورة متخيمة

ومعنػػى ىػػذا أف الػػوعى التخيمػػى عنػػد سػػارتر يكشػػؼ عػػف ذاتػػو فػػى فعػػؿ التأمػػؿ      
, فالموضػػوع المتخيػػؿ لا يحػػدد   Creativeالإنعكاسػػى بوصػػفو خالقػػاً لموضػػوعو 

                                                 
وهضىىخ ميىىش داس  ، رشجمىىخ ورقىىذَم محمىىذ هىُمىىٍ هىىاقل، دة لأجىىبن ثىىىل عىىبسرش: مىىب الىى - 1

 .60ص ،0990، القبهشح،  لل جبػخ والىرش والزىصَغ
 ،0994، داس شىشيُبد، القىبهشح،  اليلمىبد :سرشخللُل صبثبد: مقذمخ كزبة جبن ثىىل عىب - 2

  . 4ص
3  - Sartre : The Psychology Of Imagination , New York ,  

philosophical, 1948 , p18 .  

الم عغىخ   ، ُىخار، دساعخ فٍ فلغفخ الجمىبل الظبهش الخجشح الجمبلُخ  :وقاق ػه عؼُذ رىفُق

 . 024 ص ، 0996،  0 ود ط، ثُش الجبمؼُخ للذساعبد والىرش والزىصَغ
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نمػػا يكػػوف محػػدداً  ذاتػػو لػػو تمقائيػػة  -فػػى  -بػػالوعى, فيػػو لػػيس وجػػوداً  الػػوعى, وا 
ذاتية. بحيث يظير ويختفى مف تمقاء ذاتو. أو عمى ىواه, وبحيث يكوف الػوعى إذف 

نمػا يكػوف مرتبطػاً بتمقائيػة الػوعى  – سمبياً أمامو يلاحظو عمى نحو مػا يظيػر لػو, وا 
 ذاتو. فيو يظير ويختفى عمى ىوى الوعى, ووفقا لإستدعائو.

أننػػى أسػػتطيل دائمػػا أف أخمػػؽ صػػوراً متخيمػػة  –فيمػػا يعنػػى  –ذا يعنػػى أيضػػا وىػػ    
إرادياً. وىذا ىو أصؿ فكرة الحرية عند سارتر الذى يػرى أف العمػؿ الفنػى ىػو شػظ لا 
واقعى. أف أوؿ ما ينبغى أف نلاحظو ىو أف سػارتر عنػدما يتحػدث عػف العمػؿ الفنػى 

بػؿ ىػو يقصػد العمػؿ الفنػى كمػا يحػدث  بوصفو لا واقعياً, فإنو لا يقصد ذلػؾ الكيػاف,
   (7)فى خبرتنا الجمالية. 

ذا كاف كاروؿ ينتقد التصور الأفلاطونى لمفف المصاحب لفكػرة الأثػر أو التػأثير      وا 
الذى يتركو العمؿ الفنى فى المتمقى. فإنو يتوقؼ عند فكرة سػارتر عػف عمػؿ الخيػاؿ 

بيعػػة العمػػؿ الفنػػى ذاتػػو مػػف حيػػث الحػػر وتػػأثير ذلػػؾ عمػػى الفنػػوف وعمميػػة تمقييػػا وط
بنيتو الفيزيقية وطرؽ عمؿ الخياؿ فى إبداعو وتمقيو. إف العمؿ الفنى عند سارتر لا 
يكوف لو أى وجود خارج الوعى الميـ إلا بوصفو بنية فيزيقية. أما بإعتباره موضوعاً 

وداً جمالياً فإنو لا يكوف لو أى وجود خارج الوعى, لأنو فى ىػذه الحالػة يكػوف مقصػ
بوصفو صورة متخيمة. إنو يكوف حاضراً فقط أماـ الوعى المتخيؿ, غائبا عف العالـ, 

أف الموضػوع الجمػالى  –بػالطبل  –إنو يكوف حاضراً فقط فػى الخيػاؿ, وىػذا لا يعنػى 
يوجد وجوداً مثالياً فى عالـ أخر مثؿ ماىيات أفلاطوف التػى تسػبح فػى عػالـ المثػؿ, 

                                                 
دساعىىىخ فىىىً فلغىىىفخ الجمىىىبل الظبهشارُىىىخ ، الم عغىىىخ  : الخجىىىشح الجمبلُىىىخ عىىىؼُذ رىفُىىىق - 1

 .022ص ،0996،  0ثُشود، ط، للذساعبد والىرش والزىصَغ  الجبمؼُخ
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لا وجػود ليػا, لا فػى الأرض ولا فػى السػماء ولا  –ثػاؿ عمػى سػبيؿ الم –فالسمفونية 
حتػػى فػػى أى مكػػاف أخػػر يمكػػف تصػػوره فمػػا الموجػػود إذف مػػف العمػػؿ الفنػػى ؟ إف مػػا 
يوجػػػد وجػػػوداً فعميػػػاً مػػػف العمػػػؿ الفنػػػى ىػػػو تمػػػؾ الأصػػػوات التػػػى تصػػػدر مػػػف الألات 
ة الموسػػيقية أو تمػػؾ الموحػػة مػػف الأحجػػار فػػى العمػػؿ المعمػػارى أو فػػى إطػػار الموحػػ

وبطانتيػا, وتمػػؾ البقػػل المونيػة والأشػػكاؿ المرسػػومة مػف حيػػث إنيػػا ليػا مػػادة وكثافػػو 
    (7)ومسافات زمنية. 

ولا شػػؾ أف إىتمػػاـ سػػارتر بالخيػػاؿ كػػاف أحػػد أىػػـ الأسػػباب التػػى دفعػػت أندريػػة    
حينما صاغ بياف السيريالية الأوؿ إلى القوؿ أف الخيػاؿ   Andre Bretonبريتوف 

    (6) دـ لى شيئاً مف الإشارة لما يكف أف يكوف.وحده ىو ما يق
ومػػف الإشػػارات اليامػػة التػػى قػػدميا كػػاروؿ عػػف طبيعػػة التػػأثير الخمقػػى وضػػرورة     

الخياؿ فى الفنوف عند أفلاطوف ومػاركيور وشػيمر وسػارتر, ينتقػؿ إلػى تنػاوؿ وجيػة 
ودورىما.  فى التعامؿ مل الفف والفنوف المختمفة  Autonamistنظر اليوتوباويوف 

, بػؿ وأيضػاً ىنػاؾ   Plotonismفيرى أف موقفيـ ينظر إليو كػرد فعػؿ للأفلاطونيػة 
ليذا الإدراؾ. ومف الثابػت أنيػـ يػروف أف   Historical Groundsجذور تاريخية 

الفف  أساساً مستقلًا  عف الأخلاؽ والسياسة. بؿ ويذىبوف إلى أبعد مف ذلؾ , وىػو 
مسػػتقمة عػػف وجيػػة نظػػر   Aesthetic Valueة خالقػػوؿ بػػأف خ القيمػػة الجماليػػ

 Intrinsically  أفلاطػوف وأتباعػو. فػالفف مػف وجيػة نظػرىـ ذو قيمػة جوىريػة  

                                                 
 .044-046ص ص : المشجغ الغبثق  - 1

2  - Andre Breton : Manifestes Of Surrealism An Ardor : 

University Of Michign . press . 1972, p.5 
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Valuable  فلابد أف يكوف نابعاً لأىداؼ داخمية وخارجية مثؿ إنتاج قيـ أخلاقية أو
 تعميـ أخلاقى. وىـ يروف أيضا أف أى شظ يكرس لأىداؼ خارجية لا يمكف أف يكوف

    (7) فناً.
ويؤكد كاروؿ فى ىػذا السػياؽ أنيػـ  يػدعموف وجيػة نظػرىـ بمناقشػات وحػوارات     

مؤيػػدة لوجيػػة النظػػر تمػػؾ. فيػػـ عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ يػػروف أف خ التقيػػيـ الأخلاقػػى خ 
Moral Assessnent   لا يمكػػف أف يكػػوف قياسػػياً مناسػػباً خ  لمقيمػػة الفنيػػة خ

Artistic Value  الأعماؿ الفنية تمتمؾ ذلػؾ خ البعػد الأخلاقػى خ   حيث أنو ليس كؿ
Moral Dimension   وىذا ىو التصور المنطقػى حيػث أنػو يفتػرض مقػدماً, أف ,

  (6) أى مقياس لمتقييـ يمكف تطبيقو عم  الفف يمكف تطبيقو عم  كؿ أشكاؿ الفف.
ؿ  بػأف بػالفكرة المحػددة التػى تقػو –مثميـ مثؿ أفلاطػوف  –يؤمف اليوتوباويوف      

الفف ىو آداة خ لمتعميـ الأخلاق  خ . فمو أف التعميـ الأخلاق  يقػوـ بتوصػيؿ المعرفػة, 
وأف ىذه المعرفة يمكف تأصػيميا فػ  شػكؿ مقترحػات فػإف الفػف لا يمكػف أف يكػوف  خ 

 معمماً أخلاقياً خ. 
 وذلؾ لسببيف : 

                                                 
1  - Noel . Carroll  : Art , Narrative , and Moral Understanding 

p.129 . 
2  -  bid : p.130.  

هى أحذ الأػمبل الفىُخ الزىٍ رىبولىذ لىىاهش الخُىبل الؼلمىٍ  Star  Trekسحلخ الىجىس ) *(

 بد وأَضىب أحىذ ػرىش فُلمىبً فٍ الزلُفضَىن الأمشَيٍ ورمىذ ػلىٍ عىزخ عاقعىل مىه الحلقى

القيىص  كلىر.  ومئبد مه الشواَبد والؼبة الفُىذَى والألؼىبة الحبعىىثُخ، جمُىغ  ممُضا

 .وا فاقس والمغلغاقد والأػمبل الفىُخ رحذس فٍ وفظ اليىن الخُبلٍ
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ات يمكف أف توصػ  أولًا : أف معظـ أشكاؿ الفف ليس لدييا إلا القميؿ مف المقترح   
 بيا. 

ثانياً : أف الفف الذي يستطيل أف يقػوؿ شػيئاً. يمكػف أف يوضػل فػ  شػكؿ مفػاىيـ    
والتػػ   Star Trekفػػ  خ رحمػػة النجػػوـ خ )*(    Captain kirk مثػػؿ ممحمػػة  

ينحصر دورىا ف  توصيؿ حقػائؽ صػغيرة مجػردة. فمػو أف ىػذه الأعمػاؿ الفنيػة تعبػر 
عامػػة. فإنيػػا واضػػحة وجميػػة, فإننػػا   Moral preceptsعػػف خ مفػػاىيـ أخلاقيػػة خ 

نتعمـ ىذه المبادئ مف الأعماؿ الفنيػة. وعمػ  مػا يبػدو أف الشػاب الصػغير قػد يكػوف 
ستوعبيا.     (7)أدرؾ ىذه المبادئ فعلًا وا 

لتأكيد ىذا التصور لدييـ أشػار كػاروؿ إلػ  روايػة خ الجريمػة والعقػاب خ  للأديػب     
وأحػداثيا تػدور حػوؿ الجريمػة  7866رت لأوؿ مرة فػ  عػاـ ديستوفيسك  والت  نش

الت  يقوـ بيا شاب متمرد يحاوؿ أف يبرز ذكائو وتفوقو عبر جريمة يقػوـ بإرتكابيػا 
لمرابيػػة وشػػقيقتيا. ولكنػػو فػػ  النيايػػة يػػداف مػػف قبػػؿ المجتمػػل ويتمقػػ  عقابػػاً شػػديداً 

 دور حوؿ فكرة القتؿ.ويتيـ بالجنوف وى  رواية ىامة ف  تاريخ الأدب العالم . ت
يػػري كػػاروؿ أنػػو لػػيس مػػف المعقػػوؿ أف الأمػػر يتطمػػب روايػػة محكمػػة مثػػؿ روايػػة     

ديستوفيسػػك  المشػػار إلييػػا  لتعمػػيـ النػػاس الجريمػػة. فمػػو أف ديستوفيسػػك  قػػد ألػػؼ 
الرواية ؾ خ وسيمة تعميمية خ. فيؿ تعمـ أي شػخص مػف الروايػة أف الجريمػة خطػأ ؟ 

وايػة يفيػـ ىػؿ يحتػاج أف نػتعمـ منػو ىػذه الحقيقػة البسػيطة. مف يستطيل أف يقرأ الر 

                                                 
1  - Loc. Cit. 
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مف المحتمؿ أف يكوف ىناؾ شرطاً مسبقاً وواقعياً لفيػـ ىػذه الروايػة. وىػو أف القػراء 
 (7) يفيموف مثلًا أنيا دافعاً وحافزاً لكتابة الرواية.

ومػػف ىنػػا يبػػدو ويتضػػح أف الفػػف لػػدي كػػاروؿ لا يمكػػف أف يكػػوف أحػػد مصػػادر     
لا يكتشػؼ أي حقػائؽ أخلاقيػة, فمػو إفترضػنا أف  –أي الفػف  –يـ. بؿ أنو أيضاً التعم

العمؿ الفن  يقوـ بيذا الدور فيناؾ مف يمكف أف يكتسب ىذا الدور دوف منازع مثؿ 
,  Philosophical Tracts, أو الحػػوارات الفمسػػفية         Sermonsالخطػػب 

 أو النصائح الأبوية. وجمسات النميمة.
الفف وسيمة غير محتممة مػف التعمػيـ الأخلاقػ , وحتػ  فػ  حالػة قيػاـ الفػف  إف     

فيػػو فػػ  ىػػذه الحالػػة يعتبػػر وسػػيمة ضػػرورية   بتوصػػيؿ بعػػض المفػػاىيـ الأخلاقيػػة.
فريػدة فػػ  نقػػؿ تمػؾ الوسػػائؿ. وبػػالطبل فػػإف كػؿ الإتجاىػػات اليوتوباويػػة والافلاطونيػػة 

نػػت ىنػػاؾ أسػػس قميمػػة لقمػػؽ المحدثػػة تواجػػو عػػدة مشػػاكؿ, فعمػػ  سػػبيؿ المثػػاؿ كا
أو المشػػػاىد    Readerأو القػػػارئ    Actorأفلاطػػػوف عػػػف تعريػػػؼ حالػػػة الممثػػػؿ 

Spectator. (6)                           
يري كاروؿ ف  ىذا السياؽ أنو منذ زمف بعيد فيما يتعمؽ بالممثؿ لا يمكػف لأي      

ف يكػوف غيػوراً مػػثلًا وويواصػؿ العػرض, أو أ Oedup أحػد أف يصػبح مثػؿ أوديػب 
لشكسبير, بكؿ تأكيد كنت سأقبؿ مثلًا لمحوار الذي سوؼ أقرأه  Othelloمثؿ عطيؿ 

والإيماءات الت  تتدربت عمييػا كممثػؿ. وحتػ  المشػاىد لا يسػتطيل أف يتعػرؼ عمػ  
وعمػػ  سػػبيؿ المثػػاؿ فػػنحف لا نعػػرؼ أكثػػر ممػػا يعرفػػو  Charactersالشخصػػيات 

                                                 
1  - Ibid. 130. 
2  - Ibid . p 131. 
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ح  إلػػ  أف يصػػطدـ أوديػػب بمشػػاعر الػػذنب فػػلا أوديػػب مػػف خػػلاؿ العػػرض المسػػر 
نشاركة تمؾ المشاعر كمشاىدوف لمعػرض. وبػدلًا مػف ذلػؾ نشػعر بأحاسػيس مختمفػة 
مف الشفقة نحو أوديب. فنحف لا نشارؾ أوديب الخبرة الداخمية مف الإتجاه المضػاد, 

 ولكننا نيتـ بو مف خلاؿ وجية النظر الخارجية.
طػوف عػف قمقػو مػف أف الفػف يقػوـ بتصػعيد المنافسػة وبالرغـ مف ذلؾ يعبر أفلا     

.وىػذا القمػؽ فػى غيػر محمػو,  لأنػو لا Emotionsوالعاطفػة  Reason بيف العقؿ 
دراؾ وجود العقػؿ والعاطفػة فػ  معارضػة غيػر متناقضػة. إف  يوجد أى سبب لوضل وا 

. وىػو مكػوف لمعواطػؼ أكثػر Cognitionالعقؿ يمكف أف نطمؽ عميػو خ  المعرفػة خ  
نو منافس غريب ليا. ومف ثـ مف الممكف أف ننضـ إل  وجية نظر أرسطو عندما م

, ىػػو خ طػػرؽ خ لػػتعمـ عواطػػؼ مثػػؿ الشػػفقة Theaterيػػري أف النقػػد مثػػؿ المسػػرح 
Pity   و الخوؼFear  عػف طريػؽ توضػيحيـ. وتزويػد المشػاىدوف بأمثمػة مناسػبة

لملائمػػػة لمعواطػػػؼ لمعواطػػػؼ المحػػػددة , مثػػػؿ قػػػدرتنا عمػػػى التعػػػرؼ عمػػػى الأشػػػياء ا
   (7) المذكورة ومف ثـ تدعيميا.

وعمى ىػذا يكػوف الػتحكـ فػى والإشػارة إلػى عواطػؼ كالشػفقة والخػوؼ كانػت مػف     
العوامػػؿ المػػؤثرة فػػى إحػػداث عمميػػة التطييػػر لممتمقػػى , ففػػى عػػالـ أثينػػا الكلاسػػيكى 

أوجػػػو البسػػػيط والتػػػى كػػػاف للأشػػػياء الماديػػػة قيمػػػة رمزيػػػة,  وكػػػاف للأليػػػة منػػػاطؽ و 

                                                 
1  - Loc. Cit. 
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وليػذا أقػر   (7)مسئوليات مف الرغبة فى فيػـ العػالـ الػذى خػلا مػف المنطػؽ الثابػت. 
 أفلاطوف الشعر الذى يبجؿ الأليو فى حيف أخرج الشعراء مف جميوريتو.

لنػا أف نؤكػد فػى ىػذا السػياؽ عمػى أنػو فػى محاولػة فيػـ العػالـ مػف خػلاؿ تمقيػػو     
وذلؾ عمى الرغـ مف أنيػـ, ىػـ مػف وضػعوا لمفنوف, إىتـ المفكروف اليوناف بالقارئ, 

ىتمػػوا بمفيػػوـ ) المحاكػػاة (. وكػػاف إىتمػػاميـ بػػالمتمقى عمػػى نطػػاؽ الأثػػر الػػذى  وا 
تحدثػػو الأعمػػاؿ الفنيػػة فػػى متمقييػػا. وممػػا أثػػر عػػنيـ فػػى ىػػذا السػػياؽ. أف المحاكػػاة 

ولقػد كػاف لكػؿ المػدارس  ترمى إلى إحداث الفزع فى المستمل لتنزع بػو إلػى التطيػر.
النقدية وكؿ النظريات الأدبية وقػوؼ يتفػاوت تركيػزاً وعمقػاً عمػى الغايػة مػف الفػف مػا 

 ىى ؟. 
وسواء أكانت الغاية مف الفف موعظة أخلاقية أـ عبػرة وحكمػة أـ متعػة جماليػة      

لمؤلفػات فإف المتعظ والمعتبر والمتمتل إنما ىو دائماً وأبػداً القػارئ الػذى تتجػو إليػو ا
  (6) الأدبية بالخطاب.

عمػػػى أف الإسػػػتجابة ليػػػذا الخطػػػاب بػػػدافل الفيػػػـ والمعرفػػػة الجػػػادة تعػػػد إجػػػراءاً      
 .(3)مختمفاً تماماً عف باقى أفعاؿ الإستجابة الأخرى التى تفسر بيا العالـ مف حولنا 

                                                 
رشجمىخ محغىه ميىُلحٍ، المرىشوع   ، َقىٍ للمغىش هشلالمفهىىس ا  :ج مبَيل والزىىن  - 1

 .49ص ،0994،  ، القبهشح المجلظ ا ػلٍ لل قبفخ ، 42القىمٍ للزشجمخ، الؼذد 
عخ مىرىىسح ثمجلىخ فيىىل المجلىذ ادس ، حغُه الىاد: مه يشالح الىرأح إلٍ يشالح الزقجل - 2

 .004 ص ، 0942ميش،    ،،  الهُئخ الؼبمخ لليزبة الخبمظ الؼذد الأول
3  - Holand Norman: The Dynamics of Literary Response ,The 

Norton Library , New York , 1975 , p . 346 . 
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لتػأثير وىذا التصور لـ يكف موجوداً عنػد المفكػرييف القػدماء المػذيف عمػدوا إلػى ا    
عمػػى الجميػػور مػػف خػػلاؿ الشػػفقة والخػػوؼ. فػػالفنوف ظمػػت تفسػػر عبػػر التػػاريخ كمػػو 
ذا كاف الفف يبجؿ مػف أجػؿ منفعتػو الإجتماعيػة, أو لأنػو  عمى أسس غير جمالية. وا 
يبػػث فػػى النفػػوس معتقػػدات دينيػػة  د مثممػػا أكػػد أفلاطػػوف د أو لأنػػو يجعػػؿ النػػاس 

     (7) أفضؿ مف الوجة الأخلاقية.
بمػػا ليػػذا السػػبب وجػػب عمينػػا أف لا نيػػتـ وفقػػاً لوحيػػة النظػػر الحديثػػة بػػالنص ر     

فقػط, بػؿ أيضػاً وبمعيػار مسػاو بالأفعػاؿ المتضػمنة داخػؿ   Actual Textالفعمػى 
    (6) إستجابتنا ليذا النص.

وتمػػؾ الإسػػتجابة وفقػػاً لمتصػػور الحػػديث لابػػد أف تحػػتكـ لمعقػػؿ النقػػدى, لأف قػػيـ      
ذا كػاف كػاروؿ يشػير الإستيلاؾ والت كنولوجيا صارت ميددة لمعممية الفنيػة برمتيػا, وا 

إلى مػاركيوز فػى ذلػؾ, فيػو يحػذرنا معمنػاً رفضػو لمػا قدمتػو الثقافػة الرفيعػة لمغػرب, 
مسػػػتمراً فػػػى تمقػػػيف أعضػػػائو القػػػيـ  –وقتيػػػا  –والػػػذى مػػػا يػػػزاؿ مجتمعػػػو الصػػػناعى 

معتمػػدة فػػى مػػا قبػػؿ التكنولوجيػػا الجماليػػة والفكريػػة والخمقيػػة. وتمػػؾ كانػػت الثقافػػة ال
بالمعنى الوظيفى والتاريخى لمكممة عمى حد سواء, وكانت تديف بقوتيا لتجربػة عػالـ 

                                                 
 م جؼىخ ػىُه شىمظ  ، رشجمخ ف اد صكشَب  ، ٍ دساعخ جمبلُخفى: الىقذ الضىُزلجُشوس عزى - 1

 . 20ص ،0942،  ، القبهشح
2  - Isar , Wolfgang : Intraction Between Text and Reader, in  

Suliemam  Susan , and . Grarosman Inge (ed) The Reader in 

the Text. Essays on Audiencand  Interpretation, princeton.  

University press, Princeton , N . J. 1980  .p106 
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لػػػـ يعػػػد لػػػو أى وجػػػود. ولا يمكػػػف العػػػودة إليػػػو لأف المجتمػػػل التكنولػػػوجى قػػػد جعمػػػو 
    (7) مستحيلًا بكؿ ما فى الكممة مف معنى.

 ثالثاً : الفف بوصفو تحرراً 
كيوز وفقاً لمتصور الذى طرحو كاروؿ تعتمد عمى فكرة الإسػتلاب الفنػى. رؤية مار    

ففى نقده لمتصور المثالى القديـ عف العالـ المتسؽ مل ذاتو والمػنظـ وفػؽ طبيعتػو. 
ذىب ماركيوز إلى أف الإستلاب الفنى عمى عكس المفيػوـ الماركسػى عػف الإسػتلاب 

مالى ىػو خ تعػاؿ واع لوجػود مسػتمب المحدد بعلاقة الإنساف بعممو فى المجتمل الرأس
خ,  وأيضا ىو خ إستلاب منفصؿ مكانياً خ. وليس النزاع مل عالـ التقدـ ورفػض نظػاـ 
الأعماؿ المذاف ىما عناصر مناوئة لمبرجوازية فى الأدب والفػف البرجػوازييف , ولػيس 
نتيجػػة لػػنقص جمػػالى فػػى ىػػذا النظػػاـ ولا لػػرد فعػػؿ رومانسػػى يكػػوف أشػػبو بتكػػريس 

اقى إلى شكؿ مف حضارة عمى وشػؾ الػزواؿ. فالرومانسػية مػثلًا مصػطمح تعبيػر إشتي
زدراء يسػػتخدـ بسػػيولة لتسػػفيو المواقػػؼ الطبيعيػػة. ويسػػتخدـ مصػػطمح الإنحطػػاط  وا 
بالطريقػػة نفسػػيا لتغييػػر المظػػاىر التقدميػػة والأصػػمية فػػى الثقافػػة. ولابػػد مػػف تغييػػر 

ف الصػػور التقميديػػة  القديمػػة لمفنػػوف وأثرىػػا ىػػى صػػور عوامػػؿ الإنحطػػاط الحقيقيػػة وا 
   (6)رومانسية وىى بالتأكيد تناقضيو مف وجية النظر الجمالية

وعمى الرغـ مف ىذا الإنفصاؿ الواضح فى الرؤية وفى التعامؿ مل الفنوف وأثرىا     
ومدى دورىا الأخلاقى والسياسى والإجتماعى حسبما يرى كػاروؿ. فقػد تػـ نسػياف أو 

                                                 
مىرىىساد داس   ،ً ثُرىا،  رشجمخ جىسج طش وغبن رو الجؼذ الىاجذال: هشثشد مبسكُىص  - 1

 . 92ص ،0944،  َىبَش،   ،  ال جؼخ ال بل خ ثُشود ،اِداة 
 . 94ص : المشجغ الغبثق - 2
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ويسػػاعد حسػػب   (7)لمفػػف مػػف حيػػث ىػػو مػػا يجمػػب المتعػػة.  تجاىػػؿ الػػدور الأساسػػى
 إحدى وظائفو الأساسية فى عممية خ تكييؼ خ الإنساف مل المحيط الذى يعػيش فيػو.

(6)   
ومف ثـ كاف لابد مف النظر إلى الفنوف والى القيـ الجماليػة المسػتمدة منػو, عمػى    

رر. فالفنوف تمعب دوراً كبيراً أنيا وسيمة ل تصاؿ والتغيير والتواصؿ الإجتماعى والتح
فػػػػى الإحتفػػػػالات الوطنيػػػػة والثقافيػػػػة والإجتماعيػػػػة والدينيػػػػة والتربويػػػػة, إف الػػػػدور 
الإجتمػػػاعى لمفنػػػوف يتجػػػاوز مجػػػرد عمميػػػة تنسػػػيؽ الزىػػػور المسػػػتخدمة فػػػى بعػػػض 
الإحتفالات الأسرية, إلى إستخداـ أعماؿ فنية كبيرة مثػؿ لوحػة خ الجرنيكػا خ لبيكاسػو 

Picaso   خحمامة السلاـ  خ لو أيضػاً. والتػى عبػر فييمػا عػف أفكػار  ولوحة  ورمز
إنسانية كبرى تديف البطش والعدواف والوحشية والإعتداء عمى الأخريف, وتؤكد ثقافػة 

   (3) التسامح والمساواة والأخوة بيف البشر.
فػػالقيـ الجماليػػة الناتجػػة عػػف الفػػف كانػػت عمػػى مػػدار التػػاريخ فػػى علاقػػة خنػػوع     

وتبعية مل القيـ الأخلاقية, نظرا لسيادة أنماط إنتاج عبوديػة أو إقطاعيػة تسػتند إلػى 

                                                 
القىبهشح مجلخ كلُخ اِداة جبمؼخ ثىهب،  ، : مقذمخ فٍ ػلم جمبل المغش  عبمٍ إعمبػُل - 1

 . 464ص ،  6004  ، الجضل ال بوً ، 40الؼذد  ،
 ُخ وكُف وززويهب، رشجمخ عىؼذ المىيىىسٌ وعىؼذ القب ىٍوبسد مبَشص: الفىىن الزريُلثش - 2

  . 00، ص  0922،  ح،  القبهش ،  ميزجخ الىهضخ الميشَخ
القىىبهشح  شىىبكش ػجىىذ الحمُىىذ : الفىىىىن الجيىىشَخ وػجقشَىىخ ا دسان ، داس الؼىىُه للىرىىش ، - 3

 .20 ، ص   6004،



 3العدد   جامعة بنيا - مجمة كمية الآداب

 

 240 6064 اكتوبر                                                                       66د مجمال

رؤى دينية و أخلاقية لتبرير مواقفيا تجاه الطبقات الدنيا فى المجتمل, وتعتمد اليات 
  (7)الثبات والسكوف, فى مواجية الابداع الذى يتسـ بالحركة والتحرر

الإنسػػاف ويػػدعو الػػى التحػػرر و إلػػى التسػػامح والفػػف أيضػػاً إذا كػػاف يػػدافل عػػف     
والمحبة بيف البشر, كما عبر بيكاسو مف خلاؿ لوحاتو الفنية, فيو أيضاً أداة لازمة 
لإتماـ الإندماج بػيف الفػرد والمجمػوع. فيػو يمثػؿ قػدرة الإنسػاف الغيػر محػدودة عمػى 

 .  (6)الإلتقاء بالأخريف وعمى تبادؿ الرأى والتجربة معيـ 
وىػو   (3) أيضا فى جوىره ىو الفعؿ الذى نبمغ بواستطتو الوعى بإنفعالاتنػا. الفف    

   (4) أيضا ليس تجربة خيالية وسمعية فحسب , بؿ تجربو خيالية شاممة.
وعمػػى ىػػذا التصػػور قػػاـ كػػاروؿ ببنػػاء فمسػػفتو الجماليػػة فػػى النظػػر إلػػى الفػػف      

التيػار الماركسػػى أو حتػػى كوسػيمة لمتواصػػؿ بػػيف البشػر. وبشػػكؿ عممػػى رأى أف رواد 
رواد تيػػػار الفمسػػػفة المثاليػػػة يسػػػتغرقوف كػػػاملًا فػػػى أعمػػػاؿ الخيػػػاؿ. فالماركسػػػيوف  
يعرفوف الملامح التكوينية كوسائؿ الإتصاؿ المتعددة مثؿ عرض الأفلاـ كمصدر لكػؿ 

                                                 
ً ، داس الىفبللىىىذوُب الأخلاقيىىىً والجزمىىىبػ الطىىىبسد سمضىىىبن اليىىىجبؽ : جمبلُىىىبد الفىىىه  - 1

 4ص  . 6004، ا عيىذسَخ ، 0ال جبػخ والىرش ، ط 
أسوغىىذ فُرىىش :  ىىشوسح الفىىه ، رشجمىىخ أعىىؼذ حلىىُم ، الهُئىىخ الميىىشَخ الؼبمىىخ لليزىىبة ،  - 2

 . 04، ص 0994القبهشح ، 
، الىذاس الميىشَخ  حمىذ حمىذٌ محمىىدأ،  رشجمىخ  : مجبدئ الفه دوجىلىسوثُه جىسج كى - 3

 . 422ص ،0922،  ،  القبهشح لزشجمخللزألُف وا
 . 449المشجغ الغبثق : ص - 4
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الشرور , وىـ أيضاً فى موقؼ يقوموف فيو بتجميل كؿ محاولة فى التقدـ السياسػى 
 أى أنيـ يستخدموف الفف فى أغراض لـ يخمؽ ليا الفف أصلًا. (7) اً.والأخلاقى مع

ويواجػػو التيػػار المثػػالى نفػػس المشػػكمة ولكػػف مػػف منظػػور أخػػر, فػػالبنظر إلػػى خ     
فإنيـ يميموف مف خلاؿ معتقػداتيـ إلػى أف القػوؿ   Natural of Artطبيعة الفف خ 

وىذا يؤدى بيـ إلى إمتػدادات طويمػة  بأف الفنوف لابد أف تقدـ شيئاً إيجابياً وأخلاقياً.
  (6) مف الخياؿ.

ويلاحػػظ كػػاروؿ أف أنصػػار النزعػػة اليوتوباويػػة المثاليػػة, ليػػـ نظػػرة لمفنػػوف غيػػر     
محتممة وغير واقعية بدرجو كبيرة. ويؤكد كاروؿ عمى أف الفف مف الضرورى لو ولنػا 

تػرؼ بػأف الأشػياء فػى أف يكوف باعثاً لمتقدـ الخمقى. حيث أنو وبطبيعتػو الخاصػة يع
حػػػد ذاتيػػػا إسػػػتنتاج قػػػد يظيػػػر محتػػػواه غامضػػػاً فكيػػػؼ لمغػػػامض أف يكػػػوف محػػػدداً 
وواضػػحاً. إف فكػػرة وجػػود الفػػف ليظيػػر الأشػػياء عمػػى عكػػس ماىيتيػػا ىػػى فكػػرة غيػػر 
محددة وبمثابة شماعة يمكف أف نعمؽ عمييا خ المفيوـ الأخلاقى خ  لمفف. وحتػى لػو 

فػػى ىػػذه الماىيػة فػػإف إنحػػراؼ الفػػف عػػف خ الحالػػة إفترضػنا الغمػػوض وعػػدـ الوضػػوح 
    (3) يبدو واضحاً وجمياً.  Moral Statusالأخلاقية خ 

يعتػػػرض كػػػاروؿ صػػػراحة عمػػػى التصػػػور المثػػػالى لمفنػػػوف وأثرىػػػا. ويػػػرى أف تمػػػؾ     
وىػذا وجػو إعتراضػو صػراحة.    Sentmentalالنظريػة تتميػز بكونيػا خ عاطفيػة خ 

بػػأف الفػػف ذو قيمػػة خمقيػػة. ولكػػف يمكػػف الػػرد عمػػى ىػػذا  حيػػث يػػرى أنيػػا تمتػػزـ بقػػوة
                                                 

1  - Noel . Carroll :Art , Narrative , and Moral Understanding . 

p131. 
2  - Loc. Cit . 
3  - Ibid: 132  
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المفيوـ الذى يرى أف الفف يجب أف يتحوؿ إلى أحد قوى النور بأف ىذا التصػور مػا 
  (7) ىو إلا وىـ وخياؿ. ومف يروف ىذا يعتقدوف وينظروف لمفف كنوع مف الإطراء.

لػػػدى خ ويضػػػيؼ كػػػاروؿ أنػػػو حتػػػى لػػػو إفترضػػػنا أف المفػػػاىيـ الخاصػػػة بػػػالفف     
تقػػؼ فػػى طريػػؽ فيػػـ   Utapianو خ اليوتوباويػػة خ   Platonicالأفلاطونيػػة خ  

وملاحظة التمقائية فمف السيؿ التأكيد عمى الفطرة. وبشكؿ عاـ فيناؾ إعتػراض عػاـ 
لمفػػف. وتحديػػداً وجيػػة النظػػر    Moral Discouseعمػػى خ الخطػػاب الأخلاقػػى خ  

ـ أخلاقػػى. حيػػث أف المناقشػػة الأخلاقيػػة التػػى تقػػوؿ بأنػػو لا ينبغػػى أف يوجػػد أى تقيػػي
لمفف ىى فى حد ذاتيا خطأ تصنيفياً ومنيجياً, حيث أف ذلؾ التصػور يقػؼ فػى وجػو 
الممارسة النقدية لكؿ الأشكاؿ الأدبية كالسينما والمسرح وكثير مف الفنوف الجميمػة. 
 وينسب  لأصحاب ىذا التصور افتػراض أنيػـ غيػر معنيػوف بيػذا ويعتقػدوف أف الفػف

   (6) يصنؼ كحالة منفصمة تماماً عف الأخلاؽ والسياسة.
ينتقؿ كاروؿ بعد مناقشػتو لأفكػار وأراء رواد المثاليػة والأفلاطونيػة إلػى مجموعػة     

أخػػػرى مػػػف المفكػػػرييف الػػػذيف اىتمػػػوا بتنػػػاوؿ الفػػػف وطبيعتػػػو وىػػػـ أنصػػػار الفمسػػػفة 
عتراضػاتو السػابقة أف الػ ربط بػيف مبػدأ الأخلاقيػة الطبيعية.  ويرى كاروؿ بعد نقده وا 

ومبدأ الفف يمثؿ خطورة شديدة بالفكرة التى تدعوا إلى التوافؽ فػى ممارسػتنا بتكػويف 
 تقييـ أخلاقى متنوع للأعماؿ الفنية ىى فكرة شديدة الأىمية.

                                                 
1  -  Loc. CiT 
2  - Loc. Cit 
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يػػرى كػػػاروؿ فػػػى مراجعػػػة فكريػػػة ونظريػػػة واضػػػحة. أننػػػا حػػػيف نتنػػػاوؿ بالشػػػرح      
معينػػة مػػف الفػػف,  أنػػو يصػػبح طبيعيػػاً ومعقػػولًا  والتحميػػؿ مجموعػػة معينػػة مػػف أشػػكاؿ

 –ومناسباً أف نتحدث عف ىذه الأشػكاؿ فػى إطػار مػف الأخلاقيػة. وفػى نفػس الوقػت 
سػػوؼ أحػػاوؿ أف أنػػافش ىػػذه الفكػػرة بشػػكؿ صػػدامى يحتػػوى عمػػى  –حسػػبما يقػػوؿ 

  Autonomils . (7)معارضة حقيقية لمطبيعييف 
   فيوماً جذاباً لأى شخص يقترب مف قضيةيعتبر كاروؿ أف مفيوـ الطبيعييف م    

وذلػؾ مػل تحيػزه الأساسػى لأى شػظ يمكػف أف   Natur of Artخ طبيعيػة الفػف خ 
 تطمؽ عميو كممة الفف.

الذى إرتػبط إسػمو  Clive Bell يرى كاروؿ أف الناقد الإنجميزى كلايفؿ بؿ )*(     
حػػدد لمفػػف فإننػػا عنػػد بالنظريػػة الشػػكمية يعمػػف, أننػػا مػػا لػػـ نتعػػرؼ عمػػى الإطػػار الم

إسػػتخداـ مفيػػوـ الطبيعػػة قػػد نضػػؿ. وىػػذا بػػالطبل إذا فصػػمنا الفػػف عػػف شػػتى نػػواح  
الحيػػاة الانسػػانية, فػػإف المػػؤمف بفكػػرة طبيعػػة الفػػف سيسػػتمر فػػ  البحػػث عػػف مبػػدأ 

  .(6)الضرورة عم  إعتبار أف الفف ليس لو علاقة باي شظ أخر ف  الحياة
بأسػموب ظيػوره فػ  الوجػود الانسػان  وعمػ  ىػذا أي أف الفف قد يػرتبط بشػكمو و     

 فقضية الشكؿ قضية ىامة جداً. 

                                                 
1  - Ibid: p134. 

اسرىىجظ إعىىمم  0922ٍ ، ورىىىفٍ فىى0440.  وبيىىذ اوجلُىىضٌ ولىىذ فىىٍ  ثىىل ثىىش كاقَىىفأس )*(

 . ثبلىظشَخ الريلُخ وطىس وظشَخ شهُشح ػشفذ ثإعم الريل الؼبس

 

2  - Loc . Cit . 
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يقػػؼ كػػاروؿ ىنػػا عنػػد طبيعػػة الشػػكؿ الفنػػ  أو طبيعػػة أشػػكاؿ الفنػػوف وأنواعيػػا    
رتباطيػػػا بالتصػػػور الخمقػػػ . حيػػػث يػػػري أف بعػػػض أنػػػواع الفنػػػوف بمػػػا فػػػ  ذلػػػؾ  وا 

مػػ  أي أىميػػة أخلاقيػػة. المقطوعػػات الموسػػيقية أو الموحػػات التجريديػػة لا تحتػػوي ع
ولػػذلؾ فػػالتقييـ الاخلاقػػ  لػػـ يكػػف أبػػداً ملائمػػاً لتمػػؾ الاعمػػاؿ الفنيػػة حيػػث لا يمكػػف 

   (7) تطبيقو فعمياً.
وليذا يري كاروؿ أننػا لا نسػتطيل الػربط بػيف التصػور الخمقػ  لمفػف وبػيف بعػض     

التػػػ  الفنػػػوف كالموسػػػيق  والفػػػف التجريػػػدي والفػػػف التكعيبػػػ  وغيرىػػػا مػػػف الفنػػػوف 
 تستعص  عم  النظر الييا مف ناحية الأثر الاخلاق . أو حت  بعدىا الجمال .

وليذا يري كػاروؿ انػو مػازاؿ غيػر حاسػماً بعػد مػرور قػرنيف مػف الزمػاف أف يقػدـ     
أحداً تصوراً مقنعاً وبطريقة شاممة عف نموذج الفف كما نعرفو. وىكذا ولمػا كنػا غيػر 

ف وطبيعتػو واليػدؼ منػو وطػرؽ تقييمػو فػإف الفكػرة قادروف إيجابياً عمػ  تعريػؼ الفػ
  (6)الاخلاقية تمؾ تكوف ف  وضعية صعبة وخاصة جداً ولا يمكف القبوؿ بيا. 

والمرتبطػػػة  Opsorbingينتقػػػؿ كػػػاروؿ بعػػػد ذلػػػؾ الػػػ  نقػػػد فكػػػرة الإمتصػػػاص     
بمفيػػوـ الإسػػتعياب, والتػػ  ينظػػر الييػػا عمػػ  انيػػا وسػػيمة فػػ  التعػػرؼ عمػػ  الفنػػوف 

تأثيرىػػا عمػػ  المتمقػػ , وىػػ  بػػالطبل ليػػا الكثيػػر مػػف الصػػدى فػػ  الفمسػػفة ومػػدي 
لا يمكػف  Eessentialismالماركسية. ويػري أف المفيػوـ المسػبؽ  خ لممػاىويوف خ 
 تجنبو. فيو قد يسظ لميمة وطبيعة بعض أشكاؿ الفف.

                                                 
1  - Loc . Cit . 
2  - Ibid:p 136 . 
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فػػإذا كػػاف الفػػف ييػػدؼ أولًا وقبػػؿ كػػؿ شػػظ إلػػ  فكػػرة الامتصػػاص التػػ  تػػرتبط بمػػا     
كػػػف تسػػػميتو بػػػالخبرة الجماليػػػة. فمػػػو أف العمػػػؿ الفنػػػ  ييػػػدؼ إلػػػ  امتصاصػػػنا يم

كأشخاص بداخمو. فيو إذف ش ء ذو قيمة ف  حد ذاتو. و ىذا يستمزـ أنو غيػر ذو 
قيمػػػة لأسػػػباب وأغػػػراض وأىػػػداؼ آخػػػري. وخصوصػػػاً الأىػػػداؼ المعرفيػػػة والأخلاقيػػػة 

ص بسػبب الطريقػة والسياسية. إف بعض أشكاؿ الفػف قػد تكػوف ذات خاصػية امتصػا
  (7) الت  تتعامؿ بيا ومف ضمنيا أشياء آخري مثؿ الحياة الأخلاقية لممشاىديف.

ذا كنا نقدر الفف ونبجمو بسبب الطريقة التػ  تخاطػب وتجػذب انتباىػاً, فينػا لا      وا 
نسػتطيل أف نسػتبعد حسػبما يػري كػاروؿ,  أف بعػض أشػكاؿ الفػف تستحضػر الانتبػاه 

لمعرفة والأىداؼ الأخلاقية. وليذا فالطبيعيوف عم  حػؽ حينمػا لأنيا شيقة وترتبط با
يروف أنو مف غير الملائـ تماماً استدعاء الإعتبارات الأخلاقية عند تقييـ كؿ أشػكاؿ 

    (6) الفف وىذا التصور يعد صحيحاً.
إف بعض أشكاؿ الفنوف بعيدة تماماً عف الإعتبارات الأخلاقية كالموسيق  والفف      
دي. ولا ترتبط بالتأكيد بالسػياؽ الأخلاقػ  ولكػ  يؤكػد كػاروؿ فكرتػو الأساسػية التجري

المتمثمة ف  إستحالة النظر مف خلاؿ الأثر الأخلاق  إلػ  الفنػوف, يشػير إلػ  بعػض 
 الأعماؿ الفنية الت  تتضمف ف  سياقيا أصلًا جوانب أخلاقية. 

 

 

                                                 
1  -  Loc . Cit. 

2  - Ibid. p137. 
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لأخلاقػ  عمػ  أعمػاؿ مثػؿ يتساءؿ  كاروؿ ىؿ مف الملائـ أف نطبؽ ذلؾ الحكـ ا    
لجػػوف شػػتانيبؾ. أو   The Grapes of Wrath(*)روايػػة خ عناقيػػد الغضػػب خ 

لينريػػؾ أبػػس أو روايػػة خ الحػػرؼ  القرمػػزي   Peercgnt )**(مسػػرحية خ بيرجنػػت خ
لمكاتب ناثاثباؿ ىاوثورف. أو رواية خ أنا كارنينػا خ  The Scarlet Latter )***(خ
)****Ann Karenina( الروس  ليوتولوستوي وغيرىا مف الأعماؿ ؟. لمكاتب 

ذلؾ أف مثؿ ىػذه الأعمػاؿ الفنيػة ثػـ تكوينيػا لإسػتنباط ردود أفعػاؿ خمقيػة. وىػ      
جػزء مػػف شػػكؿ الحيػػاة التػ  تنتمػػ  إلييػػا, وعمػػ  المشػاىد أف يسػػتجيب أخلاقيػػاً ليػػا, 

عمػاؿ عم  أساس الإعتراؼ بأف ىػذا ىػو اليػدؼ الػذي ترمػ  إليػو. و تمتمػؾ ىػذه الأ
  (7) مواد أخلاقية كجزء مف مخاطبتيا القارئ.

                                                 

ك كزجىىذ فىىٍ ػىىبس جمشَيىىٍ جىىىن شىىزبَىسواَىىخ شىىهُشح لليبرىىت الأ " بيُىىذ الغضىىتىػ( " *)

، هىىب ثبلىصىىف الىىذيُق فُشض ؼوإعىىز، 0920ض ػىىبس ُزىلػلىىٍ جىىببضح ثىى ثهىىبوحيىىل  0949

ال اقثُىىىبد مىىه  فىىًىسوُىىب فهىىبجش إلىىٍ كبلُ، رىمىىب هوكاقو َىىخ أحبلىىخ ػببلىىخ فقُىىشح رؼىىُش فىىٍ 

 القشن المب ٍ أثىبل الأصمخ اليزيبدَخ فٍ رلك الىيذ.

 0424ورىشد فىٍ ػىبس ، أثظ كهىشَاليبرت الىشوَجً رألُف  "  ثُشجىذ" مغشحُخ ( **)

ث ىىل شىىؼجٍ  ، ييىىزهب رحيىىً ػىىه 0424ػىىبس  ورىىم إوزبجهىىب مغىىشحُبً ، شوَجُىىخ ىخ الثبللغىى

لفلغىفخ القىبوىن المغىشحُخ ورزؼىشض ، أع ىسٌ َقىىس ثإخلز ىبع ػىشوط مىه حفىل صفبفهىب 

 . والأػشاع الجزمبػُخ

ُىىبل هىىبوثىسن فىىٍ القىىشن ثوبثبالأدَىىت الأمشَيىىً كزجهىىب " الحىىشع القشمىىضٌ " سواَىىخ ( ***)

وهىٍ فزىبح  " ثىشاَه هُغىزش" هب رىذوس فىٍ مذَىىخ ثىعى ه ورحيىٍ ييىخ الزبعغ ػرش أحذاث

الؼاقيىخ ثىُه  ىهشوَزؼىشض فُهىب اليبرىت لجى، وججذ ثؼذ إسريبثهىب للخ ُئىخ ثىم وىذمذ وربثىذ أ

 . والخ ُئخ والىذس  القبوىن

،  0444ٍ الشوعىىٍ لُىرىلغىىزىٌ فىىٍ ػىىبس بىىكزجهىىب الشوا " وىىب كبسوُىىىب" أسواَىىخ ( ****)

سعىزقشاطُخ أث لزهىب   ،  مه خلاقل ومبرج ثرشَخ هُىش عىىَخ خح ال جقُفُهب لفيش زؼشض َ

 . اليىوذ فشووغيٍ ػاقيخ حت مغومزضوجخ وشخيُخ ثبسصح فٍ المجزمغ رقغ فٍ 
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ذا كانت فكرة القاسـ المشترؾ الت  تفترض وجػود مقيػاس واحػد لمتقيػيـ ينطبػؽ      وا 
عمػ  كػؿ الأعمػاؿ الفنيػة. وبصػػرؼ النظػر عػف وجػود ىػػذا المقيػاس مػف عدمػو, فقػػد 

افة إلػ  يفشؿ ليكػوف الإعتبػار التقييمػ  الوحيػد لكػؿ شػكؿ مػف أشػكاؿ الفػف. وبالإضػ
الإعتبػارات الشػكمية فػػأف بعػض الأعمػاؿ الفنيػػة قػد تشػير الػػى  طبيعػة الأعمػاؿ محػػؿ 

 النقاش.
لذلؾ فانػو مػف الملائػـ فػى ىػذا السػياؽ وضػل ومناقشػة تمػؾ الأعمػاؿ فػ  ضػوء     

فػػ  ضػػوء قػػدرتيا فػػ  السػػباؽ.  –مػػثلًا  –أبعػػاد القيمػػة فقػػد نقػػيـ السػػيارات الرياضػػة 
              (7) ف  ضوء حمؿ أثقاؿ كبيرة. ولكف ىذا يستبعد التقييـ

وىنػػا وفػػ  النيايػػة لا يسػػتبعد نويػػؿ كػػاروؿ فػػ  ىػػذا السػػياؽ أف بعػػض الأعمػػاؿ     
الفنية توقظ لدي المتمق  أو الجميور بمختمؼ أنواعػو بعػض ردود الفعػؿ الأخلاقيػة. 

الحديث فيناؾ بعض أنواع الفنوف الت  تستنبط ردود أفعاؿ أخلاقية والت  تحث عم  
عػف ىػذه الأنػواع فػ  إطػار التصػورات والإعتبػارات الأخلاقيػة وتتضػمف أيضػاً التقيػيـ 
الأخلاق  , ولا يمكف لفكػرة القواسػـ المشػتركة بػيف الفنػوف أف تسػتبعد ىػذا الإحتمػاؿ 
مف الناحية المنطقيػة. فمػو أفترضػنا أف ىنػاؾ مسػتويات آخػري مختمفػة لأنمػاط الفػف 

  (6) المختمفة.
نا تكمف خطورة ربط ردود الحكـ الجمالى بالحكـ الاخلاقى فالفف لو كمالػو ومف ى    

الذاتى, والحكـ الجمالى أو المعرفى والتقويـ الجمالى ينصب عمػى العناصػر الجماليػة 

                                                                                                                            
1  - Ibid : pp . 135-137. 
1  - Ibid:p. 137 
2  - Loc. Cit . 
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لمموضوع فى علاقتيا بالذات المدركة, ثـ بعد ذلؾ إذا قاـ العمؿ الفنى بدور ما مفيد 
ذلػػؾ ولكػف لػػف يكػػوف ذلػػؾ ىػػو السػػبب الوحيػػد  مػف الناحيػػة الأخلاقيػػة, فػػلا ضػػرر فػػى

   (7)الذى يجعؿ الجميؿ جميلًا. 

                                                 
بلم الفيىش، ، مجلىخ ػى فىً مجىبل الفىه د سمضبن اليجبؽ : الؼاقيىخ ثىُه الجمىبل وا خلىاق،  - 1

 .  042ص  . 0994، اليىَذ ، َىلُى ،  0المجلذ الغبثغ والؼرشون ،  الؼذد 
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 :الخاتمػػػػػػػػػػة
وف  النياية نستطيل أف نقوؿ أف بعض الأعمػاؿ الفنيػة يػتـ إبػداعياد كشػرؾ د     

لإشراكنا أخلاقياً معيا ومل الأنماط المماثمة ليا. وكؿ ذلؾ يجعمنا ف  دائرة المناقشػة 
لت  تمزمنا حينيا بعمؿ التقييـ مػف خلاليػا. ولػذا فإننػا فػ  أمػس الحاجػة الأخلاقية, ا

إلػػػ   خ إطػػػار عػػػاـ خ لمناقشػػػة النظريػػػات الميتمػػػة بالعلاقػػػة بػػػيف الفنػػػوف المختمفػػػة 
 بأنواعيا وبيف الأخلاؽ.

فكرة الإطار العاـ التى طرحيا كاروؿ تنبينا إلى أننا لابد وأف ننتبػو إلػى خطػورة      
خلاق  فى تفسيرنا لمفف والأخذ بو والإعتماد عميو والإعتداد بو, فحتى تناوؿ البعد الأ

الأعمػػاؿ التػػى تحمػػؿ فػػى سػػياقيا جوانػػب أخلاقيػػة, كالأعمػػاؿ الأدبيػػة التػػى أشػػار ليػػا 
كػػػاروؿ فػػػى سػػػياؽ تناولػػػو, لا نسػػػتطيل أف نفسػػػرىا أخلاقيػػػاً فقػػػط ونتجنػػػب جوانبيػػػا 

قيػة أكثػر ممػا تحتمػؿ, بحيػث يطغػى الجمالية, ولا يمكف لنػا أف نحمػؿ جوانبيػا الأخلا
 تفسيرىا الأخلاقى عمى تجاىؿ الجميؿ والفنى فييا.

ومف ىنا تتأكد لنا أىمية أف ننظر إلى النظريػات النقديػة التػى تيػتـ بالعلاقػة بػيف    
الفف والأخلاؽ فى إطارىا العاـ, الذى يحمػؿ فػى جوانبػو كػؿ أدوات التفسػير والتأويػؿ 

 والفيـ.  
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Abstract: 
The contemporary American philosopher Noel Carroll is seen as 

one of the contemporary philosophers of beauty who presented a 

particularly precise look at the arts and their aesthetics. 

Carroll relied on analytical philosophy as an introduction to 

criticizing ancient idealistic philosophies And contemporaryism, 

which looks at the arts and their moral impact. He believed that it 

was not possible to rely on the point of view that believes in the 

creative role of art. This view of art and its cycle only through 

the moral dimension completely ignores the aesthetics of art, its 

role, how to construct a work of art, and the role of imagination 

in enriching its aesthetics. It intends to limit the role of art to 

presenting a moral message intended to have an emotional 

impact on the recipient. Just as it was in ancient times according 

to Plato And Aristotle. In their view of art as a means of creating 

feelings of pity and fear in the audience  

Carroll also criticized the contemporary Marxist movement, 

which was concerned only with the social role of art, ignoring the 

rest of its other roles. 

The research at hand analyzes Carroll’s point of view in 

criticizing the moral dimension of art, as Carroll believes that it 

must be prepared, while looking at theories concerned with the 

relationship between art and morality. Types and styles of artistic 

works . 

Keyword: Art، Ethcis ، hearies of Art Today ،  Philosophy of 

art، Griticism، Moral understanding                                              ،  
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