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  صورة رجل الأزهر فى المسرح المصرى المعاصر
 حسن مرعى( أنموذجين.  –السلامونى )أبو العلا 

 مروى توفيق عباس 
 جامعة بنها  –كلية التربية النوعية   -قسم المسرح التربوى 

 :  ملخصال
على   التعرف  الدراسة  المصرى استهدفت  المسرح  فى  الأزهر  رجل  صورة 

، واعتمدت الدراسة على حسن مرعى( أنموذجين  –)أبو العلا السلامونى  المعاصر
التحلي نص المنهج  فى  الدراسة  عينة  وتمثلت  القلعة  لى،  فى  العلا   )رجل  أبو   " لـ 
(، واعتمدت الدراسة على حمادة باشا لـ "حسن مرعى"قضية  الأزهر و   –  السلامونى"

 . أداة تحليل المضمون 
 ومن أهم النتائج التى توصلت إليها الدراسة هى: 

ل الأزهر الذى فضل مصلحة  استطاع "أبو العلا السلامونى" تقديم صورة رج  -1
ى مصلحته الشخصية من خلال شخصية "عمر مكرم" نقيب الأشراف  الشعب عل

الشعب  على  ضرائب  فرض  وعدم  بالعدل  الوالى  ومطالبة  الظلم  عن  ودفاعه 
 المصرى. 

مواجهة   -2 فى  وطلابه  ومشايخه  الشريف  للأزهر  صورة  مرعى"  "حسن  طرح 
 "حمادة باشا"، والوقوف تجاه ظلمه وغطرسته. 

 الكلمات المفتاحية : 
 .رجل الأزهر -
 .المسرح المصرى  -
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The image of the Al-Azhar man in contemporary Egyptian 

theatre  

(Abu Al-Ala Al-Salamouni - Hassan Marei) Two examples. 

Marwa Tawfiq Abbas 

Department of Educational Theater - Faculty of Specific 

Education - Benha University 

Abstract : 

The study aimed to identify The image of the Al-Azhar man in 

contemporary Egyptian theatre (Abu Al-Ala Al-Salamouni - 

Hassan Marei) Two examples. 

. The study relied on the analytical approach. The study 

sample represented the text (Man in the Castle by Abu Al-Ala 

Al-Salamuni - Al-Azhar and Hamada Pasha by Hassan Marei). 

The study relied on the content analysis tool. 

Results: 

1. “Abu Al-Ala Al-Salamouni” was able to present the image 

of the Al-Azhar man who preferred the interest of the people 

over his personal interest through the character of “Omar 

Makram,” the head of the nobility, and his defense of injustice 

and the governor’s demand for justice and not to impose taxes 

on the Egyptian people. 

2. Hassan Marei presented a picture of Al-Azhar Al-Sharif, 

its sheikhs, and its students confronting Hamada Pasha, and 

standing against his injustice and arrogance. 

 

 

key words :  

1- Al-Azhar man. 

2- Egyptian theatre. 
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 : مقدمة
مركز  يُعد   ومجتمع راق  اثقافي    االمسرح  أمة حية  في  عنه  أردت  إو   ،لا غنى  ن  أذا 

لى ما يعرض  إو في التدنى، فانظر  أ تعرف صورة مجتمع ما، وأطواره في الترقي  
جار  حأعاكسة لصورته. فالمسرح بناء من    عدّ بمثابة مرآة ن ذلك يُ إفي مسارحه، ف

ياة في مجتمعه،  نما يكتسب قيمته فيما يبث من الحإليس له قيمة ذاتية، و وطين،  
ن يقوم  أعواطف مواطنيه. ولا يمكن للمسرح  نواع الفنون لترقية  أ وما يعرض فيه من  

ذاء الروحي والثقافي  ن ينتج المجتمع الغأدور الإيجابي في حياة الناس دون  بهذا ال
ذا لم يجد إكمل صورة، و أحسن وجه و أليه لتأدية رسالته الوطنية على  إالذي يحتاج  

لنشر  الى وكر  العالية، سيتحول  الثقافة  العالي، وهذه  الروحي  الغذاء  المسرح هذا 
خفق  أتمع الذي  جنما اللوم على المإولا لوم عليه في ذلك، و   ،السموم في المجمتع

 . في تزويده الزاد الفكرى والثقافي الذي يمكنه من إشاعة الحياة في نفوس مواطنيه
تناول   الشخصيات وقد  من  العديد  الدرامية  بالمعالجة  ضمنها  المسرح  ومن   ،

تناول   حساسية  من  الرغم  وعلى  الدينية،  أن  الشخصيات  إلا  الدينية  الشخصيات 
الشخصيات الدينية ومن بينها رجال الأزهر  هناك العديد من الكُتاب الذين تناولوا  

و السلامونى"  العلا  أبو   " الكُتاب  وقد الشريف، ومن ضمن هؤلاء  "حسن مرعى"، 
 منهما فى المعالجة الدرامية لصورة رجل الأزهر. تنوع كل

المسرح  و  فى  الأزهر  رجل  صورة  عن  النقاب  لكشف  بحثها  فى  الباحثة  تسعى 
خلال   من  قدمبكاتال  هذينالمصرى  اللذين  البحث  ين  يستدعى  مسرحيا   إنتاجا   ا 

و  و والتحليل  الرسالة  تلك  على  للوقوف  هذان  النقد  أراد  التى  الأزهر  رجل  صورة 
الأزهر  انبالكات رجل  صورة  معالجة  تم  وكيف  للمتلقى،  فى    إيصالها  دراميا  

 النصوص المسرحية )عينة الدراسة(.
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 مشكلة الدراسة وتساؤلاتها :
 تى :الرئيس الآتتبلور مشكلة الدراسة فى السؤال 

 ؟.المعاصر  صورة رجل الأزهر فى المسرح المصرى ما 
 وينبثق من هذا التساؤل عدة تساؤلات فرعية هى:

 ما الشكل الفنى والمضمون الذى قدم به كل كاتب نصه المسرحى؟. .1

 ما التقنيات الفنية التى استخدمها كل كاتب فى نصه المسرحى؟.  .2
 أهمية الدراسة : 

 تتمثل أهمية هذه الدراسة فى :
إلقاء الضوء على متغير على درجة كبيرة من الأهمية وتُوصل له إطارا  نظريا    -1

 .المسرح المصرى ومعالجته للشخصيات الدينية خاصة رجال الأزهر الشريف وهو 

  تناولت أعمالهم رجل الأزهر المصرى    مسرحالبعض كتاب  إلقاء الضوء على   -2
بتحليل بعض    ة، وذلك من خلال قيام الباحثذى لم يحظ بقسط وافر من الدراسات ال

الأزهر فى  صورة رجل  المسرحية )عينة الدراسة( بغرض الكشف عن    الأعمالمن  
 . المسرح المصرى المعاصر

 أهداف الدراسة :
 التعرف على : إلى تهدف الدراسة 

 صورة رجل الأزهر فى المسرح المصرى المعاصر.
 وينبثق من هذا الهدف عدة أهداف فرعية هى:

 دراسة الشكل الفنى والمضمون الذى قدم به كل كاتب نصه المسرحى. .1

 التعرف على التقنيات الفنية التى استخدمها كل كاتب فى نصه المسرحى.  .2
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 منهج الدراسة وأدواتها :

  منهج الدراسة : -أ

 تعتمد الدراسة على المنهج التحليلى. 

 عينة الدراسة :  -ب

فى   الدراسة  عينة  القلعة)  نص تمثلت  فى  العلا    (رجل  أبو  "محمد  لـ 
 )الأزهر وقضية حمادة باشا( لـ " حسن مرعى". السلامونى"، ونص 

 أدوات الدراسة : -ج
 . (عينة الدراسة) النصوص المسرحية مضمون تحليل اعتمدت الدراسة الحالية على 

 مصطلحات الدراسة :  
  هو الذى يلتحق بالدراسة فى الأزهر الشريف. :رجل الأزهر -1

للدلالة على    :المسرح -2 تستخدم  كلمة  المسرح   " أن  المسرحي  المعجم  ورد في 
 .(1)شكل من أشكال الكتابة، يقوم مع عرض المٌتَخيل عبر الكلمة"

عام أو مكان المشاهدة   بشكلمذاهبه  و   "فن الدراما ومدارسهوأيضا  المسرح هو   -
جماعي   نشاط  تقديم  بهدف  أو  والترفيه  الأداء  عملية  أو   –أو  ديني  أو  ثقافي 

أي   التمثيلي،  العرض  عليها  يقدم  التي  المسرح  خشبة  أيضا  يعني  وقد  سياسي، 
محاولة لاستيعاب ما يؤديه الرجال والنساء الذين يؤدون أدوارهم التمثيلية في العمل  

 .(2)يفعلون ذلك من خلال مراقبة ما يفعلونه ولماذا
البا المسرح  وتُعَرِف  بأنه:إحثة  تتناول   جرائياً  والتى  المكتوبة  النصوص  هو 

 الشخصيات الدينية ومن أبرزها رجال الأزهر الشريف. 

 

ــاب :  (1) ــان قصـ ــاري إليـــاس وحنـ ــان،2ط المعجمممم المسمممرح  مـ ــان، لبنـ ــة لبنـ ، 2006 ، مكتبـ
 .42ص

)2 ) Barranger_Milly S :theatre: A way of seeing, (Belmont: Wadsworth 

Publishing Company), 1980,p 46. 
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 الدراسات السابقة:
شخصية  ة  صور استهدفت التعرفى على    :(1)   (2022دراسة نهى محروس )  -1

الإسلامي الدين  مسرح  رجل  ونوس  فى  السعد الله  على  الدراسة  واعتمدت  منهج  ، 
نصوص "الملک هو الملک"، "سهرة مع أبي  ، وتمثلت عينة الدراسة فى  الوصفي

القباني رأس "خليل  "مغامرة  والتحولات"،  الإشارات  "طقوس  زماننا"،  من  "يوم   ،
أظهر  نتائج البحث ، ومن أهم  ."حزيران  5المملوک جابر"، و"حفلة سمر من أجل  

سعد الله ونوس جميع رجال الدين في نصوصه المسرحية، عينة البحث، بالرجال 
فقط الشخصية  مآربهم  لتحقيق  الدين  يستخدمون  الذين  و المنافقين  رجل يحظ،  ى 

المسرحي  –الدين   النصوص  البحث   –ة  في  وتوقير غالبية   -عينة  وتقدير  باحترام 
رجال الدين في النصوص  ، وكذلك رعية في البلاد الشعب، وله تأثير کبير على ال

أنهم   – کما  تحميهم.  الحاکمة  والسلطة  الحاکمة،  السلطة  ينافقون  البحث  عينة 
الناس   وعي  تشکيل  في  کبيرا   دورا   يلعبون  أنهم  کما  والتقوى.  بالورع  يتظاهرون 

 .وخداعهم. کما أنهم يعملون من أجل الهدم وليس للبناء
شخصية رجل هدفت التعرف على    :(2)   (2022دراسة محمد عبد الحليم )   -2

الدين ذي السلطة الحاكمة بجوانبها النفسية والاجتماعية, ورصد التغيرات التي تطرأ  
عليها من خلال أحداث المسرحية, من خلال الصراع بين الأنماط المختلفة لرجل  
تأثير هذه   الدين, والصراع بين السلطة الدينية الحاكمة والثوار الاشتراكيين, ومدى 
بشكل   الاجتماعي  المنهج  على  الدراسة  اعتمدت  وقد  المجتمع.  على  الصراعات 

 

( نهــى مصــطفى محــروس: صــورة رجــل الــدين الإســلامي فــي المســرح العربــي مســرح ســعد الله 1)
ا،   ، کليـة الآداب 42، ع8، مـجمجلة البحمو  فم  مجمالات التر يمة النوعيمةونوس .. نموذجـ 
 م.2022جامعة بني سويف،  

" بعــد ے( محمــد علــى عبــد الحلــيم: صــورة رجــل الــدين فــي مســرحية الفصــل الواحــد "انقــلاب كـــ2)
، مــج حوليممات اداب عممين  ممم (، فنيــة اجتماعيــة دراســة) فــاروق  أحمــد الــدين معــز لســيد
 م.2022، كلية الآداب, جامعة عين شمس، 11،ع50
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أساسي؛ حيث إنه أقدر المناهج على فهم النص الأدبي بشموليته واتساع مدلوله. 
والظروف  للبيئات  طبقا   وتحولاتها  المختلفة  المجتمعات  تطورات  بدراسة  يعني  كما 
والعصور. إلى جانب الاعتماد على المنهج الفني؛ من أجل إبراز مواطن الجمال  
في المسرحية, ودور الحبكة المسرحية والصراع في إظهار صورة رجل الدين وفكره  
وتطور شخصيته خلال الأحداث. وقد توصلت الدراسة إلى أهمية دور رجل الدين  
القرار   في صناعة  المحوري  ودوره  والاقتصادية,  والسياسية  الاجتماعية  الحياة  في 
وأن  الحاكمة,  السلطة  موقع  في  كان  إذا  خاصة  الناس,  عامة  على  والتأثير 
العمل  من  سنوات  إلى  يحتاج  بل  وضحاها,  ليلة  بين  يأتي  لا  الشامل  الإصلاح 
تكاتف   إلى  يحتاج  كما  الوطن,  شأن  رفعة  أجل  من  والتضحية  والإخلاص  الجاد 
والأهواء  المصالح  كل  فوق  الوطن  مصلحة  وإعلاء  السياسية,  القوى  أفراد  جميع 

 .الشخصية
3-  (  ,Bhatia, Kiran Vinod; Pathak-Shelat, Manishaدراسة 

على    :(1)   (2019 التعرف  لتثقيف  هدفت  التطبيقية  المسرح  ممارسات  استخدام 
الممارسات   هذه  ساعدت  مجتمعاتهم.  في  الديني  التمييز  أعمال  حول  الطلاب 
الطلاب على الاعتراف بدورهم في تجسيد أو تفكيك هذه الأحكام المسبقة في ومن  
)في   الأخرى  الديانات  من  أقرانهم  مع  الدراسية  الفصول  في  تفاعلاتهم  خلال 
بإنشاء   الطلاب  قام  كيف  التحليل  يوضح  الديني(.  والآخر  الأكاديمي،  الخطاب 
وأداء المسرحيات في فرق متعددة الأديان بهدف فحص تحيزهم تجاه الآخر. ومن  
خلال كتابة السيناريو والأداء مع ا، طور الطلاب روابط عاطفية جديدة بناء  على 
التجارب الشخصية للعمل كزملاء في الفريق. وقد شجع هذا التغيير في علاقاتهم  

 

(1)Bhatia, Kiran Vinod; Pathak-Shelat, Manisha, 2019: Using Applied 

Theater Practices in Classrooms to Challenge Religious 

Discrimination among Students, Journal of Adolescent & Adult 

Literacy, v62 n6 p605-613 May-Jun 2019. 
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مع   للتعايش  جديدة  إمكانيات  تصور  على  الطلاب  زملائهم  مع  الشخصية 
 الاختلافات. 

ــد دراســة   -4 صــورة رجــال الأزهــر : هــدفت التعــرف علــى ( 1)( 2015)إســلام خال
الشــريف كمــا تقــدمها الــدراما المصــرية بالفضــائيات وعلاقتهــا بالصــورة الذهنيــة لــدى 

، وتم تطبيق اسـتبيان علـى عينـة واستخدمت الدراسة منهج المسح بالعينةالمراهقين،  
إن )معظم الدراما المصرية تقـدم صـورة الدراسة من المراهقين،وتوصلت الدراسة إلى 

ــورة  ــدى واق يـــة الصـ ــة مـ ــال الأزهـــر( احتلـــت مقدمـ ــع واقـــع رجـ ــة مـ صـــحيحة ومتطابقـ
ــبة بلغـــت  ــال الأزهـــر الشـــريف فـــى الـــدراما المصـــرية بنسـ ــة عـــن رجـ ، %38.2المقدمـ

وجـاءت )الــدراما المصـرية تقــدم نمـاذج لرجــال الأزهــر مختلفـة عمــا هـو موجــود علــى 
ــبة بلغـــت  ــة الثانيـــة بنسـ ــع الـــدراما المصـــرية ، و %35.5أرض الواقـــع( فـــي المرتبـ تجمـ

بالقنوات الفضائية العربية بين الصورة الايجابية والسلبية من وجهة نظـر المبحـوثين 
اءت صـــورة رجـــال الأزهـــر الشـــريف ســـلبية بنســـبة بلغـــت ، وجـــ%37.9بنســـبة بلغـــت 

من المبحوثين أن صورة رجـال الأزهـر الشـريف كانـت   %27.3، بينما يرى  28.2%
مـن المبحـوثين يـرون أن صـورة رجـال الأزهـر  %6.7ايجابية، وفـى المقابـل نجـد أن  
 الشريف كانت غير واضحة.

  

 

ــي (1) ــاح راضـ ــد الفتـ ــال عبـ ــد كمـ ــدراما : إســـلام خالـ ــدمها الـ ــا تقـ ــريف كمـ ــر الشـ ــال الأزهـ صـــورة رجـ
، معهــد دراســات ماجسممتير، بالفضــائيات وعلاقتهــا بالصــورة الذهنيــة لــدى المــراهقينالمصــرية 

 م.2015الطفولة، جامعة عين شمس، 
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 التعليق على الدراسات السابقة :
 : رصدت الباحثة الآتىمن خلال الاطلاع على الدراسات السابقة  
ــاول   -أ ــة فـــــي تنـــ ــائمين بالدراســـــات العربيـــ ــام القـــ الموضـــــوع : حيـــــث أنصـــــب اهتمـــ

، سعد الله ونوس فى مسرح  شخصية رجل الدين الإسلامية  صور موضوعات مثل : 
واسـتخدام ، شخصية رجل الدين ذي السلطة الحاكمة بجوانبها النفسية والاجتماعيـةو 

ممارســـات المســـرح التطبيقيـــة فـــي فصـــول محـــو الأميـــة الإعلاميـــة لتثقيـــف الطـــلاب 
صـــورة رجـــال الأزهـــر والتعـــرف علـــى  ،حـــول أعمـــال التمييـــز الـــديني فـــي مجتمعـــاتهم

الشــريف كمــا تقــدمها الــدراما المصــرية بالفضــائيات وعلاقتهــا بالصــورة الذهنيــة لــدى 
أبــو فــى المســرح المصــرى ) رجــل الأزهــر، والبحــث الحــالى يتنــاول صــورة المــراهقين

 .( أنموذجينحسن مرعى –العلا السلامونى 
 من حيث النتائج : -ب 

ــابقة  توصــــلت  ــاة الاجتماعيــــة  إلــــىالدراســــات الســ أهميــــة دور رجــــل الــــدين فــــي الحيــ
ــى عامـــة  ــأثير علـ ــرار والتـ ــناعة القـ ــي صـ ــوري فـ ــادية, ودوره المحـ ــية والاقتصـ والسياسـ

فــي موقــع الســلطة الحاكمــة, وأن الإصــلاح الشــامل لا يــأتي النــاس, خاصــة إذا كــان 
بــين ليلــة وضــحاها, بــل يحتــاج إلــى ســنوات مــن العمــل الجــاد والإخــلاص والتضــحية 
مــن أجــل رفعــة شــأن الــوطن, كمــا يحتــاج إلــى تكــاتف جميــع أفــراد القــوى السياســية, 

الدراما المصـرية  أنو  ،وإعلاء مصلحة الوطن فوق كل المصالح والأهواء الشخصية
مختلفـــة عمـــا هـــو موجـــود علـــى  واق يـــة وكـــذلك نمـــاذج نمـــاذج لرجـــال الأزهـــر قـــدمت 

الـــدراما المصـــرية بــــالقنوات الفضـــائية العربيـــة بـــين الصــــورة  ، وجمعـــت أرض الواقـــع
صـورة ، في حين لم تتعرض دراسـة واحـدة لاستضـاح العلاقـة بـين الايجابية والسلبية

، ومـدى (حسمن مرعمى –أبمو العملا السملامونى  )  رجل الأزهر فـى المسـرح المصـرى 
ما عدا دراسـة "سـيد إسـماعيل"  المصرى  المسرحفى فى  رجل الأزهر  صورةتوظيف  

التى تناولت مسرحية "الأزهر وقضـية حمـادة باشـا" مـن زاويـة المسـرح التسـجيلى فـى 
 .مصر
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 أوجه الاستفادة من الدراسات السابقة:
ــح  ــا مـــن حيـــث الهـــدف باســـتعراض الدراســـات الســـابقة يتضـ أنهـــا تختلـــف فيمـــا بينهـ

ــات  ــذه الدراسـ ــاعدت هـ ــد سـ ــام فقـ ــكل عـ ــة. وبشـ ــتخدمة والعينـ ــنهج  والأدوات المسـ والمـ
 على ما يلي :  ةالباحث

 التحديد الدقيق لمشكلة الدراسة والإطار العام للبحث . -1
 اختيار عينة الدراسة.  -2
 . والأساليب المستخدمة في الدراسة تحديد المناهج -3
معرفـــة أهـــم المراجـــع العربيـــة والأجنبيـــة التـــى يمكـــن الاســـتعانة بهـــا فـــى الدراســـة  -4

 .  الحالية
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 : ونتائجهاالدراسة التحليلية 
 مسرحية )رجل فى القلعة( لم "محمد أبو العلا السلامونى":    -1

النص  السيد "عمر مكرم"    يتناول  المسرحي شخصية من شخصيات رجال الأزهر 
كان   شعبي  هو (1822-1750  (والذى  في .مصري  زعيم  إحدى  أسيوط ولد 

ولي نقابة الأشراف في   .الأزهر الشريف ، وتعلم فيم1750   محافظات مصر سنة 
وكان   م،1800 سنة ثورة القاهرة الثانية في الفرنسيين ، وقاوم م1793   مصر سنة

تولية في  دور  علي " له  رجال   " محمد  وكبار  هو  قام  حيث  البلاد،  شؤون 
وحينما استقرت الأمور   م،1805 في مايو سنة خورشيد باشا بخلع المسلمين الدين

فنفى    "محمد عليـ"  ل الدين  نفوذ رجال   9 في دمياط إلى  "عمر مكرم"خاف من 
 .م1822توفي عام   .طنطا ، وأقام بها أربعة أعوام، ثم نقل إلىم1809 أغسطس

فـــى وعلمـــاؤه نلمـــس منـــذ بدايـــة المســـرحية الـــدور الـــذى ل بـــه رجـــال الأزهـــر الشـــريف 
مواجهــــة الظلــــم والتصــــدى للحــــاكم "خورشــــيد باشــــا"، لمنعــــه مــــن فــــرض المزيــــد مــــن 

وتكــاتفهم الضــرائب علــى أفــراد الشــعب المصــرى، ونــرى اتحــاد جميــع علمــاء الأزهــر 
علمـاء ممـا يـدل علـى وفـاء المصـرى  الظلـم عـن الشـعب حول هـدف واحـد وهـو رفـع  

، وهنــا يصــور "أبــو العــلا الســلامونى" رجــل الأزهــر هــو المُخَلــ ص وإخلاصــهم الأزهـر
ــد  ــية التـــى تمتلـــك العـــدل بـــين النـــاس، ونجـ ــاعوالمُنقـــذ والشخصـ ــاء الأزهـــر  اجتمـ علمـ

ناع والقاضــى لوضــع آليــة التعامــل مــع الضــرائب الجديــدة التــى فرضــها ونُ  قبــاء الصــُ
"خورشيد باشا"، وينتج عن ذلك الاجتماع عريضة برفض أوامر الحاكم وعدم فرض 

 ضرائب جديدة.
 هل أعرف ما هو المطلوب إذن...  الكتخدا:
يتلخص فى شئ واحد .. )يقـدم إليـه العريضـة( ألا يفـرض   هذا هو مطلبنا  المهدى:

 خورشيد باشا أى ضرائب إلا بموافقة منا نحن العلماء ونقباء الصناع..
 هذا هو رأى الكل وبالإجماع..  الدواخلى:
 ... وماذا عن رأى الناس؟  الكتخدا:

https://ar.wikipedia.org/wiki/1822
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D9%8A%D9%88%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/1750
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D9%87%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/1793
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/9_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/9_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1809
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%86%D8%B7%D8%A7
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 .(1)خلع الباشا  عمر مكرم:
بترشــيح "محمــد علــى"  "عمــر مكــرم "قــام وبالفعــل يــتم خلــع الــوالى "خورشــيد باشــا"، و 

كقائــد جنــد  باشــا" وكــان مبــرر "عمــر مكــرم" أنــه لمنصــب الحــاكم بــدلا  مــن " خوشــيد 
لى الرغم من الألبان الذى ساند المصريين ضد المماليك والترك وتدخل بريطانيا، فع

ه للمصــريين أكثــر مــن ولائــه للتــرك، إلــى جانــب موقفــه الحاســم ءأنــه تركــى إلا أن ولا
" خورشيد باشا " ضدهم، فهو بذلك الرجل القوى الذى  عندما تخلى عن تأييد الوالى

علــى الوقــوف ضــد أى  رانفمنصــبه وقوتــه قــاد ، ســيعبر بالمصــريين إلــى بــر الآمــان
ا تركــى  قــوى أخــرى تهــدد الشــعب المصــرى، حتــى أن " عمــر مكــرم " كــان يــراه دائمــ 

 الأصل مصرى النزعة التى تجسدت من خلال أفعاله التى أوحت بذلك.
ا نتــداول فيــه الــرأى ليخلــف  عمممر مكممرم :.. فليســمح لــى مجلســكم أن أعــرض شخصــ 

والينــا المخلــوع.. أعنــى محمــد علــى بــك قائــد جنــد الألبــان.. هــذا رجــل لــم يعهــد فيــه 
ا هــو رجــل  ســوى التأييــد لنــا ضــد المماليــك وضــد التــرك وضــد تــدخل بريطانيــا.. حقــ 

 .(2)تركى لكن ولاء الرجل لمصر أكثر مما هو للترك...
 

وبعد أن يصـل "محمـد علـى" للحكـم يـُدرك قـوة علمـاء الأزهـر لـذلك يقـوم باسـتدراجهم 
للوقــوف فــى صــفه وقراراتــه، فســرعان مــا بــدأ هــو الآخــر فــى فــرض الضــرائب عبــى 
ــر مكـــرم"  ــرض "عمـ ــدما اعتـ ــابق، وعنـ ــوالى السـ ــل الـ ــان يفعـ ــا كـ ــرى كمـ ــعب المصـ الشـ
ــه وابعـــاده عنـــه، فقـــام  ــعى للـــتخلص منـ ــى" يسـ ــد علـ ــدأ "محمـ ــك بـــالظلم بـ ــف ذلـ ووصـ
بالتحالف مع أعضاء المجلس والشيوخ الذين فضل البعض مصـلحته وتنكـر لــ"عمر 

استطاع رجل القلعة )محمد على( أن يجعل من وكـلاء الشـعب المتمثلـة مكرم" ، فقد 

 

، 1( محمــــد أبــــو العــــلا الســــلامونى: الأعمــــال الكاملــــة، القــــاهرة، الهيئــــة العامــــة للكتــــاب، مــــج 1)
 .337، ص 1994

 .353، مرجع سابق، ص 1: الأعمال الكاملة، مج  ( محمد أبو العلا السلامونى2)
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ــد ســـوى صـــوت  ــيهم لا يجـ ــوته، إن صـــرخ فـ ــرد صـــدى لصـ ــاء مجـ ــاء والنقبـ فـــى العلمـ
صراخه، وإن ضحك فيهم يجـدهم مـرآة تعكـس ضـحكاته وكـان الـبعض مـنهم يفضـل 
المصــــلحة الخاصــــة علــــى المصـــــلحة العامــــة، فكانــــت هـــــذه بمثابــــة رؤيــــة المؤلـــــف 
)الســلامونى( للحـــاكم وعالمـــه المحـــيط بـــه الملــئ بضـــعاف النفـــوس الـــذين يســـاعدون 
الحــاكم علــى الانفــراد بــالحكم والســلطة، وهــذا مــا فعلــه " محمــد علــى " عنــدما أرســل 

الشـيد الـدواخلى( حتـى  -"ديوان" ليتحـالف مـع بعـض وكـلاء الأمـة )الشـيد المهـدى 
يتســنى لــه عــزل ونفــى "عمــر مكــرم" الـــذى يشــكل خطــرا كبيــرا لمــا يملكــه مــن تأييـــد 
شعبى، وبذلك يتخلى رفقاء "عمر مكـرم" عنـه مـا عـدا الشـيد "الطحطـاوى" الـذى يـتم 
عزلـــه هـــو الآخـــر مـــن منصـــبه فـــى الإفتـــاء ليصـــبح المجلـــس مجـــرد صـــدى لقراراتـــه 

 ارض. عَ المنفردة دون مُ 
الباشــا يبلغــك ســلاما خاصــا يــا شــيد مهــدى أنــت والشــيد الــدواخلى....  ديمموا      :

يريـــدكما لزيارتـــه فـــى مقصـــورته الخاصـــة بالقلعـــة.... ويؤســـفنى أن جميـــع مشـــايخكم 
ينســاقون وراء الســيد مكــرم مثــل قطيــع مــن أغنــام... أنــتم أصــحاب العلــم وأجــدر أن 
تنتزعـوا منــه زعامتـه للنــاس... هـو لــيس ســوى صـاحب حرفــة.. بـل إن نقابــة أشــراف 

 المحروسة أجدكما أولى منه بها...
لا نقـــدر أن نفعـــل هـــذا يـــا ديـــوان الباشـــا... فالســـيد مكـــرم يمكنـــه تأليـــب  : المممدواخلى

 الناس علينا بالتأكيد.
الباشا سيقف بجانبكم إن أنتم قررتم ذلك... ولهذا هو يـدعوكم لزيارتـه   ديوا       :

 .(1)فى القلعة ليدبر معكم هذا الأمر
ــى  القاضمممى : ــرى فـ ــة الكبـ ــرع المحكمـ ــرر مجلـــس شـ ــد قـ ــة( أكتـــب.. قـ )لكاتـــب الجلسـ

 جلسته الليلة عزل السيد مكرم من منصبه كنقيب للأشراف.. والنفى إلى دمياط..
 إنى أقترح خلع الشيد طحطاوى أيضا  من منصبه فى الإفتاء.. الدواخلى :

 

 .386-385، ص ص 1( محمد أبو العلا السلامونى : الأعمال الكاملة، مج 1)
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 أنا أيضا  أطلب هذا الخلع.. المهدى   :
 حسنا ما رأى المجلس فى خلع الشيد طحطاوى.. )صمت( القاضى   :

إذن قد قرر مجلس شـرع المحكمـة الكبـرى أيضـا خلـع الشـيد طحطـاوى مـن منصـبه 
 .(1)فى الإفتاء...

" طـرح أكثـر مـن صـورة لرجـل الأزهـر مـا بـين المتمسـك بقضـيته نجد أن "السلامونى
الشيد الطحطاوى(، والآخر الـذى فضـل  –تجاه وطنه مهما حدث مثل )عمر مكرم 

 (.المهدى -الدواخلى مصلحته الشخصية على المصلحة العامة )
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 البناء الفنى:  -

 الشخصيات: 
أنه " إذا بنى الكاتب شخصياته على نماذج من الحياة  إلى  روجر م. بسفيلد    شيري

الواق ية الحقيقية ليس معنى هذا أن يستعير بطريقة فوتوغرافية صورة من شخص  
حقيقى معين، بل معناه أن يأخذ من هذا الشخص سجاياه التى يرغبها ثم يمزجها  

المسرحية"   بها شخصياته  يريد أن تتسم  التى  السجايا  ، وفى (1) بطائفة غيرها من 
ال الشخصيات  المصرية سياق  الشخصيات  من  العديد  "السلامونى"  طرح  تاريخية 

الدينية   مكرم    السياسيةو التاريخية  باشا    –)عمر  باشا    -خورشيد  على    –محمد 
  إبراهيم باشا(.

ــه  ــرح فكرتـ ــه لطـ ــلامونى" شخوصـ ــف " السـ ــد وظـ ــال وقـ ــلال أفعـ ــن خـ ــدها مـ التـــى ينشـ
، " فالشخصـــية الدراميـــة هـــى فكـــرة الشخصـــية ومـــا يفســـره المتلقـــى مـــن هـــذه الأفعـــال

 .(2)معقدة "
وتعــد شخصــية "عمــر مكــرم" مــن أبــرز الشخصــيات التــى قــدمها "الســلامونى" وأبــرز 

بترشــيح  عمــر مكــرم ""قــام جوانبهــا الوطنيــة والإنســانية تجــاه الشــعب المصــرى، فقــد 
 "عمـر مكـرم" أنـهشـيد باشـا" وكـان مبـرر ر خو مد على" لمنصب الحاكم بدلا  من ""مح

كقائـــد جنـــد الألبـــان الـــذى ســـاند المصـــريين ضـــد المماليـــك والتـــرك وتـــدخل بريطانيـــا، 
فعلى الرغم من أنه تركى إلا أن ولائه للمصريين أكثـر مـن ولائـه للتـرك، إلـى جانـب 
موقفــه الحاســم عنــدما تخلــى عــن تأييــد الــوالى " خورشــيد باشــا " ضــدهم، فهــو بــذلك 

فمنصــبه وقوتــه قــادرة علــى ، ى ســيعبر بالمصــريين إلــى بــر الآمــانالرجــل القــوى الــذ 
الوقــوف ضــد أى قــوى أخــرى تهــدد الشــعب المصــرى، حتــى أن " عمــر مكــرم " كــان 

 

، ت. درينــى خشــبة، القــاهرة، دار نهضــة فممن الكاتممم المسممرحى( روجــر م. بســفيلد )الإبــن( : 1)
 .181، ص 1978مصر، 

، ت. عبـد الواحـد لؤلـؤة، والمدرامى( اموسوعة المصطلح النقمدى )المدرام( س. دبليو. دوسـن : 2)
 .102، ص 1981بغداد، دار الحرية للطباعة والنشر، 
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يراه دائم ا تركى الأصل مصـرى النزعـة التـى تجسـدت مـن خـلال أفعالـه التـى أوحـت 
 .فى بداية الأمر بذلك

ا نتــداول فيــه الــرأى ليخلــف  :.. فليســمح لــى عمممر مكممرم مجلســكم أن أعــرض شخصــ 
والينــا المخلــوع.. أعنــى محمــد علــى بــك قائــد جنــد الألبــان.. هــذا رجــل لــم يعهــد فيــه 
ا هــو رجــل  ســوى التأييــد لنــا ضــد المماليــك وضــد التــرك وضــد تــدخل بريطانيــا.. حقــ 

 .(1)..ء الرجل لمصر أكثر مما هو للترك.تركى لكن ولا
 

عــن شخصــية "عمــر مكــرم" فهــو نقيــب الأشــراف وقائــد ثــورة الجمــاهير عنــد الحــديث 
 نلمـسو  يـة،مثالبال صـيته تتسـم"خورشيد باشا"، إلى جانب أنـه شخ  ضد الوالى الظالم

ذلك منذ بداية المسرحية عندما يرشح "محمد على" والي ا على مصـر، يصـرح الشـيد 
ا مثــل غيــره مــن  " الطحطــاوى " بتخوفــه مــن " محمــد علــى " كتركــى قــد يكــون ظالمــ 
الأتـــراك ؛ فتـــأتى إجابـــة  " عمـــر مكـــرم " أن الـــوالى الظـــالم ســـيطغى ســـواء تركـــى أو 
مصـــرى، فقضـــية ظلـــم وعـــدل الحـــاكم تخـــص التركيبـــة البشـــرية بصـــفة عامـــة، فتلـــك 
الإجابــة المثاليـــة مـــن " عمـــر مكــرم " هـــى إحـــدى أســـباب فشــله فـــى الإمســـاك بزمـــام 

ا ا مسـتبد  ، وسـعى الأمور فى تعامله مع " محمد على " خاصـة بعـد أن أصـبح حاكمـ 
 . لبناء إمبراطوريته وتحقيق مجده الذاتى

: لكــن محمــد علــى رجــل تركــى لــن يخــرج عــن ســيرة ظلــم ولاة التــرك.. الطحطمماوى 
 فلماذا لا نختار الوالى منا نحن المصريين..؟

: الأمر سواء ياشـيد طحطـاوى.. فـالوالى الظـالم يطغـى سـواء هـو تركـى   عمر مكرم
 .(2)أو مصرى.. إذ أن قضية ظلم وعدل الحاكم تعنى كل بنى الإنسان..
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حينمـا قـرر عـدم حضـور جلسـة  أن " عمر مكـرم " يسـتمر فـى مثاليتـه  ةرى الباحثتو 
)المحكمة الكبرى( دون مبرر لمجرد أنه أراد القوة فى المجموع وليس الفـرد، وتخلفـه 

ــرارات المجلـــس، و  ــى قـ ــيطرة علـ ــن السـ ــى" مـ ــد علـ ــور مكـــن "محمـ ــن الحضـ ــجيععـ  تشـ
المؤلــــف فــــى هــــذا الموقــــف صــــور أعضــــائه ضــــد " عمــــر مكــــرم "، وبــــذلك نجــــد أن 

تتســم بالســلبية فقــد انســحب مــن أرض المعركــة وتــرك أنهــا شخصــية " عمــر مكــرم " 
، فهو بذلك أعطى لــ "محمـد علـى" الفرصـة كاملـة الشعب وهو فى أمس الحاجة إليه

للسيطرة على الجميع ونجاحه فى إصدار قررات بعـزل "عمـر مكـرم" ثـم نفيـه، فكـان 
 .لزاما  عليه الحضور والمواجهة والوقوف بقوة ضد الظلم حتى لو كان منفردا  

 لوكنت حضرت الجلسة كنت كسبت الجولة ضدى يا سيد مكرم.. محمد على :
 : ولهذا لم أحضر.. فأنا مازلت أريد القوة فى المجموع وليس الفرد..  عمر مكرم
أنا لسـت كمثلـك يـا باشـا يسـعى لنـداء الـذات وتحقيـق الإنسـان الأوحـد دون          
 .(1)الناس..

مـــن أجــــل تفانيـــه و " الرومانســـى فـــى شخصــــية "عمـــر مكـــرمالفكـــر والتوجـــه  نلمـــسو 
، وتؤكـــد د. نهـــاد تهلتجـــرد التـــام مـــن الذاتيـــة فـــى شخصـــياو ، وإنكـــاره لفرديتـــه، الشـــعب 

ــيغة  ــر الرومانســـى فـــى صـ ــى الفكـ ــدان فـ ــة تتحـ ــة والمثاليـ ــة : " إن الذاتيـ ــليحة قائلـ صـ
( وهـــى صـــيغة يترجمهـــا الســـلامونى SubJective Idealismالمثاليـــة الذاتيـــة  )

الذاتيــة  مســرحي ا إلــى بطلــين منفصــلين يمثــل أحــدهما المثاليــة )عمــر مكــرم( والآخــر
ا عملــة واحــدة هــى )محمــد علــى( فــى البدايــة ، ثــم يكشــف لنــا فــى النهايــة أنهمــا وجهــ 

 .(2)المثالية والذاتية " 
على النقيض من شخصية "عمر مكرم" نلمس الذاتية والفردية فـى شخصـية "محمـد ف

لشخصــية المركبــة، ففــى البدايــة اســتطاع خــداع الجميــع حتــى تــم االــذى جســد  "علــى
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 على مصر، ثم بدأ يتنكر للجميع والبحث عـن طموحاتـه ومجـده الـذاتى اختياره واليا  
 ، والصعود وحده للقلعة.وامبراطوريته
 لكن لو لم أصعد سأظل هنا فى السفح.. على :محمد 

 يمكنك أن تصعد للقمة من غير سقوط .. أن تصعد وسط الناس.. عمر مكرم:
 أصعد وحدى..لكنى أملك أن  محمد على:
 قد تصعد لكن حين يحين سقوطك لن ينقذك بحق غير الناس.. عمر مكرم:
 (1) .. ماذا فعلوا من أجلك الناس وقت المحنة وتخلى عنك الرفقاء.. محمد على:

تنـوع واستمرارا  لطرح صـورة رجـل الأزهـر فـى الـنص المسـرحى نجـد أن "السـلامونى" 
فى طرح تلـك الصـورة مـا بـين رجـل الأزهـر الـوطنى الـذى يسـعى لمصـلحة المجمـوع 
وبين رجل الأزهر الذى يتحالف مع السلطة ويفضل مصلحته الشخصـية، ليؤكـد لنـا 
الكاتـب أن البشـر حتـى وإن اعتلــت مـراتبهم ومكـانتهم سـيظلون بشــر مـا بـين الســلبية 

 .والإيجابية
ــى  القاضمممى : ــرى فـ ــة الكبـ ــرع المحكمـ ــرر مجلـــس شـ ــد قـ ــة( أكتـــب.. قـ )لكاتـــب الجلسـ

 جلسته الليلة عزل السيد مكرم من منصبه كنقيب للأشراف.. والنفى إلى دمياط..
 أيضا  من منصبه فى الإفتاء.. إنى أقترح خلع الشيد طحطاوى  الدواخلى :
 (2) أنا أيضا  أطلب هذا الخلع.. المهدى   :
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 اللغة والحوار: 
اللغة هي أداة التواصل بين البشر للتعبير عن أفكـارهم ومشـاعرهم، وفـي الأدب مـن 
خلال اللغة يتم رسم الشخصيات وتصوير الأحداث وتحديد المغزي العام من العمل 

لفصـاحتها  اعتمد "السلامونى" على اللغة الفصحى فى حـواره المسـرحىقد  و الأدبي،  
وبلاغتها ومناسبتها للمعالجة الدرامية للشخصـيات والأحـداث التاريجيـة التـى تناولهـا 

حتــى عنــدما بــدأت الل بــة ، ونلمــس ذلــك جليــا  منــذ بدايــة المســرحية لنهايتهــا المؤلــف،
لهـا مكانتهـا لـدى تاريخيـة  فالمسرحية تاريخية تتنـاول شخصـيات المسرحية والتمثيل،  

 .الشعب المصرى 
بعــــض المواقــــف إلــــى الحــــوار الرومانســــى  وتــــرى الباحثــــة أن "الســــلامونى" لجــــأ فــــى

ليمتص جدية الأحداث وتطورها وتأزمها، وتجسد ذلك من خلال حوار "محمد على" 
مع "هيلانة" جاريته التى عشقها وهى ملجئه للرومانسية والتنفيس عن أيامه ويظنها 

 رفيقة طموحاته ومجده.
هيلانــة: )وهــى تضــم كــف محمــد علــى إلــى صــدرها( هــل أقــرأ طــالع كفــك يــا مولانــا 

 بالعينين..؟ أم أقرأه بالقلب؟.
 محمد على: ماذا ينبئ قلبك يا هيلانة..؟
 هيلانة: هل يسمع مولانا خفقان القلب..؟

 محمد على: أشعر أنى أحضن قلبك فى كفى يا هيلانة..؟
هيلانة: وأنا أشعر أنك تسكن فى قلبى يا مولاى .. ولذلك أشعر أنى أملك فى قلبى  

 ملكوت الأرض وروح الكون..
 محمد على: ماذا أيضا  يا هيلانة ..؟

 (1) الحى لقلب العصر.. هيلانة: قلبى ينبأ أنك لن تشبع حتى تمتلك النبض 
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لمكان من  أن "السلامونى" كشف عن ا  )رجل ف  القلعة(في مسرحية  ونلمس أيضا   
، وهذه وظيفة من وظائف الحوار المسرحى  فى الحوار المسرحى  خلال الإشارة إليه

المؤلف خلاله  من  المسرح  هدف  خشبة  خارج  مكان  يصعب   )القلعة(  وصف 
مع   خاصة  ما،  دلالة  إلى  الإشارة  وبالتالى  دلالته  لينتج  الخشبة،  على  تجسيده 

للقلعة    "محمد علي"تحولات   فالقلعة هى رمز الحكم وصعوده  البلاد،  لينفرد بحكم 
التالى   المسرحى  الحوار  الأمور، وفى  امتلك زمام  فقد  إليها  والسيطرة، ومن يصل 

)القلعة( كلمة  تكرار  الذى    نجد  المكان  إلى  الشخصيات للإشارة  لسان جميع  على 
 يمتلك مكانة خاصة والقوة التى يكتسبها من يستحوذ عليه.

نجتمع الليلة ياسادة.. لا كي نتحدى الباشا.. بل ننقذه حتى لاينحدر    عمر مكرم  :
 وراء نداء القلعة في داخله كما ينحدر الحجر الهاوي للأعماق. 

: نناقش    المهدي    كي  الليلة  نجتمع  لم  أننا  أعتقد  مكرم..  السيد  لي  فليسمح 
موضوع صعود الباشا للقلعة.. بل ننظر في موضوع ضرائبه المفروضة ظلما  ضد  

 الشعب.. إذ أن صعود القلعة ليس قضيتنا..
بل هي أصل قضيتنا يا شيد مهدي.. فصـعود القلعـة يعنـي أن الباشـا   عمر مكرم :

 .(1)قرر أن ينفرد بإصدار القرارات.. 
 الحبكة:  

تبنـــى و تكنيـــك المســـرح داخـــل مســـرح اعتمـــد "الســـلامونى" فـــى نصـــه المســـرحى علـــى 
ــدائري القــائم علــى اســترجاع التــاريد  أســلوب التشــكيل الــدرامي القــائم علــى الشــكل ال

ا مصـــطنعا   ــد "، فالحـــاكم  كشـــكل مـــن أشـــكال اكتشـــاف التـــاريداســـترجاع ا تمثيليـــ  محمـ
بالذنب تجاه صديقه    الهذيان يصل إلى شبه الجنون نتيجة احساسهيعاني من    "على

، الــذي يطــارده طيفــه فــي صــحوه ومنامــه، وتقتــرح الملكــة إقامــة "عمــر مكــرم"الراحــل 
ل حفـل اسـتبد يقتـرح ا، ولكـن رئـيس الحاشـية ديـوان "عمـر مكـرم"حفل زار لطرد شبح  
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ويــتم كمشــاهد وممثــل فــي آن واحــد،  "محمــد علــي"الــزار بحفــل تمثيلــي يشــارك فيــه 
الــوالى تجســيد شخصــية "عمــر مكــرم" فــى تلــك الل بــة المســرحية ظنــا  مــن الجميــع أن 

 ."محمد على" سوف يتماثل للشفاء إذا رأى صديقه "عمر مكرم" من جديد 
 
يتخذ البناء الدرامي المسرحي )رجل في القلعة( صـيغة على أن    نهاد صليحة  تؤكد و 

يوظـف تقنيـة تبـادل الأدوار، فقـد احتـل  العرض المسـرحي، داخـل إطـار ميتامسـرحي
تكنيك تبادل الأدوار في صياغة البناء الدرامي للمسرحية أهميـة واضـحة، بالإضـافة 
إلــى إنــه يحمــل دلالــة هامــة حيــث كشــف مصــادر الخلــل مــن خــلال هيمنــة الموقــف 
الرومانســي علــى قــوى الفعــل فــي الحــدث التــاريخي مــا بــين محمــد علــي باشــا والســيد 
عمـــر مكـــرم، إذ يفـــرق كلاهمـــا فـــي هـــذا الموقـــف الرومانســـي ومـــا ينطـــوي عليـــه مـــن 

 .(1)هروبية( لا تخدم الصالح العام-مثالية  –ذاتية  –نزعات )سلبية 
 أصبحت وحيدا  مثلى يا سيد مكرم.. محمد على:
 كلا.. لم أسعى لهذا مثلك يا باشا.. عمر مكرم:
 سيان .. فنتيجة مسعاى ومسعاك سواء.. محمد على:
 (2) أتظن الذاهب للقلعة يسعى كالهارب منها يا باشا.. عمر مكرم:

وتبدو الل بة المسرحية جلية من خـلال مسـتويين : المسـتوى الأول هـو الواقـع الألـيم 
الــذي آل إليــه الباشــا محمــد علــي، أمــا المســتوى الثــاني فهــو الل بــة المســرحية عبــر 

" محــروس " وبــاقي  هديــوان " ومســاعد تــي يقــود مجراهــا " المســرحية الاستشــفائية وال
ــة  ــة الدراميـ ــر البنيـ ــرحية عبـ ــه المسـ ــن لعبتـ ــف المؤلـــف عـ ــة كشـ ــذ البدايـ ــين، فمنـ الممثلـ
المعتمدة على كسر الإيهام لذلك تتماس الحبكـة فـي مسـرحية )رجـل فـي القلعـة( مـع 
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ــر آليــــة  ــك الصــــنعة الفنيــــة عبــ ــلاموني " اســــتخدام تلــ ــد أجــــاد " الســ الميتاتيــــاترو، فقــ
 الميتاتياترو والتصريح ببدء الل بة حيث تقول كلمات المسرحية :

 ها نحن سنبدأ يامولاتي الآن.. ديوا  :
 ) إظلام (                     

)تسمع دقات نحاسـية ثـم تظهـر جوقـة المنشـدين والـدفوف وحـاملى البيـارق والأعـلام 
  .(1) ونافخي الأبواق وترتفع صيحات الشعب الثائر(

الل بة المسرحية، أو رحلة علاج الباشا والترويح عن نفسـه الحزينـة عبـر وهكذا تبدأ  
 استدعاء الماضي الجميل.

 رائع... من أين أتيت بها...؟ ديوا  :
مـــن خواجـــا فرنســـي عجـــوز.. فـــي ســـوق الكـــانتو.. كانـــت مـــن مقتنيـــات  محمممروس :

جيش فرنسا أيام الحملة.. كمساخر في الحفلات وفي الملاعيـب.. ومـا رأيـك   تياترو
 .(2).في تلك اللحية لتكون بديلا  لك عن لحيتك البيضاء.

مــن الواضــح أن " الل بــة المســرحية التــي تــتم داخــل المســرحية تكشــف لنــا العلاقــات 
التبادليـــة المختلفـــة التـــي أفـــرزت مثلـــث العلاقـــات الـــذي تبـــدأ بـــه المســـرحية وتنتهـــي، 
والذي يرتبط بالمستوى الزمني الثالث في المسرحية أي بالزمن الحاضر الخيالي في 

وقد كشفت تلك الل بة المسرحية عـن العديـد مـن المفـاهيم مـن ،  (3)عالم المسرحية "  
إلـى الزمـان والمكـان من الزمن المُتَخيل بالعودة  خلال تكنيك بريختى قصده المؤلف  

، ومـن ثــم الحـل لابـد أن يكــون جماعيـا ، وذلــك فـي ظــل والمسـؤلية جماعيــة ،الـواقعي
فعل تيمة المؤامرة الخفية الموجهة للجميع، لذا " فالحبكة الفنية تحكـي حكايـات هـذه 
التيمة، وتفكك العناصر العصية عن الفهـم فـي شخصـية محمـد علـي كبطـل تتقاذفـه 
نـــزوة التعـــالي والشـــعور بالعظمـــة فـــي خضـــم المـــؤامرة عليـــه مـــن الآخـــر الغائـــب، أو 
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الآخر الذي يتستر وراء أقنعة اللعب بالأدوار، ويستفيد مـن الفـرص المتاحـة لتحقيـق 
 .(1)مشروع جمعي في طموح فردي خاص " 

ــنص المســـرحى  ــة أن الـ ــة( وتـــرى الباحثـ ــي القلعـ ــل فـ ــه المؤلـــف)رجـ ــن خلالـ ــاول مـ  حـ
تحقيق المعادلة الص بة بـالجمع مـا بـين الشـكل الغربـي للمسـرح والمعالجـة المتعمقـة 

جســـدت فتـــرة مـــن التـــاريد المصـــرى وأعـــلام مصـــرية  لتجربـــة تاريخيـــة محليـــة محـــددة
 .ساهمت بدور فعال فى صناعة التاريد

 الصراع: 
 فريقين:  من خلاليمكن القول برؤية شمولية أن الصراع تجسد فى النص المسرحى 

وي -أ الأول:  الشعب  الفريق   : الطحطاوى    –جماعة الأشراف    –شمل    –الشيد 
 عمر مكرم. 

  –الدول الغربية المتآمرة على مصر    –شمل : محمد على  الفريق الثانى: وي -ب 
 الشيد الدواخلى. –ل الشيد المهدى  بعض وكلاء الأمة أمثا

 ةشخصيالصراع الداخلى بين الإنسان ونفسه نلمسه فى   تجسد فى هذا النص كذلك  
" عمر مكرم " كان صراعه الداخلى بين واجبه الـوطنى ومثاليتـه المفرطـة التـى أدت 

 .إلى انفراد " محمد على " بالحكم
 لكنك كنت القائد يا جدى.. زينم:

 وحدى؟  عمر مكرم:
 وورائك كل الناس..  زينم:

أو اتكلم أو أنظر إلا فى نفسى... من يضمنه    إنى أخشى ألا أسمع  عمر مكرم:
 (2) يا زينب.. أن يبقى الإنسان وحيدا  فى القمة دون رفاق.. لى

 

ومعنــي الآخــر فــي مســرح أبــو العــلا الســلاموني، القــاهرة،  عبــد الــرحمن بــن زيــدان: الإخــتلاف (1)
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نفسه   مع  الداخلى  صراعه  فى  تجسد  فقد  على  "محمد  شخصية  فى  الصراع  أما 
وصراعه الخارجى مع الشعب المصرى والقوى الغربية التى تجمعت للقضاء على  

صراع  امبراطوريته ونلمس  على"،  صديقه  الداخلى    "محمد  تجاه  ندمه  خلال  من 
ويسعى   بذنبه  يعترف  كأنه  عنه،  ليصفح  ويستعطفه  قبره  إلى  يذهب  أنه  لدرجة 

 . لتصحيح الخطأ
الشعب   يُحَم ل  على"  "محمد  أن  إلا  المسرحية  نهاية  فى  نجده  حتى  كذلك  وظل 
ينفرد   أن  استطاع  لما  ضعفهم  لولا  لإنه  الآن  إليه  وصل  لما  مسؤولية  المصرى 

 بالحكم ويصبح نفسه وحده رجل القلعة بلا منازع. 
أنا ما كنت سوى فرد قد جاء برغبتكم  محمد على : المحروسة..  يا شعب  آه   ...

المدفونة  أهاجتها عاصفة الأحلام  أمانيكم.. حين  ما كنت سوى بعض  وإرادتكم.. 
فيكم.. اشعلتم بى وهجا يخطف كل الأبصار.. وصنعتم  منى رجل القرن وبطل  
العصر... والآن... هل أملك أن أخلع عن نفس هذا  الأمر.. كلا إنى أعلنها من  
فوق القلعة لتدوى فى كل الأرجاء... أبدا لن أطلب غفرانا أو أنكص أو أرتد.. فأنا  
لا أملك إلا أن أصبح نفسى وحدى.. رجل القلعة.. رغم المأساة ورغم المحنة فى 

 . (1)الزمن المهزوم..
أما الصراع الخارجى لدى "محمد على" تجسد فى مقاومته للدول الغربية التى التى  
تجمعت للقضاء على توسعاته ونفوذه الذى يزداد كل يوم وامبراطوريته التى امتدت 
لدول مجاورة، وكذلك صراعه مع الشعب المصرى بعد فرضه للضرائب مثل الوالى  

 السابق.
ماذا حدث لهذا الشعب الطيب يا ديوان.. أين حشـود الشـعب الهائلـة    محمد على :

بأنحــاء القــاهرة المحروســة.. يختبــئ النــاس جميعــا  منــى يــا ديــوان.. بــل حــين أنــاديهم 
كى أخطب فيهم وأحدثهم لا ألقى وجها منهم.. هل أصبحت مخيفا حتى يهرب مـن 

  .(2)وجهى كل الناس..
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 )الأزهر وحمادة با ا( لم " حسن مرعى": مسرحية   -2
م، حيث كان ممثلا  شابا  بتياترو ألف ليلة وليلة عام  1880ولد "حسن مرعى" عام  

باشا"، وفى بدايات    ، وخُصص له إيراد إحدى ليالى تمثيل مسرحية "عرابى1899
القرن العشرين اتجه إلى الصحافة؛ حيث كان صاحب مجلة الصحائف، وفى عام 

م ألف أول مسرحية له؛ وهى "صيد الحمام او حادثة دنشواى". وقد كتبها  1906
 بمسرحمن وقوع حادثة دنشواى المشهورة. ثم عزم على تمثيلها    بعد أقل من شهر

ولكن شهر في الأزبكية حديقة  بطبعها  فقام تمثيلها، منعت  الحكومة أغسطس؛ 
 مرعي إعادة حسن حاول دنشواي لمذبحة الثانية الذكرى  وفي  .الناس لعامة وبيعها
يوليه   تمثيل على عزم  حيث  أخرى؛ مرة   الكرة فى  "دنشواى"  م،  1908مسرحيته 

 أن بعد  الداخلية بتمثيلها، ولكن تصريح على للحصولفتقدم إلى نظارة الداخلية  
ا رفضت  رأي الحكمدارية أخذت   .المسرحية هذه تمثيل قبول باتٍّّا رفض 

 حمادة وقضية الثانية "الأزهر مسرحيته "مرعي حسن"  نشر ، 1909 مارس وفي 
 لحادثة  الثالثة  الذكرى  وفي .الأزهر طلاب  م اعتصا حادثة  ضمنها  وقد  "باشا

 مسرح مسرحيته على  تمثيل على  القانون، فعزم  على مرعي  حسن   احتال دنشواي
 التذاكر بطبع فقام  الداخلية، ق بَل من له التصريح دون  "دنشواي" بالتوفيقية النوفتيه
ولكن  على وتوزيعها  قسم فأبلغوا الأمر هذا المسرح  أصحاب  اكتشف الناس 

بالنصب  عليه   القبض  الموسكي، وتم  ببراءته القضية وانتهت  والاحتيال، واتهامه 
 .لديه والاحتيال النصب  نية لعدم ثبوت 

 الريحاني ممثلا  عند  عمل إذ  المسرحية؛ الفرق  بين ذلك بعد  قل حسن مرعيتن وي
 عام  وفي  .أخرى  تارة   الماجستيك مسرح  إدارة ووكيل  بمسرح برنتانيا،  وإداريٍّا تارة ،
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 بها " ومثَّلالعصري  الكوميدي "فرقة أطلق عليها اسممسرحية    فرقة   كون  1921
  .(1)بورسعيد  بمدينة مسرحيات  عدة

مطالبة طلاب الأزهر الشريف بتحسين أحوالهم واتهام    تدور أحداث المسرحية حول
والخديوى   الطلبة  الحكومة  بإعلان  الأمر  وينتهى  الأزهر،  أوقاف  أموال  بسرقة 

الامتناع عن حضور الدروس فى الأزهر، ويجتمع شيد الأزهر والعلماء للنظر فى 
الأمر، وتم تقديم مطالب الطلاب إلى أولى الأمر، ولكن يتم اهمال تلك المطالب  

الخديوى منشغلٌ لتدخل الإنجليز فى   البلاد، وأن  بأموال بتجارته    شئون  والاحتفاظ 
الأزهر فى خزانته الشخصية، حتى وصل حال الطلاب إلى ما يشبه الثورة فطلب 

 شيد الأزهر قوة عسكرية للحفاظ على الأمن.
وأظهر شيد الأزهر رفضه لموقف الحكومة وعدم تجاوبهم مع مطالب الطلاب وقد 

مظا  بتنظيم  الطلاب  وقام  العسكرية،  بالثكنات  يشبه  ما  الأزهر  سلمية أصبح  هرة 
ارع "محمد على" وجريدة المؤيد قام العمال برشقهم بالحجارة  وعند وصولهم إلى ش

وتم القبض  عُمال جريدة المؤيد(،    -وتبادل الطرفان رشق الحجارة )طلاب الأزهر
فقط   العُمال  عن  الإفراج  وتم  العمال،  من  وثلاثة  الطلاب  من  ثلاثة  وظل  على 

زملاؤ  وطالب  السجن،  فى  المُفتشين  الطلاب  إرسال  ويتم  عنهم،  بالافراج  هم 
ومعهم   متمرد  طالب  أى  لتأديب  )الفلقة(  معهم  الأوقاف  ديوان  من  والملاحظين 

رب  الذى قام بض  باشا" حمادة خليل "من أعوان وهما عاشور"، و "الشيد بك" "دولار
صح داخل  بالفلقة  الطلاب  قوة مجموعة  بدخول  أمرا   ويصدر  الأزهر  الجامع  ن 

 .  عسكرية إلى الجامع الأزهر، ويأمر جنوده بالقبض على كل طالب متمرد 
الأزهر   )شيد  الأزهر  فى  فئة  من  أكثر  صورة  المسرحية  فى  العلماء    –نلمس 

 (الطلاب  –والأساتذة 
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 لما قيام ا يتقاضاه الذي مرتبه عن   يخبرني أن لسيدي أيمكن هذا وعلى : طالم
 الجليلة؟  الأعمال من به  يقوم
ركم  يُذْكر لا الذي المرتب  مقدار لندع :عالم ا قليلا   مرتبنا كان وإن بأنه  ونبشّ   جدٍّّ

 .امتحان كل في نجاحنا عند  نأخذها متوالية مكافآت  فإن لنا
 المكافأة؟ مقدار هو وما امتحان؟ كل مدة هي وما : طالم
ا قصيرة فهي المدة أما   :عالم المكافأة   ومقدار  بالأكثر، ثلاثة أو سنتان وهي جدٍّّ

ا فعظيم ورسوم   استمارات  ثمن غرش ستون  منه  يُخْصم إنكليزي  واحد  جنيه وهو جدٍّّ
 لنا لله بارك خاصة، لنا ونصف قرشي قرش إلا الأربعون  وهو والباقي للامتحان،

 فيها...
 مضحك...  شيء هذا إن !حقٍّا … ها ها ها :الطلبة
 .هذا بضحككم الاحترام دائرة عن خرجتم قد  أراكم  :عالم
 وهاوالإنصاف،   والعدل الحق دايرة عن ورؤساؤنا شيوخنا خرج فلقد  نعم، : الطلبة
 إلى ذاهبون  بل  علينا، تلقونه ما سماع عن معتصبين هذا معهدكم لكم تاركين نحن
 إلى مطالبنا ويصغوا شيوخنا ينتبهوا أن إلى الضائع لمستقبلنا ضمان ا نجد  حيث 

   .(1) بعزيز لله على هذا وما إنصافنا، إلى لله ويهديهم
يوضح المؤلف الإشكالية والجدل بين الطلاب وعلماء الأزهر، وهى قضية المطالبة 
بحقوقهم وتحسين وضعهم الذى بدأ يتراجع، وهنا يجادل الطالب معلمه ويسأله عن  
قيامهم   هو  والنتيجة  مستحقاتهم،  على  والسكوت  الهزيلة  والمكافآت  الضئيل  راتبه 

 حتى ينتبهوا ويصغوا إلى مطالبهم. بالامتناع عن حضور الدروس 
فى   ضجيجا   يسمع  عندما  الطلاب  شكوى  فحص  والعلماء  الأزهر  شيد  ويتبادل 
حلقات التدريس ويعلم أن الطلاب يطالبون بحقوقهم المهضومة، ولكن يصرح بأن  

 مقاليد الأمور فى البلد يسيطر عليها الإنجليز مثل باقى المصالح الحكومية.  
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 الأفاضل؟  حضرات  يا الغوغاء هذه ما : الشيخ
ا إلا أظنها التدريس، وما حلقات  جهة من لآتية إنها   :عالم الذين   الطلبة من تهييج 

 .نظرهم في المهضومة بحقوقهم المطالبة يرغبون 
 ولم الأمر أولي  بها الخصوص وفاتحت  بهذا كثيرة شكاوى  إليَّ  تقدم لقد  : الشيخ

 .أجد التفات ا
 الأمر  هذا في  غيركم المسئول هو ومن  !فضيلتكم؟ ترجون  مَن  التفاتَ  : عالم

 ذلك؟ من أقدر وظيفتكم تكن أوَلم !الخاص بوظيفتكم؟
يمكن   لا أمور الأمور تزعم؛ ففي ما بخلاف الأمر ولكن تقول، كما هو   :الشيخ

بلد  يوجد  لا أنه هو أقوله ما وغاية بها، التصريح على   تداخل من أكثر شؤم 
 .فيها الغريب 
تلعب  الحكومة مصالح كباقي الأزهر صار مولانا؟ وهل يا تعني غرباء وأي  : عالم
 .( 1)  والمفاسد؟ والغايات  الأغراض  يد  به

ثم ينتفض شيد الأزهر لنصرة الأزهر وطلابه وهنا يقف رجل الأزهر بجانب الحق  
ناظر  ويطالب  الشريف،  للأزهر  ممثل  أكبر  وهو  الأزهر  شيد  فى  متمثلا   والعدل 

 الحكومة بتلبية حقوق طلاب الأزهر وتحسين أمورهم. 
فإن شيء بيدنا  وليس الشيد فضيلة يا نفعله وماذا : ناظر الأزهر   إدارة نعمله؛ 

 .الأمير سمو خصائص  في منحصرة وشئونه
مقاليد  بيدكم ألُق يت  تعملون وقد  لا وكيف حكومتنا؟  نظار يا الكلام هذا ما   :الشيخ
وكان بيوت  أموال حفظ  الخصوص  وعلى  الأنام، وزمام الأحكام  أول الإسلام؟ 
أن واجب   رب  كتاب  وحمَلة الدين خدَمة شئون  تحسين في أولا   تنظروا عليكم 

ليس أو  لكم هذا العالمين،  وشراء وعمار عمارات، تشييد  من خير   مهجورات، 
وانتقائكم إلى وسفرياتكم خرابات،  وإصدار الحمامات، مياه أحسن المنتزهات، 
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الزائد  الوليمات، حساب  بتوسيع أوامركم  …و والباللوات المراقص  على وإسرافكم 
 …و

من  تعلموها وأجدادنا، قد  آبائنا  وسنَّة سنَّتنا فهذه الأستاذ، فضيلة يا كفى : ناظر
 .المتمدنة الحكومات  باقي
عليها؟ وكيف   وتحافظوا تتبعونها شريفة سنة ولنبيكم دين  لربكم يكن أوَلم : عالم

بمدنيتكم   مفتخرين عليه المحافظة تودون  الدين  لسنة مخالف وهو هذا بعملكم
 .(1) الكريم ونبيكم دينكم سنة حفظ ظهوركم تاركين وراء

الله    سوى  شئ  من  يخاف  لا  الذى  الأزهر  رجل  صورة  تتجسد  وهنا 
ويُلقن وتعالى،  والمساواة    سبحانه  والعدل  الدين  فى  درسا   "الناظر"  الأزهر"  "شيد 

تبذيرهم وإسرافهم على المراقص وترك حقوق هؤلاء الطلاب وتلبية مطالبهم  منتقدا   
 وتحسين م يشتهم من أموال الأزهر التى تسيطر عليها الحكومة.

)تهليل   هجموا الذين الجنود  إلى وانظر هذا، عن  أخي يا صه : طالم  بإخواننا 
وحمق، وتشجيع   بشدة الطلبة على العسكر من بعض  وهجوم  العموم، من  وتصفيق
 العسكر لمقابلة الطلبة استعداد  بالأذى، عليهم البوليس تعدي مواقفهم، في الطلبة

 شملهم، إلحاق وتفريق بانتظام العساكر تقهقر العساكر، على الطلبة بالمثل، هجوم
  العصي  العسكر الطلبة، استعمال على بشراسة القوتين هجوم أخرى،  بقوة العسكر
 بعض  النعال، إصابة بكثرة الثقيلة المداسات  بضرب  الطلبة، مقابلتهم في والكرابيج

 شتش" الضباط   أوامر  صدور هزيمة، شر انهزامهم تقهقرهم مرار ا، البوليس، رجال
الطرفين، السلاح، بسل  "ومدبولي معجبين  الأهالي وتصفيق شديد  تهليل هجوم 
 من ثلاثة على القبض  المتفرجين، الأجانب   من وتصفيق تهليل الطلبة، بشهامة
 (2)  .الطلبة
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السلمية   الأزهر  طلاب  مظاهرات  واستعمال  وتنتهى  منهم،  ثلاثة  على  بالقبض 
عن   المدافع  الجيل  الطلاب  ويجسد  والحكومة،  العسكر  جانب  من  العنف ضدهم 
حقوقه وصورة رجل الأزهر الشاب الذى يسعى للمطالبه بحقوقه بالسلم، لكنه يدافع  

 عن نفسه إذا رصده أحد. 
 البناء الفنى:  -
 الشخصيات:  -

  –النظار    –الطلاب    –تنوعت الشخصيات بمكانتها وأفعالها فنجد )علماء الأزهر  
 الشيد عاشور(. –دولار بك  –حمادة باشا   -المفتشين 

" صورة إيجابية تجسدت  حسن مرعىوفيما يخص شخصية رجل الأزهر فقد طرح "
شخصية من  أكثر  الأزهرى فى  المعهد  شيد  نجد  حيث  الحكومة   ،  بفساد   يصرح 

وتدخل الإحتلال فى شئون البلاد حتى وصل الأمر إلى محاولاتهم للتنكيل بقاضى  
 .القضاة
 الغريب  تداخل من أكثر بلد  على شؤم يوجد  لا أنه هو أقوله ما غاية  ..   :الشيخ
 .فيها
 تلعب  الحكومة مصالح كباقي الأزهر صار وهل مولانا؟ يا تعني غرباء وأي : عالم
 والمفاسد؟  الأغراض والغايات  يد  به

  القضاء  في قبل من المفاسد  ذوو تتداخل أوَلم !ذلك؟ من تستغرب  وهل   :الشيخ
 حل ما الآن قبل تعلم أما هذا؟ معهدنا عن احترامه في  يقلَّ  لم وهو الشرعي،
 وجهه في به قاموا  وما قضاتنا، قاضي سماحة على أنزلوه وما الشرعية،  بمحاكمنا

 تربط التي الصلة ليقطعوا الاحتلال أذناب  وضعه الذي المقلوب   الإصلاح  بحجة
 في  الممثل الخليفة  يد  من المصري  الشرعي القضاء ولينزعوا  العلية،  بالدولة مصر
ا تذكر  وهل  القاضي؟ سماحة ذات   في الأمر أولو بها هدد  التي  التهديدات  أيض 

 يلويه ولا مُرهب  الحق في يُرهبه لا بهم  ساخر منهم ضاحك  وهو سماحته  مصر
  مصر  في سماحته محاربة على  الإنجليز يقتصر ولم وعيد؟  أو وعد  ربه وجه عن
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 لينقلوه فيها السلطة  أصحاب  لدى ضده ليسعوا الآستانة في رجالهم إلى بعثوا بل
 .(1) مصر من

الأزهر فى إيجابية لأحد طلاب  يرغب    ونلمس صورة  الذى  باشا"  "حمادة  مواجهة 
فى منعه من دخول الأزهر، وهنا يلقنه الطالب درسا  بأن الأزهر هو بيته، وأنه هو 
الأزهر  طالب  شجاعة  على  هذا  ويدل  الأزهر،  إلى  الدخول  حق  لديه  ليس  الذى 

 .الذى يدافع عن محراب العلم ولا يخشى من أى مخلوق مهما كانت سطوته
  حين  إلى رفقائك مع  سجنك يجب  .مرور تذكرة بدون  دخلت ..     :با ا حمادة
 .شأنكم في النظر
ا الجامع  صار هل : الطالم  فيه  الدخول للإنسان  يجوز لا الموانئ لأحد  جمرك 
 بدون 

ا؛ سؤالا   أسألك أن لي فاسمح مرور؟ تذكرة أو تصريح  جاز كيف :وهو واحد 
 جوابي  الغاية، لهذه المجلس من  مُنْتدب  أنك جوابك هنا؟  إلى الدخول  لسعادتكم

 ثورة سيجعل الذي هو هنا وجودك وأن لذلك، أهل غير أنك الباشا، سعادة يا عليك
بت   لأنك ذلك  تزداد؛  الطلبة  وأنه شيئ ا، أمره من تعرف لا وأنت  المعهد  لهذه انْتُد 
 لأنك هذه، بأفعالك  الأفئدة تسكين يمكنك لا لأنك   هنا؛ إلى بالدخول حق  لك ليس
 .(2)  .الدين قوانين ولا الأزهر قوانين تعرف لا

الطلاب   ضد  والسلطة  الحكومة  مع  يقف  الذى  الأزهر  لرجل  أخرى  صورة  ونجد 
شخصية "الشيد عاشور"، حيث يقوم    الذين يدافعون عن حقوقهم ويتجسد ذلك فى

الصورة   المؤلف  يطرح  وهنا  الأزهر،  دخول  من  الممنوعين  الطلبة  عن  بالإبلاغ 
 السلبية لرجل الأزهر الذى يساير ويتقرب إلى الحكومة ليحظى بحمايتها.  
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ا ازدادوا الطلبة أن الباشا سعادة يا أرى  إني : عا ور الشيخ ا هرج  داخل  ومرج 
 كثيرين أن يقول المفتشين بعض  وسمعت  الصباح، هذا ثورة   ازداد وعددهم الأزهر

 يحرضون  وأخذوا حقيقية، غير مرور بتذاكر الأزهر  وصلوا  المرفوتين من الطلبة
 .والعصيان التمرد  على الباقين
 .بنفسي ذلك لاحظت  قد  وإنني الأستاذ  حضرة يا رأيك أرى  : بك دولار
 .يتكلمان الذين  الطالبين هذين إلى بك دولار يا انظر  :بك صديق
ا الطالبان وهذان : عا ور الشيخ  الجامع  دخلا الذي المرفوتين ضمن من أيض 
 (1) .تقليد  بتذاكر

فى  تركيزا   أكثر  كان  مرعى"  "حسن  أن  الباحثة  حيث   وترى  الأزهر،  لرجل  تناوله 
تيمة رئيسة وهى رجال الأزهر، وانتقى أحداثا  واق ية،   تدور حول  كانت مسرحيته 

 . وقام بصياغتها، واضفى على شخوصه النكهة الدرامية
"مارفين  يقول  أهمية شديدة حيث  ذات  الاسمية  الشفرات  تبدو  العلامات  علم  وفي 
كارلسون": "إن الشفرات الاسمية لا تقوم بتزويد المستمع بمعلومات عن الشخصية 
الشخصية في   به  تقوم  الذي  بالدور  تعرفه أيضا   بل  التي تحمل اسم ا معين ا فقط، 

 .(2) البناء الدرامي كله كما تعرفه بعلاقة هذه الشخصية بالشخصيات الأخرى"
وترى الباحثة أن "حسن مرعى" حرص على استخدام الأسماء التي تساهم في إبانة  
الطبقة  إلى  يشير  قد  الاسم  أن  إذ  المسرحية،  الشخصية  وسمات  خصائص 

ويرمز  الاجتماعي  الدرامية،  ة  الشخصية  صفات  إلى  فى  أيضا   ذك  اسم ويتجسد 
شخصية "حمادة باشا" وما ارتبط به من مكانة وقضية ضربه لطلاب الأزهر، والتى 

 تحولت إلى قضية عامة. 
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 الحوار واللغة: -
تناولها    لقضيته وشخوصه التىاعتمد "حسن مرعى" على اللغة الفصحى لمناسبتها  

التى   الشعرية  القصائد  من  الأبيات  من  العديد  سرد  وكذلك  الدرامية،  بالمعالجة 
جاءت تعبيرا  للعديد من المواقف الدرامية داخل النص المسرحى ومنها على سبيل  

 المثال:
 :يأتي ما منها  قصيدة الجرجاوي  فرج ثابت  الشيد الأديب  ولحضرة

 زعم الوشاة بأننا أشرار .... كذب الوشاة فإننا أحرار 
 نبغى الحقوق وليس ثمة قائل ... طلب الحقوق مثبة وشنار 
 (1) مال الحكومة لا تُعير مقالة ... إذن السماع أقصدها الإصرار

 .................. 
هو " الحديث أو الإخبار  والسرد    ،السرد وقد اعتمد المؤلف فى بعض المواقف على  

وعملية بنائية( لواحد أو أكثر من واقعة حقيقية  )كمنتج وعملية وهدف وفعل وبنية  
من   ظاهرا (  يكون  ما  )غالبا   أكثر  أو  اثنين  أو  واحد  قبل  من  )روائية(  خيالية  أو 

 .(2)الساردين وذلك لواحد أو اثنين أو أكثر )ظاهرين غالبا ( من المسرود لهم"
تحكي عن نفسها أو تقدم حكايات عن غيرها، حيث أن فى الشخصيات    فقد نجد 

الراوي   عبر  الشخصيات  بحكي  المؤلف  يقوم  المسرحي  أحد السرد  لسان  على  أو 
النص السرد  و ،  الشخصيات  على  عبئا   أصبح  وإلا  بالأساس،  درامية  وظيفة  ،  له 

 .للرسالة لقىعبئا  على تفسير المتو 
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فى الإسهاب  إلى  السرد  وصل  تحدث   لقد  عندما  ذلك  ونلمس  موقف،  من  أكثر 
ودفاع صاحب طالب من الأزهر مع زميله عن تصرفات الأميرة "نازلى" وتصرفات  

 "المؤيد" عنها، وإهانتها المستمرة للمصريين ومدحها للإنجليز.
  الدفاع  هذا المنافق الشيد هذا دفاع من تعجبت  ولقد  .أخي  يا ذلك حقيقةٌ  : طالم
 بقولها المصريين أهانت  التي هانم؛ نازلي الأميرة عن به يدافع قام الذي الفظيع
 به، يُشْنق الذي الحبل ثمن يساوي  لا  المصري  بأن  الإفرنكية الجرائد  إحدى  لمحرر
 .الإنكليز رجال في والتمجيد  بالتبجيل  أطنبت  بعدما

 .................................. 
 وتدوس  الحجاب  تخرق  أخرى، أميرة أتته ما ذلك من  والأدهى . صدقت  : طالم  

 الأمة كرامة الأميرات  بعض  وضعت  وقد  الأجانب، حفلات  في الإسلامية الكرامة
 لا ما  كل وعملن شيء، بكل فازدرين النعال، مواطئ في الإسلامية والآداب   الدينية
 الخواص، من يُعْتَبرن  ولكونهن رزقهن، ووفرة عائلتهن جاه على  ارتكان ا يُعْمل

 أخلاق فأصابت  الأمة طبقات  إلى فعلهن عدوى  سرت  فلذلك  للعوام؛ والخواصقدوة
 .قريب  وقت  في منها الشفاء هيهات  إصابات  السيدات 

 ........................................ 
  القبيحة،  الأعمال  هذه عن  مرار ا يدافع المؤيد  وجدت  وقد  .حقيقي هذا كل   :طالم
  الجناب  مع تكلم باشا حسين الأمير دولة أن من نشره فيما اللواء يكذب  رأيته حيث 
 هانم، نازلي البرنسيس عن البورجريه جريدة روته الذي الحديث  بخصوص  العالي
 عن دفاع هذا أن  ظُنَّ  وقد  الجميل، بنكران فيه المصريين اتهمت  الذي الحديث   وهو

 .(1) ذلك غير  والحقيقة العالي الجناب 
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 الحبكة:  -
البناء كل متكامل،   حدد " أرسطو " مفهوم الحبكة بدقة، على أساس أن عناصر 
 " الموضوعية،  الوحدة  إطار  في  وبناءها،  الأحداث  ترتيب  كيفية  هي  فالحبكة 

هي محاكاة الفعل، وأنا أعني )بالحبكة( هنا ترتيب الأحداث أو   –إذن    –فالحبكة  
بمعنى أن " فن صنع العقدة )الحبكة( هو فن  ،  (1)الأشياء التي تقع في القصة "  

  ترتيب الأحداث ترتيبا  مثيرا  بطريقة محكمة تضمن تشوق الجمهور وازدياد ترقبهم " 

(2). 
بالحبكة  إن   المقصود   "Mythos    إنها للمسرحية ككائن متوحد،  العام  التنظيم  هو 

إلى  الوصول  بهدف  ببعضها،  وربطها  المسرحية،  الأجزاء  وبناء  هندسة  عملية 
تحقيق تأثيرات فنية وانفعالية معينة، وعلى هذا فكل مسرحية لا تخلو من الحبكة  
في  موضوعة  وحركة،  ولغة  وأحداث  شخصيات،  على  المرتب  الاشتمال  من  أي 
شكل معين، ومن ثم فإن الحبكة لا يمكن فصلها عن جسم المسرحية إلا نظريا ،  
بعض   في  الحبكة  وتقسم  ونهاية،  بداية ووسط  لها  الأرسطي  المفهوم  في  والحبكة 

إلى: بسيطة    -1الأحيان  )مركبة(   -Simple Plot  2حبكة  معقدة  حبكة 
Complex Plot  3-    حبكة مزدوجةDouble Plot  4-    حبكة مفككةLoose 

Plot "(3). 
 ترى الباحثة أن المؤلف اعتمد فى نصه على الحبكة التقليدية التى تتكون من:

 

، ص 1999،  ترجمة إبراهيم حمادة، القاهرة، دار هـلا للنشـر والتوزيـع، فن الشعر( أرسطو :  1)
112. 

خشــــبة، القــــاهرة، الهيئــــة العامــــة للكتــــاب،  ، ت. درينــــيفكممممرة المسممممرح( فرنســــيس فرجســــون : 2)
 .389، ص 1987

 93، ص ص1985، القــاهرة، دار المعــارف، معجممم المصممطلحات الدراميممة( إبـراهيم حمــادة : 3)
-94. 
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البدايــة )المشــكلة( أو التقديمــة الدراميــة وهــو " ذلــك الجــزء الــذى يقــع فــى بدايــة   -1
المسرحية فى صيغة حدث أو محادثة درامية، وفى المشـهد الافتتـاحى يقـدم المؤلـف 
معلومات عن مكان الفعل وزمانه والشخصـيات وعلاقتهـا ببعضـها الـبعض، وبعـض 

 .(1)الإشارات عن الأحداث السابقة واللاحقة " 
الوسط )التعقيد( بما فيه من أزمة أو أزمـات، ويقـول كـريفش : " يغنـي التعقيـد   -2

المســـرحية ويعمقهـــا ويجعلهـــا أكثـــر حيويـــة... يتكـــون التعقيـــد فـــي الـــدراما عامـــة مـــن 
ظــروف جديــدة أو شخصــية جديــدة تغيــر جوهريــا  ميــزان القــوى المتعارضــة، أي أنهــا 

 .(2)ثقل جديد في الميزان " 
النهايـــة )الكشـــف أو التحـــول(، والتحـــول كمـــا يعرفـــه والتـــر كوفمـــان: " التحـــول   -3

peripetiea  " (3)هو انقلاب الشيء إلى ضده. 
كانت بداية المسرحية كما ذكرنا حديث الطلاب مع أستاذهم وتوضيح إسـتيائهم مـن 

والأمـــراء علـــى أمـــوال الأزهـــر، كـــذلك  تـــدهور حيـــاتهم الم يشـــية، وســـيطرة الباشـــاوات 
إســتيائهم مــن خضــوع وصــمت مشــايد وعلمــاء الأزهــر علــى تــدنى الأوضــاع وتــدخل 

 الحكومة فى شئون الأزهر الشريف.
 الأفاضل؟ حضرات  يا الغوغاء هذه ما : الشيخ
ا إلا أظنها التدريس، وما حلقات  جهة من لآتية إنها  :عالم الـذين  الطلبـة مـن تهييج 

 .نظرهم في المهضومة بحقوقهم المطالبة يرغبون 

 

خشــبة، القــاهرة، الهيئــة العامــة للكتــاب،  ، ت. درينــىفممن اتابممة المسممرحية( لاجــوس آجــرى : 1)
 .334، ص 2000

عبـــدالله معتصـــم الـــدباغ، بغـــداد، دار المـــأمون،   ت.، صمممناعة المسمممرحية( ســـتورات كـــريفش : 2)
 .83، ص1986

، ت. كامــل يوســف حســين، بيــروت، المؤسســة العربيــة التراجيممديا والفلسممفة( والتــر كاوفمــان : 3)
 .82، ص1993للدراسات والنشر، 



 

569 

 ولـم الأمـر أولـي بهـا الخصـوص وفاتحـت  بهـذا كثيـرة شـكاوى  إليَّ  تقدم لقد  : الشيخ
 .أجد التفات ا
ن التفـاتَ  : عمالم  الأمـر هـذا فـي غيـركم المسـئول هـو ومـن !فضـيلتكم؟ ترجـون  مـَ

 ذلك؟ من أقدر وظيفتكم تكن أوَلم !الخاص بوظيفتكم؟
يمكـن  لا أمـور الأمـور تـزعم؛ ففـي مـا بخـلاف الأمـر ولكـن تقـول، كمـا هو  :الشيخ

 تـداخل مـن أكثـر شـؤم علـى بلـد  يوجـد  لا أنـه هـو أقولـه مـا وغايـة بهـا، التصـريح
 .فيها الغريب 
تلعب  الحكومة مصالح كباقي الأزهر صار مولانا؟ وهل يا تعني غرباء وأي : عالم
 (1)والمفاسد؟  الأغراض والغايات  يد  به

ومع تطور الأحداث ودخول قوة عسكرية إلى ساحة الأزهر، وبدأت المناوشـات بـين 
الطلبة والقوة العسكرية، التـى جـاءت إليهـا الأوامـر بإمسـاك أى طالـب داخـل الأزهـر 

 وضربه بالعصا تحت إدعاء التهذيب والحفاظ على الأمن.
وتتعقــد الأمــور وتتحــول المظــاهرات الســلمية إلــى معركــة بــين عُمــال جريــدة "المؤيــد" 
وطلاب الأزهر، وذلك بعد تخطيط بعض منسوبى "المؤيد" وتحريض بعـض العمـال 

 قذف طلاب الأزهر بالحجارة ويشتعل الموقف بين الطرفين.
 سـطح مـن بالأحجـار ليقـذفوهم العمـال بعـض  نحـرض علـيهم أن الأوفـق : عاممل
 علينـا تعـدَّى ولربمـا .المؤيـد  إدارة نحـو وجهـتهم يحولـون  شـك بـلا وعنـدها الـدار،
 مـديرنا سـعادة يرغبـه بمـا ننتهـي وهنا الأمر، في البوليس إدخال يسمح بما بعضهم

 نتـدارى  ونحـن العمـل، هـذا بـإجراء العمال بعض  لنأمر فهيا إذن.به علينا أشار وما
ا حالا   أنت  واطلب  سيكون، ما لنرى   التعـدي تحفـظ قـوة إرسـال المحافظـة مـن تلفونيـٍّ

 فـي المـدير الباشـا حيـاة أن وقـل المؤبـد، دار علـى الطلبـة مـن حصـوله المنتظـر
 .خطر
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 اللـواء فليحـيَ  الإسـلام، فليحـيَ  الأزهـر، فليحيـى الطلبـة، فلتحـيَ  ()ينـادون  الطلبمة:
 )المؤيد  دار أعلى من الأحجار عليهم يتساقط وهنا(
 .المؤيد  عمال بها يرجمنا التي الحجارة تلك إلى إخواني يا انظروا : الطلبة أحد
ا): طالمم  الخسيسـة، الأعمـال هـذه عـن لئـام يـا ارجعـوا الـدار( سـطح إلـى وجهـه رافعـ 
 .اللئيم شيخكم وعلى عليكم لله لعنة
 جنـاب  يـا الحجـارة هـذه تـرَ  ألـم معهـم( التـي العسـكرية القوة رئيس إلى )ملتفت ا طالم:

 مـن يرجموننـا الـذين المؤيـد  عمـال اللئـام أولئـك تمنـع لا صـامت  أنـت  فلـمَ  المفـتش؟
 مـن بـذلك مـأمورين إلا أظـنهم ومـا !الجميـع؟ ومـن منـك مشـهد  علـى دارهـم أعلـى

 (1) .المنافق شيخهم
 

ومن الجدير بالذكر أن المؤلف ترك النهاية بلا حـل حتـى تظـل القضـية قائمـة، وتـم 
 عسكرية داخل جامع الأزهر لردع الطلاب وضرب كل من يتمرد.إدخال قوة  
 الجـامع والأعمـدة، وهـاج الجـامع كراسـي الطلبـة كسـر قـد  الباشـا سـعادة يـا :مفمت 

 .كله
ا اثنين اضربوا :با ا حمادة فـي  واطرحـوه مسـكه على تقدرون  من كل وأمسكوا أيض 
 .ال باسي الرواق
 .كله امتلأ فقد  الرواق؛ في مكان يبقى لم :مفت 
 .بالعصا اضربوهم إذن :حمادة
 .الفعل هذا على أقدمنا إذا الباشا سعادة يا نُهَان إننا :مفت 
 .بك دولار حضر قد  ها … جبناء من لكم أف :حمادة
ا (دولار صـحن  إلـى بـك عفـت  عسـاكر بإدخـال الداخليـة نظـارة صـرحت  قـد ): ملهوفـ 

 .الجامع
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 .عاصٍّ  كل يضربوا وأن مهيّ ج طالب  كل على يقبضوا أن مرهم :با ا حمادة
ا ويحصل العساكر من شلة تدخل هنا(  (1)(.الستار وتنزل والطلبة العسكر من هياج 
 الصراع:  -

الصراع هو بمثابة الروح في العمل المسرحي، فهو من أهم سمات الدراما، إذ يشكل 
حركة الفعل وتطوره وتتعدد أسباب حدوثه وتحقيقه، ولكنـه يتمحـور حـول الاخـتلاف 
ا كــان بــين طــرفين : الســلطة والشــعب، أو ظــالم ومظلــوم، الفــرد والمجتمــع، الفــرد  أيــ 

 :والفرد، الفرد ونفسه... إلد، وتتعدد صور الصراع ما بين 
صراع خارجى بين الإنسان وقوى خارجية عنه كالقوى الميتافيزيقية، وهـى قـوى  -1

 غيبية كما فى المسرح اليونانى )مسرحية أوديب(.
ــة، أو بـــين أفـــراد مـــن طبقـــات أو  -2 ــارجى بـــين قـــوى اجتماعيـــة متعارضـ صـــراع خـ

 طوائف اجتماعية متضاربة.
صراع داخلى بين الإنسان ونفسه، عندما يقع بين كفى رحى متعارضـتين، وقـد  -3

يكون هذا الصراع نتيجة عاطفة داخليـة تريـد أن تُشـبع ولكـن هنـاك قـوى تعمـل علـى 
 عدم إشباعها.

 . (2)الصراع بين الأفكار، كما فى العديد من أعمال برنارد شو والحكيم -4
صراعا  خارجيا  تارة يكون بين شيد الأزهر والنظار هذه المسرحية  الصراع فى    نرى و 

 وممثلى الحكومة وتارة بين طلاب الأزهر وممثلى الحكومة أيضا . 
الطلاب  ينتقد  حيث  وعلمائهم،  الأزهر  طلاب  بين  يتبلور  الداخلى  الصراع  أما 
ورواتبهم   أوضاعهم  بتحسين  المطالبة  وعدم  حقوقهم  عن  سكوتهم  أساتذتهم 

 المنخفضة وحالهم الذى بدأ يتراجع. 

 

 .100-99: بداية المسرح التسجيلى فى مصر، مرجع سابق، ص ص سيد على إسماعيل( 1)
للفنــون المســرحية  القــاهرة، المعهــد العــالى مخطممول لمحاضممرات ميممر منشممورة ( رضــا غالــب : 2)

 .9، ص 2010)الدراسات الحرة(، أكاديمية الفنون، 
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 به  يقوم لما قيام ا يتقاضاه الذي مرتبه عن   يخبرني أن لسيدي أيمكن..   : طالم
 الجليلة؟  الأعمال من
ا قليلا   مرتبنا  كان إن..     :عالم  في  نجاحنا عند  نأخذها  متوالية مكافآت  فإن لنا جدٍّّ
 .امتحان كل

 مضحك...  شيء هذا إن !حقٍّا … ها ها ها :الطلبة
 .هذا بضحككم الاحترام دائرة عن خرجتم قد  أراكم  :عالم
 والإنصاف، وها والعدل الحق دايرة عن ورؤساؤنا شيوخنا خرج فلقد  نعم، : الطلبة
 إلى ذاهبون  بل  علينا، تلقونه ما سماع عن معتصبين هذا معهدكم لكم تاركين نحن
 إلى مطالبنا ويصغوا شيوخنا ينتبهوا أن إلى الضائع لمستقبلنا ضمان ا نجد  حيث 

 .(1)  إنصافنا  إلى لله ويهديهم
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 :نتائج الدراسة
ل الأزهر الذى فضل مصلحة  استطاع "أبو العلا السلامونى" تقديم صورة رج -1

ى مصلحته الشخصية من خلال شخصية "عمر مكرم" نقيب الأشراف  الشعب عل
الشعب  على  ضرائب  فرض  وعدم  بالعدل  الوالى  ومطالبة  الظلم  عن  ودفاعه 

 المصرى. 

ا  -2 رجال  من  متعددة  صور  مرعى"  "حسن  ومشايخه  طرح  الشريف  لأزهر 
 وطلابه فى مواجهة "حمادة باشا"، والوقوف تجاه ظلمه وغطرسته. 

وظف "أبو العلا السلامونى" البناء الغير تقليدى فى أحداث مسرحيته معتمدا     -3
وقام   داخل مسرح،  تكنيك مسرح  "عمر مكرم"  باسترجاععلى  وفاته   شخصية   بعد 

للشعب  تنكر  ثم  على" حكم مصر  "محمد  تولى  قبل  بدايتها  إلى  بالأحداث  ليعود 
بالحكم وانفرد  وممثليه،  أن  ،  المصرى  بعد  مكرم"  "عمر  وخلع  مع  ونفى  تحالف 

 بعض العلماء ونقباء الصناع.

حيث   وظف "حسن مرعى" فى مسرحية" )الأزهر وحمادة باشا( البناء التقليدى  -4
   البداية والوسط )الذروة( والنهاية.
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 :خاتمة
الباحث ت،  وختاما   الدور    ةؤكد  المسرحية    الفعالعلى  من    فىللدراما  العديد  معالجة 

وقد أبرز "أبو العلا السلامونى"   ،الشخصيات خاصة صورة رجال الأزهر الشريف
مواقف رجال الأزهر فى مواجهة الاحتلال ورفع الظلم عن الشعب المصرى عندما  
فرض عليهم الوالى المزيد من الضرائب، وموقف "عمر مكرم" فى التصدى للظلم  
نفيه، وفى مسرحية  وتم  المشايد  له زملائه  وتنكر  القلعة(  فى    فى مسرحية )رجل 
"الأزهر وحمادة باشا" تناول الكاتب صورة مشايد وعلماء وطلاب الأزهر ورفضهم  
للظلم وسجن بعض الطلاب وتحويل الأزهر إلى ما يشبه بالثكنة العسكرية، ليعلن  

 الجميع رفضهم ذلك وضرورة عودة الطلاب لدروسهم. 
         

 مقترحة: بحو  
 . م2011  يناير ثورةالمصرى قبل وبعد مسرح الصورة رجال الدين فى   -1

 نصوص المسرح المصرى المعاصر.التطرف الدينى فى   -2

 صورة الأزهر الشريف فى مسرح "سعد الله ونوس".   -3

 توظيف الشخصية الدينية فى مسرح الطفل.   -4
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