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عر العَربِ المعَاصر،   التّقنيَات السّينمائيَِة في الشِّ
تَظِر أحَدًا لفاروق جويدة"   "دراسة في قصيدة لا تَ ن ْ

 خص:لالم-
يتناول هذا البحث دراسة كيفية توظيف التقنيات السينمائية في قصيية  لا  تنتري       

أحةًا فلن يأتي أحةلا للشاع  فاروق جوية ، وكيف تسهم هيذ  التقنييات فيي ءنيام الم ني  
كميا يستششيا البحيث ال  قية الوثيقية ءيين الشي   والسيينما،  ؛وت زيز تأثي   عل  القيار  

وكيييف اسييتجاي جوييية   يين تيي ل قصيييةتح أ  يرلييح لوحييات إيي  ية حييية تتحييول  ليي  
  . شاهة سينمائية تتجسة أ ام القار ،  ما ي مح تج بتح ويت ك لةيح انجباعًا قويًا

ي تمة جوية  في قصيةتح عل  تقنييات سيينمائية  تنوعية،  ايو الوليا البصي         
 ميا ي جيي القصيية  ب يةًا  ؛الةقيح، وتتابع المشاهة، واسترةام الزوايا البصي ية المرتلةية

كمييا يتنيياول البحييث  ييةه تواجيية هييذ  التقنيييات فييي  .تشييليليًا يجمييع ءييين الشيي   والصييور 
الش   ال  بي الم ال ،  ع الإإار   ل   جموعة  ن الش  ام الذين نجحوا في الجميع 
 ؛ءين الصيور  الشي  ية الملاةية وال يوالم الرياليية التيي تحميو فيي اياتهيا واقةيية  لموسية

 . ما ج و  ءةاعاتهم نماذج  تميز  لةنية الش   الم ال 
 ييين تييي ل هيييذا التحلييييو، يهيييةا البحيييث  لييي   ءييي اي اليييةور اليييذ  تلةبيييح التقنييييات      

السييينمائية فييي  ثيي ام اليين، الشيي   ، وكيييف يمليين لهييذ  التقنيييات أ  ت ييزي  يين تج بيية 
      القار  وتج و الش   أكا  تأثيً ا وتةاعً   ع الذائقة الةنية الحةياة.

ا  ءيييةاديًا جةييييةًا فيييي دراسييية ا د ، يتمايييو فيييي اسيييترةام        يُبييي ي هيييذا البحيييث جانبيييً
ن  ؛الشيياع  فيياروق جوييية  للتقنيييات السييينمائية فييي قصيييةتح لا  تنتريي  أحييةًالا حيييث تمليي 

 يين توظيييف هييذ  التقنيييات بشييلو احت افييي و بتشيي ،  مييا أده  ليي  د يي   ف ييية ءييين ل يية 
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و ا يميّز تج بية جويية  عين سيوا   ين الشي  ام هيو قةرتيح علي  تحوييو   ؛الش   والسينما
ا ءذاتيح، ب ييةًا عين  ا قائميً القصية  الواحة   ل  عمو سينمائي  تشا و، يملين تريّليح فيلميً
الييينمل التقليييية  فيييي الةراسيييات السيييابقة التيييي اقتصييي ت علييي  تحلييييو دواويييين كا لييية أو 
ة قصييةً  ب ينهيا كوحية   ا ستشهاد بأءيات  تة قة دو  الوليول  لي  رةيية  ءةاديية تُجسييّ

 .سينمائية  تماسلة

وبهيييذا، تُ ييية قصيييية  لا  تنترييي  أحيييةًالا لةييياروق جويييية    يييافةً نودييييةً فيييي  جيييال      
نموذجًا ف ييةًا أالةراسات ا دءية التي تبحث في ال  قة ءين الش   والسينما، حيث تقةم 

لشيفية تحويو الصور  الش  ية  ل   شيهة  سيينمائي، ي لير ء اعية الشياع  فيي توظييف 
 التقنيات البص ية والح كية،  ما يةتح آفاقًا جةيةً  للبحث والنقة في هذا المجال.      

وخاتمة  جاء    ومبحثين  مقدمة  في  الةراسة، البحث  أهمية  المقة ة  تناولت  حيث  ؛ 
وأء ي التساة ت التي تس   للإجابة عنها، والمنه  المتّبع في تحليو الماد  الش  ية، 

أ ا   ،  افة  ل  دوافع اتتيار المو وي، وع ض  وجز للةراسات السابقة ذات الصلة
وقة تناول  ؛، فجام ب نوا : لاسينمائية الن، الش   : المةهوم والتجلياتلاالمبحث الأول

ل ةً والج حًا،  ع الت كيز عل  أء ي التقنيات السينمائية   التقنيةفيح الت  يف بمةهوم  
 ؛التي تس بت  ل  الش   ال  بي الم ال ،  او: تقنية السيناريو، والمونتاج، وغي ها

، فجام المبحث الثانيأ ا  ،   ب يًا كيفيات تجلي هذ  ا دوات في إ   فاروق جوية 
عل   واإتمو  الش  لا،  في  السينما  لل ة  المبتش   وتوظيةح  جوية   لافاروق  ب نوا : 
 حورين رئيسين؛ أولهما الت  يف بالشاع  ونشأتح الحزينة التي كا  لها أث  بالغ في 

جوية  عن  كتب  فيح   رم  ن  يُةصّو  لم  جانب  وهو  الش  ية،  رةيتح  وقة   ؛تشليو 
التلةزيونيةت  دعّم لقاماتح  بشهادات  وثقة  ن  الجانب  المحور   ،هذا  هذا  تناول  كما 
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الااني، فقة تص، لتحليو قصية  لا  تنتر    ،أيضًا أهم أعمالح ا دءية أ ا المحور 
واتتُتم البحث براتمة   ،أحةًالا،  ن حيث تقنياتها السينمائية وأب ادها الجمالية والة لية

التوليات  وأهم  الةراسة،  التي تلصت  ليها  النتائ   أء ي  عل   قائمة   ؛اإتملت  تلتها 
 . بالمصادر والم اجع 

 
ا  تنتظااار لا الشاااعر المعاصااار  جوياااد   فاااا و   :الكلم   ات المفتاحي   ة  أحاااد 

 التقنيات السينمائية.
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Abstract:    

      This research examines the use of cinematic techniques in the 

poem "Do Not Wait for Anyone, No One Will Come" by the poet 

Farouk Juwaida, and how these techniques contribute to 

constructing meaning and enhancing its impact on the reader. 

The study also explores the close relationship between poetry 

and cinema, and how Juwaida, through his poem, creates vivid 

poetic imagery that transforms into cinematic scenes, deepening 

the reader's experience and leaving a strong impression. 

    Juwaida relies on various cinematic techniques in his poem, 

such as precise visual description, scene sequencing, and the use 

of different visual angles, giving the poem a structural dimension 

that merges poetry and imagery. The research also addresses the 

extent to which these techniques are present in contemporary 

Arabic poetry, highlighting a group of poets who have 

successfully combined condensed poetic imagery with 

imaginative worlds that carry tangible realism, making their 

works distinguished models of contemporary poetic artistry. 

   Through this analysis, the research aims to emphasize the role 

of cinematic techniques in enriching poetic texts and how these 
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techniques can enhance the reader's experience, making poetry 

more impactful and interactive with modern artistic sensibilities. 
    This research highlights a new creative aspect in literary 

studies, represented by Farouk Juwaida's use of cinematic 

techniques in his poem "Do Not Wait for Anyone." Juwaida 

skillfully and innovatively employs these techniques, resulting in 

a unique fusion of poetic and cinematic language. What 

distinguishes Juwaida's experience from other poets who have 

incorporated cinematic techniques in their works is his ability to 

transform a single poem into a complete cinematic work that can 

be envisioned as a standalone film. In contrast, previous studies 

on this topic have mostly focused on analyzing entire collections 

of poetry, citing scattered verses here and there to prove the 

existence of these techniques, without reaching a creative level 

that highlights a specific poem as a complete cinematic work. 

     Thus, Farouk Juwaida's poem "Do Not Wait for Anyone" 

represents a qualitative addition to literary studies exploring the 

relationship between poetry and cinema. It offers a unique model 

for transforming poetic imagery into cinematic scenes, reflecting 

the poet's mastery in employing visual and kinetic techniques. 

This opens new horizons for research and criticism in this field. 

    The research is structured into an introduction, two main 

sections, and a conclusion. The introduction outlines the research 

questions, previous studies, the methodology, and the reasons for 

choosing the topic. It also discusses the poet's background and 

upbringing, particularly his sorrowful upbringing—a topic rarely 

addressed by those who have written about him—which has 

significantly influenced his writings, as documented in his 

televised interviews included in the research. The introduction 
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also covers his literary works and the poem under study: its 

atmosphere, the significance of its title, and its relation to the 

poem's theme.       
     The first (theoretical) section defines cinematic techniques 

linguistically and terminologically, and introduces the most 

important cinematic techniques used in contemporary Arabic 

poetry, such as (screenwriting, montage, etc.). It then discusses 

the cinematic quality of poetic texts. 

     The second (applied) section explains the cinematic 

techniques used in the poem "Do Not Wait for Anyone." The 

research concludes with recommendations and a conclusion 

summarizing the key findings, followed by a list of sources and 

references. 

Keywords: Farouk Juwaida, contemporary poetry, "Do Not Wait 

for Anyone," cinematic techniques, screenwriting and montage. 
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 المقدم    ة:
  السينما   في  المسترة ة  تلك  تشبح   تقنيات   استرةام  في  جوية   فاروق   أءةي  لقة 

 والتشبي    والح كة،  والزوايا،  الإ ام ،   او  و تح كة،  حية  إ  ية  لور  لبنام
 لنجة  سينمائي،  بسيناريو  ويةاجئنا  ءو .للقار    وا حة  ذهنية  لور  لتشوين  والتص ي ؛

 الةاتلي،   الص اي  وتشايف  ا حةاث   لت زيز  ؛وهمية  إرصيات   ءين   حوار  أ ام  أنةسنا
 والت يي   الح كة  يسترةم  كما  و ؤث  ،  حية   شاهة   لتقةيم  الةرا ي  الولا   ل   يلجأ  كما

 في  دينا يلية  لرلح  وذلك   سوام  حة   عل   والش    السينما  في  أساسيين  ك نص ين
  . ستم   بشلو ا حةاث  وتتجور المشاهة  تتحول  حيث  قصيةتح،

  ي كز   حيث   ؛الم الم  وا حة  إ  ية   شاهة   تقةيم   ل   جوية   فاروق   ويميو
  الإيقاي  يسترةم  كما  للقار ،  حسية   تج بة  لتقةيم  والصوتية  البص ية  التةاليو  عل 

 الم ن .  لت زيز والصوتيات  والقافية

 : التالي التساؤل عن الإجابة إلى البحث يسعى ،أسئلة البحث
  وت ميح   الم ال    القصية   ءنية   تشليو   في  السينمائية   التقنيات   ساهمت   كيف -

   القار ؟ تج بة
  هذا   ساهمت في  التي  ال نال   و ا  القصية ؟  في  الش      المشهة   ءنام  يتم  كيف -

 البنام؟ 
 القصية ؟ في وتسلسلها ا حةاث  ربل في المونتاج دور  ا -
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 الدراسات السابقة:
عليييي  دراسيييية  سييييتقلة تناولييييت التقنيييييات  -هييييافييييي حييييةود علم -لييييم ت ايييي  الباحايييية     

كمييا لييم تجيية تحليييً   ؛السييينمائية فييي إيي   فيياروق جوييية  بشييلو عييام  يين هييذ  الزاوييية
ا للقصيييية   و ييوي البحيييث  و ييع ذليييك توجيية دراسييية ب نييوا  لاجمالييييات التصيييوي   ،تالييً

المشيييهة  فيييي إييي   فييياروق جويييية لا، ركيييزت علييي  الجوانيييب الجماليييية فيييي إييي    دو  
عليي  اليي غم  يين أ  عنييوا  الةراسيية  ،التجيي ق ليي احة  ليي  أ   يين التقنيييات السييينمائية

ييييوحي باحتمييييال تناولهييييا لهييييذ  التقنيييييات،    أ   حتواهيييا انصييييبّ عليييي  رليييية الصييييور 
 .المشهةية الجمالية في إ   ، سوام كانت حلائية أو حوارية

كما  حرت الباحاة أ   صجلح لاالتقنياتلا بحة ذاتح لم يحظَ ءت  يف  وا يح  فيي      
بالإ ييافة  لي  ذلييك،  ؛الشتابيات التيي تناولييت التقنييات السييينمائية فيي ا د  بشييلو عيام

هنييياك جوانيييب  همييية فيييي حييييا  فييياروق جويييية  ليييم ييييتم التجييي ق  ليهيييا بشيييلو كييياا  فيييي 
الةراسييات السييابقة، وقيية ح لييت الباحايية عليي  توثيييح هييذ  الجوانييب  يين تيي ل  تاب يية 
اللقيامات التلةزيونيية التيي أج اهيا، نريً ا  هميتهيا فيي تشيليو إرصييتح ا دءيية وتأثي هييا 

 .ال ميح عل   نتاجح الش    
التييي تناولييت التقنيييات والم  ييح السييينمائية فييي و  ذات الصييلة أ ييا بالنسييبة للشتابييات     

، فمن أء يها دراسة ب نوا  لاالم  يح السيينمائية -والتي استةادت  نها الباحاة -  الش  
فييي إيي   جاسييم  حميية جاسييملا لسييو ا جميييو  وسيي ، المنشييور  فييي  جليية كلييية الت بييية 

وكيييييذلك دراسييييية لاالتصيييييوي   ؛م2019بجا  ييييية واسيييييل، ال يييييةد السيييييابع والا ثيييييو ، عيييييام 
السييينمائي فييي قصييائة الشيياع  حسييب الشيييل ج ةيي لا  يين كلييية الت بييية بجا  يية نيياك   

كمييييا توجيييية دراسييييات تناولييييت هييييذ   ،دو  ذكيييي  تيييياريل نشيييي ال يييي اق، لل لييييوم التجبي ييييية، 
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 اييو دراسييية لاالتقنيييات السييينمائية فييي البنييام ال وائيييلا لشيييبا   ؛التقنيييات فييي فيين ال واييية
م، ودراسييية لاالتقنيييات السيييينمائية فيييي ال وايييية 2012ف ييية  وبييين عبيييةا حيييا ، الجزائييي ، 

بالنسييبة للتقنيييات ، و الحةياييةلا لهيييام عبةيييية عجييية،  يين جا  يية القادسييية، كلييية ا دا  
ا،  السييينمائية بشييلو عييام، فقيية حريييت باهتمييام ب ييم البيياحاين فييي  جييال ا د  عمو ييً

فيييد  دراسييية قصيييية   نةييي د   لتملييية البنيييية  ،و يييع ذليييك ؛والشييي   علييي  وجيييح الرصيييو  
يملن أ  تصلح    تشو  فيلمًا سينمائيًا لم تحظَ بالبحث الشافي، حيث لم يتج ق أحة 

و تُ ية هيذ  التقنييات  ياد  تصيبة وبليً ا  ، ل  تحليو هذا النوي  ن القصيائة بشيلو  ةصيّ
 ستششيييياا أإييييلالها المتنوعيييية وفنياتهييييا  ؛تحتيييياج  ليييي   زييييية  يييين الت مييييح وا ستقصييييام

 الةقيقة، واستنباط آليات وا ق تقةيمها بشلو أكا  و وحًا وإءةاعًا.
 منهج البحث:

البحث  هذا  النصو    اعتمة  تحليو  عل   ي تشز  الذ   الولةي  المنه   عل  
الش  ية القصية   ءنام  في  بشلو  ءةاعي  السينمائية  التقنيات  توظيف    ،ا دءية،  ع 

عل   دراك  التوظيف  هذا  ءها  يؤث   التي  الشيفية  استششاا  عل   الةراسة  وركزت 
م تحليو استرةام الشاع  للأسلو  الولةي البص   الذ  ث  ،المتلقي للن، الش    

ل الن،  ل   شاهة حيّة وسيناريوهات  تح كة تنبم  يُب ي الصور وا فشار،  ما يحويّ
القار   ذهن  داتو  دينا يليًا  ،  بالحيا   اابً ا  الش     الن،  يلتسب  ا سلو   وبهذا 

ت زيز  في  تسهم  غنية،  بص ية  تج بة سمةية  أق    ل   ويج لح  عليح حيوية  يضةي 
القصية  القار   ع  قصي    ،تةاعو  فيلم  وكأنح  يبةو  الن،  يج و  النه   هذا  ول و 
ليةيش تج بة فنية  تشا لة تجمع ءين  ت ة الق ام  وسح    ؛يُ  ض في  ريلة القار  

   .المشاهة 
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 :الموضوع  اختيار أسباب

لم يحظَ هذا الجانب المميز  ن  ءةاي الشاع  فاروق جوية  بالةراسة والتحليو 
ال غم  ن    عل   وبا ت، قصيةتح لا   تنتر  أحةالا،  الشافيين في ا بحاث السابقة،

المشهة  والبنام  الولا  في  عالية  ءتقنيات  عل    ،تة د   الةائقة  بقةرتح  يتسم  فش    
استحضار لور حية و ؤث  ، ا    الذ  يق بح  ن عالم السينما، حيث تبةو كلماتح 

هذ  السمة الةنية الباري  تج و  ن    ،وكأنها عةسة تصوي  تنقو  شاهة نابضة بالحيا 
يب ي  الصور ،  ما  وسح   الل ة  جمال  ءين  تمزج  إ  ية  تح كة،  لوحات  قصائة  

 .ء اعتح في تحويو النصو  الش  ية  ل   شاهة درا ية حية

وعل  ال غم  ن تميز الش   والسينما كمجالين  ءةاعيين  ستقلين، فد  ال بل  
ا جةية   ستششاا تقنيات فنية  بتش   تسهم في  ث ام الةراسات ا دءية  ءينهما يةتح آفاقً 

البص ية    ،والنقةية التأثي ات  عل   الضوم  يسلل  والسينما  الش    ءين  الة    هذا     
 .والةرا ية في النصو ،  ما ي زي فهمنا ال ميح لهذ  ا عمال الةنية

في   وتالة  جوية ،  فاروق  إ    في  المميز  الةني  الجابع  هذا  دف ني  وقة 
فةي هذ  القصية    ،،  ل  اتتيار هذا المو وي"الةارس الحزين "قصيةتح التي تناولت  

جوية    رفيعا  تميزً نموذجً أيقةم  إ     بأسلو   السينمائية  التقنيات  لة    ليصنع   ؛ا 
فنيً  السينمائيعمً   الت بي   وعمح  ا دءية  الل ة  جماليات  ءين  يجمع  هذ    ،ا  تشا ً  

نابم بالحيا ، يستحح    تشا و  فني  عموالقصية  ليست  ج د ن، إ   ؛ ءو هي  
 .الةراسة والتحليو المت مقين لةهم أب اد  الةنية والجمالية

 وقد وقع اختيا ي على هذه القصيد  دون غيرها  للأسباب الآتية: 
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 سينمائي  فيلم   شاهة    ل   القار    يحيو   تقن،    شهة   س د   ءبنام  القصية   تتميز -
  ينجح   والبيئة،  الشرصيات   ءين   حيو    وتةاعو  دقيح  ولا   ت ل  فمن   تسلسو،
  الس د  لتقنيات   الماه   التوظيف  هذا      حية،  بص ية  لوحات   تلح  في  الشاع 
  المشاهة   ت جمة  عل   الشاع   قةر   ويب ي  السينما،  ل ة   ن  القصية   يق     البص   
 . الم الم وا حة إ  ية لور  ل  والرارجية الةاتلية

   شاع    استاار   عل   الشاع   قةر    في  ءو وح  السينمائي   ا سلو    هذا  يتجل   -
  يشبح   والشرصيات   للمواقا  الةقيح  فولةح   تناهية،  ءةقة  للمشاهة   وتريلح  القار  
 لإيصال  الةقيقة  التةاليو  عل   ي كز  الذ   السينمائي  المر ج  عمو  كبي   حة    ل 

قويًا،    بص يًا  وتأثيً ا  ت بي ية   قو   القصية   عل   يضةي  ا سلو    عميقة، هذا  رسالة
 يصو  حت   تةريجيًا  التوت   يتزاية   حيث    تصاعة ،  درا ية  ءبنية   القصية   كما تتسم

  تقنيات    ن  المستوح   الةرا ي،  البنام  هذا  النهاية،  نحو   ينحةر  ثم  ذروتح،   ل 
 .القار   ذهن في البقام عل  وقةر   ؤث   قو  القصية  يمنح السينما،

   نساني    و وي  هو   والرذ  ،  ا نترار  حول  يةور  الذ   القصية ،   و وي     -
  القصية    هذ   يج و   ا  وهذا  سينمائي،  عمو  في  بسهولة  تجسية   يملن  إا و

  المضمو    يتشا و  حيث   الش  ،   في  السينمائية  التقنيات   لةراسة   االيًا  نموذجًاأ
 .والتقني البص    الب ة   ع الش    

  لقجات   فيها   فنجة  بحت،   سينمائي    نرور    ن   تحليلها   يملن   ب نال   القصية   تزت  -
  ال ام،  المشهة   عل    تجو   بانورا ية  ولقجات  البش ية،  النةر  أعماق   عن  تششا    ق بة
 عل   وقةرتح  السينمائية  لل ة  الشاع    تقا   ي لر  الش  ية  اللقجات  في   التنوي   هذا

 .إ     تة ة في  توظيةها 
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 المبحث الأول
 . سينمائية النص الشعري: المفهوم والتجليات

الل و      التقنيات  ن  نرورها  عل   ةهوم  الضوم  تسليل  المبحث  ل   هذا  يهةا 
المجا ت  وتجوي   تشليو  في  الجوه    دورها  عل   الت كيز  وا لج حي،  ع 

والةنية ا دءية  ا عمال  في  سيما  استششاا   .الإءةادية،    ت لح  ل   نس    ن 
ا عمال لهذ   الجوه ية  ال كائز  تماو  التي  ا ساسية  ، السينا يو  او    ؛المصجلحات 

و الةني،  ال مو  لمسار  المحةد  النصي  المرجل  يُ ة  يشي   ل  المونتاجالذ   الذ    ،
و س ديًا  تماسلًا،  تسلسً   يضمن  بأسلو   وتنريمها  المشاهة  ت تيب  ، الإخراجعملية 

باعتبار  ال ملية الإءةادية الشا لة التي توجح الة يح الةني نحو تحقيح ال ةية النهائية 
وتةشيلها  ،لل مو المةاهيم  هذ   تحليو  عل   السياق  هذا  في  عل    ؛وسن مو  للوقوا 

أب ادها المت ةد  وتأثي ها في  نتاج المحتوه الإءةاعي،  ما يسهم في ت ميح الةهم ال ام  
 . هم ال نال  التي تشلو جوه  الةن والإع م الحةيث 

 أولًا/ مصطلح التِقنيَّات، ودلالته:
ة فييي  نجيياي عمييو أو بحييث تقنيييات:         ن: أسييلو  أو فنيّييي   صييةر لييناعيّ  يين تيقييب

، علميييّ ونحييو ذلييك، أو جمليية الوسييائو وا سيياليب والج ائييح التييي ترييت، بمهنيية أو فيينّ 
ناعة ن أَوب  يهنية أَوب ،  علم التيّقني ة: التيّشنولوجيا، علم الصيّ نيي ة جَةيةٌَ : أسلُو  ُ ريتّ، بيةيَ تيقب

ي:  تيقنيييّ: ساسييم ، حي فيية نييي و تيقب ةأ  رَجييُ ة أَوب حي فييَ نييَ ن أَو  يهب اتي فييَ نيييي  تَ، ءيتيقب وٌ ُ رييب  . 1س رَجييُ
نُ، ال جو المتقن الحاذقلا  . 2سوجام بةتح التام: لاالت قب

ح       شَمييَ نَ الشيييمَ أَحب ح وأَتبقييَ ح واَبب ييي ح أَ   يين سُوسييي نييي نُ الجبي ييةُ والةَصيياحةُ  يين تيقب والييتيّقب
نَ كيو   نبعَ ا اليذ  أَتبقيَ ح والإتبقياُ  الإحليامُ للَأإييام وفيي التنزييو ال زييز ليُ شا يُ وإتبقانُح  يحب
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ح والجيوا   نٌ وهيو الحا يُ  المَنبجيي قٌ ورجيو تيقيب نٌ وتَقين ُ تبقينٌ للَأإيام حاذي إيم ورجو تيقب
َ   بيح المايو  ةَ ال   يي يُضيب نٌ اسيم رجيو كيا  جيييّ ن  رجيوٌ وتيقيب نٌ رجوٌ  ين عياد  واءينُ تيقيب وتيقب

م قُل لح سَهب   :وأَنشة فقال ،ولم يلن يَسب
مْ     لأكَْلةةةةةةةةةةةةةةةَ مةةةةةةةةةةةةةة   َ ةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةَ
ب ا   مةةةةةةةةةةةة  َ  ةةةةةةةةةةةة    ال ةةةةةةةةةةةة ْ    َْ   شةةةةةةةةةةةةَ

يَ   مَ ةةةةةةةةةة   ْا ةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةة َْ     لَةةةةةةةةةةْ ََ  ا فةةةةةةةةةة  
 

 

ا    ةةةةةةةةةةةةة  ا      ةةةةةةةةةةةةةْ    بيةةةةةةةةةةةةة  ََ  مةةةةةةةةةةةةة   َا
مةةةةةةة  بهةةةةةةةا  َْ مةةةةةةة  مةةةةةةة   َْ   (3)ابةةةةةةة     ةةةةةةةْ    َ

 

نٌ       ن  هيذا ثيم قييو لشيو حياذق باَ إييام تيقيب قال أَءو  نصور اَ لو في اليتيّقبن اءينُ تيقيب
شَمَح  . 4س و نح يقال أَتبقَنَ ف ٌ  عمَلح  ذا أَحب

يم،س   أ  والايياني الجييين تقين  التييام والقيياا والنييو  أليي  : أحيةهما  حلييام الشييّ  ،والحَمييب

ح تييُ يم أحلَمب ت الشيييّ ة  ،ورجييو تقييين: حيياذقٌ  ،فييالقول ا وّل أتقَنييب ن: رجييوٌ كييا  جييييّ واءيين تيقيييب
َ ُ  بح المَاَو  . 5س ي  ي ءها أرَ    ن اءن تيقبني  :قال ،الّ  ي يُضب

أنها تحقيح    كما  أو  إيم  عل   نجاي  ت ين  التي  والوسائو  المباد   لاجملة 
دقيقة علمية  أسر  عل   وتقوم  "غاية، 

التشنولوجيا،   6س    وعلم  التقنية  علم  ،  7س   وهي 
أعجمية  أو  8س التيّقَانَةو  كلمة  ا تي   هي  هذ   ألو    Technologyالتشنولوجيا،  ذات 

كلمة تتشوّ   ن  قج ين،  أو  هار  techno يوناني،  ح فة  ت ني  فن،  والتي   أو 
ليصاغ الشو في كلمة تشنولوجيا بم ن  علم   ت ني علم أو دراسة،  التي logia وكلمة

     التّجبيح؛ وقة أورد الشاي   ن ال لمام ت  يةات أت ه عةية  للشلمة. 
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الةنية وعليح         وا ساليب  والمهارات  التقنيات  بأنها  جموي  التشنولوجيا  ت  ا 
ا هةاا،   تحقيح  في  أو  الرة ات  أو  البضائع  في  نتاج  المسترة ة   او وال مليات 

 البحث ال لمي. 
يملن أ  تشو  التشنولوجيا هي الم  فة بالتقنيات وال مليات و ا إابح ذلك، أو        

يُشار  ل    ،يملن تضمينها في ا  ت للسماح بالتش يو دو     فة تةصيلية  عمالها
التي تجبح التشنولوجيا عن ا يح أتذ  ةت ت وت يي ها وفقًا  س او ا  ت   ا نرمة  

فهي   ، 9س    سترةام النرام، ثم  نتاج نتيجة، عل  أنها أنرمة تقنية أو أنرمة تشنولوجية
 . ليست كلمة  حاية  ءو ترتلا باتت ا تجبيقاتها المرتلةة ءذلك
،  10س    تشنيكس وأللح  لةظٌ     ، )التّقَنييّ ( حسب كايٌ   ن الشتّا  أ  لةظي   وهكذا   

كذلك ا     هو  ،ولير  لةرًا  ال  بية  في  أ   نُ  س فالح يقة  وسلو      التيّقب التام  بلس  
ةب  وكأ  ا لو فيح   ،وهو يأتي لةةً كما يقع  وقع المصةر  ،القاا، عل  وي  لي

فدذا    ،هو المصةرُ، فدذا جام ولةًا كا   ن قبيو الولا بالمصةر ل  ض المبال ة
 : وقيو أيضًا،  بلس   فسلو  كا    نا  أنح حاذق في عملح  تقنٌ لح)  رجوٌ تيقبن: (قلت 

ف س تيقبن  اب ح   الةصاحة  ن  ألبح    ،أ   ن  حت   الحذق  في  هنا  بال ة  فالتيّقبن 
  وهو أول  ن  ،وقة فجن لذلك ال الم الل و  الم  وا الشيل عبةا ال  يلي  ،كالجبع
نييّ س است مو لةظ) التيّقب الصةة ك التشني( في  قاءو  بح  أرية  بح   ،ا جنبي  ذا  أرية  فدذا 

نيية س ا سم أ  المصةر في نييّةو   التيّقب نييّ والتيّقب هما بلس  التام وسلو  القاا، ب ةهما    التيّقب
عل  أ  الشتّا  يحسبو  التقني والتقنية لةرين     بين ،   ،نوٌ   لسور ، فيامٌ  شةّد ٌ 

وهما بلس  التام ،  والصحيح أنهما ليسا    بين  ،كما يحسبو  أنهما بةتح التام والقاا
القاا ا جنبي ،وسلو   اللةظ  يقاءو  جُ و  تشنولوجياس أ ا  ا   بلس  ) التيّقانة( فقة 
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ال مو والح فة  بلس  فيَ الة   و ا جام عل   ،أولها المصادر  دل  عل   وقة   ،أوّلح  ن 
ال    الت قَنيّ س يُؤوّل أنح  نسوٌ   عل   والقاا  التام  بلس     تَقين( بةتح  ُ تبقين  بم ن  
بلس   فسلو   ) تيقبنس ل  لشن ا لح أ  يقال بلس  التام وسلو  القاا نسبة    ،القاا
ةب  نيّ :(ولذا قُوب  ،كصي نيّة  تيقب  .بلس  أولح   تيقانة (بلس  فسلو  و ) وتيقب
بأنها      بج يقتين:  التقنية  الحيا ، :  ت  ا  عن  بج ق  رتلةة  الحيا   ورام  الس ي 
والم  فة في جميع المجا ت  ال لمية لل لم    التجبيقات  ، اد    عضوية  نرمةلاوبأنها  

الناس في   -و ا يال يسترة ها -وال مو، أو بةبار  أت ه كو الج ق التي استرة ها  
كما يملن ت  يف التقنية  ،    11س   لا اتت اعاتهم واكتشافاتهم لتلبية حاجاتهم وإإباي رغباتهم

أو التشنولوجيا بمةهوم أوسع أنها ا إيام الموجود  ءنوعيها، المادية والّ  ادية، التي تم  
قيمة  ا عل   للحصول  والةيزيائية  المادية  الجهود  ءتجبيح  السياق،   ،ترليقها  هذا  في 

الح ي ية في المشاكو  است مالها لحو  يملن  التي  الم ةات وا  ت  التقنية  ل    تشي  
  12س.ال الم

القصية ؟        في  نقصةها  التي  السينمائية  التقنيات    تشمو  ،  13س ولشن  ا   ن  
ءةمًا  ن اتتيار الزاوية    :لتقنيات السينمائيةا  جموعة واس ة  ن ا دوات وا ساليب، 

الم قة  والبص ية  الصوتية  المؤث ات  تصميم  ولوً   ل   للشا ي ا،  هذ    ،المناسبة 
التقنيات ت مو  ً ا لرلح عالم سينمائي  تشا و، يحاكي الواقع أو يرلح عوالم تيالية 

  .جةية ، ويستهةا حواس المشاهة وعوااةح

تقةي  الجهة الةني والإءةاعي المبذول، كما يلشا   ت زي  نفهم هذ  التقنيات  و      
فائقة ب ناية  لقجة  وكو  كو  شهة  ءها  يُصاغ  التي  الج يقة  الإءةاي    ،عن  هذا  يتجل  
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المتقن في إة انتبا  المشاهة،  ما يؤد   ل  تأثي  عااةي أو فش   قادر عل   قناي  
 . المتلقي،   ا بدحةاث ت يي  في أفشار  ال اسرة أو ءتأكية  ا يؤ ن بح

 ثانيًا/ سينمائية القصيدة الشعرية:
الةن، سوام كا  إ  يًا أو سينمائيًا، هو وسيلة لإعاد  اكتشاا ال الم  ن       

الهةا لير الولول  ل  نهاية ال مو بقةر  ا هو ديش التج بة الةنية   ؛ نرور جةية 
أعمح وإ ورية  عوالم  دراكية  تحملنا  ل   الش    .التي  في  المت ة  ت ل   تشمن    ن 

النهائية النتيجة  في  فقل  ولير  ق امتح،  أثنام  والم اني  والصور  الل ة    ؛استششاا 
ال حلة  تشو   وأحةاثح، حيث  تجور  شاهة  و وسيقا   الةيلم  ن ت ل  يشةنا  وبالماو 

ءذاتها  قيمة  ذات  عليح  السينمائية  أكة  وهذا  ا   ،Peter Wollen   أ الةن  لاغاية   :
يمنحنا  حساسًا بالشيم، كما ي ه   كما ي  ا...    ف و الإدراك في الةن غاية بحة 

   14س ذاتح... تج بتنا في عملية البنام هي التي تحسب، ولير النتاج الذ  اكتمو.لا
والمضمو         الشلو  عل   ستوه  كبي    تحو ت  الم ال   ال  بي  الش     ؛ إهة 

للتجةية  آفاقاً  وتةتح  التقليةية،  القوالب  تتجاوي  جةية   أساليب  د     نها  حاو ت 
أت ه  فنو   السينمائية  ،والتةاعو  ع  التقنيات  توظيف  المحاو ت  هذ    او   ؛و ن 

المشهةية، والمونتاج، والتقجيع، والإيقاي البص   في الش  ،  ما  نح الن، الش    
ح كيً ب ةً  بص يً ا  ف يةً ا  الش  لا  ،اا  ءييلاسينمائية  الراه    هذ   وهي  حاولة  (15)تُ  ا   ،

 . ستلهام الرصائ، الس دية والبص ية للسينما ونقلها  ل  القصية  الش  ية
هي  حاولة لتق يب الن، الش     ن التج بة البص ية   (16):سينمائية الش          

المتتاب ة   الصور   عل   ي تمة  إ     لاسيناريولا  الن،  او  يصبح  حيث  والحسية، 
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، ءو هناك ا الس د التقلية  الذ  ي تمة عل  الولا المج د والمشهةية الحية،  تجاويً 
يهةا الش  ام  ل  است  ل تقنيات    ، 17سلا السينما والش   إيم واحةلا  بأ   : ن قال
لإحةاث تأثي  بص   قو ، بحيث يش   القار  كأنح لايشاهةلا القصية  في    (18) السينما

يصبح   حيث  السينما،  ءل ة  الش    ل ة  تتقااع  هنا  و ن  يق أها.  فقل  ولير  تيالح، 
التي تشلو  شهةاً كا ً ، كما يحةث   الش  ية  المشاهة  الن، دبار  عن سلسلة  ن 

 .في السينما
   التةاعو ءين السينما والش   لم يلن  ج د تقلية أو  حاكا ، ءو استلهام  ليات      

عل   ي تمة  الش  ية  الشتابة  جةية  ن  نوي  تشليو  أده  ل   البص  ،  ما  الس د 
والح كي البص    المشهة   ،التشايف  تقجيع  عل   الش  ام  ي مو  الماال،  سبيو  عل  

الإاار  دو   غةال  الةقيقة  التةاليو  تُب ي  ل ي    ت ابجة،  لالقجاتلا  الش     ل  
 .ال ام
ع قة عميقة تجمع ءين فنّين لهما (19)  مكن القول إن علاقة الشعر بالسينماي      

قةر  هائلة عل  التأثي  في المتلقين، فالش   يُ ب  عن المشاع  وا فشار ءل ة   لاةة 
وعميقة تتجاوي الواقع  ل   ا هو تيالي وأحيانًا ر ز ، ءينما تقةم السينما عالمًا بص يًا 
يمزج ءين الصور  والصوت ليحاكي الحواس والمشاع  وي  ض قصصًا وأفشارًا بج ق 

 ل  القول: لاأ  الشاتب يست مو الل ة، أ ا  Christian Metz، ويذهب   بتش   و ؤث  
   20س السينمائي فدنح يبتش ها.لا 

، حيث استلهم (21) نشأت ال  قة ءين الش   والسينما  نذ البةايات ا ول  للسينما    
لان و ا ف م  ن الش   عنال  جمالية وإءةادية، ووجة الش  ام في السينما وسيلة 
وسمةيًا.  بص يًا  بج ق  بتش    أوسع  جمهور  أفشارهم  ل   تُملنهم  ن  يصال  جةية  



عر العَربِي المعَاصر  د/ شيماء سعيد محمد بكري                     التّقنيَات السّينمائِيَة في الشِّ

 459 2024 كتوبرأ                                                                          62د مجلال

تحويو  عب   الجماهي   أق    ل   وج لتح  بص يًا  الش    في  ث ام  السينما  ساهمت 
حية، الش  ية  ل   شاهة  المونتاج،  النصو   ا يح  عن  ذلك  أ اا   ويتم  فيما 

 (22) .الش   لمسة إاع ية عل  ا ف م  ن ت ل ل تح ال اقية ولور  ال ميقة

التوظيف الش    في   :تتجل  ال  قة ءين الش   والسينما في عة  جوانب،  او     
والجمالية،  بال  زية  بص يًا  ليئًا  أسلوبًا  ت تمة  التي  الش  ية  وا ف م  السيناريوهات 

ا قتباس في  تحاكي   (23) وكذلك  سينمائية  وتحويلها  ل   شاهة  القصائة  المباإ   ن 
 .تج بة الق ام  الش  ية عل  الشاإة

للش    زيةً      السينما  تقنيات  الح ية  اتتيح  تجسية   . ن  الش  ام  ن  تملن   ذ 
ا  ن القصية  التي ا جةيةً المشاع  وا حةاث بشلو ح كي ودينا يلي،  ما يرلح نوعً 

 تشبح لاالةيلملا البص   أو المشهة . 

الت او  ءين الش   والسينما، وكيف        كو   أفاد في هذا البحث، سنست  ض أوجح 
لي ب  عن تجار   نسانية  شت كة بج ق  ءةادية تجذ   لفن   وت  ر   المتلقيلآت  

 . شاع   ب مح
 :أهم التقنيات السينمائية في الشعر العربِ المعاصرثالثاً/ 

 Script: (24)السيناريو 
الرارج، لاهو           واللقجات  ن  للمشاهة  تتضمن ولا كا و  التي  ال مو  تجة 

وولا الحوادث والمواقا الةرا ية  ع ولا الح كة المةت  ة للشرصيات، وكذلك 
 . 25س  لاا نتقا ت الز انية والملانية لتلك الشرصيات وتةاعلها  ع ب ضها

كتابة         عل    حلتين،   حلة  السيناريو  كتابة  في  الةنية  ال ملية  ت تشز 
الم حلة  هذ   وفي  التصوي   الن،  المر ج  كتابة  و  حلة  ا دءي،  الن،  سالسيناريو  
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يتحةد دور المر ج في   اج ة السيناريو ا دءي كلح وإعةاد لياغتح الةنية التي تشمو 
والتصوي ،   الإنتاج  في  ال مو  ثمة  ليبةأ  ن  كلها  والةنية  التقنية  ي ه التةاليو 

Pudovkin دءي  ن جةية، يبةأ بم الجة ا أ  المر ج عنة ا يقوم بصياغة السيناريو 
كو جزم فيح ب ناية عل  أساس بص    ميز فهو يتريو في ذهنح تسلسو المشاهة و  
إرصياتح   في  أم  أحةاثح  في  سوام  الةني،  ال مو  نمو  يحةد  و  يتابع  و  الصور، 

  26س .المرتلةة
السيناريو         أو      سينمائي  لشو عمو  ا ساس  يُشليّو  الذ   الملتو   الن،  هو 

يُ ةُّ السيناريو بماابة تسلسو ي ني للأحةاث المصو ر  عل  الشاإة،  تضمّنًا    ،تلةزيوني
والمواقع،  وا  اكن،  للمشاهة،  دقيقًا  وولةًا  الشرصيات،  ءين  تةور  التي  الحوارات 
  افةً  ل  توجيهات فنية  وجهة  ل  المر ج وف يح ال مو  او المصورين و صممي 

يُحةد   ،الإ ام  للةيلم أو ال مو البص  ، حيث  يماو السيناريو تاراة ا يح إا لة 
 ،ءةقة كو عنص   ن عنال  القصة وكيفية تقةيمها بشلو بص   ودرا ي للجمهور

الةش   ا ساسية  ل  إلو  يُحول  السيناريو  ن أهم   احو لناعة ا ف م،  ذ  يُ تب  
 .قاءو للتنةيذ الةني

عملح   Pudovkinويؤكة          في  الةنية  الناحية  السيناريو  كاتب  أتقن  كلما  أنح 
ايدادت ف لتح في أ  ي ه قصتح في الشاإة بالصور  التي تريلها في ذهنح، ويملن  
و ن  يتريو  التي  حلايتح  ولا لور   السيناريو  ن  كاتب  اقت    كلما  بأ   القول 
ولا ألواتها التي يسمع، استجاعت هذ  الصور وا لوات أ  تس د لنا الحلاية  

  27س . ن جةية في وسل سمع بص   في درا ا فنية فيلمية أو تليةزيونية
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كتابة        وتقنيات  السينما  تأثي   الم ال ،  ال  بي  الش    في  ءو وح  يره  
وا نتقا ت  الملاةة  الش  ية  الصور  توظيف  الش  ام  ل   ي مة  حيث  السيناريو، 
الس ي ة ءين المشاهة، بالإ افة  ل  استرةام الحوار الةاتلي والرارجي للشرصيات، 
 ما يضةي عل  القصية  اابً ا أإبح بلونها سيناريو  ص ً ا. هذ  ال  قة ءين السينما  
والش   ت لر قةر  الش   الحةيث عل  استلهام ا دوات السينمائية لصياغة  شاهة 

 . حية ودينا يلية، تمر وجةا  القار  وتمنحح تج بة بص ية وعاافية  ميز 
في       وتالة  الصبور،  عبة  قصائة ل ح  التةاتو،  هذا  عل   ا  الة  أء ي   ن 

ء د لا في  نابضة  28س   لاالناس  عب   شاهة  تتاب ة  المجتمع  الشاع   يصور  حيث   ،
كما نجة   ،بالحيا ، وكأنها لقجات  ت حقة لشا ي ا تسجو تةاليو يو ية ءةقة وحساسية

في الشاي   ن قصائة نزار قباني أسلوبًا س ديًا يجمع ءين الم ا    والةرا ا،  ما يج و 
 ن الرصائ، ال فتة في القصائة ، و القار  يةيش التج بة وكأنح يشاهة فيلمًا إاع يًا

الحوار عل   اعتمادها  بالسينما  الةاتلي   ،المتأث    الحوار  ءين  المزج  ت ل  فمن 
ءين   تةاعً   ويرلح  البش ية  النةر  ت قيةات  ي لر  أ   للشاع   يملن  والرارجي، 

 . الشرصيات داتو الن،، تماً ا كما تة و السينما في الت بي  عن درا ا الشرصيات 
 MONTAGE: (29) المونتاج

الل ة لاهو      في  ويقاءلها  الشاإة،  عل   الز ني  واولها  المشاهة  وت تيب  اتتيار  فن 
، Montage ، أّ ا كلمة  ونتاج فهي  أتوذ  عن الل ة الة نسيةEdit ا نجليزية كلمة 

أ    وباتتصار يملن  “الت كيب”،  أو  “التوليف”  ال  بية  الل ة  في  أ  نسميح  ونستجيع 
نبسّل ت  يةح في جملة واحة ، وهي: “عملية تح ي  للةيةيو  ن ق، وإ افة  ؤث ات 
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، يقول ء ش عن المونتاج:لا ءنام  تح ك لماد  الصور   30س   لا وكتابات ولور ولقجات 
   31س في الةيلم، هو فن تا  جةية ت ق.لا

أحة أهم التقنيات     32س   يُ تب  التقجيع سأو  ا يسم  لاالمونتاجلا في السينما وهلذا       
يقوم الشاع  ءتقسيم الن،  ل  ،  السينمائية التي يسترة ها الش  ام ال    الم ال و  

 قااع قصي   و شاهة  ستقلة، ويتنقو ءين هذ  المشاهة بس عة، تما اً كما يحةث في 
 . السينما عنة ا تنتقو الشا ي ا  ن  شهة  ت 

في أإ ار  حمود درويش، حيث ينتقو  ن    بشة    اال عل  ذلك يملن   حرتح     
عارً   آت ،  لاجةاريةلا شهة  ل   قصيةتح  عب   و تقاا ة  رةه  رتلةة  حيث  33س  ا   ،

بج يقة  الموت  وتج بة  الإنسا   حيا   رحلة  تصور  درويش  شاهة  تتاب ة  يسترةم 
 تتشابح  ع تقنيات المونتاج السينمائي. 

   السبب ال ئير الذ  ج و المر جو  السينمائيو  والشتا ، ي تمةو  عل  تقنية     
المونتاج هو: توفي  التنوي، ت يي  المناظ  حينما تستةعي الحلاية ذلك، الترل،  ن  

    34س المقااع غي    غوبة في الحةث... 
 :(35) التصوير البصري

السينما      أث ً   ت تمة  تت ك  قوية  بص ية  لور  تلح  عل   كبي   ذهن  بشلو  في  ا 
تاي   إ  ية  ءنام لور  ا يح  عن  الش    التقنية  ل   هذ   الش  ام  وينقو  المشاهة، 
الريال. يتم توظيف لور حية وقوية تج و القار  يش   كأنح لايشاهةلا المشهة ولير 

 فقل يق أ . 
الواقع       تُستمة  ن  التي  الصور  عل   ي تمة  البش    ال قو  أ   أرسجو  ي ه 

المحسوس لةهم المةاهيم المج د . بم ن  أ  أ  فش   أو  ةهوم   يملن تصور      ذا  
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، لذلك يقول: لا   تةش  ال وح تم تمايلح بصور  ذهنية   تبجة بشيم   ئي أو  حسوس
   36س أءةًا  ن دو  لورلا.

وهلذا فالصور  لا ت و  عميقًا في الش  ، وتأتذ  نح ر وي  تتالية تب ث في        
المتلقي حسًا  ت اليًا، يأتذ  صةاقيتح  ن تجاءح أو أ   اتت اق ر وي الحيا  وأإلالها 

والتشليو.لا والةلسةة  الش    حزم  ن  هي  والصور   وأإلالها،  الل ة  ر وي    37س   ع 
الشاع  ا وسيلة  هي  ءو  ء غي،  تصوي   أو  ولا  ليست  ج د  الش  ية  لصور  

 بّ  ت  .لتوسيع أفح الن،، حيث تةتح أ ام المتلقي أب ادًا تيالية و   فية   حةود لها
للقار  ف لة  يتيح  الم اني بج يقة غي   باإ  ،  ما  الش   عن  الل وية في  ال  وي 

تشو  كلمات تحمو د  ت ،  تةسي ها وتأويلها وفح تج بتح الشرصية ال  وي قة  هذ  
نةسية أو  تاريرية،  المتلقي، هذ     .ثقافية،  لةه  داتليًا  تةاعً   تاُي   الل وية  ال  وي 

ارتبااح  ي مح  التةاعو  وهذا  إرصي،  بشلو  يراابح  الن،  بأ   يش    فتج لح 
عل  سبيو الماال نجة في قصائة   ،بالقصية  ويزية  ن تأثي ها ال ااةي والجمالي عليح

تصوي ً  أدونير  دقيقً بص يً   (38) االشاع   المت ةد    :ا،  اوا  وا  اكن  للمةينة  ولةح 
ع ً   القصية   تج و  ن  ح كية  بص يً بأب اد  للمشاهة ا  الش  ية وهلذا    ،ا  الصور  

وال  وي الل وية هما أداتا  أساسيتا  لرلح التةاعو ءين الن، الش    والمتلقي، حيث 
وإث ام  الريال  تحةيز  عل   الاانية  ت مو  ءينما  فني،  بشلو  الم اني  عن  ا ول   ت ب  

 .التج بة الق ائية
 :التشبيه بالمشاهد السينمائية

يُسترةم التشبيح السينمائي عب  تصوي   شاهة ابيةية أو حض ية وكأنها لقجات      
سينمائي أدءية ع ض  شهة  بج يقة  الشاع   ليحاكي  الش  ام   ،سينمائية،  يسترةم  قة 
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أسلو  إ    ، وهو ءذلك  هذا ا سلو  لج و الن، يبةو وكأنح يس د قصة  صور 
يقوم فيح الشاع  ءتشوين لور أو  قااع إ  ية تشبح  شاهة سينمائية  تح كة، سوام 

 . ن حيث الت كيب البص  ، التتابع الز ني، أو التةاليو الةقيقة
بقو  في      التقنية    حيره  استرةا فقصائة ل ح عبة الصبور،    يره  ذلك  لهذ  

كأنح   ويصا  ي اقب  الذ   الشاع   ءنر    اليو ية  الحيا   يصور  شاهة  ءو وح،  ذ 
سينمائية لقجة  والصليب،  او  يصور  لاالرو  غنية  ،   39س  "قصية   القصية   هذ  

 .بالمشاهة المتتاب ة التي تُره  ل اعات الإنسا  وألمح
 :التركيب الزمني والتحولات الزمنية

وجةت         التقنية  وهذ   الةيلم،  في  أي نة  رتلةة  ءين  ا نتقال  يملن  السينما،  في 
يتنقو   حيث  الش   ،  الن،  داتو  الز ني  ا نتقال  عب   الحةيث  الش    ا يقها  ل  

 الفلاش فو وا دأو  (Flashback)الة ش باك الشاع  ءين الما ي وربما المستقبو

(Flashforward) سترةم ا نتقال ءين ا ي نة لإث ام التج بة الإءةادية وت ميح ، في
في ،  الم ن  السينمائية  التقنيات  تماً ا  يشبح  والمستقبو  الما ي  ءين  الشاع   انتقال 

تلح  شاهة  تةاتلة ي نياً،  ما يا   الن، وي جيح أب ادًا فنية وفش ية. يُسترةم هذا 
ت ب  للت بي  عن رةه عميقة وتوليو   ا     كبة  الشرصية  ا نتقال  التج بة  ءين  ل 

 .والز ن الإنساني بشلو عام
درويش لمحمود  ف لتلا  عما  ت تذر  لا   قصية   في  ي ني  40س    اً ،  انتقال  هناك   ،

الشا ي ا عب   ءين ا حةاث والذك يات، في ح كة  شاءهة لح كة  يتنقو   مني حيث 
  ا ي نة المت ةد .
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دورًا  حوريًا في التقنيات السينمائية، حيث    41س   CAMERA  الكاميراتل ب        
وا حةاث  ل   المشاع   ونقو  البص ية  رةيتح  لتجسية  ا ساسية  المر ج  أدا   تُ ة 

ت تمة الشا ي ا عل  استرةام يوايا التصوي ، وح كاتها، وال ةسات المرتلةة   ،الجمهور
القصصي الس د  ترةم  التي  اللقجات  اللقجات   ،لتشليو  تُسترةم  الماال،  سبيو  عل  

لتسليل الضوم عل  ت اءي  الوجح والتةاليو الةقيقة التي تُ زي  (Close-ups) الق يبة
ال اافية  المشاهة  تأثي   الواس ة  ، ن  اللقجات  المقاءو تُوظا   (Wide shots) في 

 .ل  ض البيئة المحيجة وإء اي ال  قة ءين الشرصيات و حيجها
  42س  ويو ح الجةول التالي أهم اللقجات التي تسترةم:
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، (Panning) أو الةورا  (Tracking) كما تل ب ح كات الشا ي ا،  او التتبع      
بالةينا يلية انتبا  المشاهة وإ افة  حساس  ال ةسات ءةورها، تُحةد  ، و دورًا في توجيح 

الواس ة  الزاوية  ذات  ال ةسات  تُسترةم  حيث  المجال،  عمح  أو  المشهة  اتساي   ةه 
المشهة  داتو  عنال   حةد   عل   الجويلة  ال ةسات  تُ كز  ءينما  الإاار،    ، لتوسيع 

الشا ي ا الشلو  تصبح  ت زيز   ءهذا  عل   وتُساعة  والجمالية،  ال  زية  ت لر  أدا    نة 
 .الس د السينمائي وجذ  انتبا  الجمهور

   التجور التاريري الذ    ت بح آلة التصوي  السينمائي أسهم بشلو كبي  في     
وأساليب  ت ةد   تقنيات  ال قود  عب   اكتسبت  حيث  والإءةادية،  الةنية  أدوارها  تحةية 
عن   الت بي   في  قوية  أدا   ج لها  المرتلةة،  ما  والح كات  ا حجام،  الزوايا،  تشمو 

والجمالية الةش ية  وإحةاثياتح  السينمائي  المشهة  في و   ، أعماق  الموروثات  هذ   تسهم 
تحويو الن، الملتو  عل  الورق  ل  لور  بص ية نابضة بالحيا ، ت ب  عن جوه  

تأثي ً  أكا   بشلو  وعمقً الةش    المر ج ا  يس    الذ   الجمالي  الب ة  عل   التأكية  ا،  ع 
السينمائي ال مو  في  وتلتح يقح  بال ة،  أهمية  الشا ي ا  تصوي   ياوية  لير  43س شتسب   ،

فقل    تنوّي الزوايا يُضةي عل  المشاهة  ث امً بص يًا ونقاطَ رةية  ت ةد ، ءو     
سوامً أكا     —فمو ع الشا ي ا  ،  كو ياوية ترلح  نرورًا ف يةًا يؤث  في  دراك المشاهة 

أم  نرةضًا   تل ب   —  تةً ا  ال ةسة،  ونوي  وا لوا   الإ ام   جانب  وح كتها،  ل  
كما أ  لهذ  ال نال  وظائا  تنوعة ت تمة بشلو كبي    ،جمي ها دورًا درا يًا حيويًا

عل  فهم تأثي اتها،  ما يملّن المر ج  ن تحةية و ع المماو سأو المو وي المصو ر  
الشاإة عل   ويسهّو  تاب تح  المشهة  سياق  يرةم  بما  الشادر،  بالإ افة  ل    ،داتو 

  44س  .ذلك، تُسهم الزاوية في تشليو رةية المتة ج للحةث وا يقة تةسي   لح كتح
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  45س  لور  تو ح أنواي يوايا التصوي .                   

ا ساليب        تجاوي  للمر ج  تتيح  التصوي   آلة  الت ا و  ع  في  الم ونة  هذ      
سوام كا  ال مو   ،التقليةية، حيث يصبح بد لانح تجوي ها بما يتماإ   ع رةيتح الةنية

أ   للمر ج  الإءةادية  الح ية  هذ   تتيح  ا نجباعي،  أو  الواق ي  ا سلو   ينتمي  ل  
أو   الةقيقة  التةاليو  لتأ و  سوام  ا حةاث،  يتجزأ  ن  جزماً    التصوي   آلة  يج و 
الس د  في  فّ ال  عنص   الشا ي ا  ل   تتحول  ءذلك،  جةية .  اتجاهات   ستششاا 

 . اا ف يةً البص  ، يُا   ال مو السينمائي ويمنحح ااب ً 
هذا التنوي في تشليو الشادر السينمائي واسترةام التقنيات الحةياة والم ال   يةتح      
ا جةية  أ ام الإءةاي،  ما يمنح السينما القةر  عل  تجاوي حةودها التقليةية لتصبح  آفاقً 

جية  نما   لميلا فشو لقجة في ف،  وسيلة أكا  تأثي اً في نقو ا فشار والتجار  الإنسانية
في  يرتار  أ   و ءة  أ ا ح  وا يع عةية   المر ج  يجة  الةقيح  ذ  ا تتيار  ثم    هي 
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بشلو  عادية  غي   أو  لل اية  عادية  اللقجة  ءةت  سوام  واحةاً  نها  النهاية  و وعاً 
و ءة أ  يلو  ال نص    ، لةت للنر  ف  ءة أنها اتتي ت عن قصة  غ اض  حةد 

الذ  سيج ً  بالنسبة ل ي ها  ن  ال ئيسي  اللقجة  الذ  ستؤديح  ا عل  هذا ا تتيار هو 
  46س اللقجات المتصلة ءها لا

المر جوهلذا         تُلزم  قاعة  لار ة  توجة  بأسلو    ين عنة     47س    نةسح  ءتقيية 
اتتيار اللقجات السينمائية، فالإءةاي في هذا المجال ي تمة عل  ح ية المر ج وقةرتح 
المتلقي لتوليلح  ل   يس    الذ   والمو وي  الةش    يرةم  بما  أدواتح  تجويع   ، عل  

المر ج هو لاحب ال ةية الةنية، وهو  ن يحةد كيف يملن للقجات أ  تنقو الم ن  
 .ب مح وتأثي 

ا، قة يميو المر ج  ل  ا  لاةً ا درا يً عل  سبيو الماال،  ذا كا  المو وي يحمو ااب ً 
التي   المو وعات  أ   حين  في  وا نة ا ت،  المشاع   لإء اي  ق يبة  لقجات  استرةام 
تتسم بالملحمية أو الس د الشا و قة تتجلب لقجات واس ة ت كز عل  البيئة المحيجة 

 .وتةاليو المشهة 

يتم          بحيث  والمضمو ،  الشلو  ءين  التواي   تحقيح  هو  هنا  ا ساسي  الهةا 
للمو وي  المتلقي  فهم  ت زي  ن  بج يقة  للقجات  والح كات  وا حجام  الزوايا  اتتيار 

هذ  الح ية تمنح المر ج  ساحة للإءةاي، تملنح  ن الت عب   ،اا وفش يً وتجذبح عاافيً 
ويقةم  الرالة  رةيتح  لي لر  السينمائي  الإيقاي  وحت   والضوم،  والملا ،  بالز ن، 

 .تج بة فنية وجمالية  تشا لة
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 المبحث الثان 
 "فاروق جويدة وتوظيفه المبتكر للغة السينما في الشعر"

 ( 48) :أولًا/ فاروق جويدة، حياته ونشأته
جوية ، ا سم الذ  ارتبل بالصحافة المص ية وا د  ال  بي، يماو    حمة   فاروق      

 إرصية ثقافية باري  ت كت بصمة وا حة في المشهة الاقافي ال  بي. 
فاروق جوية  بشرصية  نسانية    (49)كاتبنا، وإ  لح الت بي  نقول  ر جنا  يتميز    

ي ب  إ    عن هموم الإنسا  البسيل، ويس    ل    ،رقيقة، وحب عميح للناس وا د  
  .تحقيح ال ةالة والمساوا  ءين الناس

   ( 50) :نشأته وبداياته
بم كز سقلين ، م  1946فب اي     10، ولة ف      ص    كاتب          بق ية سأف او  ، 

 . حافرة البحي    يبمحافرة كة  الشيل، وعاش اةولتح ف
فقضية         والحز ،  المآسي  الشاي   ن  يشوبها  كا   فقة  اةولتح،  ابي ة  عن  أ ا 

، قائً : لافقةت تمر  نذ وفا  أتوتح الرمسة أثنام اةولتحالغيا  والموت ءةأت   ح  
اةولتي في  سنوات.أتوات  تسع  أكب هم  كا   كمائن  ،  والحز   جلو   ستي ا    ..

ث ثة: سعبةال زيز  (51) لاا إيام ا تو   لح  ن  لب   ، وكا     -عبةا  -ولشن عاش 
 حينها يبلغ  ن ال م  تمسة عش  سنة. 

كلية          في  الصحافة  اتتصا   درس  المةرسية؛  ت ليمح  أتمّ   احو  أ   وب ة 
ذهب  ن ال تبة للجا  ة  اإيًا سيً ا أنح  أول ع قتح بجا  ة القاه      ، وكانت ا دا  

ويلةيني بالجا  ة أ  قلم  حمة  نةور ، وكا  يةتر  بأستاذ   نةور قائً : لاعل  أقةا ح
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 ن كلية ا دا  قسم الصحافة عام    حتر ج، وب ة   52س لاراجع إ    عنة ا كنت االبًا
ءةأ حياتح المهنية في ج ية  ا ه ام  حةه أإه  وأقةم الصحا في  ص    م،1968

ال  بي، ا قتصاد  وال الم  بالقسم  ا ه امءها بج ية       ح رًا  لتح ي   سل تي ا  ثم   ، 
عام  ثم  ،  م1975 با ه ام  الاقافية  الصةحة  عل   علمي  وه1978 ش ا  أول   ي، 

ف يو ية  ثقافية  ال  بية  ي لةحة  الصحافة  ثمتاريل  ا ه ام ،  تح ي   عام    رئير 
الملمو     واستقال  نح احتجاجًا عل  الإع   الةستور   يعين للة يح ال ئاسم،  2002

  .م 2012سنوفمب  
نشأتُ في ءيئة  ثقافي ة ، والة  كا   ن علمام ا يه ، وكا   يقول فاروق جوية : لا     

يهوه الاقافة، وكا  رجو دين  تةتحاً، كنا نتشلم في كُوّ إيم، وأذك       أنني كنت 
سألا ليلة وليلة ، وكنت أذهب  ليح  سألح فيما است لح   -وعم   عش  سنوات -  أق أ

تحو   ءيتنا  لتبة  رمة  في  كانت  لقة  رحب..  بصةر  يجيبني  وكا   فهمح،  علي  
والإس  ي ال  بي  ت اثنا  الشتب  ن  والة   . 53س  لاأ هات  لاكا   أيضًا:  يحب   ويقول 

  لا ا ستماي  غاني أم كلاوم،  و حًا أ  والة  كا  يحاح عل  تذوق كلمات أم كلاوم
 ،  ما أث ه ء  إك تذوقح وق يحتح الش  ية.  54س

 يكو يوم جم ة يجال نا بمقال  كبي  أق    ل  الةراسة أو البحث ال لم   يفوكا  لا     
 ،حيا  الوان  ييذيلح بجزم  ن أإ ار  ويتوجح بأءيات  رلينة ت تبل بمناسبات    ينة ف 

ف يستق   فدنح  وكلماتح  نتقا ،  رقيقة  إاع يتح  ف  يو    ويبق   البش   تزينة   يوجةا  
 ي الذك يات عب  السنين،    فاروق جوية  هو أفضو  ن كتب عن الحب بم نا  السا  

الةنيا أإ ارًا وأفشارًا، ورغم ذلك فهو  ش ول و  نيو ةهو ح ال اق  ي، وهو الذه  لأ 
ألحا   رسائو  ويتلق   المأيو ين  عن  يلتب  البش   يضايح  و ا  الناس  بمشل ت 
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تالة  حساسية  ولح  بشأنها،  المسئولين  ويرااب  لها  حلول   عن  ويبحث  الشلايات 
 يوإةافية إةية  تجا   هةار المال ال ام أو  حاو ت السجو عليح، ولقة وظا إ    ف

 . 55س  لاتة ة ا غ اض الإنسانية وا هةاا الشبي  
 مكانته الأدبية:

فاروق جوية لل        لةه جمهور ع يم  ن  تذوق   شاع   الش     ي لانة تالة 
الم ان  يال  ب قيمة  يةركو   الت  يالذين  ا ناإية   ي وا فشار  يلتبو   ورام  ن  تقا 

 .  وا إ ار، نرم  ن ألوا  الش   اءتةام بالقصية  ال مودية وانتهام بالمس ح الش   

الباسو، وقة ارتبل دائمًا بالتاريل      وفاروق جوية  هو كاتب نشية الجيش المص       
هو واحة  ن أء ي إ  ام ال  وبة أيضًا، ت ن  بأ جادها وا   ، و  ص   يف  يالوان

 . 56س   ح الناس بأهاييجها
وظا       جوية   لقة  وا هةاا   يف   إ     فاروق  الإنسانية  ا غ اض  تة ة 
 : 57س الشبي  

 واجهة نشسة يونيو    يكا و تر ج ف    :    فاروق جوية  ت بي  عن جيو  ص  أولا               
وعاش ل اعًا ح ي يًا ءين كاريز ا الزديم و  ار  الهزيمة، فجامت دباراتح ت بيً ا    1967

عن لمود  وكس      تاريل الوان عب  فيها الش ب المص    يأ ينًا عن   حلة أليمة ف
 .حاجز الروا وأيال آثار ال ةوا 

فاروق جوية   ثاني ا      انتمام  النهاية    -:     البةاية  ل   هو    – ن  ا ه ام  لصحيةة 
النةس  استق ار   عن  الصحيح  يت بيٌ   يصح     بأنح    وإيمانح  لذلك    ؛وثبات اموحاتح 

عقودها ا تي   واستجاي أ    يفدنح ألبح بحح ر زًا  ن ر وي هذ  الصحيةة ال  يقة ف
 .يشة الق ام فشً ا وثقافة وإ ً ا
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: فاروق جوية  ت بي  عن ال يف والحض  عن  ص  وال    عن المحلية  ثالث ا     
لذلك ربجتح ل ت وثيقة بشرصيات كبي   أكب   نح سنًا  ن أ اال توفيح   ؛وال المية

ال قة  والماقةين  ن  ا دبام  وغي هم  ن  ونجيب  حةوظ  الوها   عبة  و حمة  الحليم 
 .تاريل الشنانة يف يالذهب
 رتلا أقجار     ي ف  يارتبل بمه جانات الش   ال  ب   :    فاروق جوية  الذ  ابع ا      

 ناسبات  رتلةة و ت ةد ، وهو    يهو ذاتح لاحب المقا ت الج يئة والمواقا السليمة ف
ف   الذ  الصحافة  ف  يج و  ءهم  ويحلح  الق ام  التذوق عنة  لي فع حاسة  الشاري   يتة ة 

فشا  بحح اءن جيلح وت بيً ا لادقًا عن عص   ور زًا  ن ر وينا   يوا غان   يآفاق ا  ان
 .الةش ية والاقافية

ا       البه جة خامس  كاي    ن  راه   عن  عاياٌ  بجبي تح  جوية   تحةظٌ  فاروق      :
 لتا  بقةر  كبي   ن ال زلة الهادئة والصب  الجميو، حت  ت ه ف  وجهح هةوم الش  ام 

 .الحالمين ونر ات المةش ين الشبار
 (58) ة:الأعمال الأدبي

ة أكايي   يين س م للملتبيية ال  بييي  ة فييي الشييي  ،   كتابييً 32قيية  ا تيي ل رحلتييح الإءةادييي 
 :والمس ح، والقضايا السياسي ة والاقافي ة، وأد  ال ح ت 

 . م1974أوراق  ن حةيقة أكتوب  سديوا  إ     ▪

 م. 1975سديوا  إ     ي  ت حل يحبيبت  ▪
 م. 1976أ وال  ص : كيف  اعت ساقتصاد   ▪
 م. 1977ويبق  الحب سديوا  إ     ▪
 م. 1978وللأإواق عود  سديوا  إ     ▪
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 م.سديوا  إ     يف  عينيك عنوان  ▪
 م. 1981الويي  ال اإح س س حية إ  ية   ▪
 م. 1981ء د السح  والريال سأد  رح ت   ▪
 م. 1981سديوا  إ     يدائماً أنت بقلب ▪
 م.1982أحبك سديوا  إ     ي ن ▪
 م. 1983إيم سيبق  ءيننا سديوا  إ     ▪
 م.1986النسيا  سديوا  إ     يف يقلب يااوعن  ▪
 م. 1989لن أءيع ال م  سديوا  إ     ▪
 م. 1990سديوا  إ     يي ا  القه  علمن ▪
 م.1990قالت ستواا  نا ية   ▪
 م. 1991كانت لنا أواا  سديوا  إ     ▪
 م. 1992الز ن الرجأ  يإبا  ف ▪
 م. 1993الحلم سديوا  إ     يآت  ليال ▪
 م. 1987د ام عل  أستار الشةبة س س حية إ  ية   ▪
 م. 1994س س حية إ  ية      الرةيو  ▪

 . ن يلتب تاريل ثور  يوليو؟ القضية والشهادات  ▪

 . وقا وقضية ▪
الإنجليزية   ▪ عالمية  نها  ل ات  عة   و س حياتح  ل   قصائة   ب م  ت جمت 

والة نسية والصينية واليوغوس فية، وتناول أعمالح الإءةادية عةد  ن ال سائو 
 الجا ةية ف  الجا  ات المص ية وال  بية.  
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 م. 2024: سال نوا  الااءت لمقالح بج ية  ا ه ام  هوا ش حّ   ▪
 :قصائده المغناة

، كما غن  لح كاظم   59سلايعينيك عنوان  ي غنت لح سمية قيص  قصية  ب نوا  لاف     
الساه  قصية  لالو اننا لم نةت قلا وقصية  لا ن قال    النةل أغل   ن د  لا، وغنت 

السودانية   الج د  لح ف قة عقة  اليمنية قصية  لااغضبلا. وغنت  الرلود  غنية  أ لح ف قة 
 ي.را حبيب ذ ع
 :لجوائز والأوسمةا

 م. 2001عام   ا دا   ن المجلر ا عل  للاقافة، يجائز  الةولة التقةي ية ف -
في -  أقيمت  احتةالية  في  الجائز   وتسلم  الش  ،  في  الةولية  كةافير  بجائز   فاي 

وه  جائز  تمنح للمبةعين    م،2007قولحلا باليونا  في الااني  ن إه  سبتمب  "  ةينة
كةافير  ال المي  الإسلنةرية  إاع   اسم  وتحمو  واليونا ،  تنمية     ن  ص   ءهةا 

 . 60س ال  قات الاقافية ءين اليونا  و ص 
 :الجو العام للقصيدة

ثمانية  شاهةَ        ءتقسيمها  ل   قمتُ  إ  يًّا،  ءيتًا  سب ين  القصية   ن  تتألا 
 تشا لة، حيث ي لر كوُّ  شهة  جانبًا  ن جوانب الةش   ال ئيسية،  ما يُضةي تنوعًا  
في  يُسهم  التقسيم  هذا  القصية .  عنها  ت ب   التي  وال وااا  ا حةاث  عل   وتةرجًا 
بشلو   تسلسو  المو وي  تجور  يُب ي  كما  وتةاليلح،  ال ام  السياق  فهم  تسهيو 
في  الشاع   أءةي  وقة  للقار ،  وإ تاعًا  تأثيً ا  أكا   القصية   يج و  و تناغم،  ما 

المتأيم   تح الواقع  بصةق  ليجسة  تنبم   ،لياغتها  قاتمة،  كلوحة  ا ءيات  فجامت 
تواجهها التي  الجسيمة  والتحةيات  الحا    أوجاي  ت لر  التي  اعتمة   ،بالتةاليو 
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قويًا،  او:  وقً ا  تحمو  وكلمات  ءةي ة  ء غية  لور  عل   تصوي    في  الشاع  
سير جلا ولاغةًا  لاسيولةلا،  بالمشاهة   ،لاسيرلالا،  أإبح  بأسلو   تتاب ت  الةبارات  هذ  

     .لتلتقل ءةقة نبم الم انا  وت و  حلاية ا لم وا  و  ً ا  ؛السينمائية المتح كة
هة بألوا  قاتمة، افي توظيف هذ  الصور والت بي ات لتجسية المش  الشاع نجح       

تريم عل    التي  والإحباط  ا لم  ا  و، رغم تةوتح،  جتم ح،  ت لر  شاع   أ      
المنال.  ب ية  ءةا  وإ   النهوض  جةدًا،  الت بي ،  شيً ا  ل    لانية  ايات  ءين  يلوح 
ءذلك، استجاي الشاع  أ  يواي  ءين ولا الواقع واستش اا المستقبو،  جسةًا عمح 

 . حساسح بمصي  أ تح

يت إ  ا  و أ ام تحةيات الواقع الصةبة، حيث يمتة الة اغ الشئيب كصح ام       
يقوه عل   واجهة  وكأنح ظو هش    الرشبي  السيف  يبةو  ءينما  ء  حةود،  ج دام 

أ ا الحلم، ذلك النور الرافت الذ    ،ل بة الواقع، يصةر لوتًا أجوفًا ي لر   ةح
كو  بح  ن  تحيل  التي  الرلمات  أ ام  ا     ت ةًا  فهو  با  و،  يشع  يوً ا  ا  كا  

ي لر ،  جانب  الإتقا ،  في  غاية  السينمائي  ءتشوينها  تبةو  التي  الصور ،  هذ   في 
تتسلو الشا ي ا  ل    ،الشاع  يأسًا عميقًا ويصور  ستقبً  غا ضًا ء     ح وا حة

عينيح، لتششا عن عمح   اناتح، وتؤكة أ  بصي، ا  و قة انةث ، تاركًا الصمت 
 .يهيمن عل  المشهة، كأنح إهاد  عل  استس م أ ام واقع   ي حم

 جتمع   آ  ت لر أي ة    ي ج د تصوي  لحالة ف دية، ءو ه  ت ليس  كهذ هة  ا ش     
ت ب  عن  بأكملح لتشلو لور   تشا لة  تتةاتو عنال  ا لم والة اغ واليأس،  ، حيث 

 .حا    أيوم و ستقبو  جهول
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ة هذ  ا ءيات        اليأس وي ود  ليها،   قالبًاتُجسيّ ينجلح  ن ظلمات  درا يًا  تشا ً ، 
باري،  سيناريو  كاتب  بمهار   هنا  الشاع   يره   الحيا .  دائ    تحاكي  دور    لقة  في 

نحو ء يح   يفي سةيح المضن  يبةأ الةارسيصوغ  شهةًا إ  يًا  ليئًا بالتوت  والتأثي .  
جة في نهاية المجاا أ  هذا ا  و لم يلن سوه س ا  ب ية المنال. تنتهي يا  و، ل

الم اني   في  التةشي   فيها  ي ية  عميقة،  تأ و  حالة  في  القار   تت ك  ءنهاية  القصية  
 .الشا نة ورام الشلمات، وربما ي ا  عل  أسئلة أكا   ن الإجابات 

 عتبة العنوان: 
ا       وتةف ح     القار   تسح   وإغ ائية  جمالية  وظيةة  يؤد   نصية،  ك تبة  ل نوا ، 

هو أيضًا   آ  ت لر و   ،فهو   يقتص  عل  كونح  ةتً  للن،   ، كتشاا  ا ورام 
الن،  داتو  القار   سيواجهح  لما  توق اً  بةئيًا  وتشلو  ود  تح،  ، عمح  حتوا  

 . 61س  ويستششا ءنيتح الل وية، ويستشا د  تح ال  زية
ا  ا في اياتح د  ت عميقة ويشي   ل   ضمو  قصية  غالبً   هذا ال نوا   يحمو    

يتناول  شاع  الوحة  واليأس والريبة. هذا ال نوا  البسيل والقو  في آ  واحة يسترةم  
 . 62س  ل ة حاسمة و باإ   للت بي  عن ح يقة  ؤلمة قة يواجهها الإنسا  في حياتح
 وتتشو  ءنية الم كب الإسناد  لهذا ال نوا   ن الوحةات الت كيبية ا تي: 

 :ي هذ  الجملة، لةينا   كبا   سناديا   تص   ءب ضهما الب م، وهماف

الم ن  الشا و للجملة: ، و "  كب  سناد  في الجملة ا ول : لا  تنتر  أحةا ▪
 .  تنتر  أحةاً سأ    تنتر  أنت أحةاً 

أحة  ▪ يأتي  لافلن  الاانية:  الجملة  في  للجملة: ،  "  كب  سناد   الشا و  الم ن  
هنا  أحة  ل   يأتي  لن  أحة سأ   يأتي  الجملتين،  فلن  ءين  :  هناك ع قة سببية 
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الجملتا    تبجتا  ب  قة سببية، حيث أ  عةم انترار أحة هو السبب في عةم  
أحة  وأ    جيم  عل   ،  وتشةد  ا ول ،  الجملة  عل    ن   تؤكة  الاانية  الجملة 

في ءنام  همًا    الح وا الناسرة تل ب دوراً     .ح يقة أ  ا نترار   فائة   نح
 لن يأتي . -، س  تنتر  الجملة وتحةية   ناها
     ( 63)   :ثانيًا/ نص السيناريو

 ول: )السقوط من القمة( المشهد الأ
 فلااااااااااااان يااااااااااااا تي أحاااااااااااااد...  الا تنتظااااااااااااار أحاااااااااااااد  

 الااااااااااااري ِ  صااااااااااااوتِ  غياااااااااااار   لاااااااااااا    اااااااااااا  شاااااااااااايء  
 (64) الكسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ِ  والسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ِ 

 (65)  رتعااااااااااااااااااااااااااااااااااد   لاااااااااااااااااااااااااااااااااا   ح   ووجاااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

    تاجااااااااااااااااااااَ  ىألقاااااااااااااااااااا المخاااااااااااااااااااادو    الفااااااااااااااااااااا    
 اوعاااااااااااااااد يجااااااااااااااري خائفاااااااااااااا   الريااااااااااااااا ِ  وساااااااااااااا َ 
 سااااااااااااات د  اقاااااااااااااد  الكسااااااااااااايرِ  بالقلاااااااااااااِ   واليااااااااااااا    

 

 

 الم هد الاان : )الهَ ب م  الماض (                         

 دها العياااااااااااون علاااااااااااى الجاااااااااااد ان ترصااااااااااا      صاااااااااااوَ 
 وت تعاااااااااااااااااااد ل  طااااااااااااااااااا  …ت  وكلماااااااااااااااااااا اقتربااااااااااااااااااا  

    قاااااااااااااااااااااااااد عااااااااااااااااااااااااااد  اااااااااااااااااااااااااذكر وجهاااااااااااااااااااااااااَ 
 فااااااااااااااااااااااااااااااااااااي عينياااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  والعاااااااااااااااااااااااااااااااااااا    
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااين  ديااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  والأمجااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  

 فااااااااااااااااااااااي صاااااااااااااااااااااام   سااااااااااااااااااااااجد والتااااااااااااااااااااااا ي   
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 المشهد الثالث: )الوحدة في الشتاء القارس(
 المخااااااااااااادو  فاااااااااااااي ليااااااااااااال الشاااااااااااااتاءِ  الفاااااااااااااا    
 عااااااااااااااان ساااااااااااااااند ا يفااااااااااااااات   ماااااااااااااااذعو     ااااااااااااااادو   

 النااااااااااااااا ِ  وجااااااااااااااوهِ   فااااااااااااااييسااااااااااااااري الصاااااااااااااا يع  
 فاااااااااااااااااااااااي القلااااااااااااااااااااااا  ة  وحشااااااااااااااااااااااا      ن اااااااااااااااااااااااِ ت  
 فااااااااااااااااا   كااااااااااااااااال شااااااااااااااااايء فاااااااااااااااااي الجساااااااااااااااااديَ 

 

 

  المشهد الرابع: )التخلي والخيانة(

 الأشاااااااااااااااااااااابا ِ  فااااااااااااااااااااااي ليلااااااااااااااااااااااة شااااااااااااااااااااااتويةِ 
 امنكسااااااااااااااااااار   المخااااااااااااااااااادو    عااااااااااااااااااااد الفاااااااااااااااااااا    
 ه  جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوادَ  ر  يجاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

  اللياااااااااااااااااااااااااااااااااااالي حولاااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  جثاااااااااااااااااااااااااااااااااااث  
 مااااااااااااااااااااااااا حصااااااااااااااااااااااااد الندامااااااااااااااااااااااااةِ  غياااااااااااااااااااااااارَ 

 اهَ مااااااااااااااان فرساااااااااااااااانِ  تفااااااااااااااار   تااااااااااااااار  الخياااااااااااااااولَ 
 ك ذات  ااااااااااااااااااااااااااااااااو   ولااااااااااااااااااااااااااااااااِ ي  كاناااااااااااااااااااااااااااااااا  خ  
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااالا عاااااااااااااااااااااااااااااااااااادد كااااااااااااااااااااااااااااااااااااالنجوِ 

 

 

 المشهد الخامس: )اليأس والاستسلام(                         
 أسااااااااااااااااااااارفَ  فاااااااااااااااااااااي ال ياااااااااااااااااااااع الااااااااااااااااااااارخي ِ 
 وجئااااااااااااااَ  ترجااااااااااااااو ماااااااااااااان أعاديااااااااااااااكَ الماااااااااااااادد
 باااااااااااااااااااااااااعوَ  فااااااااااااااااااااااااي هااااااااااااااااااااااااذا الماااااااااااااااااااااااا اد  
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 فكيااااااااااااااا  تسااااااااااااااامع  سااااااااااااااايَ  جااااااااااااااالاد  وعاااااااااااااااد
  ألقااااااااااااااااااااى  أسااااااااااااااااااااَ  المخاااااااااااااااااااادو    الفااااااااااااااااااااا    

 دا ِ الجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااِ  فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو َ 
   هماااااااااااااااادفااااااااااااااااي جوانحااااااااااااااااِ  شاااااااااااااااايء   وكاااااااااااااااال  

ك ماااااااااااااان صاااااااااااااا يعِ الياااااااااااااا  ِ   هرَباااااااااااااا  خيولاااااااااااااا 
 .(66) فالشاااااااااااااااااااااااااااط ن  حاصااااااااااااااااااااااااااارها الَ باااااااااااااااااااااااااااد

  بقاااااااااااااااااااااااااااااااى للفرسااااااااااااااااااااااااااااااانِ  لا شاااااااااااااااااااااااااااااايءَ 
 الخياااااااااااااااااااااااااااااااااول   حاااااااااااااااااااااااااااااااااين تنكسااااااااااااااااااااااااااااااااار  
 المرتعاااااااااااااااااااااااااااااااااد ساااااااااااااااااااااااااااااااااو  ال ريااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

 .(67) الماااااااااا ذن تنتحاااااااااا     ِ فاااااااااا  الأ   وعلااااااااااى امتاااااااااادادِ 
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب  .. وال ِ والكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااائ   

 ساااااااااااااااااااااااااااااااجد مساااااااااااااااااااااااااااااااجون   وصاااااااااااااااااااااااااااااااوت  
ذي الخياااااااااااااااااااااااااااااول  ترهلااااااااااااااااااااااااااااا    .(68)هاااااااااااااااااااااااااااااَ

 ومواكاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   الف رسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانِ 
  نق صااااااااااااااااااااااها مااااااااااااااااااااااع الطهاااااااااااااااااااااارِ الجَلااااااااااااااااااااااد

 تعفناااااااااااااا   ياااااااااااااا  الاااااااااااااارؤو    هااااااااااااااذا ال مااااااااااااااان  
 ا فسااااااااااااااادهَ ضااااااااااااااامائرِ  فاااااااااااااااي شااااااااااااااايء   وكااااااااااااااال  

 إن كااااااااااااااااااااااااااااااااااان هااااااااااااااااااااااااااااااااااذا العصاااااااااااااااااااااااااااااااااار  
 قااااااااااااااااااااااد قطااااااااااااااااااااااع الأيااااااااااااااااااااااادي والرِقااااااااااااااااااااااابَ 
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د خَ  بركاااااااااااااااان  خَماااااااااااااااَ  فكيااااااااااااااا  تااااااااااااااا من  سااااااااااااااا 
ذي الخيااااااااااااااااااااااااااااااااول  العاااااااااااااااااااااااااااااااااج     هااااااااااااااااااااااااااااااااَ

 لااااااااان تساااااااااتطيعَ الااااااااارَك  فاااااااااي قماااااااااِ  الجباااااااااالِ  
 وكااااااااال  ماااااااااا فاااااااااي الأ فاااااااااِ  مااااااااان أمطاااااااااا   و عاااااااااد
 ماااااااااااااااااااذا ساااااااااااااااااايبقى للجااااااااااااااااااوادِ إذا تهاااااااااااااااااااو  
 غيااااااااااااااارَ أن  رتااااااااااااااااَ  فاااااااااااااااي كفااااااااااااااان  ولحاااااااااااااااد
 الفااااااااااااااااااااااااااااااا    المكسااااااااااااااااااااااااااااااو   نظاااااااااااااااااااااااااااااار
 والسااااااااااااااااااااااماء  تطاااااااااااااااااااااال فااااااااااااااااااااااي غ اااااااااااااااااااااا 
 وباااااااااااااين دموعِهاااااااااااااا تخ اااااااااااااو مواثيااااااااااااا   وعهاااااااااااااد

 
 

 المشهد السادس: )المزاد والخديعة(                   
 خااااااااااااااااااااااادعوَ  فاااااااااااااااااااااااي هاااااااااااااااااااااااذا المااااااااااااااااااااااا ادِ 
 ظنناااااااااااااااااااااااااااااااااَ  أن السااااااااااااااااااااااااااااااااا  شاااااااااااااااااااااااااااااااااهد
 قتلاااااااااااااااااااااااااااااااو  باااااااااااااااااااااااااااااااالأم  القريااااااااااااااااااااااااااااااا 
د  فكياااااااا  تساااااااا ل قاتليااااااااك باااااااا ن تمااااااااوتَ بح اااااااال و 
لااااااا  حااااااادا أي حاااااااد ا لا تااااااار  للح   قاااااااد كنااااااا   ومااااااا 
 .(69) والآن حاصااااار  الم راباااااي فاااااي المااااا اد بااااا ل  وغاااااد

 هاااااذا الم راباااااي ساااااوٍ ي خلاااااِ  كااااال  اااااو   ألااااا  وعاااااد
 

 المشهد السابع: )الأمل في المستقبل(                         
 لا تح نااااااااااااااااااااااااي أَ  الماااااااااااااااااااااااادائنِ لا تخااااااااااااااااااااااااافي
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لااااااااااااد ماااااااااااان  مااااااااااااادِ اليااااااااااااو  غااااااااااااد  سااااااااااااوٍ  و 
ا سااااااااااااااتن   بااااااااااااااين أ اااااااااااااالالِ الحِطااااااااااااااا    فغااااااااااااااد 
 ظااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالال  بساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتان  .. وو د
ا سااااااااايخرج مااااااااان لظاااااااااى هاااااااااذا الركااااااااااِ   .(70) وغاااااااااد 

 صااااااااااااااااااااااااااااااهيل  فرسااااااااااااااااااااااااااااااان  .. ومجااااااااااااااااااااااااااااااد
 

 المشهد الثامن: )نهاية الفارس وانتظار الخلاص(                
 فااااااااي جلااااااااد النهايااااااااةَ   نتظاااااااار   المكسااااااااو    الفاااااااا    

 شاااااااااااااااااااااح      وجاااااااااااااااااااا   عينااااااااااااااااااااان  ائغتااااااااااااااااااااانِ 
 .(71) جمااااااااااااااد فااااااااااااااي م  ياااااااااااااا ِ  لاااااااااااااا   ح   وبرياااااااااااااا   

 أحاااااااااااااد يااااااااااااا تي فلااااااااااااان …ا لا تنتظااااااااااااار أحاااااااااااااد  
     إلااااااااااااااى الأباااااااااااااادالجليااااااااااااااد   حاصاااااااااااااار َ  فااااااااااااااالآنَ 

 

 ثالثاً/ توظيف التقنيات السينمائية في القصيدة:
ءب اعة عنال  السيناريو والمونتاج،  ما يج لها أإبح بمشهة   هذ  القصية   تُجسة      

                   .ةرا يةالبص ية و التقنيات السينمائي يتناغم فيح الس د الش     ع 
 المشهد الأول: )السقوط من القمة( 

تبُ ي      حيث  السينمائية،  بالتقنيات  غني  ُ صور  درا ي  بمشهة  القصية   يةتتح 
يتجل  استرةام السينما في   ،ا ءيات حالة سقوط بجو  ر ز   ن قمة المجة أو الوهم

 .الن،  ن ت ل عنال  عة 
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 Plot: (72)الحبكة 
قبو التج ق  ل  التقنيات السينمائية المسترة ة في المشهة ا ول،  ين الضي ور       

 ، وهيييي الحبلييية: التيييي ت نييييالقصيييية  فييييأوً  الت كييييز علييي  أءييي ي ال نالييي  الةرا يييية 
ا  الت تيييب المنجقييي للأحييةاث المتسلسييلة فييي ال مييو ا دءييي، والتييي تشييلو نسييقًا  ت ابجييً

 صجلح أدءي / فني يُسترةم لولا ا يقة كتابة ، فهي ءذلك لايةفع القصة  ل  ا  ام
الجزم ال ئيسي  ن القصة وب ية أحةاثها  ع   اعا  ت ابل ا حيةاث ب ضيها ءيب م فيي 
نمييل   ييين، وتسلسييو يرييةم غيي ض القصيية أو الييةرا ا  ييع تنريييم الم لو ييات وا حييةاث 
بج يقية  نج يية و شيوقة، ويجييب أ  يُ اعيي الشاتيب أ    تسيييج  ب يم أجيزام القصيية 

 (73) ".عل  غي ها
تُ ييية الحبلييية بماابييية الهيليييو ا ساسيييي اليييذ  يييي بل ءيييين الشرصييييات وا حيييةاث،       

تتبيييياين أنميييياط الحبليييية ءييييين البسيييييجة والم قيييية ،  ،ويلشييييا عيييين الم نيييي  الشلييييي لل مييييو
أرسييجو يُ ييّ ا ، كالبةاييية والتصيي ية والييذرو  والحييو (74)وتتضييمن عيياد  عناليي  أساسييية

الحبليية بأنهييا لاروح الت اجيييةيالا، وهييي الت تيييب المنهجييي للأحييةاث بج يقيية تج ييو القصيية 
 .ذات   زه وتهةا  ل   ثار   شاع    ينة لةه الجمهور،  او الشةقة والروا

لا  تنتري  أحيةًا  تسي  القصية  في تسلسيو درا يي  تماسيك، حييث تبيةأ بالييأس        
حُ يتوسيييجح لييي اي: ... فلييين ييييأتي أحيييةلا  لاالصييي يع فيييي وجيييو  ...لا، لاقييية عييياد ييييذك  وجهيييَ

ح فييوقَ ، ليصييو الصيي اي  ليي  الييذرو  كمييا فييي قولييح: النيياسلا لاالةييارسُ المرييةويُ ألقيي  رأسييَ
لا ةاري لاهيذا الز ياُ  ت ةنيت فييح ...لا، ثيم الحيو الؤقيت والهبيوط لابياعوكَ فيي هيذا الميزاد ، الجيي
ت تميية ، لافييا َ  حالي كَ الجلييةُ،  ليي  ا ءيةلا نتهيي القصييية  ءتأكيية الرسيار :لا، لتالي ةوسُ 

الحبليية عليي  تصيي ية التييوت   يين تيي ل تصييوي  انشسييار الةييارس وتيانتييح، ولييوً   ليي  
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،  ييع تأكييية الرسييار  ذروتييح فييي فقةانييح كييو إيييم، لترييتم ءتقييةيم أ ييو  سييتقبلي  ييةيف
 .تاركة القار  في حالة  ن التأ و ال ميح حول ا نشسار والتجةد 

تأ لنا        المشهة وإذا  ال مو   هذا  تقنيات  كاتب  تملن  ن  أ ام  أنةسنا  نجة  ب مح، 
فائقة ءب اعة  لقة وظا الحبلة بح فية وا حة،  ب يًا   ،الةرا ي، يجية حبك ا حةاث 

التي  الذرو   الن،،  للةتول في أجوام  القار   تُهيئ  التي  البةاية  عنال ها ا ساسية: 
تجسة لحرة ا نةجار الةرا ي والمواجهة الحاسمة، والنهاية التي ترتم القصة بمشهة 

واليأس ا نشسار  د  ت  اياتح  في  قةر    ،يحمو  يمتلك  الذ   جوية ،  فاروق   نح 
والتوت ات  بالمشاع   يموج  عالم  لرلح  الش  ية  والصور   الل ة  تجويع  عل   استانائية 
وانشسار  الحلم  قو   ءين  ا حةاث،  تنقً   في   ايشة  إ يلًا  القار   يج و  بأسلوبح، 

   .الواقع، ليقةم درا ا أدءية  تشا لة ا ركا  ت لر عمح تب تح ووديح بالةن الةرا ي
 :(75) (Camera Shots)اللقطات 
درا ية  لاةة          بج يقة  المشهة  عنال   في  ء اي  هي: اللقجات  واللقجة   ،

السينمائيلا الحةث  في  وحة   كما  (76) لاأل    السينمائية،  ،  لل ة  ا ساسية  الماد   تَُ ة 
الصور   تنس   لقجات  تصلة  سلسلة  السينمائية  ن  والصور  المشاهة  تتشو    حيث 
والة ار  لاالسقوطلا  الم كز   الة و  يُب ي  السياق،  هذا  وفي  المشهة.  تتشلو  ثم  الشا لة 

القو     (77) الا ،   بّ اً عن ح كة ت  زسكما في لاعاد يج   تائةً  ل  ن  وقع  التحوُّ  ل  
   .والهيمنة سالقمة   ل  حالة الهزيمة وا نشسار

هيي لا حيةه تقنييات التصيوي  السيينمائي التيي تُرهي    Wide Shot:ةاللقطاة الواساع
 ، سييياحة واسييي ة  ييين المشيييهة، بميييا يشيييمو الشرصييييات ال ئيسيييية والبيئييية المحيجييية ءهيييا

تُسيييييترةم عيييييادً  لتو ييييييح الموقيييييع ال يييييام للأحيييييةاث وإءييييي اي ال  قييييية ءيييييين الشرصييييييات 
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   78سلا.والملا 
: لاليم يبيح إييمٌ غيي  ليوت الي يحلا، التيي تصيا قوليح يفي تتجلي  اللقجية الواسي ة     

ا بالوحية  والريوام هيذا ،  شهةًا عاً ا للجبي ة الصا تة والمقة  ،  ا ي لر  حساسًا عميقيً
)الاسااااتحوا  الشاااااقولي  الح كيييية الشيييياقولية للشييييا ي ا،  التصييييوي  يمتييييزج بس سيييية  ييييع

وهيييو لاح كييية الشيييا ي ا  ييين أسيييةو  لييي  أعلييي ، أو  (PANORAMIQUEالعاااامودي 
ال لر، أو  سارها بشلو قوس دائ  ، يج يو  نهيا ح كية قاءلية لتجسيية ح كية إير، 

ح كيية الشيا ي ا تصيي ة  يين ، ترييو (79)  يتحي ك ءييو وإلي  اسييت اد   جيال واسييع بسيي عةلا
التييياج الملقييي  علييي  ا رض نحيييو السيييمام، ت بييييً ا عييين فقيييةا  الهيبييية والمجييية، ثيييم ت يييود 

  .للأسةو  ع الةارس الهار  ت بيً ا عن ا نشسار والروا
، والتيي ت ي ا  (Medium Shot) متوساطةاللقطاة لثم يره  الةور الة ال 

ترهيي  ال  قيية ءييين الشرصيييات  يين حييوار أو عيي اك أو إيير، يرييوض  لقجيية بأنهيا: لا
وتحيييةد كحجيييم بال يييياس  لييي  جسيييم الإنسيييا   ييين الييي أس حتييي  ال كبييية وتقنييييا  تحيييةيا  

ا  ييا تُسييترةم  تسييترةم كنقجيية ولييو أو ربييل ءييين اللقجيية ال ا يية أو اللقجيية المق بيية غالبييً
 (80)لا.هذ  اللقجات لإنشام إ ور بالح كة أو التةاعو

اللحريية ال  زييية  نهيييار الةييارس، حيييث يلقييي تاجييح فييي  هييذ  اللقجيية فييي تُبيي ي
هذ  اللحرة تقا كذرو  ال مو  ، شهة درا ي ي ب  عن تروّ  نهائي عن المجة والسلجة

الةنييي، ُ رهيي   التحييول الشبييي   يين ال رميية  ليي  ا نشسييار، وهييي دليييو عليي  قييةر  اليين، 
عليي  المييزج ءييين تقنيييات سييينمائية وت بييي  إيي    لرلييح  شييهة بصيي    تشا ييو ي  يير 

 .أعماق المتلقي
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هيييي لقجييية تلةيييت انتبيييا  المشييياهة  لييي  لا  (Close-Up) اللقطاااة القريباااةأ يييا 
وغالبييا تسييترةم  (81)التةاليييو الةقيقيية  اييو ت يياءي  الوجييح وهميير الشييةا  وح كيية اليييةين

فهيي ، (82)لاالةي ح وال ضيب والبليام . اليل لتسجيو المشاع  وردود الة و  ايو الحيز ،
ت كز عل  لاوجح حُلم ي ت ةلا،  سلجة الضوم علي  تةالييو الحليم المنشسي ، اليذ  يبيةو 

هيذا الت كييز يبي ي الهشاإية وا نشسيار بأسيلو   يؤث ، حييث  ،كلائن حي ي تجا توفًا
، لمييا كييا  يمليين تح يقييح، لشنييح بييات ا   أسييي  الرييوا والريبيية( 83)يصييبح الحلييم ر ييزًا 

لييييذلك نجيييية درا ييييية الةيييييلم وجاذءيتييييح   تييييأتي  مييييا يصييييور  المريييي ج، وإنمييييا  يييين كيييييف 
يصور ... وهيو  ذ يبتشي  تصيور  الحسيي يمنحيح تضيمينات ورةه يملنهيا أ  تقيوم علي  

 . (84)ر وي واست ارات ل مليات ذهنية أو وجةانية، تشو  قاءلة للق ام   ن قبو المتلقي
لرليح تيأثي  بصي   و  نيو   وا نتقال  ين اللقجية المتوسيجة  لي  اللقجية الق يبية       

الوصالات ، ت  ا فيي التقنييات السيينمائية باسيم: ي زي المشهة ويب ي التةاليو الةقيقة
RACCORDفاااي المحاااو  

يُبييي ي التةصييييو ال يييااةي اليييةاتلي ، فا نتقيييال هنيييا (85)
 .سارت اش الحلم ،  ما ي مّح الش ور بالريبة والروا
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 (86)  :أنوا  اللقطات الاساسية في التصوير بناء على جس  الانسان 

 
هو لاعود القصة  ل  الورام في الز ن التريلي، نحو     (Flashback)  :الفلاش با 

سابقةلا وهو(87) أحةاث  البجو  لا  ،  تذك   ت ل  السينمائية  ن  القصة  ل واية  ا يقة 
 حةاث حصلت   ح في الما ي ءةً   ن ع  ها بالج يقة الم تاد ، وعاد  يتم ذلك 
 ن ت ل انقجاي التسلسو الز ني أو الملاني للقصة، واستحضار دفقات  تتاب ة  ن  
الذك يات التي   تتم دف ة واحة ، و ن أإه  رواد هذ  الج يقة في السينما المص ية 

 ( 88)لا.المر ج “س ية   يوق” الذ  استرة ها في   رم أف  ح

عنة ا       الةارس  هذا  لتستةعي  شاهة  ن  ا ي  المرةويلا  لاالةارس  دبار   تأتي 
والشموخ ل نتصار  ر زًا  التاج،  يحمو  يب ي   ،كا   المجية  الما ي  التلميح  ل   هذا 

الذ    الةرا ي  بالتحول  الإحساس  ي مّح  المأساو ،  ما  حا     الحاد  ع  التناقم 
 ألابح. 
ءهذا، يتشا و المشهة ليُره  التةاعو ءين ال نال  المرتلةة، حيث تُجسة الحبلة،      

 اللقجات، درا ا عميقة تس د قصة سقوط الةارس المرةوي بأسلو  بالغ التأثي .
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 المشهد الثان: )الهروب من الماضي(                     

الن،  شهةً  دينا يليً يقةم  داتلية تتجل  في الشرصية  ا  ينقو تج بة درا ية  ا 
ي ب    ،المحورية الذك يات، حيث  الذات واستحضار  ال ام حول  واجهة  السياق  يةور 

تن لر  المشهة،  هذا  ت ل  والحا    ن  الما ي  ءين  الت دد  عن  شاع   الشاع  
ا حاسير الم قة  التي تسيج  عل  الشرصية،  تمالةً في تقلبات داتلية ول اعات 

 .ذهنية ءين  ا كا  و ا هو كائن

يل ب الملا  دورًا  حوريًا في تلح ال  زية السينمائية، حيث تمتزج تضاريسح  
التي   ا ت ه  والتةاليو  والإكسسوارات  كالةيلورات  المصممة تصيصًا  ال نال    ع 
تُضةي عليح هوية ف ية .  ن ت ل هذ  ال نال ، يتحول الملا   ل  أكا   ن  ج د  
تلفية للأحةاث؛ ءو يصبح جزمًا أساسيًا  ن الس د البص  ، ي لر ابي ة ا حةاث 

 .وي زي ا ف ال الجارية فيح

يملن   الةرا ي، حيث    الة و  يحتو   الذ   الحا ن  الملا   يُصبح  وبذلك، 
تصور أ   شهة أو ف و درا ي دو  وجود  لا  يحةد  اار  ويوف  سياقح. فاتتيار 

يُ ة ق ارًا فنيًا يُسهم  —سوام كا    لقًا أو  ةتوحًا، ابيةيًا أو لناديًا—نودية الملا 
 .في توجيح تج بة المتلقي وفهمح للحةث 

الملا   اسم  لم ت  عليها  يجلح  الصور   في  الم ئية  ا جزام  ب م  وهناك 
ا في الحةث أو تجور أب اد الشرصية  او حقيبة سة  أو لور   ا  همً تل ب دورً لاالتي  

، كما في قولح:  (89)   لقة عل  حائل أو سيار  وغي  هذ   ن  لم ت الملا  والة و لا
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ترص       صوَ  الجد ان  العيون على  الملا   ،  دها  استرةام  الةني  ل   ال مو  لجأ لانع 
كوسيلة لتضمين إة ات وإإارات تساعة في فهم الشرصية الةرا ية ب مح أكب ، حيث 
ي لر الملا  أب ادًا تفية تتصو بأفشار الشرصية و  تقةاتها وسلوكياتها.  ن ت ل 

يستجيع الةنا   ،  كالةيلور، الإ ام ، وا لوا :  تصميم الملا  واتتيار عنال   ب ناية
ابقات   افية  ن   يُضيف  وا جتمادية،  ما  النةسية  الشرصية  يُره     ح  أ  

 ا يميز الش يل الةلمي هو أنح يقةم لور  كا لة ، لاالم ن   ل  ا ف ال التي تقوم ءها
تا ة ب ة أت ه بج يقة   يستجيع المشاهة   ها أ  ي ه أو يسمع ا  اكن في حة 

أو  سموعً  ا رتبجات ذاتح   ئياً  ب م  ينشأ  أ   أكا   ن  ا     يقتضي  ا،   
 (90) الذهنيةلا

عنص        يتحول  ل   ءو  تلفية لا تة،  الملا   ج د  يصبح  ا سلو ،    ءهذا 
يرلح  والمتلقي،  ما  الشرصية  ءين  التةاعو  وي زي  ن  الةرا ي  الس د  يا    فاعو 

أكا  عمقًا ود لة فنية  اللقطات  .تج بة  المشهد  (91) إن  الن،    في هذا  تُضةي عل  
تب ي تةاليو دقيقة  او لاوجهحلا   (Close- up) فاللقطة القريبة ،اا وا حً ث امً بص يً 

تذو  ،  ولاال زم في عينيحلا،  ا ي كز عل  الب ة ال ااةي والت بي  الةاتلي للشرصية
الاانيةهذ    اللقجة  لتره   تةريجيًا  وذلكاللقجة  أو    ،  الز ني  بالم ور  ي جي  حساسًا 

التةريجي سالت يي   لقجة  لنجة  المعترضة( ،  أو  المعترض   : وهي INSERTالم د ج  
 ، هذ (92)لادبار  عن لقجة  ضرمة لحةث أو لشيم، يقصة  نح  ء اي تةصيو  ةيةلا

ت كيز ال ت ل  ا حةاث  ن  أو  المشاع   لتضريم  وا د   السينما  في  تُسترةم  تقنية 
عل   تأثي ها  وتزية  ن  التةاليو  تبُ ي  بج يقة  أو  شهة   ين  لحرة  عل   إةية 
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الصور  الملاا،  الولا  استرةام  المضرمة عن  اللقجة  تُ ب   ا د ،  المتلقي. في 
النةسي والةني للحرة   ينة  القوية، أو التش ار لتضريم ا ث   ، في القصية   الب غية 

  او قولح:
 هة     ةةةةةةةةةةَ ةد ع   ل ةةةةةةةةةةةالفةةةةةةةةةةا    الم ةةةةةةةةةة

 دا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْقَ الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف
ه  مةةةةةةةةةةل  شةةةةةةةةةة كةةةةةةةةة  دة ء  فةةةةةةةةة  جْان ةةةةةةةةة 

 

عل          رأسح  و ع  في  يتماو  للةارس  والبةني  النةسي  السقوط  تضريم  شهة 
الشا و ل نشسار  ك  ز  ذهن    ،الجةار  في  وثقيً   بجيئًا  المشهة  يج و  هنا  التصوي  

 .المتلقي،  شاءهًا لتقنية لقجة بجيئة في السينما تُب ي اليأس والتوقا عن المقاو ة
ا، يرهييي  فيييي ا واسييي ً ا  لحميييً فت سيييم  شيييهةً   (Long shot)اللقطاااة البعياااد أ ييا      

وليييا لاا  جييياد ءيييين يةييييحلا ولاالتييياريل فيييي ليييمت  سيييجةلا،  ميييا يييي بل الةييي د با حيييةاث 
، تُجسة اللحرات ا نتقالية، حيث (Medium shot) اللقطة المتوسطةوفي   ،الشب ه 

تنقيييو  حسييياس الحيييي   وا  يييج ا  النةسيييي، كميييا يرهييي  فيييي لاوكلميييا اقت بيييت ... تُجيييو 
 ."وتبت ة 
 (Theح كة الشا ي ا  تُسترةم  ،  هنا تتنقو الشا ي ا الش  ية ءين الصور والذك يات       

Surveying Pan  (93)  ميا يسيمح ، "ل لة لالور عل  الجةرا لا التيي لاتجيو وتبت ية 
 .للقار  باستششاا ا ب اد النةسية للبجو و ا تحملح الجةرا   ن  اض  وتاريل

المشيياع  المتةاتليية ءييين الحا يي  والييذك يات  يين تيي ل اسييترةام  المونتاااجي ليير     
،  مييا يُرهيي  التنيياو  والصييي اي Parallel Editing (94)تقنيااة المونتاااج المتااوا ي 

النةسي ءين الما ي والحا   بأسلو   تناسح  ع ن، المشهة، ليُحقح تيأثي اً بصي ياً 
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بشيلو فاعيو للت بيي   (Jump Cuts) القطاع الساريعودرا ياً قوياً. كميا تُسيترةم تقنيية 
عن حالية التيوت  وعيةم ا سيتق ار، كميا فيي الةبيار : لات ليةها ال ييو ... تُجيو وتبت يةلا. 

دوراً  حوريياً فيي ال يود   لي  ذك ييات الما يي،   الفلاش باا بالإ افة  ل  ذلك، يل ب  
 اييو لاوجهييحلا ولاال ييزم فييي عينيييحلا،  مييا يُجسيية ليي اي الشرصييية الييةاتلي ويُبيي ي أب ادهييا 

عتمييية الشاتيييب علييي  ا سيييت ار  الملنيييية كيييأدا  ت بي يييية لإءييي اي عميييح الم ييياني ا ، النةسيييية
الشا نة في الن،، حيث تتجل  في دبارات  او لاالتاريل في لمت  سجةلا، التي تمنح 
التاريل لةة الشائن الحي القادر عل  الرضوي، في  إيار  ر زيية  لي  عرمية الما يي 

كمييا ترهيي  ا سييت ار  فييي دبييار  لات لييةها  ،وهيبتييح وتييأثي   ال اسييل فييي تشييليو الحا يي 
ا، وكأنهييا كائنييات ت اقييب الشرصييية،  ييا ي مييح  ال يييو لا، حيييث تشتسييب الصييور بُ ييةًا حيييًّ

 .إ ور التوت  وا نجذا  نحو الما ي

 ل  جانب ذلك، يتجل  استرةام الشناية في دبارات  او لاال زم في عينيحلا، التي      
ت  ز  ل  قو  الشرصية وثباتها، ولاا  جاد ءين يةيحلا، التي تشي  ءو وح  ل  السيج   
الصور  الشاتب  يوظا  ا سلو ،  ءهذا  التةوق.  وا ت ك  ةاتيح  الإنجايات  عل  

 .الب غية لإ ةام غنً  د لي يُا   الن، وي زي ا ث  النةسي وال  ز  للمشهة 
أتيً ا، يُوظ ا التش ار بأسلو  ذكي لتجسية حالة ا  ج ا  النةسي التي ت صا     

بالشرصية، كما يره  في الةبار : لاكلما اقت بت ... تُجو وتبت ةلا، التي تبُ ي بصور  
يسيج  عليها الذ   والتوت   الةاتلي  للص اي  المزع   التش ار  هذا    ، يقادية   ن ت ل 

درا ية  تشا لة  تج بة  ليُشلّو  الن،  يتناغم  الت بي ية،  ال نال   وغي    ن  التش ار 
ويُا    المشهة  أث   ي مّح  الةقيح،  ما  البص    البنام  الل وية  ع  القو   فيها  تمتزج 

 .  انيح
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 المشهد الثالث: )الوحدة في الشتاء القارس(                 
السيناريو المج وح يتناول قصة درا ية تةور حول إرصية رئيسية تولا           

يتسم   يواجح  صيً ا  أساويًا  قارس،  إتام  ليو  في  نةسح  يجة  فارس  رةوي،  بأنها 
يره   ذعورًا  للةارس،  ذ  دينا يلية  ح كة  حول  ا حةاث  تةور  والوحة .  بالرذ   
البيئة   وتأتي  والت قب.  التوت   جوًا  ن  يرلح  الليو،  ما  وسل ظ م  سنة  يبحث عن 
الناس،  وجو   في  يس    وكأنح  الص يع  يُصور  حيث  الش ور،  هذا  لت زي  المحيجة 

 .فيرلح  شهةًا نةسيًا قاتمًا ينبت الوحشة في قلب الةارس ويزية  ن ت قية الحبلة

ءين           السيناريو  في  المسترة ة  اللقجات  القريبةتتنوي   (Close-up)اللقطة 
و لتب ي   اناتهم،  المتجمة ،  الناس  وجو   تةاليو  عل   ت كز  اللقطة  التي 

الرالي     ن    (Wide shot)الواسعة الشتام  لليو  المةتوح  الةضام  تُره   التي 
 الةارس،  ما ي لر  حساس الوحة . 

يست ين الشاتب في هذا المشهة بصور ءيانية  ت ةد  تُا   الن، وتُضةي عليح        
يس   الص يع في وجو  "يره  التشبيح في جملة    ،أب ادًا ر زية تُ زي  ن أث   الةرا ي

تتجل  "الناس ءينما  البارد،  أث    ويت ك  يتح ك  حي  بلائن  الص يع  يُشبّح  حيث   ،
دبار    في  القلب "ا ست ار   في  ينمو  "تنُبيت وحشة  كلائن حي  الوحة   تصور  التي   ،

في ولا   فتتبةه  الشناية  أ ا  النةر.  في  يةتش عن سنة "ويت ل و  ، "يةور  ذعورًا 
يره   الةعم. كما  الماسة  ل   بالحاجة  والش ور  ا  ا   فقةا   ت بي  عن حالة  وهي 

حيث تُمنح الجبي ة   ،ولاتُنبيت وحشةلا "الص يع يس   "التجسية ءو وح في ت اءي   او  
 .والمشاع  لةات الشائنات الحية،  ما يضةي حيا  عل  المشهة 
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إ ورية       تج بة  لرلح  والصوتية  البص ية  الح كة  ءين  الجمع  في  الن،  ينجح 
ر زية الشتام والص يع تُ ب  عن أي ة نةسية عميقة تم  ءها الشرصية، فيما   ، تشا لة

وت بي ات  البارد  الص يع  حسية  ؤث  ،  او  لمر  تةاليو  البص    الولا  يُب ي 
الم انا  آثار  تحمو  التي  يبةأ   ،الوجو   بشلو  فت؛  ذ  الةرا ي  التةرج  أيضًا  يب ي 

المشهة ءولا هاد  و ألوا لليو الشتام، ثم يتصاعة تةريجيًا ليصو  ل  ذروتح  ع 
هذا التسلسو الةقيح يحافظ عل  حالة التةاعو  ،ذع  الةارس وإ ور  بال زلة وا غت ا  

ال ااةي للمشاهة، حيث يتنقو ءين  ستويات  ت ةد   ن التوت  وا نة ال،  ما ي لر 
 . هار  الشاتب في  زج النصو  ا دءية ب نال  سينمائية بص ية ولوتية

 المشهد الرابع: )التخلي والخيانة(                     
التي   هذا  ي تمة         والبيئية  الش ورية  الحالة  لإء اي  اللقجات  تنوي  عل   المشهة 

تُره  البيئة المحيجة بالةارس في  :(Wide Shot) اللقطة الواسعة  :يةيشها الةارس
تبةو الجبي ة تانقة و هيمنة،  ما يضةي إ ورًا بالشآبة   لاليلة إتوية ا إباحلا، حيث 

الشا ي ا  وال هبة ءو وح، حيث     The Interrupted Pan   (95))، وتره  ح كة 
ت لر  ح كة  تقج ة  يرلح  الةار ،  ا  والريول  والنةا ة  الجاث  ءين  الصور  تتنقو 
ا ن لاس البص   لحالة الترلي والريانة،  ذ ت كز الشا ي ا عل   و وعات  نةصلة 

د  تها في  المتوسطةأ ا    .لشنها  ت ابجة  عل     (Medium Shot) اللقطة  تُ كز 
 . الةارس وهو لايجُ  جواد لا،  سلجة الضوم عل  وحةتح وانشسار 

تب ي تةاليو الحز  والنةم الم تسمين عل  وجح  :(Close -Up) اللقطة القريبة   
 .الةارس، كما يتجل  في الةبار  لاغيَ  النةا ةي  ا حصةلا، لت لر عمح ا لم الةاتلي
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دورًا  حوريًا في الن،، حيث ي ود بالمشاهة  ل  ي ن المجة   الفلاش با يل ب        
كما في الةبار : لاكانت تيولك ذات يوم  كالنجومي ء  عةدلا. هذا التناقم الصارخ ءين  

حيث ،  الما ي المجية والحا   البائر يُب ي ا نحةار الحاد الذ  ت  ض لح الةارس
 .يشبح المجة الساءح بالنجوم،  ما يُب ي عرمة الما ي  قارنة بحالة السقوط الحالية

ا ست ار        توظيف  الشاتب عل   METAPHORE - اعتمة 
لتوليو   (96)  بمهار  

ب مح ر ز   دبار     ،فش تح  في  ا ست ار  ءو وح  يتحول "يجُ  جواد "تره   ، حيث 
ا دبام  ثقو  ي لر  الةارس،  ما  عل   تسيج   التي  الإنهاك  لحالة  ر ز  الجواد  ل  

، وهو تصوي  "جاث الليالي "النةسية والجسةية التي ي انيها. كما تتجل  ا ست ار  في  
ذك يات  لتُجسة  الما ية،  الليالي  ت كتح  الذ   والنةسي  ال ااةي  الة ار  يُب ي   جاي  

أح م  يتة وبقايا  نجة  ،   ؤلمة  ذلك،  جانب  الةبار   الشناية   ل   في  غيَ  "وا حة 
تشي  الشناية  ل  الرسار  المجلقة التي واجهها الةارس، حيث   هنا "النةا ةي  ا حصة 

كو  عل   يج    الذ   النةم  عن  عميقة  د  ت  البسيل  الت بي   هذا  تلا  تتواره 
ل اعح  ع  جنا   ن  الذ   الوحية  الحصاد  هو  النةم  ليصبح  وأف الح،   حاو تح 

 .الما ي

 ، ليم بالصور الم كبة التي تمزج ءين ال  زية والحسيةوهلذا فد  هذا المشهة        
ءينما  وال زلة،  ا نشسار  لت ميح  شاع   اللياليلا  ولاجاث  لاا إباحلا  ولا  يُسترةم 
ءين   الشاس ة  الةجو   تُب ي  حيث  آت ،  د ليًا  ب ةًا  الز ني  ا ست جاي  تقنية  تُضيف 
ا  جاد الما ية والواقع المُ اش. هذا التباين يج و الن، غنيًا بالتأ  ت و شحونًا  

 .بديحامات عميقة ت ب  عن  ياي الةارس وألمح
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 المشهد الخامس: )اليأس والاستسلام(                   
بالتذكي    الن،   ي  ض        يبةأ  حيث  وا ستس م،  باليأس  يمتلئ  درا يًا   شهةًا 

هذا التذكي  يُ مّح الش ور لا،   باعوك في هذا المزاد لا  بالريانة والرذ    ن ت ل دبار 
بال جز والهزيمة الذ  يره  في لور  الةارس المرةوي وهو يلقي رأسح عل  الجةار 

 في لحرة ت بي  لاد ة عن ا نشسار. 
عب  انتقا ت س ي ة ءين لور  تباينة، حيث تبةو    مشهة تتوال  ا حةاث في ال       

الشجآ    الهاربة،  الريو  ءين  تجمع  ءين  شاهة  رتلةة،  تتنقو  وكأنها  الشا ي ا 
 .المحال  ، المآذ  المنتحبة، والشنائر التي يلةها الحز  

ال      المتوا ي  ن    مشهة يستةية  المهزوم المونتاج  الةارس  ءين  شاهة  يتنقو  ، حيث 
ال ا بة،  او   الجبي ة  الهاربة  ل   شاهة  المليئة  سوالريو  الشجآ   الممتة،  ا فح 

المةوّ   وال عة  المنهم  ،  ا  جار  إ ورًا    ،بالزبة،  يضةي  المشاهة  ءين  التزا ن  هذا 
للةارس النةسية  الحالة  تصاعة  يت مّح  ع  إا و،  ا نتقال  ن  شهة ،  بر ا   فمع 

، يصو الن،  ل  ذرو   السمام تجو في غضب ، سالهزيمة  ل   شهة ال ضب الشوني
في ا ف م، حيث  (montage) التقطيع السريعيُشبح هذا ا سلو   ،  تأثي   ال ااةي

 .يتم التنقو ءين المشاهة لإء اي التناقم ءين اللحرات المرتلةة
تتجل  ء اعة الشاتب وإءةاعح في تصوي   لمشاهة الشجآ  ءتةاليو دقيقة وحية،      

الحيا  في  يب ث  بأسلو   الشاائ  الزبة عل   ا  واج وح كة  يست  ض ت ام  حيث 
المشهة،  ما يمنح القار   حساسًا وكأنح يشاهة لوحة سينمائية  تح كة. تتبةل ا لوا  
حال ها  لاالشجآ   الةبار   ترتص   ءينما  الشجآ ،  ور ال  البح   يبة  ءين  والح كات 
الزبةلا  شهةًا كا ً  في كلمات قليلة، كأنها لقجة   كز  تسلل الضوم عل  الحةود التي 
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يشللها الزبة حول الشاائ. تحمو كلمة لاحال هالا  يحامً بص اي درا ي ءين الشجآ   
دينا يليًا   اابً ا  الصور   عل   يضةي  بح يًا،  ما  هجوً ا  تقود  ا  واج  وكأ   والزبة، 
وإ ورًا بالتوت . هذا ا سلو  يملن أ  ت لسح السينما  ن ت ل  وسيق   شحونة أو 

    .لقجات كا ي ا  تح كة تضةي عمقًا درا يًا   افيًا
ي لر الرم ية  تب ي        ر ز   ك نص   الزبة  استرةام  ت ل  المشهة  ن  هذا  في 

هشاإتح و  ةح في  واجهة قو  البح  الجبار ،  ع الت كيز عل  تأثي   الراه   في 
الشجآ  المتح ك   ،لا حال  لا  والزبة  الااءتة  الشجآ   ءين  وا ح  تضاد  هنا  ويتجل  

والهشاإة  جهة،  والابات  ن  ا ستق ار  ءين  ت بل  عميقة  ثنائية  يجسة  والمت ي ،  ما 
أت ه  جهة  المؤقتة  ن  وكأ   ،  والح كة  والزوال،  بالةقة  الإحساس  ي زي  التضاد  هذا 

المشهة يجسة ل اعًا داتليًا أو ي ب  عن رةية فلسفية تتناول ال  قة ا يلية ءين الةائم  
يميز  الذ   البص    الس د  أسلو   ال  ز   تناغمًا  ع  التوظيف  هذا  ويأتي  والزائو. 
وتجار   نسانية   أب ادًا عاافية  ت لر  ل ة ر زية  الصور  ل   تتحول  السينما، حيث 

       .تتجاوي السجحية،  ضفية عل  المشهة عمقًا فلسفيًا وأثً ا بالغ التأثي 
اعتمة هذا المشهة الةرا ي عل  توظيف تقنيات سينمائية  تنوعة لت زيز التأثي       

المشاع   عن  للت بي   كأدا   اللقجات  تنوي  استرةام  ء ي  حيث  والنةسي،  البص   
فةي   القريبةوالص اعات.  رأسح " : او  (Close-up) اللقطة  ألق   المرةوي  الةارس 

، يره  الن، تةاليو دقيقة ت لر  شاع  اليأس وا نشسار التي تجسة "فوق الجةار
 ن    ضرم لحرة الحنين للما يونجة المشهة هنا يالحالة النةسية ال ميقة للشرصية.  

 ، كما في قولح: INSERT اللقطة الم خمةت ل 
 ه  ةَ  جهةةةةةةةةةةةةةَ ة كةةةةةةةةةةةةةةاد  ةد  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
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 ه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ينيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزم  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الع
 ه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  بيةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الأمج

 

عل  ت اءي  الوجح وال ينين واليةين، وكأ  الشا ي ا تتنقو   ن حظ هنا ت كيز اللقجة     
 .ءين هذ  التةاليو لتستحض  إ ور ال زيمة والمجة المةقود 

العامةأ ا   المآذ   " :(Wide Shot) اللقطة  تنتحب  ا فح  ا تةاد  وعل  
وال يبا   سياق  "والشنائر  يتناغم  ع  يجسة  شهةًا  أساويًا  إا ً   فت  ض  نرورًا   ،

والحز   بالوحة   ت ميح الإحساس  الواس ة في  ال ةية  تسهم هذ   ءينما   .القصة، حيث 
المتوسطة تُب ي   اليأس" :(Medium Shot) اللقطة  ل يع  تيولك  ن  ، "ه بت 

ي لر  القو ،  ما  وانهيار  السيج    فقةا   قوية  ل   في  إار   الهاربة  الريو   شهة 
ويأتي  والروا.  بال جز  القار   إ ور  وي زي  بالشرصية  المحيل  النةسي  الص اي 
التشبيح هنا ليب ي حالة الروا وال جز التي تسلن المشهة، حيث تتحول الريول، ر ز 

 .الش ا ة وا نتصار،  ل  أدا  ت لر المأسا  والتحول  ل  حالة  ن ال جز واله و  
ءوجود  ويتميز  المشهة  هذا  الكت :    ويستأث   فو   -Over-theلقطة 

Shoulder Shot"   هي لقجة يتم فيها تصوي  الشرصية  ن فوق كتا إرصية
الشرصيات أت ه،   لإحةه  ال ين  عل   ستوه  الشا ي ا  لةه   تشو   إ ور  لرلح 

 وتتماو هذ  اللقجة في قولح:  (97) "المحادثةأو المشاهة وتةاعلح أنح وسل هذا الحوار 
ه  الفةةةةةةةةةةةا    الم ةةةةةةةةةةةد ع   ل ةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةَ

 دا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْقَ الج  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف
ه  مةةةةةةةةةة كةةةةةةةةة  دةل  شةةةةةةةةة ء  فةةةةةةةةة  جْان ةةةةةةةةة 

 

فوق        رأسح  ألق   وقة  جالسًا،  المرةويلا  لاالةارس  تريو  يُملن  الصور ،  هذ   في 
هنا لقجة لافوق الشتالا ستُرهي  وجح الةارس  ن الرلا  ع   ،الجةار في لحرة انشسار
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أ ا ح الجةار  الذ  ،   شهة  الةاتلي  وا نشسار  ال زلة  يُب ي  حساس  التصوي   هذا 
وجهة  ن ه  ن  وكأننا  الةاتلي،  عالمح  في  القار   تُش ك  اللقجة  هذ   الةارس.  يةيشح 

 ، وقولح: نر   المباإ   عجز  واستس  ح
 َةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ    نظةةةةةةةةةةةةةةةةةا    الم  ةةةةةةةةةةةةةةةةةالف

 بةةةةةةةةةةةةةة  غ ةل فةةةةةةةةةةةةاء    ةةةةةةةةةةةة ال مةةةةةةةةةةة
هةةةةةةةا    ةةةةةةةْ مْا يةةةةةةةَ    هةةةةةةةد   بةةةةةةةي  دمْ  

 

للةارس الملسور وهو ي فع   كذلك  في هذا المقجع، يملننا تريو لقجة لافوق الشتالا    
السمام  هنا،  واليأس.  بالتوت   إ ورًا  المشهة  يمنح  ال ا بة،  ما  السمام  نحو  عينيح 
تماو تلفية ت لر حالتح النةسية، وتوظا تقنية لافوق الشتالا لإء اي الص اي الةاتلي 

 .ءين  ا يش   بح و ا ي ا  

لةرة        وتش ار  عليها،  اعتمة  االما  التي  ال  زية  ءين  الشاتب  أساليب  تنوي     
بالإ افة  المؤكة ،  والهزيمة  بالقو   ا  و  ءين  الصارخ  التناقم  يؤكة  الذ   لاالريوللا 

ذلك يضةي عل  الن، عمقًا درا يًا   نري  لح  اللقجات  ل  ت ةد    ،المت حقة، كو 
البص ية  ءين  تجمع  فنية   قة ،  لوحة  تنس   ً ا  المتقنة  السينمائية  التقنيات  وهذ  
وجماليات  ءذكام  المتلقي  وتستاي   شاع   الإنساني  الص اي  ب مح  ت لر  والنةسية، 

     . فتة
فب ود    ،البارعة  تقنية الفلاش با قصية   ن ت ل استرةام  التت مح د  ت         

الشاع   ل  لحرة لاباعوك في هذا المزادلا، ي يةنا  ل  جذور الم انا  الحالية، ويُب ي 
هذ    ،ءو وح كيف أ  تيانات الما ي وتذ نح قة إللت حا ً ا  ليئًا باليأس وا لم

التقنية   تقتص  عل   ج د است جاي حةث  ا، ءو هي بماابة سلين ج اح ت  س في 
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لتشلو  تمتة  آثارها  وأ   بسهولة،  تنة و  القةيمة    الج وح  بأ   تذكي    المتلقي،  قلب 
الم انا ، ءو ت سم    ،هويتنا وواق نا ثاءتة عن  لنا لور   تقةم  القصية     وبالتالي فد  

الش  ية   التج بة  عمح  يزية  ن  ي نية  تةاتلة،  ما  أب ادًا  تتضمن  لوحة  تح كة 
  .وقةرتها عل  التأثي  في القار  

 المشهد السادس: )المزاد والخديعة(             
الشاع       الذين    في هذا المشهة   يُ ب   أولئك  أ ام تيانة وغةر  عن حي   الضحية 

تُجسة و ك  ز  للجمع والرةاي،    لايي اهنو  عل   صي  . تجسة القصية  إرصية لاالمُ اء
كجاغية يحال   يا ست ار  الملنية في لاحال ك المُ اءي في المزادلا لور  حية للمُ اء 

نةسح ،  الضحية يجة  الذ   أ   ،  عل   الم لو   للإنسا   ر زًا  الضحية  تماو  ءينما 
الجغيا  هذا  في  واجهة  ت ل ،   حالً ا  الرةي ة  ن  تأثي   الشاع   ن  وي زي 

  ما يب ي الص اي الةاتلي للضحية.  إهة  –سسم توظيف التناقم، 
  افةً  ل  ذلك، يُضةي الإيقاي البةي ي في الن، ن مات  وسي ية ت زي جمالية       

يُضيف  الإيقاي  هذا  ولاوغةلا.  لاوعةلا  كلمات  او  ءين  السجع  في  يتجل   كما  الس د، 
لمسة درا ية تزية  ن تأثي  الن، عل  المتلقي، ليبق  هذا المشهة الش     ااً  غنيًا 

 لتحليو الرةي ة والرلم بأب ادهما ال  زية والإنسانية.
المسترة ة في الن، لتبُ ي  رتلا يوايا المشهة. يره    أنوا  اللقطاتتتنوي         

المقربة   في  (Close-Up)اللقطة  كما  للشرصية،  الةاتلية  المشاع   تصوي   في 
في  دراك  الشا ن  الرةاي  عل   الشاع   ي كز  حيث  إهةلا،  السم  أ   لاظننتَ  دبار : 

الحاد   ،الح يقة التناقم  يب ي  المضللة   حيث  والاقة  سالسم   الراه    الرةي ة  ءين 
 Wide)  اللقطة العامةأ ا  ،  ن ت ل  ءةاي الشاتب في توظيف هذا التشبيح،  سالشهة 
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Shot)    فتب ي في تصوي   شهة المزاد بأب اد  الواس ة: لاحال ك المُ اءي في المزاد
ذلك، بالإ افة  ل   ال  زية.  للة  ت  إا لة  رةية  القار   يمنح  وغةلا،  ما   بألا 

 تُشي  الشناية في لاألا وعةلا  ل  الشذ  والرةاي المتش ر. و 
الطويلة  تُسترةم    يرلا  (Long Shot) اللقطة  وهو  المُ اءي  إرصية  لتصوي  

 وعود  المتش ر ،  ما ي لر  ةه ا تةاد الرةي ة عب  الز ن.
ا         با استرةام  لشاتب  ل   يلجأ  با  ر الفلاش  لاقتلوك  الةبار   في  كما   ،

الق يبلا، حيث ي ود بالز ن ليلشا عن تيانة وق ت في الما ي وترو تلقي بر لها 
 عل  الحا  .  

حالة درا ية  تشا لة تبُ ي عملية تةاي ذات   في هذا المشهة   القصية  تنس وهلذا       
                 .    السرد الشعري  ن ت ل   ، وذلكأب اد أت قية عميقة، تتماو في الرةي ة والموت 

 المشهد السابع: )الأمل في المستقبل(                   
تجاوي       أهمية  عل   تشةد  الجمأنينة،  عل   تب ث  رسالة  ءتوجيح  المشهة  يُةتتح 

والتماسك الابات  والةعو   ل   المستقبو،  و     ،الروا  ن  تحز   لا   الشاع :  يقول 
دور   لير سوه   حلة  ؤقتة  من  وت ابًا  أا ً   اليوم  يبةو  أ   ا  ترالا،  ؤكةًا 
الحيا . تتجل  هذ  الةش   ءو وح في الةبار  الشاع  : لاسوا يولة  ن ر اد اليوم غةلا،  

 .التي تبُ ي قةر  الحيا  عل  التجةد وا نب اث كجائ  الةينيح الذ  ينهم  ن ر اد 

يمضي المشهة ليقةم لوحة فنية رائ ة، حيث يصور  ستقبً   ليئًا بالحيا : لاغةًا       
ستست ية  الحيا   أ   في  إار   ل   ووردلا،  بستا    ظ ل  الحجام  أا ل  ءين  ستنبت 
رونقها بألوانها الزاهية ودبقها ال ج . هذ  الصور  ت لر فش   أ  ا  و يولة دائمًا  ن  

 .قلب الة ار
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ف سا        لالهيو  في ه  أفح   ش ق،  نحو  ءنر    الشاع   يتجح  المشهة،  تتام  وفي 
الشج ا  سيقودو  ا  ة  الحح وال ةل سيرو  ملنًا، وأ   انتصار  ليؤكة أ   و جةلا، 

 .نحو  ستقبو   ن المجة والش ا ة

القصية         المشهة   تجسة  المشهة   في هذا  يتنقو  بأسلو  سينمائي حيث  ا حةاث 
المرتلةة اللقجات  فنجة  ءين  القريبة،  لا    :(Close-up) اللقطة  الةبار   في  تره  

تحزني أم  المةائني   ترافيلا، حيث يُب ي الت كيز عل  المشاع  الشرصية للأم ك  ز 
المةينة أو  وتره   للوان  الم خمة""،  المشهة في    اللقطة  عل  والتي    هذا  ت تمة 

الب غي لتضريم  شاهة ا نشسار والنهضة،  ما ي لر  الولا الملاا والتصوي  
 ، كما في قولح: قو  الن، وتأثي   ال ااةي عل  المتلقي

 دًا  ةةةةةةي َظ مةةةةةة  لظةةةةةة   ةةةةةة ا الَكةةةةةةام  ة غةةةةةة
 دةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ..  مجةةةةةةةةةةةةةةةةةل  فَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةصهي

 

ت     الذ      للصهيو،  ر ز   تصوي   شهة  في  يتماو  المستقبو  في  ا  و  ضريم 
الة ار ب ة  والقو   الحيا   عود   عن  ا  و   ،ي ب   وتج و  المشاع   تشاا  هنا  اللقجة 

 . لموسًا وحا ً ا بقو 
لاسوا يُولة  ن ر اد اليوم    قولح:  تتجل  في :(Wide shot) اللقطة العامة

كلمات  او لار ادلا ولاغةلا، :  التضاد ويره     ،غةلا،  قة ة  شهةًا إا ً  للر ا  الحالي
ولابستا لا، والحلم  والتي  لاالحجاملا  الواقع  ءين  الص اي  عل   الضوم   تب يها،  تسلل 

 .تصور للمستقبو كلائن حي ينباح  ن الم انا   التي ملنيةالست ار  ا 

ءوجود  المشهة  هذا  البانو امية  ويتميز    (Panoramic shot)   98ساللقطة 
التي تششا عن  شهة واسع و   ،لإء اي سح  الجبي ة وعرمة المستقبو المش ق وذلك  
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وورد   .. بستا    لاظ ل  في  وتزده   تتجةد  الجبي ة  ن ه  ع يضة،  منح  ي  ،  ماءزاوية 
.. ووردلا ليقو  هذ  ،  المشاهة  حساسًا با تساي وا  و ويأتي التشبيح ءي لاظ ل بستا  

فالر ل   ،ال ةية المتةائلة، حيث يشبح المستقبو بحةيقة غنام تزت  بالجمال والرصوبة
عل    وقةرتها  الجبي ة  حيوية  ت لر  المتةتحة  والورود  البستا   المت ا ية  إجار 

وتجةدها ا  ة  حيوية  المش ق  المستقبو  ي لر  كما  تماً ا  اللقجة التجةد،  هذ   وفي   ،
يسم    الأفقيحةث  ا  يلو  PANORAMIQUE  بالاستحوا   ا ستحوار  وهذا   ،

في آلة التصوي  حول  حورها، ويقوم ءةور  بلنر الملا   ن اليمين  ل  اليسار أو  
 . 99سال لر
س          الشا ي ا  ح كة  تره   الشا ي ا    حيث   TilD Upward   (100)وهنا  تتح ك 

الإحساس  ي لر  ال كام،  ا  والنهوض  ن  ا  و  عن  لت ب   أعل ،  الش  ية  ل  
تصوي  ا  و في المستقبو: لاسوا يولة  ن ر اد ، وذلك  ن ت ل   بال ااةة والتوقع

 ".اليوم غة 
 المشهد الثامن: )نهاية الفارس وانتظار الخلاص(                

المشهة  تمحورًا        حيث يبةأ  الملسور،  الةارس  حيا   في  لحرة  ةصلية  حول 
تتجسة  شاع  الحز  واليأس التي تريم عليح،  ع الجمود الذ  يحيل ب المح الةاتلي 

فالتشبيح في لاالةارس الملسورلا يحمو لور   جايية تُقار  ءين الشرصية ،  والرارجي
 . وفارس انتهت رحلتح ء  انتصار،  ما ي لر   ةًا داتليًا وتارجيًا

، ُ سلجًا الضوم عل  تةاليو دقيقة في المونتاج  القطع السريع عل   الن،    ي تمة       
تُب ي حالة (Close-up)لقطة قريبة ت لر عمح المأسا : فتره  لاعينا  يائ تا لا في    ،

والتي ت لر   :  Over-the-Shoulder Shotس   لقطة فو  الكت ، أو  الضياي وا رتباك
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الرلا الةارس  ن  ي اقب  آت   إر،  المشهة  ن  نرور  عينيح   ،هنا  عل   الت كيز 
ءها يم   التي  الم انا   عمح  يُره   الشاحب  ووجهح  الحلم ،  الزائ تين  تُب ي  التقنية  هذ  

 .المتجمة في  آقيح، ك  ز  نجةام ا  و
الزاوية  ل         تتسع  متوسطةثم  إاحبًالا،  (Medium Shot) لقطة  لاوجهًا  تُره  

الشناية  فأءةي الشاتب هنا في توظيف  ُ  بً ا عن ا ث  الشا و لليأس عل  الشرصية.  
عل   للة لة  إاحبلا  ولاوجح  ا  و،  عن  ياي  للت بي   يائ تا لا  لاعينا   ت ل   ن 

 .الم ض أو الحز  ال ميح
باسم        ت  ا  والتي  المتوسجة،  الق يبة  ل   هنا  ن  اللقجة  في  تنتقو  الوصلات 
يُب ي ا نهيار ال ااةي الشا و، وبهذا  المحو   .الت كيز عل  تةاليو الوجح وال ينين 

ويو ح    لقجة  ت ه ا نتقال  ن       والن،،  القار   ءين  ال ااةي  التةاعو  يُ زي 
 .للمشهة تةاليو الحالة النةسية للةارس،  ما ي مّح فهم التج بة الحسية وال  زية 

عينيا  "، فيي قوليح:  101س Extreme Close- اللقطاة التفصايليةويبي ي دور         
تُرهيي  ال ينييين بشييلو ق يييب جييةًا،  مييا يُبيي ي حاليية الرييوا أو ا نهيييار الييذ  ، "يائ تييا ي 

وجييييحٌ "، وكييييذلك قولييييح: يةيشييييح الةييييارس، ويُشيييي   القييييار  بييييالتوت  ال ييييااةي للشرصييييية
يُره  حالة الإنهاك والض ا الجسة  وال وحي. هذا الشحو  يُجسة الموت ،  "إاحبٌ 

لشييا ي ا تقتيي    يين    ييح الوجييح ، وهلييذا تقتيي   االييةاتلي أو النهاييية المحتو يية للةييارس
لتُب ي هذ  التةاليو الةقيقة،  او ال يو ، الجلية، والت بيي ات،  ميا يج يو اللحرية أكاي  

هييذ  التةاليييو تضيييف بُ ييةًا  نسييانيًا لليين، وتج ييو القييار  يشيي   وكأنييح يُشيياهة  .تييأثيً ا
 . شهةًا سينمائيًا حيًا عن الةارس في لحرة النهاية
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: فيي قوليح لافيا   Wide Shot اللقطاة العاماةونجة ء اعة الشاتب في اسيترةام       
اللقجيية هنييا تصييور الةييارس فييي ءيئيية إييتوية قاحليية،  ليئيية حاليي ك الجلييية  ليي  ا ءييةلا، 

ا، ءييو ر ييزًا  ،بالصيي يع الييذ  ي ليير حالتييح النةسييية البيي د والجلييية ليسييا فقييل عنصييً ا  اديييً
البيئة القاسية والجلية المحيل ينية جا   يع الشرصيية، ليصيبح الةيارس ،  للموت واليأس

، وهنيييا فيييد  جييزمًا  ييين المشييهة،  ميييا ي ليير  يييياعح وانييةثار  فيييي هييذا المصيييي  المرلييم
PANORAMIQUE الشااقولية للكااميرا الحركاة

ت يزي عميح هيذا التصيوي  ، (102)
تبيييةأ الشييييا ي ا  ييين الجليييية عليييي  ا رض ، وذليييك حيييين وتضيييةي علييييح دينا يليييية  بهيييي  

وتص ة نحو وجح الةارس الشاحب، ثم تتح ك للأعل  نحو ا فيح المتجمية، لت بي  عين 
  TilD Downward  (103)ا ءييية ، وي افقهيييا ح كييية: الإحسييياس بال زلييية والجميييود 

ر الشيييا ي ا الةيييارس لاينترييي  النهاييييةلا،  يييع ء ييييح حليييم  تتجسييية هيييذ  الح كييية عنييية ا تُصيييويّ
 .البص    ل  حالتح المحجمة ي لر  حساس الحز  والريبة النزول  ف ،لاجمةلا
فييي اسييتةعام لحرييات  تقنيااة الفاالاش بااا فييي اسييترةام  تتجليي  ء اعيية الشاتييب و        

ا، ءينميا  ا  و  ن ت ل دبار  لاء يح حلملا، فشلمة لاء يحلا تحمو فيي اياتهيا  إي اقًا ودفئيً
هيذا التنياقم ءيين الما يي الحيالم والحا ي   ،تةل كلمية لاحليملا علي  تجل يات  سيتقبلية
 الجلية  يب ي الةارق الز ني والنةسي. 

ا... فلاان يا تي أحااد"يلي ر الين، دبييار         ليؤكية عمييح الييأس الييذ   "لا تنتظار أحااد 
ويتجسيية الجلييية ك  ييز للقييو  الجا يية   ،ي تصيي  اليينةر، ويبيي ي الشيي ور بييالروام المجلييح

وتشمييو ال  زييية المشييهة، فالجلييية  ،التييي تسيييج  عليي  كييو إيييم،  قيييةًا الح كيية والحيييا 
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يماييو ال زليية والجمييود ال وحييي، فييي حييين يشييي  لاء يييح الحلييملا  ليي  و ضيية أ ييو سيي ي ة 
 .الزوال، ت كت أثً ا عميقًا  ن الحس   وا س 

تتنيياول القصييية   و ييوعًا  أسيياويًا يتمحييور حييول إرصييية فييارس يواجييح  ،وهلييذا      
ا فيييي ءيئييية قاحلييية وبيييارد  تبيييةأ الحبلييية بالتصييياعة التيييةريجي حتييي  تبليييغ  ؛ صييييً ا  حتو يييً

ذروتهييا  ييع  دراك الةييارس لنهايتييح الوإيييلة، لترتييتم ءنهاييية   لقيية ت ليير حاليية الجمييود 
تتسيييم القصيييية  باسيييترةام تقنييييات سيييينمائية تضيييةي  .ال وحيييي والنةسيييي اليييذ  يحييييل بيييح

 .عليها أب ادًا درا ية  ميز ، فتُحول الن،  ل   زي   تقن  ن الش   والسينما

الن،    التةاعو  ع  ي مّح  بص يًا  تنوعًا  أ افت  فقة  التصوي ية،  اللقجات  في   ؛أ ا 
في  ظهار    ح الةارس، تالةً عينيح الزائ تين،  (Close-up) ء يت اللقجة الق يبة

الواس ة اللقجة  ءينما قة ت  المتةهور .  النةسية   شهةًا   (Wide Shot) لت لر حالتح 
،  ما ي ب  عن عزلتح الشا لة وأتيً ا،   ،عاً ا للةارس  حالً ا وسل فضام جلية  تال 

التةصيلية اللقجة  في  (Extreme Close-up) ركزت  المجمة  الحلملا  لاء يح  عل  
ءهذ  ال نال ، ...  عينيح، لتب ي التناقم ال ميح ءين أح م الما ي وواقع الحا  

   .استجاعت القصية  أ  ترلح تج بة حسية  تشا لة ت ب  عن المأسا  بلو تةاليلها
ءين  شاهة             السلر  ي لرالا نتقال  الش       ةه  قصية   الس د   ؛تماسك 

والمشاع  ا حةاث  تجوّر  تُ زّي  بانسياءية  وتتوال   المشاهة  تنسجم  يترج    .حيث 
، الذ  ي ني: لاكو ولو  SAUTEالتغير المفاجيء )القف  ( إاع نا ءذلك  صجلح 

يبةأ المشهة ا ول ء سم    . 104س   تاايم يشلو نقصًا في استم ارية ال ةية لةه المتلقيلا
ال يح والوحة ،  المرةوي، تحت واأ  لوت  الةارس  المرلمة  نشسار  البةاية     ح 
ال اء    ن ت ل  ا  جاد  الحنين  ل   يستحض   الذ   الااني  للمشهة  الج يح   مهةًا 
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ال رمة ءذك يات  المحمّلة  الجةرا   والحا     ،لور  الما ي  ءين  المتين  ال بل  هذا 
 .يلشا التناقم ال ميح ءين المجة الزائو وا نحةار الحالي

ثم يأتي المشهة الاالث ليب ي أث  الص يع واليأس الذ  يسلن الةارس،  ما يهيئ       
وفي   .ا نتقال  ل  المشهة ال ابع، حيث تتجل  تةاديات الريانة والترلي بصور   ؤلمة

في  ال تي،  والبيع  ا لةقام  تيانة  يُب ي  ذروتها،  ذ  الةرا ا  تبلغ  الرا ر،  المشهة 
ا نهيار حتمية  ليؤكة  السابع،   ،المزاد،  للمشهة  الج يح  الس د  هذا  يمهة  ذلك،  ورغم 

حيث تُست اد   ؛الذ  ينب ث  نح ا  و بصور  ر زية عن  ي د جةية  ن ر اد الة ار
 .القو  والمجة 

وأتيً ا، يأتي المشهة الاا ن ليُ لح الةائ  ، حيث يواجح الةارس المرةوي  صي   في     
في  تجمّة  قة  حلم  بقايا  الزائ تا   وعينا   الشاحب  وجهح  ي لر  ءينما  وجلة،  لمت 

حيث تتسلم   ؛أعماقح. هذا التتابع المتناغم ءين المشاهة يُب ي التشا و في ءنام القصية 
 .كو فش   أو  شهة دفّة الس د  ن سابقح،  ما يت ك أثً ا عميقًا في نةر القار  
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 خلاصة التحليل الدرامي لسيناريو القصيدة:         
 الفكرة:

ت ال  فش   الوحة  وا نترار ال باي في  " ا فلن ي تي أحدلا تنتظر أحد  "قصية       
حيث ت كز عل  استششاا  شاع  الت قب واليأس التي ت ت   الإنسا     ؛حيا  الإنسا 

ت لر القصية    .حينما يتشبث بأ و  جيم إيم أو إر،  ا ينقذ   ن واق ح القاتم
الز ن   قسو   الت يي ،  ع  إار   ل   عن  وال جز  الةاتلي  با غت ا   عميقًا   حساسًا 

 .و  با   الحيا 
الةش        ا نترار  ا ساسية  تةور  عباية  يصبح    ؛حول  كيف  القصية   تصوّر   ذ 

ا نترار بحة ذاتح عبئًا نةسيًا وجسةيًا يستهلك الإنسا  دو  جةوه، تصولًا عنة ا 
 .يةرك أ    أحة سيأتي، وأ  الحلول والر     تأتي  ن الرارج ءو  ن الةاتو

ت ال   شللة ا تشالية ال اافية أو النةسية التي :  المشكلة التي تناقشها القصيد      
لتحسين   تارجية  ظ وا  في  أو  ا ت ين  في  أ لهم  يض و   حينما  الب م  يةيشها 
والواقع  ا ت   للتوالو  ع  الحاجة  ءين  داتلي  تناقم  الن،  في  يره   حياتهم. 

 .الموحش الذ  ينش  هذ  الحاجة،  ما يؤد   ل  فقةا  ا  و
   الشخصيات:

تماو هذ  الشرصية المحيور ا ساسيي  ؛الةارس الملسور  :الشخصية الرئيسية
للقصية ، حيث تةور حولها المشاهة جمي ها. يره  الةيارس ك  يز عيام للإنسيا  اليذ  

ا  ؛يواجح الرسار  واليأس ب ة ل اي اويو حالتيح النةسيية والجسيةية ت لير انهييارًا داتلييً
 وتارجيًا  تشا ً ،  ما يج و  نح تجسيةًا للإنسا  المنهزم أ ام قوه الحيا  القاسية.

إرصيية ر زيية غيي  حيية، لشنهيا حا ي   بقيو   "الجليد": الثانوي  ة:  الشخصيات      
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ي لير الجليية حالية  ،ءولةها قيو    اديية تحالي  الةيارس،  ميا يةف يح  لي  عزلية أءةيية
ال زليية واليييأس النهييائي، ويماييو ال  بيية الشبيي ه التييي تضييع الةييارس فييي  واجهيية  صييي   

لت  ييز  ليي   ؛إرصييية ر زييية أتيي ه، ترهيي  كب يييح فييي  ييآقي الةييارس ."الحلاا ":المحتييوم
دور لاالحليملا يتمايو فيي تقيةيم تبياين درا يي  ،جمية وتحيول  لي  ذكي ه  ؤلمية  ا  و اليذ 

 ءين الما ي الذ  كا   ليئًا با  و، والحا   الذ  هيمن عليح اليأس.
 الحبكة:

تةتييتح القصيية ءولييا  أسيياو  لحاليية الةييارس: لاالةييارس الملسييور  :بداي  ة الحبك   ة     
 يره  الةارس كشرصية  هزو ة تواجح النهاية المحتو ة. ،ينتر  النهاية في جلةلا

يتجلييي  تصييياعة الحبلييية  ييين تييي ل كشيييا حالييية   تص   اعد الأح   دار )ال    روة(:     
تصيييو  ،الةيييارس النةسيييية والجسيييةية: لاعينيييا  يائ تيييا ، وجيييح إييياحب، وب ييييح حليييم جميييةلا

القصة  ل  ذروتها  يع  دراك الةيارس لواقيع أنيح لين ييأتي أحية لإنقياذ ،  ميا ي لير ذرو  
 الش ور باليأس: لا  تنتر  أحةًا ... فلن يأتي أحةلا.

 ،تنتهي القصة ءنهاية   لقة و أساوية: لافا   حالي ك الجليية،  لي  ا ءيةلا النهاية:     
هييذ  النهاييية تؤكيية المصييي  المحتييوم للةييارس، الييذ  يستسييلم لليييأس والجمييود،   بييً ا عيين 

تتسم نهاية الن، بالجابع المأساو ،  النهاية ت اجيةية: نوي النهاية: فقةا  ا  و تماً ا.
ا انتهي   ،حيث يةقة البجو ا  و ويستسلم أ ام  حنتح ت لير هيذ  النهايية لي اعًا داتلييً

 بالرسار ،  ما يج لها  حةه الصور الش سيلية للنهايات الت اجيةية في ا د .
 :الصرا  الداخلي )بين الذات وأعماقها( : تجلى على مستويين  ئيسيين  الصراع    

تواجح الذات نةسها في لحرة ليةق،  ذ تةييش حالية  ين التي دد   :الان ظا  م ابل الفعل
ءين البقام في  نجقة ال احة وانترار حلول تأتي  ن الرارج، وبيين اترياذ تجيو  ج يئية 

 .نحو ا ستق ل والة و الذاتي
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المنقذين   :الانتظا    - يلونوا  أ   يملن  ا ت ين  أ   يرن  الإنسا  حين  يماو   ا 
 .لحياتح

 .يماو اللحرة الحاسمة التي يةرك فيها أ  الت يي    يأتي     ن داتلح :الفعل -
 :الوهم مقابل الحقيقة

ا لإنقيياذك، أو أ  الحيييا  سييتقةم لييك  ييا تحتاجييح الااوه  : فشيي   أ  هنيياك  يين سيييأتي دائمييً
 .دو  جهة 

حييييث   أحييية يتحميييو  سيييؤولية سييي ادتك أو  ؛: يجيييب أ  تواجيييح واقيييع الحييييا الح يقاااة
 .نجاحك غي ك

 :)بين ال ات والواقع(  الصراع الخارجي

الاجتماعي بالرذ    :الخ لان  الن، إ ورًا  ال الم  ن حول   ؛ي لر  أ   يتبين  حيث 
الذات لير كما تتمن ؛   ألةقام أو أف اد عائلة يملنهم  وم الة اغ أو تحقيح ا  ا   

أ   ،  المجلو   أحة  تنتر   ن  التي    بالتحةيات  كرصم،  ليئة  الحيا   تره   هنا 
 .يساعةك في ترجيها

قسو  الواقع الذ    يهتم بانترار الة د أو إ ور  بال جز، تةفع   :القسوة مقابل الرحمة 
الذات للترلي عن ا عتماد عل  ا ت ين والبحث عن ال حمة الةاتلية في اتراذ ق ار 

 .المواجهة

الص اي ي ب  عن قضية أيلية في حيا  الإنسا : هو نةيش   تمةين    :رمزية الصراع
بأنةسنا؟ أنةسنا  نبني  أم  ال  قة   عل  ا ت ين  تقييم  القار   ل   عاد   تةعو  القصية  

 هو سيستم  في الشلوه وا نترار أم سيبةأ في ال مو والمبادر ؟  ؛ءينح وبين الحيا 
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 :الأثر العاطفي للصراع 

 .يش   القار  ءاقو الواقع وفش   أ    أحة يأتي لإنقاذ  :الإحباط

حيث تحمو القصية  رسالة   ؛ ع الوقت، يتحول هذا الإحباط  ل  دافع لل مو  :الإلها 
ا هو قلب القصية  و حورها ا ساسي، ويهةا  ل  الص اي  ذً   .أ و  ش واة بالمبادر 

الةاتلية  قوتح  عن  والبحث  السلبي  ا نترار  سجن  التح ر  ن  عل   القار   حث 
 .ل نج ق

 )البيئة المحيطة(: /المكان
هيمنة   عليها  تسيج   و قة    بارد   ءيئة  هو  الن،  في  المولوا  الملا  
بجابع   الملا   هذا  يتميز  الةارس.  تحال   التي  القاتلة  ال زلة  ي لر  لاالجليةلا،  ما 

يماو  ج د  شهة ابي ي  ؛ر ز   والنةسية   ،فهو    ال وحية  الةارس  يُجسة حالة   .ءو 
ب ةًا  يضةي  البجو،  ما  فيح  يةيش  الذ   الةاتلي  الة اغ  عن  ت بي   هو  هنا  الجلية 

 فلسفيًا عل  الن،. 
 : ( اللحظة الزمنية)  /الزمان

  حيا    في  المةصلية  اللحرة  –ولشنح يشي   ل  لاا  لا    ،الز ا  غي   حةد ءةقة
ها النهاية الحاسمة التي يةيش فيها البجو تأ ً  عميقًا بأن  توحي  اللحرة  هذ .  الةارس

الز ن يبةو  توقةًا، كأنح تجمة  ع هيمنة لاالجليةلا،  ما يب ي الش ور   ؛واستس ً ا نهائيًا
  بالجمود وال جةوه.

 
 



 2العدد   جامعة بنها - مجلة كلية الآداب
 

 510 2024 اكتوبر                                                                       62د مجلال

 نتائج البحث:
  أ ام  ت  ض   قصيةتح  لج و  السينمائية  التقنيات   استرةام  في  جوية   فاروق   أءةي  -  1 

 والملانية،   والح كية  البص ية  ال نال    باسترةام   ؤث ،  سينمائي  درا ي  كمشهة   القار  
  جموعة  عل   قصيةتح  ت تمة   حيث   ؛أ ا ح  فيلمًا  يشاهة   وكأنح  يش    القار    تج والتي  
 بج يقة  وأحاسيسح   شاع    وتحليو  المرةوي  الةارس  حال  تصوي    لت مّح  التقنيات    ن

 وحسية، حيث: تةاعلية

؛ والسينما  الم ال   ال  بي  الش    ءين   المتبادل  التأثي    ةه  عن  البحث   كشا  -2
  وح كية   بص ية   لور  لتقةيم  السينما  تقنيات   يستلهم  أ   يملن   الش    أ    أثبت   حيث 

 تحليو  في  السينمائية  التقنيات   استرةام  وأ   ،الش  ية  للتج بة  جةية   أب ادًا  تضيف
  البص     الب ة   عل   ت كز  بج يقة  الش  ية  النصو    لق ام   جةية   آفاقًا  يةتح  الش  

  عن   القصية   ت ب ، كما  ال  و ية  أو  الل وية  الجوانب   عل   فقل  ولير  والةرا ي،
  ن   ي زي  ودرا ي  بص     بأسلو    والرذ    ا نترار   او   نسانية   و وعات 

 ا دوات   استي ا    عل   الم ال   الش    قةر   ي لر    ا   وهو  المتلقي،  في  تأثي ها
 . عميقة قضايا  عن للت بي  السينمائية

في   -3 غاية  بأسلو   السينمائية  التقنيات  ب م  توظيف  ا يقة  في  جوية   انة د 
في    ؛الإتقا  وتالة  القصية ،  في  ال  ز  ل نص   توظيةح  في  ذلك  المشهة نلمر 
يذك  هذا   .ي مح الإحساس بالريانة  ن ت ل تصوي  المزاد ال  ز  ر،  ما  الرا 

الت بي ية ا لمانية السينما  بأسلو   بلاافةيحيث    ،المشهة  ال  وي  المشهة  و   ؛سترةم 
يأتي كةالو أ و، حيث يره  وعة المستقبو وسل الة ار،  ما يرلح  الذ     السابع

ا نتقال  ن الحلم  ل  اليأس ثم ا  و يرلح  ف  .تأثيً ا عاافيًا  شاءهًا لنهاية  لحمية
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 عل    الضوم  تسليل  عل   الةراسة  هلذا ساعةت   ؛قوسًا درا يًا يواي  ءنام فيلم  لحمي
 ءنام  في  السينما،   او   تقليةية،  غي   فنية  أدوات   استامار   في  جوية   فاروق   دبق ية

 . التقليةية ا ساليب  تجاوي عل   قادر   ال  كشاع   لانتح يب ي  ما قصيةتح،
 المشاهة  تشبح  بج يقة  الش  ية  المشاهة   ءنام  عل   ت تمة   القصية   أ   أظه  البحث   -4

 المشهة  وبنام  الحسية،  ال نال   ولا  الز ني،  التقجيع  ت ل   ن  ؛السينمائية
  تأثً ا بأحةاثها.   ها يتةاعو القار   يج و   ما درا ية، بج يقة

 السينما،   أدوات    ع  تتماإ   التي   الترييو  تقنيات   عل   جوية   فاروق   اعتمة إ  -5
  الش  ية  الصور    قو    ن  ي زي   ما  المشهة،  في   الةينا يلي  والت يي   الح كة   او

س  ؛وتأثي ها ت ل:  التصوي ية  ن  والموسيق   الصوتية  التأثي ات  لةه  واسترةام 
والبلام المآذ   ولوت  الريول،  الرلفية   ال يح، لهيو  ي  ،في   جي  حساسًا   ما 

 . سينمائيًا بالبيئة الصوتية
 وأخيراً:

 الشتا    ن  أحة   يتج ق   لم  الذ   الحزين،  الشاع   هذا  عل   الضوم  يُسلل  أ   يجب   -
  ءتةوين   قمت   فقة   ؛إ     عل   ذلك  وتأثي   ونشأتح  حياتح   لونات   ورام  ال و     ل 

  وو  ح    وقا،  بلو  استشهادا  لسانح،   عل    قالح   ا  كو  ودونت   التليةزيونية،   لقاماتح
  تةايا   التليةزيونية  اللقامات   هذ   لي  فتحت   وقة   ءو  .البحث    ن  الصحيحة  ياويتح  في

 الذ   المبةي،  هذا  عن  كتيب   ل مو  ا    ءةراستها  أقوم  وبالة و  إ   ،  في  أت ه 
 .جوية  فاروق   نح ؛الم ال  ال ص  إ  ام   قة ة في يو ع أ  يجب 

 ال  بي،  الش    في  ءوجح عام  الحةياة  التقنيات   عن  الششا  أهمية  عل   أكة البحث   -
 ارتباط    ن  وي زي   رتلا،   نرور    ن  أت ه   نصو    لتناول   جا ً   يةتح   ما
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 دراج  نهجيات تحليلية سينمائية  وقة يلو  ذلك  ن ت ل    ؛ا ت ه   بالةنو    ا د  
 من  ق رات ا د  في الجا  ات، لت ليم الج   كيفية رةية النصو  الش  ية  

  ن ياوية جةية  وأكا  عمقًا. 
في   الةعو   ل   - النصو    التوسع  تحويو  في  وتأثي ها  الش  ية  الصور   دراسة 

ءين الش   ووسائو   ي بل  وكيفية توظيف ذلك كجس   ؛ الش  ية  ل   شاهة ذهنية
 .كا ف م والةرا ا ،الت بي  ا ت ه 
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 :الهوامش
 

الرسالة  بكر  )1( مؤسسة  معاصرة(،  فقهية  )قضايا  النوازل  فقه  زيد:  أبو  عبدالله  ط  -بن  م1بيروت،   ،1 ،

ص1996  -ه1416 الجامع:  190م،  المعاني  معجم   . 

-https://www.almaany.com/ar/dict/ar

ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/ 

 -ه1425،  4مجمع اللغة العربية، برئاسة ا.د/ شوقي ضيف: المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط  )2(

 . 329صم، 1994  ،دار الكتاب العالمي، لبنان ،1، ج. جميل صليبا: المعجم الفلسفسي86م، ص2004

وهذه الأبيات من شعر الزهد الذي قاله الحطيئة حين كبر سنه واشتد به الفقر، فصار يمدح القناعة والزهد  )3(

الخشنة   )يثرب(  المدينة  أهل  أطعمة  وبين  بطنه،  به  يهنيء  لذيذ  بسيط  طعام  بين  ويقارن  الدنيا،  في 

تقن)  الرديئة، خشونته   (ابن  أو  الرديء  للطعام  رميهم  عن  كناية  الرمي،  في  ماهر  شخص  عن  كناية 

 .الشديدة

الدين محمد بن مكرم ابن منظور: لسان العرب، دار صادر  )4( . 72، ص13بيروت، م  -أبو الفضل جمال 

م،  2008  -ه1429،  1القاهرة، ط  -انظر أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب

ص1ج الحديث295،  دار  المحيط،  القاموس  الفيروزآبادي:  يعقوب  بن  محمد  مجدالدين  القاهرة،    -. 

 . 139م، ص2008 -ه1429

أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، تحقيق وضبط عبدالسلام محمد هارون، دار   )5(

ج1979  -ه1399الفكر،   ص1م،  للملايين، 321،  العلم  دار  الرائد،  معجم  مسعود:  جبران  انظر   .

 .232م، ص1992، 7لبنان، ط -بيروت

مجمع اللغة العربية بالقاهرة: يعتبر مجمع اللغة العربية بالقاهرة المرجع الرسمي للغة ،  المعجم الوسيط:    )6(6

 . العربية، وقد أضاف كلمة "تقانة" إلى معاجمه

)7(  ( الأنصاري  مكرم  بن  محمد  الدين  جمال  الفضل  منظورأبو  العرب( ابن  لسان  ج:  دار   2،  تقن،  مادة   ،

 . 230صادر، بيروت، ص

    ي د ا: انظر التقانة والتكنولوجيا، المعنى والاستخدام: انظر،  )8(

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%82%D8%A7%D9%86%D8%A9 

البعلبكي)9( البعلبكي ؛منير  الحديث:   : رمزي  عربي) المورد  إنكليزي  )قاموس  والإنجليزية(  (،  ، بالعربية 

للملايين ت،بيروم،  2008  ،1ط العلم  -ISBN:978-9953-63-541 .1208ص،  دار 

5. OCLC:405515532. OL:50197876M. QID:Q112315598. 

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://archive.org/details/BAL2008ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85_%D9%84%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A_%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%82%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/978-9953-63-541-5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/978-9953-63-541-5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://www.worldcat.org/oclc/405515532
https://ar.wikipedia.org/wiki/OL_(identifier)
https://openlibrary.org/books/OL50197876M
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q112315598
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شابسيغ الدكاك  ،عمر  العوا  ،أميمة  ورقوزق  ،نوار  الكهربائية   :هاشم  الهندسة  مصطلحات  معجم 

والاتصالات دمشق ( والإلكترونية  والإنجليزية(،  العربية :بالعربية  اللغة  م،  2016،  دمشق،  مجمع 
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للمعلوماتية :دمشق السورية  العلمية  ،  2000،  الجمعية 

كذلك:    OCLC:47938198، QID:Q108408025 ،524 ص. انظر   ،

https://newsy.nl7za.com/question-and-answe 

وال  )10( والأدب  اللغة  في  المنجد  معلوف:  طلويس  الكا19علوم،  المطبعة  ج  -ثوليكية،  د.ت،  ، 1بيروت، 

 .63ص

Bernard (1998). Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus. Stanford  )11(

University    Stiegler Press    .82,  17ص  .Stiegler has more recently stated that  

 can no longer be defined as "organized inorganic matter," given thatتقانة حيوية 

it is, rather, "the reorganization of the organic." Stiegler  ،Bernard (2008). 

L'avenir du passé: Modernité de l'archéologie. La Découverte.  .23ص. 

"Industry, Technology and the Global Marketplace: International Patenting  )12(

Trends in Two New Technology Areas". Science and Engineering Indicators 

 09-04-2016في  الأصل مؤرشف من .مؤسسة العلوم الوطنية الأمريكية .2002

دمشق،   -سيمون فرايليش: الدراما السينمائية، ترجمة، غازي منافيخي، منشورات وزارة الثقافة، سوريا  )13(

 . 123،  101، 17م، ص2019 2ط

إيطاليا، د.ت،  -في السينما، المتوسط، ميلانو عبدالكريم قادري: سينما الشعر، جدلية اللغة والسيميولوجيا )14(

 24،77ص

المتحدة،    (15) العربية  الإمارات  الاتحاد،  جريدة  القصيدة،  خارج  شعر  السينما  صالح:  مارس،    24أمين 

 م.  2016

إشراف صلاح   - جماعي،  كتاب  صالح،  أمين  ترجمة  الشعرية،  السينما  حول  تاركوفسكي:  أندريه 

سينيماتك بموقع  منشور  مرقمة(،  غير  إلكترونية  )نسخة   سرميني 

-https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche= 

سينيماتيك.  (16) موقع  السابق،   المرجع 

https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=- 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D9%8A%D8%BA
https://archive.org/details/CHA2016ENAR
https://archive.org/details/CHA2016ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q108405620
https://archive.org/details/SOI2000ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://www.worldcat.org/oclc/47938198
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q108408025
https://web.archive.org/web/20160409005032/http:/www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
https://web.archive.org/web/20160409005032/http:/www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%25
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-
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 .  12، ص)مرجع سابق(السينما،  في عبدالكريم قادري: سينما الشعر، جدلية اللغة والسيميولوجيا )17(

، القاهرة، 15انظر من الحداثة إلى ما بعد الحداثة في السينما: سلمى مبارك، مجلة أوراق فلسفية، العدد    (18)

 م. 2006

بشور،  (19) فائز  ترجمة  ماري،  ميشيل  إدارة  السينمائية،  المصطلحات  تريز جورنو: معجم   باريس،   ماري 

   .18:16د.ت، ص

ط  (20) سوريا،  للنشر،  قدمس  جديدة،  درامية  نحو  التليفزيوني  الدرامي  المسلسل  بنية  الزبيدي:  ، 1قيس 

 . 96م، ص2001

 . 12م، ص2020، 681ة، العدد ناظم مهنا: العلاقة بين السينما والشعر، مجلة وزارة الثقاف  (21)

للكتاب، ط  (22) القومية  الهيئة  الروائي،  الخراط  إدوار  في خطاب  المونتاج  م، 2020،  1علي عواد عبدالله: 

 .34ص

 .3ماري تريز جورنو: معجم المططلحات السينمائية، ص (23)

سيمون فرايليش )مرجع سابق(: الدراما السينمائية، ترجمة، غازي منافيخي، منشورات وزارة الثقافة،    )24(

. انظر ناظم مهنا: العلاقة بين السينما والشعر، مجلة وزارة الثقافة،  5م، ص2019  2دمشق، ط  -سوريا

 .12م، ص2020، شوال/ 681العدد 

 ، انظر:مصطلحات في السينما تحتاج لمعرفة معناها  :جريدة الصباح الجديد )25(

https://newsabah.com/newspaper/150581 

 .98انظر قيس الزبيدي: بنية المسلسل الدرامي التليفزيوني نحو درامية جديدة، ص )26(

  وما بعدها. 91، ص)المرجع السابق(بنية المسلسل الدرامي التليفزيوني نحو درامية جديدة،  )27(

 . 150، صم2،1977، دار العودة، بيروت، ط1جصلاح عبد الصبور: الديوان )الناس في بلادي(،  )28(

سيمون فرايليش )مرجع سابق(: الدراما السينمائية، ترجمة، غازي منافيخي، منشورات وزارة الثقافة،    )29(

ط  -سوريا سابق(17م، ص2019  2دمشق،  )مرجع  السينمائية،  المصطلحات  معجم  علي  68ص،  .   .

للكتاب،   العامة  القومية  الهيئة  الروائي،  الخراط  إدوار  خطاب  في  المونتاج  عبدالله:  م، 2020عواد 

 .15ص

https://newsabah.com/newspaper/150581
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معناها، انظر:   مصطلحات في السينما تحتاج لمعرفة :جريدة الصباح الجديد )30(

https://newsabah.com/newspaper/150581 

دراسة في جماليات السينما، دار الكندي الجديدة المتحدة،   عقيل مهدي يوسف: جاذبية الصورة السينمائية  )31(

 . 140، صم 2001، 1بيروت، ط

 . 18م، ص2019 ،2ط  سوريا، دمشق،سيمون فرايليش: الدراما السينمائية، ترجمة غازي منافيخي،   )32(

،  21، العدد    W.W.W alcottob.comمحمود درويش: جدارية محمود درويش، )نسخة إلكترونية(،    )33(

 م. 2008سبتمبر 

  .154، ص )مرجع سابق(عقيل مهدي يوسف: جاذبية الصورة السينمائية، )34(

)35(  ( فرايليش  السينمائيةسيمون  الدراما  سابق(:  صمرجع  السينما 101،  بين  العلاقة  مهنا:  ناظم  انظر   ،

 .12ص، )مرجع سابق( ،والشعر

العدد    )36( أبداً من دون صور، مقال، عن مجلة السجل، أسبوعية،  تفكر  مايو  8،  25عواد علي: الروح لا 

عمانم،  2008 المدى،  -http://www.al الأردن.  -شركة 

sijill.com/sijill_items/sitem2011.htm . 

والفنون، قطر، ط  )37( للثقافة  الوطني  المجلس  والتطبيق،  النظرية  بين  الصورة  القصب: مسرح  ،  1صلاح 

 . 72م، ص2003

 م. 1988أدونيس: قصائد أولى، دار الآداب، بيروت،  (38)

 . 170م، ص1977، 2، ط2، جدار العودة، بيروت ديوان صلاح عبدالصبور،صلاح عبدالصبور:  )39(

 .25م، ص2004، 2محمود درويش: لا تعتذر عما فعلت، رياض الريس، ط )40(

جهاز التصوير الضوئي، والذي تم إنجازه في نهاية القرن التاسع عشر، على يد الأخوين لوميير، وقد   )41(

المصطلحات   معجم  انظر  كاميرا،  اسم  تحت  تعميده  الأميركيون  أعاد  ثم  السينمائي،  المسجل  سمي 

 .  12)مرجع سابق(، ص، السينمائية

هذه اللقطات هي أهم وأشهر اللقطات السينمائية المستخدمة، والتي سنتترك لها أثناء الشرح والتحليل   )42(

الموسع، انظر جدول اللقطات:  

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%   

مصطلحات%20في%20السينما%20تحتاج%20لمعرفة%20
مصطلحات%20في%20السينما%20تحتاج%20لمعرفة%20
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-
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بسيوني  )43( السينمائية،عبدالحميد  الصورة  جماليات  العامة  دم  :  المصرية  الهيئة  الكاميرا،  لغة  إلى  خل 

 .66م، ص 2006القاهرة،  -للكتاب

 .68، 67ص ، مرجع سابق، خل إلى لغة الكاميرا، دم جماليات الصورة السينمائية،: عبدالحميد بسيوني )44(

https://photography1510.blogspot.com/2017/11/blog-انظر)45(

post_17.html 

والنشر،   )46( للطباعة  مهدي،  كامل  مؤسسة  القاهرة،  التهامي،  ترجمة صلاح  الفيلم،  فن  لندجرن:  أرنست 

 . 112م، ص1959

 . 83ص  ،)مرجع سابق(معجم المصطلحات السينمائية،  )47(

على    (48) اعتمدت  بل  فائدة،  دون  فراغ  ملء  لمجرد  سيرته  أتناول  لم  جويدة،  فاروق  حياة  عن  حديثي  في 

في ذلك إلى أحاديثه التليفزيونية التي استمعت إليها   ةها الكثير ممن كتبوا عنه، مستندً جوانب لم يتطرق إلي 

بعناية وقمت بتوثيقها. هدفي من ذلك كان إضافة رؤى جديدة حول حياة هذا الرجل، التي كان لها تأثير 

 عميق على إبداعاته الأدبية وكتاباته.

المخرج: هو الذي يحول الأشياء والأفكار المكتوبة إلى أشياء وأفكار تشاهد بالعين، وهي كلمة مستعارة    (49)

)كاتب السيناريو والحواراتي )كاتب الحوار(    السيناريومن المسرح... ومازال يحتفظ أحيانا بالتمييز بين  

، تحت إدارة ميشيل ماري، والمخرج. انظر في ذلك ماري تيريز جورنو: معجم المصطلحات السينمائية

 . 67ترجمة فائز بشوار، د.ت، ص

ا  (50) الثقافية،  الشارقة  )مقال(، مجلة  الفن  في  معلم  أول  الطبيعة  فاروق جويدة،  لعدد وفيق صفوت مختار: 

، فبراير، وكذلك في نفس العدد حوار مع الشاعر فاروق جويدة، كامل سليمان الجبوري:  الرابع والستون

حتى   الجاهلي  العصر  من  الشعراء  العلمية 2002معجم  الكتب  دار  ط  -م،  ج2002،  1بيروت،  ، 4م، 

للثقافة(:  139 الأعلى  )المجلس  انظر   .

-http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9 ) 

 CBCلقاء الشاعر بالتليفزيون المصري، ببرنامج معكم منى الشاذلي، والذي يعرض ضمن سلسلة برامج  (51)

برامج   )52( سلسلة  ضمن  يعرض  والذي  الشاذلي،  منى  معكم  ببرنامج  المصري،  بالتليفزيون  الشاعر  لقاء 

CBC. 

https://photography1510.blogspot.com/2017/11/blog-post_17.html
https://photography1510.blogspot.com/2017/11/blog-post_17.html
http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9
http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9
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وفيق صفوت مختار: فاروق جويدة، الطبيعة أول معلم في الفن )حوار مع الشاعر ضمن مقال(، مجلة    )53(

 ، فبراير.لعدد الرابع والستونالشارقة الثقافية، ا

برامج   )54( سلسلة  ضمن  يعرض  والذي  الشاذلي،  منى  معكم  ببرنامج  المصري،  بالتليفزيون  الشاعر  لقاء 

CBC. 

 1443من ذي القعدة   14 الثلاثاءمصطفى الفقي: فاروق جويدة شاعر ومفكر)مقال(، جريدة الأهرام،    )55(

 . 49498العدد  146السنة  2022يونيو  14هــ 

 اعر ومفكر)مرجع سابق(. مصطفى الفقي: فاروق جويدة ش )56(

 . )مرجع سابق( مصطفى الفقي: فاروق جويدة شاعر ومفكر )57(

م. وقد ضم الديوان، 1991 -ه1412القاهرة،  -، مركز الأهرام3فاروق جويدة: الأعمال الكاملة، ط )58(

،  انظر المعرفة:  497، ومسرحية دماء على أستار الكعبة، ص405مسرحية الوزير العاشق، ص

فاروق جويدة.  

 https://www.marefa.org/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82_

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9 

 . (مرجع سابق )ديوان العرب: فاروق جويدة،  )59(

 -https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9  . 

 بوابة الشعراء  على موقع فاروق جويدة :راجع الدواوين الشعرية  )60(

 . موسوعة الديوان الشعرية على موقع فاروق جويدة- 

  -https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82 

 . 33م، ص2001،  1بسام قطوس: سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط )61(

،  1محمد بازي: العنوان في الثقافة العربية، التشكيل ومسائل التأويل، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  )62(

 . 15م، ص2012

جويدة    )63( فاروق  شعر  من  للوطن  -مختارات  الأسرة    -قصائد  الكتب    2003مكتبة  بدار  الإيداع  رقم 

المصرية   القومية  دار  .  13281/2003والوثائق  القاهرة:  القدس،  رحاب  في  قصائد  جويدة،  فاروق 

 .89ص، 2009الشروق، 

https://www.marefa.org/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82_
https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-
https://poetsgate.com/poet.php?pt=204
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1&action=edit&redlink=1
https://www.aldiwan.net/cat-poet-farouk-gouida
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-
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ه، وهنا  في أصلها اللغوي تشير إلى الشخص العاجز عن الحركة بسبب علة أو إعاقة في قدمي الكسيح:    )64(

 .يوحي بسيف فقد قدرته على القيام بوظيفته الأساسية، وهي القطع والقتال

 . يشير إلى حركة غير مستقرة، أو إلى حالة من الاضطراب أو الخوف  :يرتعد )65(

بدَ في اللغة تعني الرغوة التي تظهر على سطح الماء بسبب اضطرابه، كالأمواج التي تحمل رغوة    )66( الزَّ

بيضاء. في العبارة "فالشطآنٌ حاصرها الزَبد"، الزبد يشير إلى تلك الرغوة الناتجة عن حركة الأمواج  

 .المتلاطمة التي تحيط بالشطآن. هذا التصوير يضفي إيحاءً ديناميكياً ومشهدياً لطبيعة البحر والشاطئ

العميقب":  تنتح  )67( والحزن  الشديد  بالبكاء  صوتها  الجملة    .ترفع  المآذن"في  تنتحبُ  الأفُْقِ  امتدادِ  تصُور  "وعلى   ،

الكلمة مشهداً درامياً حيث تبدو المآذن كأنها تبكي أو تعبر عن حزنٍ عميق، للإشارة إلى جو من الكآبة أو الحزن  

 .يغلف المشهد

العبارة  "ت   )68( في  ترهلت"رهلت"  الخيول  وارتخت   "هذي  الضعف  أصابها  أي  مترهلة،  أصبحت  هو 

عضلاتها أو فقدت قوتها ونشاطها. الكلمة تشير عادة إلى حالة من الوهن أو الفتور الجسدي الناتج عن 

 .تكون الخيول رمزاً لشيء ما فقد حيويته ونشاطه ،قلة الحركة أو التقدم في العمر. في هذا السياق

بفائدة عالية وظالمة، مستغلاً المرابي:    )69( بإقراض المال  يقوم  الربا، أي  تشير إلى الشخص الذي يمارس 

العبارة سياق  في  الآخرين.  لتحقيق يمثل    : حاجة  الموقف  تستغل  سلبي،  طابع  ذات  شخصية  المرابي 

 .مكاسب غير عادلة، كما يظهر من سياق الحصار والمزايدة

يرمز إلى الحطام أو الفوضى الناتجة عن تلك المعاناة،   :الركاملظى: اللهيب الشديد، أو النار الملتهبة،    )70(

 .سواء كانت مادية أو معنوية

بالعين"  )71( الجفن  يلتقي  حيث  العين،  حواف  أو  الأطراف  وهي  "مَأقٍْ"،  جمع  في    .مآقيه":  "جَمَد"  أما 

السياق، فتعني أن الحلم )البريق( الذي كان يلمع في عينيه قد توقف أو تجمّد، مشيرًا إلى حالة من الحزن 

 .أو الجمود العاطفي الذي أطفأ ذلك البريق

. ماري 61:  58، ص1973دار الثقافة للنشر،    ،القاهرة  ،ترجمة عبد الرحمن بدوي ،فن الشعر:  أرسطو (  (72

 .  42تريز: معجم المصطلحات السينمائية،)مرجع سابق( ص

 معناها، انظر: مصطلحات في السينما تحتاج لمعرفة :جريدة الصباح الجديد (  (73

https://newsabah.com/newspaper/150581  

للمسرحية،  (74 الداخلية  البنية  الجبوري:  حميد  مجيد  ط2013(  بيروت1،  والتوزيع،  للنشر  الفكر  دار   ، 

 .90: 76ص

https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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، الهيئة  1راجع معنى اللقطة لغة واصطلاحا، علي عواد عبدالله: المونتاج في خطاب إدوار الخراط، ط  )75(

موقع  . انظر  11،10ناظم مهنا: العلاقة بين السينما والشعر، ص.  107م، ص2020المصرية للكتاب،  

 .نشأتها وتعريفها وخصائصها :اللقطة السينمائية :النجاح نت

، 1( ميشيل ماري: معجم المصطلحات السينمائية، ترجمة فائز بشور، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط(76

 .  81م، ص2008

السينمائية، فهو(  (77 التقنيات  أي عنصر بصري أو سمعي    الرمز: يعتبر شرارة الإبداع والمعنى الخفي في 

  ...قد يكون هذا العنصر صورة، أو لقطة، أو كلمة  ،يحمل معنى أعمق من ظهوره الظاهري على الشاشة

للي  للتأمل    كاتبسمح  مساحة  للمشاهد  يترك  مما  مباشرة،  غير  بطريقة  عميقة  ومعاني  أفكار  بتوصيل 

سينما الشعر،    : عبدالكريم قادري،  .  96انظر معجم المصطلحات السينمائية)مرجع سابق(، ص  .والتفكير

 . 63،62،)مرجع سابق(  صاجدلية اللغة والسيميولوجيا في السينم

وتسمى كذلك اللقطة العامة، انظر مدونة خالد: أنواع اللقطات الأساسية في التصوير.    (78)

-https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9 

 . 77ص،  معجم المصطلحات السينمائية، )مرجع سابق( (79)

                         أنواع اللقطات الأساسية في التصوير :مدونة خالد (80)

-https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9 

السينمائية، ص(81 المصطلحات  تريز: معجم  المضخمة: هي صور قريبة من  55( ماري  الصور  أن  ، ذكر 

 الرأس والرقبة. 

 مدونة خالد، )مرجع سابق(  (82)

السينما لكي تكون ذات معنى، لا بد أن تحيل نفسها إلى نظام شفري، إلى قواعد خاصة، وأن لغة السينما   (83)

اللغة   جدلية  الشعر،  سينما  قادري:  عبدالكريم  انظر  الأول.  المقام  في  رمزية،  تكون  أن  يجب 

 .  37والسيميولوجيا في السينما، )مرجع سابق(، ص

 .  96قيس الزبيدي: بنية المسلسل الدرامي التليفزيوني نحو درامية جديدة، )مرجع سابق(، ص (84)

تحتفظ    (85) الانتقال  وعند  لقطتين،  بين  والسينمائية  البصرية  التواصلية  بتأمين  المونتاج  في  الوصلات  تقوم 

انظر   المشاهد.  تزعج  لا  لكي  ذاته،  الرؤية  نقطة  بمحور  تريز:  الكاميرا  المصطلحات  ماري  معجم 

 .  88)مرجع سابق(، ص، السينمائية

https://www.annajah.net/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D9%86%D8%B4%D8%A3%D8%AA%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-article-34708
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-
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الصورة    ( 86) انظر 

-https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9 

ناظم مهنا: العلاقة بين السينما   . )مرجع سابق(. انظر48( ماري تريز: معجم المصطلحات السينمائية، ص(87

  .12م، ص2020، شوال/ 681والشعر، مجلة وزارة الثقافة، العدد  

الجديد  (88) الصباح  لمعرفة  :جريدة  تحتاج  السينما  في  مصطلحات 

 . https://newsabah.com/newspaper/150581معناها

 . 14م، ص1990، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب، 2حسين حلمي المهندس: دراما الشاشة، ج (89)

 .  383م، ص1968، 1أرنولد هاوزر: فلسفة تاريخ الفن، ترجمة رمزي عبده جرجس، القاهرة، ط (90)

محمد عبد الدبس، تيسسير أندروس: مهارات التصوير الإلكتروني وتصميم البرامج التعليمية وإنتاجها،   (91)

 ، وما بعدها. 111م، ص2000، 1دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط

 .62)مرجع سابق(، ص، معجم المصطلحات السينمائية (92)

هذه الحركة للكاميرا: فيها تلاحق الكاميرا منظرًا عامًا، وذلك لتدع المشاهد يستكشف من خلاله موضوع   (93)

البرامج  وتصميم  الإلكتروني  التصوير  مهارات  أندروس:  تيسسير  الدبس،  عبد  محمد  انظر  الصورة. 

 ، وما بعدها.  117م، ص2000، 1التعليمية وإنتاجها، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط

ولكن المتوازي:    (94) مختلفة،  أزمنة  أو  أماكن  في  يحدثان  أكثر  أو  لربط حدثين  تستخدم  سينمائية  تقنية  هو 

بشكل ما  البعض  ببعضهما  يخلق    ،يتصلان  لقطات قصيرة، مما  بالتناوب في  الحدثين  يتم عرض هذين 

 .إحساسًا بالتزامن والترابط بينهما

هذه الحركة للكاميرا: تقطع فيها الحركة لتعكس ثانية لتعطي ما يسمى بالانعكاس البصري، كما تستخدم   (95)

التصوير   أندروس: مهارات  تيسسير  الدبس،  انظر محمد عبد  المنفصلة.  الموضوعات  لربط سلسلة من 

 ، وما بعدها. 117الإلكتروني وتصميم البرامج التعليمية وإنتاجها، ص

(. 66الاستعارة والكناية من أهم العناصر الأساسية في تكوين معنى الصورة لأي عمل سينمائي، )ص  (96)

)ص الشفافية،  على  القائم  التقليدي  المونتاج  في  خاصة  بصفة  الكناية  تعمل  معجم  (.  67كما  انظر 

 . )مرجع سابق(المصطلحات السينمائية، 

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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خالد  (97) التصوير  :مدونة  في  الأساسية  اللقطات                         ، أنواع 

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9    انظر أحجام ،

 .  https://www.enabbaladi.net/176948اللقطات السينمائية  

العامة:    (2) أن  وهي  والبانورامية،  العامة  اللقطة  بين  فرق  بالكاملهناك  المشهد  البانورامية:   تظُهر  أما   ،

المشهد جداً من  لتغطية مساحة واسعة  أو عموديًا  أفقياً  الكاميرا  فيها  المصطلحات  تتحرك  انظر معجم   .

 . 55السينمائية، ص

 .77معجم المصطلحات السينمائية، ص )99(

بالعاطفة والتوقع. انظر محمد عبد الدبس، تيسسير أندروس:    (100) اللقطة: تساعد في إظهار الإحساس  هذه 

 ، وما بعدها. 117، ص)مرجع سابق(مهارات التصوير الإلكتروني وتصميم البرامج التعليمية وإنتاجها، 

تسلط هذه   ،تسُتخدم اللقطة التفصيلية لإبراز عنصر صغير أو تفصيل دقيق له أهمية رمزية أو درامية  )101(

 . اللقطة الضوء على جزء معين مثل يد، عين، أو شيء محدد في البيئة المحيطة بالشخصية 

 . 77ص ،)مرجع سابق(معجم المصطلحات السينمائية، (102)

تيسسير    (103) الدبس،  عبد  محمد  انظر  والخيبة.  بالحزن  الإحساس  إظهار  في  تساعد  للكاميرا:  الحركة  هذه 

، 117، ص)مرجع سابق(أندروس: مهارات التصوير الإلكتروني وتصميم البرامج التعليمية وإنتاجها،  

 وما بعدها. 

معجم    )104( انظر  الخاطئة.  الوصلات  لخلخلة  نتيجة  سلاسته،  أخرى  إلى  لقطة  من  الانتقال  يفقد  قد 

 . 92)مرجع سابق(، ص، المصطلحات السينمائية

 

 

 

 

 

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://www.enabbaladi.net/176948
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 المصادر والمراجع                               
 :مصادر الدراسة /أولًا 

 م. 1988أدونير: قصائة أول ، دار ا دا ، ءي وت،  -
رقم الإيةاي ءةار الشتب   2003 لتبة ا س      -قصائة للوان  -فاروق جوية    -

 م.13281/2003والوثائح القو ية المص ية 
ط - الشا لة،  ا عمال  جوية :  ا ه ام 3فاروق    -ه1412القاه  ،    -،   كز 

 م. 1991
 فاروق جوية ، قصائة في رحا  القةس، القاه  : دار الش وق، د.ت.  -
،  1ل ح عبة الصبور: الةيوا  سالناس في ء د  ، دار ال ود ، ءي وت، ط -

 م. 1972
 م.2004، 2 حمود درويش:   ت تذر عما ف لت، رياض ال ير، ط -
 المراجع: ثانيًا/ 
كامل   - مؤسسة  القاهرة،  التهامي،  ترجمة صلاح  الفيلم،  فن  لندجرن:  أرنست 

 .م1959مهدي، للطباعة والنشر،  

القاهرة،   - جرجس،  عبده  رمزي  ترجمة  الفن،  تاريخ  فلسفة  هاوزر:  أرنولد 

 .م 1968،  1ط

 .أرسطو: فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، القاهرة، دار الثقافة للنشر  -

 .م2001، 1بسام قطوس: سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط -

مؤسسة    بكر - معاصرة(،  فقهية  )قضايا  النوازل  فقه  زيد:  أبو  عبدالله  بن 

 .م1996  -ه1416،  1، م 1بيروت، ط -الرسالة
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الشاشة، ج - دراما  المهندس:  حلمي  للكتاب،  2حسين  العامة  الهيئة  القاهرة،   ،

 .م 1990

مايو   - العرب،  ديوان  القصيدة،  وسينمائية  الشعرية  السينما  عقبي:  حميد 

 .م 2005

منشورات   - منافيخي،  غازي  ترجمة،  السينمائية،  الدراما  فرايليش:  سيمون 

 .م 2019  2دمشق، ط -وزارة الثقافة، سوريا

شبان فريدة، بن عبدالله حياة: التقنيات السينمائية في البناء الروائي، الجزائر،   -

 م. 2012المركز الجامعي،  

الوطني   - المجلس  والتطبيق،  النظرية  بين  الصورة  مسرح  القصب:  صلاح 

 .م 2003،  1للثقافة والفنون، قطر، ط

السينمائية،  - الصورة  جماليات  بسيوني:  الكاميرا،    عبدالحميد  لغة  إلى  مدخل 

 . م2006القاهرة،  -الهيئة المصرية العامة للكتاب 

السينما،    عبد  - في  والسيميولوجيا  اللغة  جدلية  الشعر،  سينما  قادري:  الكريم 

 .إيطاليا، د.ت  -المتوسط، ميلانو

عقيل مهدي يوسف: جاذبية الصورة السينمائية دراسة في جماليات السينما،   -

 .م2001،  1دار الكندي الجديدة المتحدة، بيروت، ط 

الهيئة   - الروائي،  الخراط  إدوار  خطاب  في  المونتاج  عبدالله:  عواد  علي 

 م.  2020المصرية العامة للكتاب، الطبعة الأولى،  

درامية   - نحو  التليفزيوني  الدرامي  الدرامي،  المسلسل  بنية  الزبيدي:  قيس 

 .م2001، 1جديدة، قدمس للنشر، سوريا، ط

ط  - للمسرحية،  الداخلية  البنية  الجبوري:  حميد  للنشر  1مجيد  الفكر  دار   ،

 .م2013والتوزيع، بيروت،  
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محمد بازي: العنوان في الثقافة العربية، التشكيل ومسائل التأويل، منشورات   -

 .م2012،  1الاختلاف، الجزائر، ط 

وتصميم   - الإلكتروني  التصوير  مهارات  أندروس:  تيسير  عبدالدبس،  محمد 

ط  عمان،  والتوزيع،  للنشر  الصفاء  دار  وإنتاجها،  التعليمية  ،  1البرامج 

 .م 2000

 المعاجم:ثالثاً/ 
القاهرة،    -، عالم الكتب 1أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة، ج -

 .م2008 -ه1429،  1ط

،  7لبنان، ط   -، دار العلم للملايين، بيروت 1جبران مسعود: معجم الرائد، ج -

 .م 1992

 .م1994، دار الكتاب العالمي، لبنان، 1جميل صليبا: المعجم الفلسفي، ج  -

عمر شابسيغ، أميمة الدكاك، نوار العوا، هاشم ورقوزق: معجم مصطلحات   -

الهندسة الكهربائية والإلكترونية والاتصالات )بالعربية والإنجليزية(، دمشق:  

 .م2016مجمع اللغة العربية، دمشق، 

الجاهلي حتى   - العصر  الشعراء من  الجبوري: معجم  م،  2002كامل سليمان 

 .م 2002،  1بيروت، ط   -، دار الكتب العلمية4ج

ج - والعلوم،  والأدب  اللغة  في  المنجد  معلوف:  ط1لويس  المطبعة  9،   ،

 .بيروت، د.ت  -الكاثوليكية

ميشيل   - إدارة  تحت  السينمائية،  المصطلحات  معجم  جورنو:  تيريز  ماري 

 .ماري، ترجمة فائز بشوار، د.ت 

الحديث  - دار  المحيط،  القاموس  الفيروزآبادي:  يعقوب  بن  محمد    -مجدالدين 

 .م2008 -ه1429القاهرة،  
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مكتبة   - الوسيط،  المعجم  ضيف:  شوقي  ا.د/  برئاسة  العربية،  اللغة  مجمع 

 .م2004  -ه1425،  4الشروق الدولية، ط 

الجمعية  م - دمشق:  والإنجليزية(،  )بالعربية  المعلوماتية  المصطلحات  عجم 

 .م2000العلمية السورية للمعلوماتية، 

عربي   - إنكليزي  قاموس  الحديث،  المورد  البعلبكي:  رمزي  البعلبكي؛  منير 
 .م2008(. بيروت، دار العلم للملايين، 1)بالعربية والإنجليزية( )ط.  

ميشيل ماري: معجم المصطلحات السينمائية، ترجمة فائز بشور، منشورات   -

 . 2008،  1وزارة الثقافة، دمشق، ط

 المراجع الأجنبية:رابعًا/ 
1. Bernard (1998). Technics and Time, 1: The Fault of 

Epimetheus. Stanford University   Stiegler Press, p 17-82. 

2. Stieglerm, Bernard (2008). L'avenir du passé: Modernité de 

l'archéologie. La Découverte, p. 23. 
 :المقالات والمجلاتخامسًا/ 

ال  بية   - الإ ارات  ا تحاد،  القصية ، ج ية   السينما إ   تارج  أ ين لالح: 
 م.2016 ارس،   24المتحة ، 

جميو  وس  - جاسملا:  سو ا  جاسم  حمة  إ    في  السينمائية  ، لاالم  ح 
 م. 2019جامعة واسط، العدد السابع والثلاثون، ،  جلة كلية الت بية

،  25عواد علي: "الروح لا تفكر أبدًا من دون صور"، مجلة السجل، العدد   -

 .م 2008مايو   8

قصائد   - في  السينمائي  التصوير  مصطفى:  كمال  رشاد  علي،  شاكر  فلاح 

للعلوم   ناكري  جامعة  التربية،  كلية  العراق،  جعفر،  الشيخ  حسب  الشاعر 

 التطبيقية، د.ت. 
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  14مصطفى الفقي: "فاروق جويدة شاعر ومفكر"، جريدة الأهرام، الثلاثاء   -

 .م2022يونيو   14هـ الموافق 1443من ذي القعدة  

،  681ناظم مهنا: "العلاقة بين السينما والشعر"، مجلة وزارة الثقافة، العدد   -

 .م 2020شوال  

وفيق صفوت مختار: "فاروق جويدة، الطبيعة أول معلم في الفن"، مجلة   -

 .الشارقة الثقافية، العدد الرابع والستون، فبراير 

 :اللقاءات التليفزيونيةسادسًا/  
برنامج "معكم منى    :بالتليفزيون المصري  )فاروق جويدة( الشاعر  ات لقاء -

 م. 2/2024م، CBC ،8 /2014 الشاذلي"، ضمن سلسلة برامج

 المواقع الإلكترونية:سابعًا/  

 أحجام اللقطات السينمائية:  -

https://www.enabbaladi.net/176948. 

أندريــه تاركوفســكي: حــول الســينما الشــعرية، ترجمــة أمــين صــال ، كتــاب   -

جماعي، إشـراف صـلاح سـرميني، نسـخة إلكترونيـة غيـر مرقمـة، منشـور 

ــينيماتك. ــع ســـــــــــــــــــــــــــ  بموقـــــــــــــــــــــــــــ

https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche 

جريدة الصـباح الجديـد: "مصـطلحات فـي السـينما تحتـاج لمعرفـة معناهـا"،  -

https://newsabah.com/newspaper/150581. 

 جريدة الصباح الجديد: -

-  answer-and-https://newsy.nl7za.com/question. 

مدونــــــة خالــــــد: "أنــــــواف اللقطــــــات الأساســــــية فــــــي التصــــــوير"،  -

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7% 

 W.W.Wمحمــود درويــش: جداريــة محمــود درويــش، نســخة إلكترونيــة،  -

alcottob.com م.2008، سبتمبر 21، العدد 

https://www.enabbaladi.net/176948
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsy.nl7za.com/question-and-answer
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
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 المجلس الأعلى للثقافة:  -

http://www.scc.gov.eg/profile/ 

 المعرفة: فاروق جويدة،  -

https://www.marefa.org/ 

 معجم المعاني الجامع:  -

 -https://www.almaany.com/ar/dict/ar 

موســـــــــــوعة الـــــــــــديوان الشـــــــــــعرية: فـــــــــــاروق جويـــــــــــدة،   -

https://www.diwanalarab.com/ 

"اللقطــة الســينمائية: نشــأتها وتعريفهــا وخصائصــها"،  :موقــع النجــاح نــت   -

https://khdsite.com. 

http://www.scc.gov.eg/profile/
https://www.marefa.org/
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/
https://www.diwanalarab.com/%25
https://khdsite.com/

