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  شیخ العروبةالكتابات العربیة بمسجد 
  

  رباب عادل حسن صالح. د
  الملخص

یسعى البحث إلى نشر الكتابات العربیة الجداریة بمسجد شیخ العروبة أحمد 
  .زكي باشا للمرة الأولى مع تحلیلھا

لقد أكدت نتائج الدراسة المیدانیة والتحلیلیة للكتابات العربیة الجداریة 
ھذه الكتابات تعتبر توثیق لحیاة المنشئ وأھم أعمالھ، كما تعتبر تأریخ بالمسجد أن 

لمرحلة ھامة من تاریخ وأھم الأحداث لفترة ھامة في حیاة مصر والعالم العربي ألا 
توح في ات تعتبر معرض مفي، كما أن ھذه الكتابوھي بدایات القرن العشرین المیلاد

جمال الخطوط العربیة وتركیباتھا لإثنین من أھم وأشھر الخطاطین بالقرن العشرین، 
، "محمد علي المكاوي"، والخطاط المشھور "سید إبراھیم"وھما عمید الخط العربي 

وتنویریة، إلى  وقد تنوعت ھذه الكتابات من كتابات قرآنیة ودینیة، إلى كتابات وطنیة
كتابات شعریة من تألیف المنشئ كان قد اشتھر بھا واتخذھا شعارا لھ أفنى في سبیلھا 

  .عمره، وأخیرا إلى كتابات تحتوي على اسم وألقاب المنشئ وتواریغ إنشاء المسجد
 الجزءالأول ھو المقدمة، أما  جزء، الجزاءھذا البحث اشتمل على خمسة أ

الرابع  الجزءالثالث ھي الدراسة الوصفیة، و الجزءریة، والثاني فھي الدراسة النظ
الخامس ھي الدراسة التطبیقیة بوضع تصور لجولة  الجزءالدراسة التحلیلیة، وأخیرا 

سیاحیة وأھم ما یقولھ المرشد السیاحي في الوقفات المختلفة بھا، واختتم البحث 
تخلل البحث الجداول  بالتوصیات، لیلحقھا ملحق الصور والرسومات البیانیة، وقد

  .التحلیلیة والتخطیطات التوضیحیة
  
  
  
  
  
  
  
  

  
 

 
                                                             

 ملك جامعة الالآداب والعلوم الإنسانیة كلیة  الإرشاد السیاحىالتاریخ مسار قسم  - شاركأستاذ م
  جدة -عبدالعزیز 
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  الجزء الأول
  المقدمة

یھدف ھذا البحث إلى دراسة الكتابات والزخارف الكتابیة العربیة : ھدف البحث -
بمسجد أحمد زكي باشا بالجیزة، ونشرھا لأول مرة، لتوفیر المادة العلمیة للمرشدین 

الأجانب المعلومات السیاحیین حتى یستطیعوا اتمام عملھم في إعطاء السائحین 
الصحیحة والكافیة عن ھذا المعلم الھام، وبذلك یؤدي المرشد السیاحي دوره كوسیط 

من جھة  من جھة، ودوره كموصل للمعلومات (Cultural Broker)ثقافي
بشكل مرضي، كذلك دعم المعلومات بتحلیل كامل لھذه  (Information Giver)أخرى

ت بیانیة، وتخطیطات توضیحیة توضح نتائج الكتابات من جداول تحلیلیة ورسوما
  .ھذه الدراسة الوصفیة التحلیلیة

  : یستمد البحث أھمیتھ من عدة نواحى یمكن تلخیصھا فیما یلى: أھمیة البحث -
أن البحث یعتبر نشر للمرة الأولى للكتابات الجداریة العربیة بمسجد زكي باشا، كما  -١

العرض السیاحى الھامة المتمثلة في إظھار یمثل مدخل لتعظیم جانب من مكونات 
أھمیة عناصر فنیة ممیزة بالأماكن والمزارات السیاحیة تضاف للحصیلة المعلوماتیة 
الأثریة والفنیة السیاحیة المستخدمة من قبل المرشدین السیاحیین، عن طریق توفیر 

  .المعلومات الفنیة والأثریة والحضاریة والتحلیلیة عنھا
یمثل إضافة لتتبع تطور عنصر ھام من عناصر الفن الإسلامي في  أن البحث – ٢

منتصف القرن الرابع عشر الھجري أي بدایات القرن العشرین المیلادي، ألا وھو 
الخط والزخارف العربیة للوقوف على مدى تقدم ھذا العنصر في ھذه المرحلة من 

  .تاریخ مصر بشكل خاص والعروبة بشكل عام
بتوضیح الخطاطین الذین قاموا بھذا العمل لتعریف المرشدین أن البحث یھتم  -٣

السیاحیین بشخصیات مصریة في المجال الفني والمعماري للأسف یعتبر إلى حد 
  .بعید متجاھل في مجال التعلیم السیاحي

  :یمكن صیاغة مشكلة البحث فى صورة الأسئلة التالیة: المشكلة البحثیة -
  ط العربي بالمسجد؟ لو كانت الإجابة بنعم فأین توجد؟ ھل یوجد كتابات وزخارف بالخ- 1
ما أنواع الخطوط المستخدمة في الزخارف الكتابیة؟ وھل ھي على درجة عالیة من - 2

  الإتقان بحیث تمثل قیمة فنیة للمسجد؟
من ھم الخطاطون الذین قاموا بھذا العمل؟ وھل ھم من المشھورین أوالممیزین في  -٣

راكھم في إتمام ھذا العمل یعد قیمة تعظم من أھمیة ھذا المزار ھذا المجال؟ وھل إشت
  السیاحي؟

  ما مصادر ھذه الكتابات؟ وما الذي یمیزھا؟ -٤
ھل تم تكرار بعض الكتابات؟ إذا كانت الإجابة بنعم، فما ھي ھذه الكتابات وما  -٥

  دلالتھا؟
  تمت بھ كتابة ھذه الزخارف؟ ما ھو؟ (Patterns)ھل ھناك نمط معین أوترتیب معین  -٦
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الألوان، المصادر، الخطوط، ضبط الكلمات : ما التحلیل الكامل لھذه الكتابات من جھة -٧
بالتشكیل، المادة المستخدمة، التكرارات، الفنانین الذین قاموا بھا، المواد والخامات 

  المستخدمة، التكرارات، أماكن وضعھا وتوظیفھا؟
  :تتمثل الملامح الرئیسیة لأسلوب ھذا البحث فى الجوانب التالیة: منھجیة البحث -

الدراسة المكتبیة من حیث استعراض وتحلیل ما تناولتھ الدراسات السابقة والمراجع -١
العربیة والأجنبیة ذات الاھتمام بموضوع البحث مما یھیئ الإطار النظرى لھ، 

شئ ھذا المسجد، والخطاطین ولتدعیم البحث بالمعلومات الضروریة الوافیة عن من
  .العاملین بھ، وانواع الخطوط المستخدمة

الدراسة الوصفیة للمسجد حیث تم القیام بزیارات میدانیة متعددة للمسجد لتصویر -٢
الكتابات المختلفة بھ، والوقوف على أماكن كتابتھا وتوزیعھا في الأجزاء والعناصر 

  .المختلفة بالمسجد
بتحلیل المعلومات التي تم الحصول علیھا بالأداتین السابقتین بعمل الدراسة التحلیلیة،  -٣

جداول مقارنة وتحلیل، وكذلك بالرسوم البیانیة وتحدید نسب العناصر التحلیلیة 
المختلفة بعضھا ببعض، لعمل الشرح التحلیلي، والخروج بالنتائج ووضعھا على 

  .تخطیط للمسجد
ور لجولة سیاحیة بناءا على النتائج والتحلیلات الدراسة التطبیقیة، بمحاولة وضع تص -٤

معطي (السابقة، حیث یستطیع المرشد السیاحي من خلالھا أداء أدواره المختلفة من 
 ،)Navigator() ملاح(و ،)Leader() قائد(و ،)information Giver() للمعلومات

  ).Entertainer() مرفھ(و
  :الدراسات السابقة -

سابقة للأسف الكتابات العربیة بمسجد أحمد زكي باشا لم تتناول أي دراسة 
بالدراسة، وإن قامت الباحثة بإتمام بحث عن مسجد أحمد زكي باشا محل الدراسة تم 
قبولھ للنشر بالمجلة العلمیة المحكمة للإتحاد العام للآثاریین العرب في عدد مارس 

معماریا وأثریا  م، وقد قامت الباحثة في ھذا البحث برفع المسجد ووصفھ٢٠١٤
  .وشرح أھمیتھ وممیزات موقعھ لوضعھ على الخریطة السیاحیة

  :أھم المصادر والمراجع -
لعربیة والخطوط العربیة بشكل تناولت كثیر من المصادر والمراجع الكتابات ا

، وغیرھا من الكتابات تناولت اعلام الخطاطین والأدوات الخاصة بالكتابة وأشھر عام
ھناك الكتابات التي تناولت المنشآت الإسلامیة عامة ومن خلال ھذا أعمالھم، وكذلك 

التناول تعرضت للكتابات والنقوش بالدراسة والتحلیل، كما أنھ ھناك الكتابات التي 
  :تناولت موضوع الكتابات والنقوش العربیة على الآثار بشكل رئیسي وھي كالتالي

الأثریة بالمساجد والمنشآت  من الكتابات التي تناولت النقوش والكتابات    
المختلفة وخاصة في العصور الإسلامیة التي سبقت القرن العشرین مثل، النقوش 
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، وكتاب ١الإسلامیة على طریق الحج الشامي بشمال غرب المملكة العربیة السعودیة
، وكتاب رحلة مع النقوش الكتابیة ٢النقوش الكتابیة الفاطمیة على العمائر في مصر

  .٤، وكتاب روائع الخط العربي في جامع البوصیري٣ة في بلاد البنغالالإسلامی
كذلك تناولت كثیر من الرسائل العلمیة من ماجستیر ودكتوراه ھذا 
الموضوع، إما بشكل مباشر وإما بشكل غیر مباشر، أما الرسائل التي تناولتھ بشكل 

اھرة في القرن التاسع النقوش الكتابیة على عمائر الق"مباشر فمثل، رسالة الدكتوراة 
جمالیات الكتابات العربیة في العمارة الإسلامیة كمدخل "، ورسالة الدكتوراه ٥عشر

رسالة الماجستیر الكتابات على العمارة والفنون الزخرفیة  ٦"لتجمیل واجھات المباني
الكتابات العربیة على النقود "، ورسالة الماجستیر ٧"فى العصر الایوبى بمصر

 العربي للخط الجمالیة ، ورسالة الماجستیر القیم٨"اطمیة في مصروالتحف الف
 الثالث القرن في المكرمة بمكة مقبرة المعلاة من قبور شواھد على والزخرفة
النقوش الكتابیة الإسلامیة الباقیة في "، ورسالة لنیل درجة الماجستیر ٩الھجري

                                                             
النقوش الإسلامیة على طریق الحج الشامي بشمال غرب ، )ھـ١٤٣٠( حیاة بنت عبدالله الكلابي١

-مكتبة الملك فھد الوطنیة، القرن الأول إلى القرن الخامس الھجري من -  المملكة العربیة السعودیة
 .الریاض

، النقوش الكتابیة الفاطمیة على العمائر في مصر، مكتبة )م٢٠٠٧(فرج حسین فرج الحسیني ٢
  .الإسكندریة، الإسكندریة، مصر

دراسة  -رحلة مع النقوش الكتابیة الإسلامیة في بلاد البنغال ، )م٢٠٠٤(محمد یوسف صدیق ٣
 .، دار الفكر، القاھرة، مصرتاریخیة حضاریة

، مكتبة الكلاسیكیة والابداع - روائع الخط العربي في جامع البوصیري، )م٢٠٠٥(خالد عزب ٤
 .الإسكندریة، الإسكندریة، مصر

 -، النقوش الكتابیة على عمائر القاھرة في القرن التاسع عشر )م١٩٩١(مصطفى بركات محسن ٥
 .٤٠ثریة، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الدكتوراه، جامعة القاھرة، كلیة الآثار، رقم دراسة فنیة أ

، جمالیات الكتابات العربیة في العمارة الإسلامیة كمدخل )م٢٠٠١(محمد علي محمود نصره ٦
لتجمیل واجھات المباني، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الدكتوراه، جامعة حلوان، كلیة التربیة 

 .قسم التصمیمات الزخرفیة الفنیة،
،الكتابات على العمارة والفنون الزخرفیة فى العصر الایوبى )م٢٠٠٧(السید سعید زكى ابو شنب ٧

دراسة اثریة فنیة مقارنة، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الماجستیر، جامعة القاھرة،  –بمصر 
 .٢٠٨كلیة الآثار، رقم 

الكتابات العربیة على النقود والتحف الفاطمیة في  ،)م٢٠٠٥(محمد السید البسطویس الشرملى ٨
دراسة مقارنة، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الماجستیر، جامعة القاھرة، مصر، كلیة  –مصر 

 .١٨٥الآثار، رقم 
 شواھد على والزخرفة العربي للخط الجمالیة القیم، )م٢٠٠٨(زھراء بنت أحمد بن عمر الزیلعي ٩

، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الھجري الثالث القرن في المكرمة مكةب المعلاة مقبرة قبورمن
الماجستیر، جامعة الملك سعود، الریاض، المملكة العربیة السعودیة، كلیة التربیة، قسم التربیة 

 .الفنیة
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، ١٠"الثاني عشر المیلادي –الساحل الشرقي الإفریقي حتى القرن السادس الھجري 
النقوش الكتابیة على الآثار المنقولة في المغرب الأقصى "وكذلك رسالة الدكتوراه 

النقوش الشاھدیة في طرابلس "، والدكتوراه ١١"خلال عصري السعدیین والعلویین
  .١٢"الغرب إبان العصر العثماني الأول والعصر القره مانلي

ما تزال قید التسجیل وتتناول بالدراسة  كما أن ھناك غیرھا من الرسائل التي
النقوش " موضوع الكتابات والنقوش على الآثار المختلفة، مثل رسالة الدكتوراه 

الكتابیة على العمائر الباقیة بشرق الأردن من العصر الأیوبي إلى العصر 
تیدمشق النقوش الكتابیة الوقفیة المملوكیة الباقیة بمدین"، ورسالة الدكتوراه ١٣"العثماني

الكتابات التركیة العثمانیة " ، وكذلك الدكتوراه ١٤"دراسة آثاریة فنیة مقارنة -وحلب
  .١٥"على أسبلة أستانبول

ومن المصادر الھامة لھذا البحث، الكتب الخاصة بالخط العربي وتطوره 
تاریخ "وأنواعھ وكذلك بأعلام الخطاطین وأعمالھم، وعلى رأس ھذه المصادر كتاب 

معجم مصطلحات الخط العربي "، وكتاب ١٦“وأعلام الخطاطین الخط العربي

                                                             
النقوش الكتابیة الإسلامیة الباقیة في الساحل ، )م٢٠٠٩(أماني محمد طلعت إبراھیم عبدالحمید ١٠

دراسة أثاریة فنیة  –الثاني عشر المیلادي  –لإفریقي حتى القرن السادس الھجري الشرقي ا
 .، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الماجستیر، جامعة القاھرة، مصر، كلیة الآثارمقارنة

النقوش الكتابیة على الآثار المنقولة في المغرب الأقصى خلال ، )م٢٠٠٦(نیرة رفیق جلال ١١
، م دراسة آثاریة مقارنة١٧٨٩/ ھـ١٢٠٤م إلى ١٥١٠/ ھـ٩١٦یین من عصري السعدیین والعلو

 .رسالة غیر منشورة لنیل درجة الدكتوراه، جامعة القاھرة، مصر، كلیة الآثار
النقوش الشاھدیة في طرابلس الغرب إبان العصرالعثماني الأول ، )م٢٠٠٦(سھام عبدالله جاد ١٢

، رسالة غیر منشورة لنیل دراسة فنیة أثریةم ١٨٣٥ـ١٥٥١/ ھـ١٢٥١ـ٩٥٨والعصر القره مانلي 
 .درجة الدكتوراه، جامعة القاھرة، مصر، كلیة الآثار

النقوش الكتابیة على العمائر الباقیة ، )م٢٠١٠تاریخ التسجیل (أماني محمد طلعت إبراھیم خلف ١٣
ورة لنیل ، رسالة غیر منشبشرق الأردن من العصر الأیوبي إلى العصر العثماني دراسة أثریة فنیة

 .درجة الدكتوراه، جامعة القاھرة، مصر، كلیة الآثار
النقوش الكتابیة الوقفیة المملوكیة الباقیة بمدینتي ، )م٢٠١٠تاریخ التسجیل (إبراھیم سالم نویجي ١٤

، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الدكتوراه، جامعة دراسة آثاریة فنیة مقارنة -دمشق وحلب
 .رالقاھرة، مصر، كلیة الآثا

الكتابات التركیة العثمانیة على أسبلة ، )تاریخ التسجیل م٢٠٠٨(صباح علي شافي الطباخ ١٥
أستانبول دراسة أثریة وأدبیة مع ترجمة الكتابین الأول والثاني من سلسلة أسبلة أستانبول لأورجون 

ت ، رسالة غیر منشورة لنیل درجة الدكتوراه، جامعة الأزھر، مصر، كلیة الدراساباریش تا
 .، قسم اللغة التركیة وآدابھا)فرع البنات(الإنسانیة 

مزود بالصور واللوحات  –، تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین )م١٩٩٩(أحمد صبري زاید ١٦
 .لأشھر الخطاطین، دار الفضیلة، القاھرة، مصر
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مذكرات في الخط "، وكتاب ١٨"أصول الخط العربي"، وكتاب ١٧"والخطاطین
تطور الخط العربي في ظل "، و٢٠"الخط والكتابة في الحضارة العربیة"، و١٩"العربي

  ٢١"الحضارة العربیة الإسلامیة
سجد، كتاب أنور الجندي ومن المراجع الھامة الخاصة بشخصیة منشئ الم

، وكذلك مقالة حسن الشیخة بعنوان ٢٣، وكتاب الأعلام للزركلي٢٢عن أحمد زكي باشا
كذلك تم الإستعانة بالكثیر من مواقع  . ٢٤أحمد زكي شیخ العروبة بمجلة المجلة

  . الشبكة العنكبوتیة التي أثرت البحث بالمعلومات المختلفة
الأثریین أوالمؤرخین المساجد في العصر بینما لم تتناول كتابات كثیر من 

الحدیث بشكل كاف، رغم ما مثلتھ بعض ھذه المساجد من أھمیة فنیة وقیمة تاریخیة، 
تمثل لنا تسجیل لتطور العمارة والفنون الإسلامیة، وكذلك تمثل تأریخ لكثیر من 

  .رجالات ھذا العصر الذین قاموا بإنشاء ھذه المنشآت
  :تقسیم البحث -

تقسیم البحث إلى خمسة أجزاء، الجزء الأول ویشمل المقدمة، حیث تم  لقد تم
عرض أھداف وأھمیة البحث والأسئلة البحثیة ومنھجیة البحث والدراسات السابقة 
وأھم المصادر والمراجع المستخدمة، یلي ذلك الجزء الثاني وھو الجزء النظري، 

منشئ ھذا المسجد، المبحث الذي قسم بدوره لمبحثین، المبحث الأول وھو نبذة عن 
وقد . الثاني عن أھم وأشھر الخطاطین الذین قاموا باتمام النقوش الكتابیة بالمسجد

اعتمدت في ھذا الجزء على الدراسة المكتبیة النظریة بالعودة لما تیسر من المصادر 
                                                             

ة ، معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطین، الطبعة الأولى، مكتب)م١٩٩٥(عفیف البھنسي ١٧
 .لبنان، بیروت، لبنان

نماذجھ،  –تطوره  –وأنواعھ –، أصول الخط العربي نشأتھ )م٢٠٠٠(كامل سلمان الجبوري ١٨
 .دار مكتبة الھلال، بیروت لبنان

، مذكرات في الخط العربي، الطبعة الاولى، مطبوعات نادي )م١٩٧٨(جلال أمین صالح ١٩
 .الطائف الأدبي، المملكة العربیة السعودیة

، الخط والكتابة في الحضارة العربیة، الطبعة الأولى، دار )م١٩٩٤(وھیب الجلوري یحیى ٢٠
 .الغرب الإسلامي، بیروت لبنان

، تطور الخط العربي في ظل الحضارة العربیة الإسلامیة، الطبعة )م٢٠١٢(محمد عمر بشینة ٢١
 .الأولى، مكتبة زھراء الشرق، القاھرة، مصر

آثاره، من سلسلة أعلام  –آراؤه  –حیاتھ –الملقب بشیخ العروبة ، أحمد زكي )ت.د(أنور الجندي ٢٢
، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصریة العامة للتألیف والترجمة ٢٩العرب رقم 

 .والطباعة والنشر
، الأعلام  قاموس تراجم لأشھر الرجال والنساء من العرب )م ٢٠٠٢(خیرالدین الزركلي ٢٣

ستشرقین، الجزء الأول، الطبعة الخامسة عشر، دار العلم للملایین، بیروت، والمستعربین والم
 .لبنان

، أحمد زكي باشا شیخ العروبة، مجلة المجلة، العدد الثاني والستون  )١٩٦٢(حسن الشیخة  ٢٤
  .٨٢ – ٨٠، ص ص ١٩٦٢لسنة ) آذار(مارس 
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والمراجع مواقع الشبكة العنكبوتیة المختلفة، أما الجزء الثالث فھو الجزء الوصفي 
یث قسم لعدة مباحث بدوره، المبحث الأول عن الكتابات الخارجیة للمسجد، ح

فیما یخص الجزء الرابع وھو الخاص بالدراسة . والمبحث الثاني بالكتابات الداخلیة
التحلیلیة وقد تم تحدید تسع مباحث فیھ، اولا التحلیل العام للكتابات بالمسجد 

م الكتابات بالشبابیك عامة، ثانیا الكتابات وبالواجھات الخارجیة فالقاعات الداخلیة ث
التي إحتوت على تواریخ، ثالثا الكتابات التي إحنوت على آیات قرآنیة، رابعا 
الكتابات التي احتوت على اسم وألقاب المنشئ، خامسا الكتابات التي احتوت على 

تابات الكتوقیعات الخطاطین، سادسا الكتابات التي احتوت على اسم المسجد، سابعا 
، ثامنا تتابع الكتابات، تاسعا لفظ التي ضبطت بعلامات التشكیل ومن خلت منھا

الخامس وھو تصور للجولة سیاحیة للمسجد بناءا على  جزءالجلالة، وأخیرا یأتي ال
البحثیة السابقة،  یأتي بعد ذلك  جزاءالمعلومات والتحلیلات التي تمت في الأ

لحق الرسومات البیاینیة، بینما تخلل البحث وم ملحق الصور ھاالتوصیات، ثم یلی
  .التوضیحیة والتخطیطات التحلیلیة بعض الجداول

  الجزء الثاني
  الدراسة النظریة

  ٢٥)م١٩٣٤ – ١٨٦٧/ ھـ١٣٥٣ – ١٢٨٤: (شخصیة أحمد زكي باشا: أولا
بن عبدالله، شیخ  -كان والده مدیرا لمصلحة خفر السواحل–أحمد بن إبراھیم 

أدیب، اختلف المترجمون في جده وأبیھ، والإجماع على أنھ من أصل العروبة، عالم، 
ولد ٢٦مغربي، رحل جده أو أبوه إلى یافا في فلسطین في التجارة، ثم انتقل إلى رشید،

وكفلھ أخوه  ٢٧م،١٨٦٧أحمد زكى باشا الملقب بشیخ العروبة في الإسكندریة عام 
اتمة المطاف إلى مدرسة محمد رشاد، ودفعھ إلى مدارس الحكومة حتى بلغت بھ خ

ثم  م،١٨٨٧ثم نال إجازة الحقوق عام الحقوق، وكان اسمھا مدرسة الإدارة في عھده،
دخل في خدمة الحكومة أولا مترجما في محافظة الإسماعیلیة، ثم انتقل إلى قلم 

.  م١٨٨٩المطبوعات في وزارة الداخلیة حتى بلغ أمانة السر في مجلس النظار 
ث مرات إلى مؤتمر المستشرقین، ورحل مرات إلى سافر أحمد زكي ثلا

تخذا ذلك الخط وسیلة لتنویر واتجھ إلى الترجمة وإحیاء التراث العربیم القسطنطینیة،
كان كثیر السفر والترحال والبحث، واسع الحیلة في الحصول على الكتب ھان،والأذ

والمخطوطات واستنسخ منھا لنفسھ أو لدار الكتب المصریة عشرات من أمھات 
                                                             

العربیة، مؤسسة الرسالة، ص ، معجم المؤلفین تراجم مصنفي الكتب )ت.د(عمر رضا كحالة ٢٥
١٤٠. 

 .١٤١- ١٤٠كحالة، المرجع السابق، ص ص ٢٦
  ، منتدى الكتاب العربي،)دكتور(محمد عبدالحلیم غنیم ٢٧

http://www.arabworldbooks.com/articles42.htm  
  م ٢٠١٤- ١٠- ١٥
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الكتب، وقد ساعده على ذلك أیضا، ظروف حیاتھ الخاصة فلم ینشغل بولد، ھذا إلى 
وفوق ذلك كلھ اتصالھ جانب وظیفتھ في مجلس النظار التى مكنت لھ فرصة السفر، 

  ..بدوائر الباحثین والمستشرقین في المجمع العلمي المصري والجمعیة الجغرافیة
أراد أن یصنع لھ مكتبة ضخمة تقف إلى جوار دار الكتب، فجمع ألوف ولقد 

المجلدات النادرة، وقدم ذلك كلھ للدولة ومعھ قطعة أرض في المنیرة تبلغ مساحتھا 
تب تمنى أنھا تكون الثانیة وتحمل اسمھ،فقد جاء في كلام على ، لبناء دار ك ٢م ١٥٠٠

أن أقاربھ الأقربین والأبعدین : "م، جاء فیھ١٩٠٨لسانھ أشارت إلیھ اللواء عام 
التي أسماھا المكتبة الزكیة ووقف مكتبتھ  ٢٨.."انقرضوا، ولا أمل لھ في أن ینسل

لمصریة، ثم نقلت إلى قبة على الأمة، فقد جعلت أولا في جناح خاص في دار الكتب ا
  ٢٩.الغوري، ثم أعیدت بعد وفاتھ إلى دار الكتب وھي من الخزائن المھمة

باعتباره الشخص الوحید :"وقد وصفھ الزعیم العربي السوري نبیھ العظمة بقولھ
  ٣٠."البارز والمقطوع لخدمة العروبة في مصر

التراث العربي ولعل أول نافخ في بوق إحیاء :" ٣١ویقول عنھ عبدالسلام ھارون
  ٣٢."على المنھج الحدیث في مصر، وھو المغفور لھ أحمد زكي باشا

أثر كبیر على ما عبر  كان أحمد زكي یتطلع للرقي والزعامة ورغبة في ترك
  ٣٣"تأمیلي بترك أثر لي في بلدي":عنھ بقولھ
  ٣٤.م١٩٣٤یولیو  ٥فجر یوم  شیخ العروبة أحمد زكي باشا توفى

  :لقب شیخ العروبة
شغل أحمد زكي باشا نفسھ بالعمل السیاسي خلال الفترة الأخیرة من حیاتھ لقد 

، ولو قصرھا على عملھ الفكري وحده لأعطاه ذلك فوق ما )١٩٣٤إلى  ١٩٢١(
ا إلى الزعامة، وقد تحقق لھ ولكنھ كان طموحا متطلع. یطلب من الشھرة والتبریز

یى والملك عبدالعزیز في لى نحو بلغ بھ القمة، عندما أسفر بین الإمام یحعذلك 
، فقد نجحت الوساطة وكان ذلك نصرا كبیرا، وقد أتیح لھ خلال ١٩٢٦خلافھما عام 

ھذه الزیارة أن یلبس العقال والمشلح وتؤخذ لھ صورة فوتوغرافیة على ھذا النحو، 
شیخ "فتمسك بھ حتى آخر حیاتھ، وأصبح اسم " شیخ العرب"ویطلق علیھ لقب 

مھ، تٌصًدَرَ بھ المقالات التي یكتبھا، فتنشر الأھرام تحت عنوان مرادفا لاس" العروبة
                                                             

 .٢٨٠ص الجندي، مرجع سابق، ٢٨
 .للإستزادة، انظر كل من الجندي والزركلي والشیخة، مراجع سابقة٢٩
، جوانب من سیاسة الملك عبد العزیز تجاه القضایا العربیة دراسة )م١٩٩٩(خیریة قاسمیة ٣٠

 .١٩تحلیلیة من خلال أوراق نبیھ العظمة، دارة الملك عبدالعزیز، الریاض، ص 
 . ین بالتراثأحد أشھر المؤرخین والمحققین المھتم٣١
، في اللغة والأدب دراسات وبحوث، المجلد الثاني، دار الغرب )ت.د(محمود محمد الطناحي ٣٢

 .٨٣١الإسلامي، ص 
 .٢٦٩الجندي، مرجع سابق، ص  ٣٣
 .٢٨٣الجندي، المرجع السابق، ص ٣٤
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عن (ویوقع ھو مقالاتھ " بقلم العلامة"بعد أن كانت تنشر " بقلم شیخ العروبة"مقالھ 
  ٣٥).عن جیزة الفسطاط(بعد أن كان یوقعھا ) دار العروبة

  :لقب باشا
" أحمد زكي"لابد أن یحدد اسم و ٣٦م،١٩١٦لقب الباشویة عام  أحمد زكي نال

، فھناك أحمد زكي )شیخ العروبة(و) باشا(ھذه الدراسة بعبارتین  منشئ المسجد محل
ریر حرئیس ت) الدكتور(اوي، وأحمد زكي المترجم الأول بمدرسة رفاعة الطھط

تركي وزیر البحث العلمي، وأحمد زكي ) الدكتور(مجلة العربي، وأحمد زكي 
  ٣٧.لغوي بدار الكتبالمحقق ال) العدوي(

  :لقب أمین التراث العربي
أمین التراث "الأستاذ الدكتور العلامة محمد رجب البیومي لقب ولقد أطلق علیھ 

  ٣٨".النھضة الإسلامیة في سیر أعلامھا المعاصرین"، وذلك في موسوعتھ "العربي
  :أھم الخطاطین في النصف الأول من القرن العشرین: ثانیا

 :سید إبراھیم
أشھر الخطاطین في مصر، وفي البلاد العربیة، برع في الخطوط من 

جمیعھا ولھ آثار كثیرة ونشر أرجوزة وكراسة في فن الخط تؤكد براعتھ الخارقة، 
  ٣٩.ودرس الخط في جامعة القاھرة، وفي مدرسة تحسین الخطوط

م، وبدأ یتمرن في وقت فراغھ بورشة ١٨٩٧ولد في القاھرة بحي القلعة عام 
أخیھ للرخام، حتى مر علیھ الشیخ الخطاط مصطفى الغر، وكان مدرسا بالأزھر، 
ورآه ینقش ویكتب، فأعجب بخطھ، وطلب ان یقابلھ بالأزھر، لأن سیدا كان طالبا 

. الخط، وتوقع لھ مستقبلا باھرامنتظما بھ أیضا، وشجعھ أستاذه لما رأى فیھ موھبة 
للخطاط العثماني ) سبیل أم عباس(تأثر بصفة خاصة بخط الثلث المكتوب على 

المعروف عبدالله بك زھدي، وبخط التعلیق المكتوب على مسجد محمد علي للخطاط 
، كما فتنتھ خطوط اللافتات التي تحمل أسماء الشوارع بقلم الثلث )سنجلاخ(الفارسي 

                                                             
 .٢٣٤الجندي، المرجع السابق، ص ٣٥
  موقع مؤسسة القدس للثقافة والتراث،٣٦

http://alqudslana.com/index.php?action=individual_details&id=2503  
٢٠١٤- ١٠- ٣١ .  

 .٨المرجع السابق، ص ٣٧
، المجلد الثالث، النھضة الإسلامیة في سیر أعلامھا المعاصرین، )١٩٩٥(محمد رجب البیومي ٣٨

 .٥٤الأولى، دار القلم، دمشق، سوریا، ص الطبعة 
، معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطین، مكتبة لبنان ، الطبعة )١٩٩٥(عفیف البھنسي ٣٩

 .٧٥الأولى، بیروت، لبنان،  ص 
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الخطاطین التركیین محمود جلال الدین،  ٤٠م على مشقيلد جعفر، وتعللخطاط محم
  ٤١.ومحمد مؤنس زاده المصري، وعلى الأمشاق التركیة والفارسیة الأخرى

لم تخل مجلة متخصصة من مقالة عن الخطاط سید إبراھیم، فنجد أنھ كان 
وھي مجلة فصلیة  ٤٢،)حروف عربیة(موضوع الغلاف، في العدد الأول من مجلة 

عني بشؤون الخط العربي تصدرھا ندوة الثقافة والعلوم بدولة الإمارات مقالة كاملة ت
 ١٩٥٨عنھ، كذلك مجلة العربي، وھي مجلة شھریة ثقافیة مصورة تأسست 

في العدد رقم  ١٩٩٨-١١وتصدرھا وزارة الإعلام بدولة الكویت مقالة في شھر 
مجلة المورد وھي مجلة وب ٤٣عن سید إبراھیم وأسمتھ شاعر الخط العربي،  ٤٨٠

تراثیة فصلیة تصدرھا وزارة الثقافة والإعلام بالجمھوریة العراقیة في العدد الخاص 
في الخط العربي، تم ذكر سید إبراھیم في موضوع خطاطون مبدعون مؤكدین 

وقدنشرت مكتبة الأسكندریة ضمن سلسلة دراسات  ٤٤.إبداعھ خاصة في خط الثلث
سید إبراھیم، قراءة في سیرة عمید الخط : سیرة العمید" الخط العربي المعاصر كتاب

كما تصدر قائمة رواد الخطاطین، بكتاب فن كتابة  ٤٥، للباحث محمد حسن،"العربي

                                                             
مشق وأمشاق بمعنى تمارین، تكرار، تحصیل، تكلیف خانة وھي كلمة  فارسیة الأصل، وفي ٤٠

 . ط العربي وتمارینھمجال الخطوط تعطي معنى كراسة الخ
 .٢١٩تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، مرجع سابق، ص ٤١
 -تشرین الأول–أكتوبر / ھـ١٤٢١مجلة حروف عربیة، العدد الأول، السنة الأولى، رجب ٤٢

  .م٢٠٠٠
 موقع جریدة العربي، ٤٣

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:kVltUOQlS54J:www.alarabimag
.com/Article.asp%3FART%3D7499%26ID%3D195+&cd=4&hl=en&ct=clnk&gl=sa  

٢٠١٤- ١٠- ٢٢  
، خطاطون مبدعون، مجلة المورد، المجلد الخامس عشر، العدد )م١٩٨٦(ام ھدى شوكة بھن٤٤

 .٤٣٥م، ص ١٩٨٦/ ھـ١٤٠٧الرابع 
  ،)١٦.٠٩.٢٠١٤الثلاثاء(صحیفة صدى البلد، الموقع الإلكتروني، ٤٥

balad.com/1151106-http://www1.el  
  .م٢٠١٤سبتمبر  ١٦من جریدة الیوم السابع بتاریخ كذلك نشر ھذا الخبر بكل 

http://www1.youm7.com/story/2014/9/16/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9_
%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8

%D8%AA%D9%86%D8%B4%D8%B1_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A9
_%D8%B9%D9%86_%D8%B9%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%
B7%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8_%D8

1%D8%A7/1867419%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%A5%D8%A8%D8%B  
  .م٢٠١٤سبتمبر  ١٦ونشر بجریدة الدستور بتاریخ 

http://www.dostor.org/677931  
٢٠١٤- ١٠- ٢٢   
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سید (یل عنھ كتاب سماه كما كتب الخطاط نب ٤٦عناوین الكتب لرواد الخط العربي،
بالقواعد التقلیدیة ، وقد تمسك وھو عمید الخط العربي ٤٧،)ن الخط العربيفإبراھیم و

للخط العربي، وھاجم بشدة محاولات تشویھ الحروف العربیة من خلال الخط 
الحدیث، وقد توفي الأستاذ سید إبراھیم لیلة الإسراء والمعراج في ینایر عام 

  ٤٨.م١٩٩٤
  :مكاويالمحمد علي 

ھو أول المتفوقین في الدفعة الأولى في  ٤٩م،١٩٠٠ولد في القاھرة عام 
وعین بعد تخرجھ في نفس المدرسة حیث  ٥٠م،١٩٢٢مدرسة تحسین الخطوط سنة 

كان المكاوي یدرس مادة النسخ ولما توفیا من كانا یقومان بتدریس خط الثلث 
بالمدرسة، أسند إلیھ تدریس خط الثلث، ولكن لفترة وجیزة حیث أنھ توفى عام 

یوان المساحة المصریة، وكتب العملة الورقیة المصریة وطوابع م، عمل بد١٩٧٤
البرید، واشترك كعضو في لجنة النظر في مقترحات تیسیر الكتابة العربیة في مجمع 

م، كما أصبح عضوا في لجنة جوائز الدولة ١٩٤٧فؤاد الأول للغة العربیة سنة 
ان لھ الضبط والإتقان وقد ذكره بھنام قائلا عنھ أنھ ك٥١م،١٩٦٦التقدیریة في عام 

وقد أكمل المكاوي  ٥٢وآداء التراكیب الصعبة وابتكار تكوینات ذات سمات جمالیة،
فاة شیخ وكتابة جدران مسجد شیخ العروبة في الجیزة قرب كوبري عباس بعد 

  ٥٤.)٥٣فصبر جمیل(العروبة، وكان سید إبراھیم فد بدأ كتابتھ وانتھى عند آیة 
  
  
  
  

                                                             
، فن كتابة عناوین الكتب لرواد الخط العربي، دار الفضیلة للنشر )٢٠٠٢(أحمد صبري زاید ٤٦

 .صروالتوزیع والترجمة، القاھرة، م
  السعیدیة على الفیس بوك، –صفحة مدرسة تحسین الخطوط العربیة بالجیزة ٤٧

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.316130821761642.72193.1921069341640
=132&type  

٢٠١٤- ١٠- ٢٢  
، تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، دار الفضیلة، القاھرة، )١٩٩٩(أحمد صبري زاید ٤٨

 .٢٢٤ – ٢٢٣مصر، ص ص 
 .٢٤٣تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، مرجع سابق، ص ٤٩
 .١٤٢عفیف بھنسي، مرجع سابق، ص ٥٠
 .٢٤٣تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، مرجع سابق، ص ٥١
 .٤٣٥بھنام، مرجع سابق، ص ٥٢
 .١٨القرآن الكریم، سورة یوسف، آیة  ٥٣
 .٢٤٣تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، مرجع سابق، ص ٥٤
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  الجزء الثالث
  الوصفیةالدراسة 

كان بیت أحمد زكي باشا على النیل في جیزة الفسطاط في موقع : الموقع الحالى 
جمیل یجدد النفس ویدخل البھجة إلى القلوب، ھكذا وصف أنور وجدي بیت أحمد 

  .وقد بني المسجد بجوار داره أي في جیزة الفسطاط ٥٥زكي باشا،
 (L)شكل حرف  المسجد یقع في منطقة المنیب، وبني على قطعة أرض تأخذ

باللغة الإنكلیزیة، ولھ واجھتان الواجھة الشرقیة وھي على شارع البحر الأعظم 
الموازي لكورنیش النیل، أما الجھة الجنوبیة قتطل على شارع المحطة وھو شارع 

جیزة "رئیسي أیضا یصل إلى منطقة تھانیا بمحافظة الجیزة، وكانت تسمى سابقا بــ
  )١انظر شكل رقم ". (الفسطاط

لخرائط التاریخیة بھیئة المساحة المصریة، یتضح أن المسجد یقع في بالعودة ل
، وتظھر ھذه الخریطة أن شارع البحر الأعظم كان )١١٤(قطعة الأرض رقم 

یسمى سابقا شارع فؤاد الأول، بینما كان یسمى شارع المحطة باسم الملكة نازلي، 
ھة المطلة على كانت تجاور المسجد من الج ١١٢كما تظھر الخریطة أن القطعة 

بولیس قسم أول (شلرع المحطة، كما كان یجاوره أیضا حینذاك مركز الجیزة 
  ٥٦).الجیزة

من الجدیر بالذكر أن ھذا المسجد یقع بالقرب من القریة الفرعونیة حیث یفصلھ عنھا 
نحو مئة متر ونیف، وھو یجاور قسم المنیب والسجل المدني لمنطقة الجیزة، وموقعھ 

المناطق السیاحیة التي یزورھا السائحون، وفي منطقة حیویة  بالقرب من أحد
ومؤمنة، مطلا على شارعین رئیسیین، یجعل من موقعھ موقعا متمیزا لأن یوضع بلا 
أي عناء على الخریطة السیاحیة، حیث أنھ یقع بالفعل في منطقة سیاحیة من الدرجة 

 ٥٧.الأولى
  :مسجد أحمد زكي باشاوصف 

یتكون من ردھة المدخل، ویلیھا بیت الصلاة، وقاعة مناسبات تستخدم أیضا 
وغرفة كمصلى للسیدات، وتوسعة معاصرة مكان المیضأة القدیمة، وضریح المنشئ، 

 ٥٨.للمسجد ٢١، وأخیرا المیضأة الحدیثة التي أضیفت في القرن الـعلویة صغیرة
  )٥انظر تخطیط رقم (

                                                             
 .٢٧٩الجندي، مرجع سابق، ص ٥٥

، مصر، سلسلة المدن، مسحت في ابریل سنة  ١٢٨١الخرائط التاریخیة الأصلیة، المنطقة ٥٦
 .١:٥٠٠م، مقیاس رسم ١٩٥٥

، مجلة الإتحاد العربي للآثاریین مسجد أحمد زكي باشا، )٢٠١٤(رباب عادل حسن صالح ٥٧
 .العرب، العدد الخامس عشر

 .رباب عادل حسن صالح، المرجع السابق٥٨
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  :الكتابات الخارجیة للمسجد ١
  :مدخل التذكاريال ١.١

تنقسم الكتابات العربیة الجداریة بالمدخل التذكاري للمسجد، والذي یقع في 
الجھة الجنوبیة، إلى عدة أقسام، أولا الكتابات عند باب الدخول، وھي تقع في جزئین، 

العقد العاتق ثم یلیھ أسفل منھ العتب العلوي لباب الدخول، وقد كنت أمیل نفیس الأول 
أن أجعل ترتیب الكتابات الخاصة بكل من العتب والعقد العاتق لكل بادئ ذي بدء 

الأبواب والنوافذ تبدأ بكتابات الأعتاب ثم یلیھا الكتابات التي بالنفیس أسفل العقود 
العاتقة، وخاصة أن الكتابة فوق باب الدخول بالعتب كانت آیة قرآنیة بینما كانت 

، إلا أن إحدى الكتابات فوق لمنشئرةلبیات شعریة شھیھي إحدى أ بالنفیسالكتابة 
كان التتابع والتتالي واضح جدا بین كل من النفیس والعتب العلوي  ٥٩أحد النوافذ،

للنافذة وسبق فیھ ترتیب كتابة النفیس كتابة العتب، مما كان دلیل واضح على أن 
ثم یلي ذلك الطراز عند منتصف باب .  ترتیب الكتابات في النفیس تسبق الأعتاب

تبدوا تابات في ھذا الطراز أن الك ورغم.)غربھ(ویساره ) شرقھ(الدخول عن یمینھ 
إلا أن بالدراسة نجد أن في مجملھا بل منفصلة تماما  رابطةمت للوھلة الأولى أنھا غیر

توقیع  ثلاثة توقیعات، كما أن بھا عاتھبر عن شخصیة المنشئ ومبادئھ وقناھي تع
  .كما سیأتي ذكره "مكاوي"ـوتوقیعین ل "سید إبراھیم"ـواحد ل

المدخل التذكاري، وانقسم بدوره إلى عدة أقسام،  القسم الثاني وھو أعلى
الأول ھي الكتابة في طاقیة العقد المدائني، یلیھا الكتابة بمیمة الجفت اللاعب أعلى 

 لعقد المدائني، حیث وجد توقیع صنجة العقد المفتاحیة، فالشریط الكتابي أعلى ا
ذلك  وفوقبالمسجد، الرائعة  بكتابة ھذه النقوشالذي قام  "سید إبراھیم"للخطاط 

الكتابات بالإفریز الذي یؤطر أعلى ھذا المدخل التذكاري، وتكررت بھ الكتابات 
المدخل الذي یشیر لإسم ) شرق(إحدى عشر مرة، وأخیرا اللوح الرخامي على یمین 

  .المسجد
  )١ انظر صورة رقم(: العقد العاتق أعلى العتب ١.١.١

  ویحكمو ھبواولي كل یوم موقف ومقالة أنادي لیوث العرب 
  

البارز على خلفیة بیضاء، ) السماوي(لقد نقشت ھذه الكتابة بالخط اللبني 
بخط ثلث جمیل، إن دل فھو یدل على مھارة الخطاط وحرفیتھ، ومن الملاحظ في 
كتابات ھذا المسجد أنھا تعد من روائع الخط العربي على مستوى البلدان وعلى مدار 

علامات التي یتمیز بتشكیل صحیح بالحركات وال الأزمان أیضا، وقد شكلت الحروف
  .بھا خط الثلث

                                                             
فوق شباك النافذة الجنوبیة بالجھة الجنوبیة ) ١.٣.٢.٢(ورقم ) ١.٣.٢.١(انظر الكتابة رقم ٥٩

 .الشرقیة للجدار الخارجي للمسجد
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لقد استھل المنشئ الكتابات في مسجده بأكثر المقولات التي یعتز بھا، فھو 
شخصیة تعتز بتراثھا وإنتمائھا المصري والعربي والإسلامي، ووھب حیاتھ لإحیاء 

مؤامرات، لذا أبى التراث العربي وتوعیة وإیقاظ العرب لما یحاك لھم من مكائد و
  .على نفسھ إلا أن یبدأ بھذه المقولة الشھیرة لھ

إیثاره نشر آرائھ وأبحاثھ في الصحف الیومیة " أحمد زكي"مما یؤخذ على 
دون جمعھا، ولعلھ كان حریصا على ذلك لیحقق لھا الدوي الكبیر والصدى الواسع 

أحمد زكي أشعاره "ولذا یبدأ  ٦٠والوصول السریع إلى كل الأیدي في العالم العربي،
  :بھذه الجملة

  "ولي كل یوم موقف ومقالة"
وھب حیاتھ وحدد ھدفھ من " أحمد زكي"قد أخبرنا أنور الجندي أن و

  :كان ینادي قائلاف٦١للتعریف بفضل العرب على الحضارة الحدیثة مع عدم جموده،
أنا أنادي على رؤوس الأشھاد وفوق منابر الجرائد بوجوب الأخذ "

عن الإفرنج فیما وصلوا الیھ من المحامد والكمالات ولكن دون أن 
أنسى الممیزات والحقائق التي تحدرت الینا عن الآباء والأجداد، 
وعقیدتي أن الرجل الشجاع الفاضل ھو الذي لا ینكر أمتھ في وقت 

  .محنتھا بل یمد یده لانتشالھا من وھدتھا، بل یفاخر بانتسابھ الیھا
نابغ إذا تخلى عن قومھ وتفرنج فلن یكون وجیھا عند إن الشرقي ال 

الافرنج ولا یرونھ الا كمیة مھملة، بل صفرا على الیسار، فانھم 
لیسوا بحاجة الیھ ولا الى ألف مثیل لھ، ولكن إذا بقى في حظیرة 
قومھ، كان ھو الكل في الكل، وكان علما في رأسھ نار، وكانت لھ 

ھذه عقیدتي وھذا رأیي ھ ولبلاده، المفخرة في تجدید المجادة لأمت
  "ودیني ودیدني

  ) ١٢٧-١٢٦الجندي، ص ص (
وقد رسم حسن الشیخة صورة شیخ العروبة أحمد زكي باشا في ثلاثة أبیات 

  :لھا في تاریخھ قصة طریفة - أي شعر أحمد زكي باشا -إقتبسھا من شعره 
  والقــلب؟راعة وھل الا الب.. براعتي     وقلبيوقفت على إحیاء قومي 

  ھبوا ویحكمو..ـف ومقـالـة   أنادي یا لیوث العربوفي كل یـوم موق
  الغـرب فاما حیاة تبعـث الشـرق ناھضا  و اما ممات وھو ما یرقـب

ویوضح لنا الشیخة أن أحمد زكي لم یكتف بأن تصاغ ھذه الأبیات لتكتب في 
الأوراق أو تطبع في الكتب، لكنھ كتبھا بخط واضح على قلنسوة كان یضعھا كثیرا 
فوق رأسھ، ثم نقشھا بخط جمیل بارز على أحد جدران غرفة الإستقبال بداره 

                                                             
آثاره، من سلسلة أعلام  –آراؤه  –حیاتھ –، أحمد زكي الملفب بشیخ العروبة )ت.د(نور الجندي أ٦٠

، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصریة العامة للتألیف والترجمة ٢٩العرب رقم 
 .٧والطباعة والنشر، ص 

 .١٢٤الجندي، المرجع السابق، ص ٦١



١٦دراسات في آثار الوطن العربي      

٢٠٩ 
 

ه الخارجیة، وجدران ونضیف لما سبق أنھ نقشھا على جدران مسجد ٦٢.بالجیزة
  .ضریحھ الداخلیة أیضا

قد بدأ الكتابات العربیة بمسجده بما إعتبره " أحمد زكي"ومما سبق یتضح أن 
  .عاما من عمره ٤٠وھو العمل الذي وھب لھ ) عقیدتھ ورأیھ ودینھ ودیدنھ(

  )١انظر صورة رقم (:  العتب أعلى باب الدخول ١.١.٢
ن  لَىٰ مَغْفرَِةٍ مِّ ِ كُمْ سَارِعُوا إ بِّ قِینَ  رَّ تْ لِلْمُتَّ ُعِدَّ رْضُ أ مَاوَاتُ وَالأَْ ةٍ عَرْضُھَا السَّ   وَجَنَّ

، )السماوي(ولقد كتب في العتب العلوي للباب بخط الثلث أیضا باللون اللبني 
بخلفیة بیضاء، وبتشكیل صحیح، ولكن بخط أكبر حجما الأیة القرآنیة التالیة وھي من 

وھي لیست الآیة .  ، بالحزب السابع، الجزء الرابع١٣٣الآیة ) آل عمران(سورة 
  .كاملة بل الجزء الأول من الآیة فقط وقد حذف حرف الواو من أول الآیة

ولقد كان إختیار موفق وتوظیف جید بوضع ھذه الآیة أعلى باب الدخول، 
فھي دعوة إلى عموم المسلمین بالإسراع إلى طلب المغفرة وھي لا تكون إلا بالصلاة 
والاسراع إلى بیوت الله وتعمیرھا لنیل الثواب المنشود من دخول الجنة الموعودة 

  .بفضل من الله ومنة
  )٤-٣انظر صور رقم (: الطراز عند باب الدخول ١.١.٣

ولقد نقش ھذا الطراز عن یمین ویسار باب الدخول عند منتصفھ تقریبا، ولم 
الأول من آیات الله من سورة  تتال الكتابة بالجزئین، ولكن إقتبست الكتابة في الجانب

وقد نقش ھذا الطراز في الحجر بنفس اللون . مخالفة لما اقتبس في الجانب الثاني
الحجري ولم یتم تلوین الكتابة أو الخلفیة بل ترك الحجر على لونھ الأصلي، وجاءت 
الكتابة في كلا الجھتین بالخط الثلث المشكل، كما وجد توقیع الخطاط مكاوي في 

، ومن الملاحظ أن الفنان )٦٣و ٦٢انظر صور رقم (الكتابة في كلا الجھتین  نھایة
في كلا الآیتین بالجھتین إھتم باقتباس آیة كاملة ولیس جزء منھا أو ما یزید علیھا، 
كما أن الآیتین تشیران إلى أن جزاء الإنسان لا یكون إلا من جنس عملھ وحصاد 

لا ماكسب ھو لنفسھ بسعیھ، وأن كل إنسان فعلھ وأنھ لا یحصل للإنسان من الأجر إ
وھو ما یؤكد ویشیر بطرف خفي أیضا إلى  ٦٣.محبوس ومرھون بكسبھ من أعمال

  .وجود ضریح بھذا المسجد
  )٣انظر صورة رقم (: أولا الجھة الشرقیة ١.١.٣.١

نسَانِ  ِ یْسَ للإِْ َن لَّ ِلاَّ مَا سَعَىٰ       وَأ   مكاويإ
إقتبست ھذه الكتابة من القرآن الكریم من سورة النجم، الآیة التاسعة 

، وھي آیة إقتبست كاملة، وقد وجد التوقیع ٥٣الحزب الـ ٢٧والثلاثین، بالجزء الـ
، )٦٢صورة رقم انظر (الممیز للخطاط الشھیر محمد علي مكاوي في نھایة الآیة 

                                                             
 .٨٠حسن الشیخة، مرجع سابق، ص٦٢
 .، مشروع المصحف الإلكتروني بجامعة الملك سعود)آیات(التفسیر المیسر ببرنامج ٦٣
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أنھ قد یظھر للعامة أنھ نقش  ذا التوقیع غیر عین خبیر، إذھولا یستطیع تمییز 
  .زخرفي بغرض التزیین

  )٤انظر صورة رقم (: ثانیا الجھة الجنوبیة ١.١.٣.٢
ُّ نَفْسٍ بِمَا كَسَبَتْ رَھِینَةٌ             مكاويكُل

إقتبست ھذه الكتابة من القرآن الكریم من سورة المدثر، الآیة الثامنة 
إقتبست كاملة، وقد وجد التوقیع ، وھي آیة ٥٨الحزب الـ ٢٩والثلاثین، بالجزء الـ

  )٦٣انظر صورة رقم (الممیز للخطاط الشھیر محمد علي مكاوي في نھایة الآیة 
  )٥انظر صورة رقم (: العقد المدائني ١.١.٤

حْمَةَ    كَتَبَ ربكم عَلَىٰ نَفْسِھِ الرَّ
إقتبست ھذه الكتابة من القرآن الكریم من سورة الأنعام، الآیة الرابعة 

، وھي كتابة إقتبست جزء من منتصف الآیة ١٤الحزب الـ ٧زء الـوالخمسین، بالج
القرآنیة حیث یسبقھا ویلحقھا تكملة الآیة، وقد نقشت ھذه الآیة بالنقش الغائر باللون 
البني والخلفیة بلون الحجر الأصلي، والكتابة غیر مشكلة وھي بخط الثلث المركب 

  . البدیع
مبھرا ومؤثرا في النفس بشكل  وتوظیف ھذه الآیة في ھذا الموضع جاء 

عمیق، فبعد أن قرأنا الكتابات القرآنیة التي تعلوا الباب وعلى جانبي الطراز التي 
شیر إلى أھمیة العمل الصالح وأن الإنسان مرھون بعملھ، نجد ھذه الآیة الكریمة ت

ا تعلوا كل الآیات السابقة فتدل على أن الأمل في رحمة الله تسبق وتعلو كل شئ مھم
عمل الإنسان وأخطأ أوأصاب، خاصة إن كان عن جھل أو أنھ تاب وأصلح، فھذه 

  .في رحمة الله - مھما عظم ذنبھ أو كبر بلائھ-الآیة تعطي الأمل لكل انسان 
  )٥انظر صورة رقم (: المیمة أعلى العقد المدائني ١.١.٥

  الله
زینت المیمة أعلى الصنجة المفتاحیة للعقد المدائني ببروز دائري نقش علیھ 

  "الله"بالخط البارز بنفس لون الحجر لفظ الجلالة 

انظر (): الطراز تاریخ(الشریط الكتابي أعلى المدخل التذكاري  ١.١.٦
  )٦صورة رقم 

بخلفیة ) اللبني(كتب الطراز تاریخ بخط الثلث المشكل، باللون السماوي 
ولا نعلم تحدیدا ھل ھو تاریخ كتابة ) ١٣٥٣(بیضاء، وكتب تحتھ تاریھ ھجري وھو 

ھذا النقش أم تاریخ إفتتاح المسجد، وقد تم نقش توقیع الخطاط بخط صغیر لا یكاد 
بین حرفي المیم والدال، وبتقریب الصورة تبین اسم الخطاط ) أحمد(یرى تحت اسم 

  ".سید إبراھیم"وھو عمید الخط العربي 
  

  أنشأ ھذا المسجد شیخ العروبة أحمد زكي باشا
 سید إبراھیم     ١٣٥٣
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  )٧انظر صورة رقم (: الإفریز الھندسي ١.١.٧
  
  

بالخط الفارسي المشكل نقش بالخط البارز،  في وحدة زخرفیة مسدسة الشكل 
مسجد "ملونة باللون الأبیض اسم المسجد كما سماه منشؤه حیث تم تسمیة المسجد 

  .تحتھ ١٣٥٣وكتب تاریخ " زكي باشا
مرات من كل  ٣مرة في الواجھة و ١١الوحدة الزخرفیة وقد كررت ھذه 

  .مرة ١٧جانب من جوانب أعلى المدخل وبذلك یكون عدد تكرارھا 
  )٧انظر صورة رقم (: الإفریز الھندسي ١.١.٨

بالخط الفارسي نقش بالخط البارز، على وحدة زخرفیة بشكل النجمة 
ضلعین وباشا بین ضلعین تالیین المسدسة، ملونة باللون الأبیض كتب اسم زكي بین 

  .بنفس لون الخلفیة
ومرتین من كل  ،في الواجھة مرات ١٠كررت ھذه الوحدة الزخرفیة  وقد

  .مرة ١٤تكرارھا  مجموعوبذلك یكون  ،جانب من جوانب أعلى المدخل
  )٨انظر صورة رقم (: اللوحة الرخامیة ١.١.٩

باللون الأسود على خلفیة بیضاء، لخط الثلث المشكل نقش بالخط الغائر با
  .وھذه اللوحة مثبتة بأربع مسامیر في أركانھا الأربع على الجدار الخارجي للمسجد

  :الجھة الجنوبیة ١.٢
  )٩انظر صورة رقم (لیس بھا آیات : النافذة غرب المدخل التذكاري ١.٢.١

  )٩انظر صورة رقم (: العقد العاتق أعلى العتبنفیس  ١.٢.١.١
  ناھضا  وإما فناء وھو ما یرقب الغربوإما حیاة تبعث الشرق 

بالخط الثلث المشكل نقش بالخط البارز المشكل باللون اللبني ت كتب
  .على خلفیة بیضاء) السماوي(

وھذا ھو بیت الشعر الذي یلي بیت الشعر في النفیس السابق بالكتابة رقم   
، مما یشیر إلى أنھ قد یكون ھناك تتابع في الكتابات بین النفائس ستتأكد بعد )١.١.١(

  .دراسة جمیع الكتابات بالمسجد
  )٩انظر صورة رقم (: العتب أعلى النافذة ١.٢.١.٢

  الرجوع إلى الحق فضیلة
) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز المشكل باللون اللبني بالخط الثلث 

  .على خلفیة بیضاء، وھي تعلو الشباك بالواجھة الجنوبیة
وكان من تلامیذه في –وقد أخبرنا أنور الجندي أن الدكتور زكي مبارك 

قال أن أحمد زكي أشار في إحدى محاضراتھ إلى  -الجامعة المصریة القدیمة

 مسجد زكي باشا
١٣      ٥٣  

 زكي باشا

  مسجد أحمد زكي
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والذي یفضل بھ بعض الناس ": لصواب إذا ظھر، فقد قالضرورة الرجوع إلى ا
بعضا أنما ھو قلة الخطأ، والرجوع إلى الصواب متى وضحت محجتھ، وأضیئت 
منارتھ، واالانسان لا یعلم أنھ مخطئ حین یخطئ، ولابد أن ینبھ بعض الناس بعضا 

  ٦٤."إلى الخطأ
عاد وصحح كان أحمد زكي باشا ینتفض لأي خطأ في مقالاتھ، وإذا كتب أ

تصحیح "وشطب وغیر وبدل وكان كثیرا ما یصحح أخطائھ ویكتب تحت عنوان 
  ٦٥."تصحیح لتصحیحاتي"أو  "لنفسي بنفسي

ومن أبرز معالم تحقیقاتھ أنھ یعترف بالخطأ ویعود إلى الحق متى تكشف لھ، 
  ٦٦.أكثر من مرةوقد فعل ذلك 

  )١٠انظر صورة رقم (: أعلى باب المیضأة القدیمة ١.٢.٢
  إلھَ إلاَ ِاللهَ محَمد رسٌول ًاللهٍ لاَ 

على خلفیة ) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز باللون اللبني  نسخبالخط ال
باب الدخول إلى المیضأة القدیمة بالمسجد والتي أصبحت الآن بیضاء، وھي تعلو 

  .وھي أول كتابة نسخیة بالمسجد .صالة صلاة خلقیة للتوسعة
توظیف الكتابات بھذا المسجد، فقد روي عن ویتضح ھنا مدى الدقة في 

: ما منكم من أحد یتوضأ فیسبغ الوضوء ثم:"رسول الله صلى الله علیھ وسلم أنھ قال
دا عبده ورسولھ، إلا یقول أشھد أن لا إلھ إلا الله وحده لا شریك لھ وأشھد أن محم

 ٦٧.رواه أحمد ومسلم وأبو داود "فتحت لھ أبواب الجنة الثمانیة، یدخل من أیھا شاء
  )١١انظر صورة رقم (: شرافات المسجد ١.٢.٣

  )١٢انظر صورة رقم (: الھلال ١.٢.٣.١
  شیخ العروبة أحمد زكي باشا

 ١٣٥٠  
على ) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز باللون اللبني  ثلث غیربالخط ال

م، وقد ١٩٣٢و ١٩٣١الھجري الموافق  ١٣٥٠وبالكتابة تاریخ ، بنفس اللونخلفیة 
  .٦٩كررت 

  )١٣انظر صورة رقم (: الدائرة ١.٢.٣.٢
  

  ١٣٥٠زكي   
  

                                                             
 .٧٩الجندي، مرجع سابق، ص  ٦٤
 .٣٠٠الجندي، المرجع السابق، ص ٦٥
 .١٨٨الجندي، المرجع السابق، ص ٦٦
  الموقع الرسمي لسماحة الشیخ عبدالله بن عبدالرحمن الجبرین رحمھ الله،٦٧

jebreen.com/?t=books&cat=1&book=48&page=1821-http://ibn  
٢٠١٤-١١٠- ٢٩  
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على ) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز باللون اللبني  ثلث غیربالخط ال
  . مرة ٦٩قد كررت خلفیة بیضاء، و

  :الجھة الجنوبیة الشرقیة ١.٣
  :الجزء الأوسط ١.٣.١

  )١٤انظر صورة رقم (: اللوحة الرخامیة ١.٣.١.١
  تحت ھذه اللوحة الحجر المكتوب الباقي مـن قـصر غُمدان الذي شـیـده

  ـقً لھزٌھرة ولم یـبـكوكـب ال معاء برسـعة في صنملوك التـبابــال 
ِ قلم الحِ لمنـقـوش با طح الأرضـأثر على س    "ـنَدالمـس"میَري

  أھداهُ جلالةُ الإمامُ یحیى. أي الزٌھَرَة بلسانھم" قَةالْمَ "وفیھ لفظة  
  سیدروبة الیخ العُ جد شقھ منشئ ھذا المسملك الیمن إلى صدی 

  دمحموه١٣٤٥الأول سنة  أحمد زكي باشا حینما زاره بصنعاء فـي ربیع 
  م١٩٢٦ـبتمبر س 

على خلفیة  الأسودالمشكل نقش بالخط البارز باللون فارسي غیربالخط ال
وقد شكلت الكلمات الغریبة على الثقافة المصریة حتى یستطیع القارئ  بیضاء،

ّة: قراءتھا بشكل صحیح، مثل كلمات مُق َلْ  .غُمَدان، والزُھًرًة، والحِمْیَريْ، و المُسْنَدْ، وا
الحجر الوحید الباق من القصر المرقومة، وكتب في اللوحة تاریخ إھدائھا وھي تعلو 

الھجري والمیلادي وذكر الشھور أیضا بالتقویمین، وكأن  إلى المنشئ بكل من التقویم
زكي باشا أراد بكل كتابة في ھذا المسجد أن یسجل فترة ھامة من تاریخھ وحیاتھ، 

من الجدیر بالذكر أن ھذه   .كما أراد أن ینشر العلم والمعرفة بین محیطھ حیا ومیتا
جانب الھجري، كما احتوت الكتابة ھي الوحیدة التي تحوي التاریخ المیلادي أیضا ب

انظر . (، لكن للأسف لم یستدل علیھ)محمود(اللوحة على توقیع الخطاط الذي یسمى 
  )٦٤صورة رقم 

وقد سافر أحمد زكي إلى الیمن والحجاز مندوبا عن الرابطة الشرقیة للسفارة 
ولما وكان أحمد زكي خفیف الظل یمیل إلى المرح والفكاھة والدعابة، ٦٨بین ملكیھا،

: رد الیمن وقطع الصجراء والجبال حتى بلغ صنعاء، واستقبلھ الامام یحیى محییاو
أھلا وجبلا، فإننا ما رأینا سھلا ": عفوا یا مولاي: قال لھ زكي باشا. "أھلا وسھلا"

  ٦٩."قط
للھمذاني وصوره في دار الكتب، كما " الإكلیل"وحصل في الیمن على كتاب 
كما استنسخ ما راى نفسھ في حاجة إلیھ، من  طوف مدنھا، وراجع تاریخھا القدیم،

  ٧٠.كتب وجذاذات مفیدة في أسماء بلاد الیمن وإرجاعھا إلى أصولھا القدیمة

                                                             
 .٢٥الجندي، مرجع سابق، ص ٦٨
 .٢٧٤الجندي، المرجع السابق، ص ٦٩
 .٩٠الجندي، المرجع السابق، ص ٧٠
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استطاع زكي باشا الحصول في رحلة الیمن على مكاسب كبیرة وعلى العدید 
من التحف النادرة والدرر الفریدة، ومنھا ھذا الحجر الحمیري من قصر غمدان، وقد 

الإمام یحیى ألف حبة من العقیق الیماني، وبعض أحجار أخرى ذات قیمة وقد أھداه 
  ٧١.زین بھا قبلة مسجده

  
  )١٥انظر صورة رقم (: الكتابات على طاقیة المئذنة ١.٣.١.٢

  Ϳ أكبرا
على ) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز باللون اللبني  ثلث غیربالخط ال
البصلي المضلع، أعلى إمتداد مرات على الجوسق  ٤قد كررت خلفیة بیضاء، و

.  بروز المحراب، الذي أخذ شكل المئذنة ووضع أعلاه خوذة معدنیة تحمل ھلال
ویظھر ھنا بوضوح أیضا توظیف الكتابات وفقا لوظیفة الجزء التي تم نقشھا فیھ، 

  .وتطابق عدد تكراره ھنا مع عدد التكبیرات في بدایة الآذان
  ات قرآنیةي ایألیس بھا : النافذة الشرقیة ١.٣.٢

  )١٦انظر صورة رقم (: العقد العاتق ١.٣.٢.١
على خلفیة بیضاء، ) السماوي(المشكل نقش بالخط البارز باللون اللبني  ثلثبالخط ال

وتمھد  وتنبئ ھذه العبارة أنھا جملة استفتاحیة، تعرف بالموقع واسمھ ومنشئھ بل
) مسجد زكي باشا(لكتابة تالیة لھا، وقد قام زكي باشا بتسمیة مسجده طبقا لھذا النقش 

وذلك نظرا ) جوھرة المساجد(مسجد العروبة، ثانیا، أنھ (وسمتھ بسمتین، الأولى أنھ 
أنھ حاول أن یحیى فیھ الفنون والزخارف الإسلامیة العریقة، ثم تلى ذلك بدأ 

نظر القارئ للكتابات التالیة التي ستعرفنا بشعاره ومبادئھ،  بالتعریف بنفسھ وموجھا
وھو ما یؤكد على ما تم استنتاجھ سابقا من أن الكتابات في ھذا المسجد تعتبر تأریخا 

  .وتعریفا بالمنشئ وتاریخھ وأفكاره وأعمالھ وعقیدتھ
  )١٦انظر صورة رقم (: العتب ١.٣.٢.٢

  مصریون قبل كل شئ
، على خلفیة بیضاء) السماوي(البارز باللون اللبني نقشت بخط الثلث المشكل 

ومن الممكن أن نعتبرھا أنھا تتابعا مع الكتابة بالنفیس الذي یعلوھا، حیث أن ھذه 
) المكاوي(الجملة كانت شعارا لللمنشئ في بدایة حیاتھ السیاسیة، وقد قام الخطاط 

  )٦٩انظر صورة رقم ( .تابةبتوقیع ھذه الكتابة ویوجد توقیعھ أسفل الیاء الأخیرة بالك
مصریون قبل "كان أحمد زكي معروفا في أوائل حیاتھ السیاسیة بالدعوة إلى 

م، إلى ترابط المسلمین والمسیحیین في مجال ١٩٠٨، حیث دعا في عام "كل شئ
الوطنیة، ولھ في ذلك رسالة كان ألقاھا محاضرة في جمعیة الرابطة المسیحیة بعنوان 

وقد صور فیھا مدى ترابط المسلمین والمسیحیین ودعا فیھا  "مصریون قبل كل شئ"
                                                             

 .٩٦- ٩٥الجندي، المرجع السابق، ص ص ٧١

  مسجد زكي باشا ھو مسجد العروبة   وجوھرة المساجد وشعار صاحبھ شعره وھو
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إلى الوحدة بین عنصري الأمة، وذلك عندما بدأت مؤامرات الإستعمار تفرق 
  ٧٢.م١٩٠٨مارس  ٢٧صفوفھم وتبث بینھم الخلاف، ونشرتھا المقطم في 

لم تكرر في أي میمة مرة : المیمة أعلى شباك النافذة ١.٣.٢.٣
 أخرى من الخارج

  زكي  
  

المیمة الوحیدة في المسجد التي تعلو النوافذ التي تم كتابة اسم المنشئ  وھي
 .فیھا، وقد خلت المیمات الأخرى من النقوش

  : النافذة الجنوبیة ١.٣.٣
  )١٧انظر صورة رقم (: العقد العاتق ١.٣.٣.١

 ،على خلفیة بیضاء) السماوي(اللبني نقشت بخط الثلث المشكل البارز باللون 
وھي البیت الأول من أشعار شیخ العروبة التي كان دائما ما یرددھا وكتبھا على 
قلنسوتھ ونقشھا في داره، وھا ھو ینقشھا على جدران مسجده الخارجیة حتى یقرأھا 

  .كل من یمر بھذا المسجد حتى بعد مماتھ إلى أن یشاء الله
وھنا ظھر بجلاء أن ھذه النقوش بھذا النفیس ما ھي إلا استكمالا للكتابة  

، وھي سابقة للكتابة بالنفیس أعلى باب الدخول )١.٣.٢.١(بالنفیس السابق رقم 
، وھكذا یتضح أن ھناك تتابع في الكتابات بنفائس المسجد )١.٢.١.١( الرئیسي رقم 

اجھات جمیعا لتجعل منھا وحدة واحدة بالواجھات الخارجیة، وھي تربط بین ھذه الو
  .وكتابا مفتوحا نقرأ فیھ ترجمة كاملة لحیاة المنشئ وأحداث ھامة من تاریخ مصر

  )١٧انظر صورة رقم (: العتب ١.٣.٣.٢
  ة الصالحة تاج على رأس الرجلأالمر

 ،على خلفیة بیضاء) السماوي(نقشت بخط الثلث المشكل البارز باللون اللبني 
  ككل الكتابات بالأعتاب والنفائس بالواجھات الخارجیة، 

ومن الجدیر بالذكر أن قرینتھ قد آزرتھ بمالھا، فیذكر لنا أنور الجندي أن 
أحمد زكي قد مال إلى الإسراف ولذلك أنفق كل ما دخل یده من مال قرینتھ أولا، ثم 

وھو مبلغ لا یستھان بھ من مال شقیقھ ثانیا، وأنفق جمیع ما خلفھ لھ أخوه من ثروة، 
، وربما أفرط في ذلك، ولعل إفراطھ لكونھ لم )وقیل أحد عشر ألفا من الجنیھات(

  ٧٣.یعقب ولدا
وقد غیر أحمد زكي ھنا المثل الأصلي الذي أختلف في نسبتھ، فھناك من 

المرأة الصالحة مثل التاج (نسبھا إلى للقمان الحكیم حبث كانت الجملة الأصلیة تقول 

                                                             
 .٢٣٢وص  ٢٢٦الجندي، المرجع السابق ، ص ٧٢
 .٢٧٦الجندي، المرجع السابق، ص ٧٣

  وقفت على إحیاء قومي براعتي  وقلبي فھل إلا البراعة والقلب
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وقیل أنھا من أقوال سیدنا داود علیھ السلام وھو القول   ٧٤،)س الملكعلى رأ
تاجلبعلھا اما المخزیة فكنخر في  الفاضلة لمراةا:"الأرجح، ففي كتاب الأمثال 

وقد توارث ھذا المثل عن داود علیة السلام في التراث الإسلامي فقیل  ٧٥،"عظامھ
وقد  ٧٦،"المتوج بالتاج المخوص بالذھبمثل المرأة الصالحة لبعلھا كالملك ":نقلا عنھ

تغنى بھا الشیخ المنشد مشاري راشد العفاسي في إحدى أنشوداتھ نقلا أیضا عن سیدنا 
  ٧٧.داود علیھ السلام

من الجدیر بالذكر أن أحمد زكي عاصر فترة قاسم أمین وقضیة تحریر 
تھذیبھا لتصبح المرأة، مما دفع المنشئ إلى أن یبرز أھمیة المرأة وأھمیة تعلیمھا و

تاجا على رأس الرجل، وھو ما یعد استمرارا لدور الكتابات العربیة في ھذا المسجد 
التي أصبحت تمثل مرآة تعكس لیس فقط حیاة المنشئ ولكن أیضا انعكاسا لكل 

  .القضایا الھامة التي كانت حدیث ومثار ھذا العصر
  :الضریح ١.٤

  )١٨رقم انظر صورة (:الشریط الكتابي أعلى شباك الضریح ١.٤.١
لِ  ُ وُا وَق ُھُ  عَمَلَكُمْ  الله فَسَیَرَى اعْمَل   وَالْمُؤْمِنُونَ  وَرَسُول

، )السماوي(بخط الثلث باللون اللبني  صدر ستارة الضریح،ولقد كتب في 
وھي  سابقةبخلفیة بیضاء، وبتشكیل صحیح، ولكن بخط أكبر حجما الأیة القرآنیة ال

وھي .  حادي عشر، الجزء الواح والعشرینال، بالحزب ١٠٥الآیة ) التوبة(من سورة 
  .ط لیست الآیة كاملة بل الجزء الأول من الآیة فق

                                                             
  موقع قاموس معاجم اللغة،  ٧٤

-%D9%85%D8%AB%D9%84-http://www.maajim.com/quotes/3335
-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9

-%D9%85%D8%AB%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A9
-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%AC

-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83%D8%8C-8%A3%D8%B3%D8%B1%D
%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%AB%D9%84  

٢٠١٤- ١٠- ٢٩  
  نت.موقع معا 

print-http://www.ma3n.net/vb/t41602/  
٢٠١٤- ١٠- ٢٩ 

  الكتاب المقدس، العھد القدیم،٧٥
 .٤آیة  ،١٢كتاب الأمثال، إصحاح 

  موقع إسلام ویب،٧٦
http://articles.islamweb.net/media/print.php?id=193798  

٢٠١٤- ١٠-٢٩ 
  مدونة محبي القارئ مشاري راشد العفاسي،٧٧

dawod.html-http://alafasyinshad.blogspot.com/2012/02/hikm  
٢٠١٤- ١٠- ٢٩ 
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ومن الطریف أن المنشئ كتب ھذه الآیة خارج الضریح ثم كتب أعمالھ من 
خلال أبیاتھ الشعریة على كل جوانب  الضریح الداخلیة، وكذلك بطول الواجھات 

  . ت نصب عینیھ طوال مشوار عمرهالخارجیة للمسجد، وكأن ھذه الآیة كان
انظر صورة رقم (: الشریط الكتابي بین رجلي عقد نافذة الضریح ١.٤.٢

١٩(  
  ترحموا علیھ وعلى والدیھ وأخویھ وزوجتھ ووالدیھا

بخط الثلث أیضا باللون  بین رجلي العقد الحدوي لشباك الضریح،ولقد كتب 
مناشدا من مر بضریحھ وقرأ ما ، بخلفیة بیضاء، وبتشكیل صحیح، )السماوي(اللبني 

كتب علیھ أن یترحم علیھ وعلى أقرب الأقربین إلیھ، ولقد كان لذكره أخویھ وزوجتھ 
ووالدیھا في ھذا المقام، ما یدعوا إلى تقدیره وإكباره لما لھ من دلالة على إخلاصھ 

  .ووفائھ لأھلھ وزوجتھ وحمویھ
لدیھ فكرة مسبقة عن  دون أن یكون–وممكن لقارئ ھذه العبارة أن یستشف 

أنھ لم یكن لھ ذریة أو ولد، حیث أنھ لم یطلب الترحم علیھم أیضا وكان أولى  -المنشئ
  .بھ ذلك كما فعل مع حمویھ

ووالد أحمد زكي مغربي الأصل ھاجر إلى یافا ثم انتقل إلى الأسكندریة،  
ووالدتھ من بیت سویدان، وھي أسرة تسكن جھة سیدي البواب من ضواحي 

وكان یكبر أحمد زكي بثلاثة عشر ) محمود رشاد(وأحد أخویھ ھو ٧٨سكندریة،الأ
سنة، وكان فضلھ على زكي باشا بالغا فقد كفلھ ورباه وعلمھ، وكان زكي باشا وھو 
أرفع منصبا من شقیقھ، یجلس منھ مجلس الإبن من الوالد، والتلمیذ من الأستاذ، بارا 

وعندما ٨٠،"والدي الشقیق:"بر عن ذلك بقولھلا یذكره إلا بالإجلال والإكبار ویع٧٩بھ،
كنت طفلا یرعاني أخي وسیدي وأستاذي محمود رشاد :"یحكي ذكریاتھ یقول

سر " طوسون زعیم زادة"أما زوجتھ فكانت من أسرة عریقة ثریة ھي أسرة ٨١"بك
  ٨٢.تجار الجیزة، وقد آزرتھ بمالھا لتحقیق حلمھ بإعادة إحیاء التراث

  )٢٠انظر صورة رقم (: الجامة أعلى الضریح ١.٤.٣
  

  زكي باشا       
  

، )السماوي(ولقد كتب في العتب العلوي للباب بخط الثلث أیضا باللون اللبني 
الحمراء ذات الأطر ) الفیونكات(في إطار من ، جاءت مشكلةبخلفیة بیضاء، و

                                                             
 .٢٦الجندي، مرجع سابق، ص ٧٨
 .٢٨الجندي، المرجع السابق، ص ٧٩
 .٢٦الجندي، المرجع السابق، ص ٨٠
 .٣١الجندي، المرجع السابق، ص ٨١
 .٣٨الجندي، المرجع السابق، ص ٨٢
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الزرقاء، وھو ما یؤكد على حب الظھور والتبریز عند المنشئ وغعتداده وزھوه 
  .وھو ما كان مشھورا عنھبنفسھ 

  :داخل الشبابیك النحاسیة ١.٥
  )٢١انظر صورة رقم (: داخل عقد شباك الضریح ١.٥.١

  
  الله

  
، )نجمة ثمانیة(وھي كتابة ولیست حفر داخل ترس كتب بخط الرقعة الحدیث 

  .والكتابة باللون الأخضر الغامق على خلفیة باللون الأخضر الفاتح
  )٢٢رقم انظر صورة (: داخل شباك الضریح ١.٥.٢

  
  

  
  شیخ العروبة 

  

  
  ١٣٥٠سنة 

  
  

  
  

: كان أحمد زكي معتدا بنفسھ یحب الظھور واثقا من نفسھ وكان یقول مزدھیا
كرر كتابة اسمھ على الشبابیك فنجده  ٨٣،"عني وعني وحدي خذوا الخبر الصادق"

بمسجده وإن اختلف اسلوب كتابتھ من نافذة لأخرى، فنجد ھنا أن الكتابة جاءت بخط 
، وكتب )الشفتشي(الثلث المتقابل والمتداخل في تركیبة كتابیة بدیعة بطریقة التخریم 

ھجریا أي الموافقة لسنة  ١٣٥٠أعلاھا لقبھ وأسفلھا سنة الصناعة وھي 
میلادیة، وقد تكرر ھذا الشكل في كل شبابیك الضریح أي مرتین  ١٩٣٢و١٩٣١

  .لاثة للضریحأخرتین لیكون المجموع ثلاث مرات في الشبابیك الث
  
  
  
  
  

                                                             
 .٣٩الجندي، المرجع السابق، ص ٨٣
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  )٢٣انظر صورة رقم (: داخل شباك شرق المحراب ١.٥.٣
  

  شیخ العروبة
١٣٥٢  

بخط الثلث المركب، لقب المنشئ وتاریخ الصناعة " معین"كتب في شكل 
، وقد تكرر ھذا الإطار في شباك میلادیة ١٩٣٤و ١٩٣٣ھجریا الموافق  ١٣٥٢وھو 

، وبذلك یكون مجموع )لجدار القبلةالمقابل (بیت الصلاة بالجدار الشمالي الغربي 
  .كتابتھ مرتین

  )٢٤انظر صورة رقم (: داخل شباك جنوب المحراب ١.٥.٤
  

  أحمد زكي باشا
١٣٥٢  

  
المنشئ وتاریخ الصناعة  اسمبخط الثلث المركب، " معین"كتب في شكل 

، وقد تكرر ھذا الإطار في شباك میلادیة ١٩٣٤و ١٩٣٣ھجریا الموافق  ١٣٥٢وھو 
، وكذلك في شباك ردھة )المقابل لجدار القبلة(بالجدار الشمالي الغربي بیت الصلاة 

  .الدخول، وبذلك یكون مجموع تكرار كتابتھ ثلاث مرات
  :الكتابات الداخلیة بالمسجد ٢

  :الردھة ٢.١
  )٢٥انظر صورة رقم (: الجھة الغربیة الركن الشمالي: أولا ٢.١.١

  بسم الله الرحمن الرحیم
  )٢٦انظر صورة رقم (:الجنوبيالجھة الغربیة الركن : ثانیا ٢.١.٢

ةُ  فْسُ الْمُطْمَئِنَّ تُھَا النَّ یَّ َ   یَا أ
  )٢٧انظر صورة رقم (:الجھة الجنوبیة الركن الغربي: ثالثا ٢.١.٣

ةً  كِ رَاضِیَةً مَرْضِیَّ لَى رَبِّ ِ   ارْجِعِي إ
  )٢٨انظر صورة رقم (:الجھة الجنوبیة الركن الشرقي:رابعا ٢.١.٤

تِيفَادْخُليِ فيِ عِبَادِي وَادْخُلِ   ي جَنَّ
النفیس الذي یعلو كل من الباب بین الردھة والمیضأة القدیمة، ولقد كتب في 

باللون الجلي الثلث بخط وفوق النافذتین، وباب الدخول الرئیسي، بالنقش البارز، 
ومن الملفت في ھذه الكتابات أن كل بحر ، وبتشكیل صحیح، زھریة ، بخلفیةالبني

وفي آخر بیت إحتوى على آیتین كاملتین، و ھي كتابي إحتوى على آیة كاملة، 
  .٦٠من سورة الفجر، الجزء الثلاثون، الحزب  ٣٠إلى  ٢٧البسملة اولآیات من 
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  :المیضأة ٢.٢
  )٢٩انظر صورة رقم (:  نفیس العقد العاتق ٢.٢.١

رِینَ  ھِّ رُوا وَالله یُحِبُّ الْمُطَّ نْ یَتَطَھَّ َ   یُحِبُّونَ أ
، بالجزء ١٠٨، الآیة توبةالكریم من سورة الإقتبست ھذه الكتابة من القرآن 

الآیة القرآنیة حیث یسبقھا  آخر، وھي كتابة إقتبست جزء من ٢١الحزب الـ ١١الـ
، الأبیضلون البني والخلفیة بلباللون ال بارزتكملة الآیة، وقد نقشت ھذه الآیة بالنقش ال

ق للآیات حیث أن ، وھنا توظیف موفبخط الثلث المركب البدیعوالكتابة مشكلة وھي 
  .ھذا كان باب المیضأة قدیما

  )٢٩انظر صورة رقم (: العتب ٢.٢.٢
  الوضوء سلاح المؤمن

  مكاوي                    
بالنقش  لكتابةوقد نقشت ھذه ا، بخط الثلث المركب البدیعالكتابة مشكلة وھي 

وھنا توظیف موفق للكتابة حیث أن ھذا  ،الأبیضلون البني والخلفیة بلباللون ال بارزال
  .كان باب المیضأة قدیما

أما عن الإقتباس، فإن مصدر ھذه الجملة مجھول، حیث أنھ لم یرد أي حدیث 
صحیح عن الرسول صلى الله علیھ وسلم بھذا المعنى، أو حتى عن أحد من الصحابة 

بلوغ  وقد ذكر الشیخ عطیة سالم في شرحھ علىرضي الله عنھم وأرضاھم، 
الدعاء (: وإنما روي من حدیث علي رضي الله عنھ بلفظ ، نھ من كلام العوامأالمرام

وھو حدیث موضوع كما قال  )سلاح المؤمن وعماد الدین ونور السماوات والأرض
  ٨٤.ةالشیخ الألباني في السلسلة الضعیف

  :صالة الصلاة الرئیسیة ٢.٣
  : الكورنیش أعلى الجدار ٢.٣.١

ثلث المركب المشكل، بخط الت كل البحورفي كورنیش بیت الصلاة كتب
بالحفر البارز باللون المذھب والخلفیة بیضاء، وقد تم كتابة ثلاثة بحور متتالیة بجدار 
القبلة والجدار المقابل لھ، بینما كتب بحرین كتابیین فقط في كل من الجدارین 

في كورنیش صالة الصلاة عشرة الجانبیین، وھكذا یكون مجموع البحور الكتابیة 
بحور، إحتوت على الثلاث عشرة آیة الأولى من سورة الملك، الجزء الثلاثین الحزب 

  .التاسع والخمسین، مع كتابة كل من البسملة والتصدیق
 )٣٠انظر صورة رقم (:  أول بحر كتابي ٢.٣.١.١

ذِي بِیَدِهِ الْمُلْكُ وَھُوَ عَلَىٰ  حِیمِ تَبَارَكَ الَّ نِ الرَّ حْمَٰ ِّ شَيْءٍ قَدِیرٌ  بِسْمِ الله الرَّ ذِي خَلَقَ  كُل   الَّ
في یمین جدار القبلة، فوق المنبر والنافذة الجنوبیة، كتبت البسملة ثم الآیة 

 .الأولى كاملة وكلمتین من الآیة الثانیة
                                                             

  موقع المجلس العلمي،٨٤
http://majles.alukah.net/t27648/  

٢٠١٤- ١٠- ٢٩   
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  )٣١انظر صورة رقم (: ثاني بحر كتابي ٢.٣.١.٢
حْسَنُ عَمَلاً وَھُوَ الْعَزِیزُ ا  َ كُمْ أ یُّ َ وَُكُمْ أ ُورُ الْمَوْتَ وَالْحَیَاةَ لِیَبْل ذِي لْغَف   الَّ

في وسط جدار القبلة، فوق المحراب، كتبت ما تبقى من الآیة الثانیة والإسم 
  .٣، أي أول كلمة من الآیة )الذي(الموصول  

  )٣٢انظر صورة رقم (: ثالث بحر كتابي ٢.٣.١.٣
ْ تَرَىٰ مِنْ  خَلَقَ سَبْعَ سَمَاوَاتٍ طِبَاقً مَا تَرَىٰ فيِ خَلْقِ    نِ مِنْ تَفَاوُتٍ فَارْجِعِ الْبَصَرَ ھَل حْمَٰ الرَّ

ُطُورٍ    ف
إلى آخرھا،  ٣باقي الآیة  تكتبعلى یسار جدار القبلة، فوق النافذة الشرقیة، 

وبذلك یكون قد كتب في جدار القبلة البسملة والثلاث آیات الأولى من سورة الملك 
  .كاملة

  )٣٣رقم  انظر صورة(: رابع بحر كتابي ٢.٣.١.٤
یْكَ الْبَصَرُ خَاسِئًا وَھُوَ حَسِیرٌ  َ ل ِ تَیْنِ یَنْقَلِبْ إ نْیَا  ثُمَّ ارْجِعِ الْبَصَرَ كَرَّ مَاءَ الدُّ ا السَّ نَّ وَلَقَدْ زَیَّ

 بِمَصَابِیحَ 
كاملة  ٤مین الجدار الشمالي الشرقي، فوق مدخل الضریح، كتبت الآیة على ی

  .، وبالتحدید خمس كلمات٥وجزء من الآیة 
  )٣٤انظر صورة رقم (: خامس بحر كتابي ٢.٣.١.٥

عِیرِ  عْتَدْنَا لَھُمْ عَذَابَ السَّ َ یَاطِینِ وَأ مَ  وَجَعَلْنَاھَا رُجُومًا لِلشَّ ھِمْ عَذَابُ جَھَنَّ ذِینَ كَفَرُوا بِرَبِّ وَلِلَّ
 وَبِئْسَ الْمَصِیرُ 

التي الصلاة، كتبت ما على یسار الجدار الشمالي الشرقي، فوق النافذة بین ص
ك یكون قد تم كتابة ثلاث السادسة كاملة حتى نھایتھا، وبذل والآیة ٥تبق من الآیة 

  .آیات كاملة بالجدار الشمالي الشرقي
  )٣٥انظر صورة رقم (: سادس بحر كتابي ٢.٣.١.٦

ُورُ  ُوا فِیھَا سَمِعُوا لَھَا شَھِیقًا وَھِيَ تَف لْق ُ ذَا أ ِ زُ مِنَ الْغَیْظِ كُلَّمَا  إ  تَكَادُ تَمَیَّ
على یمین الجدار الشمالي الغربي، فوق النافذة الشمالیة، كتبت الآیة السابعة 

  .ة وبالتحدید خمس كلماتكاملة  والجزء الأول من الآیة الثامن
  )٣٦انظر صورة رقم (: سابع بحر كتابي ٢.٣.١.٧

تِكُمْ نَذِیرٌ  ْ لَمْ یَأ َ لَھُمْ خَزَنَتُھَا أ َ لْقيَِ فِیھَا فَوْجٌ سَأ ُ وُا بَلَىٰ قَدْ جَاءَنَا نَذِیرٌ أ  قَال
من  خرالآالجزء  ، كتبغربیةالجدار الشمالي الغربي، فوق النافذة ال في وسط

  .، وتحدیدا خمس كلمات٩حتى نھایتھا والجزء الأول من الآیة الآیة الثامنة 
  )٣٧انظر صورة رقم (: ثامن بحر كتابي ٢.٣.١.٨

ِلاَّ فيِ ضَلاَلٍ كَ  نْتُمْ إ َ ِنْ أ َ الله مِنْ شَيْءٍ إ ل لْنَا مَا نَزَّ ُ بْنَا وَق ا بِیرٍ فَكَذَّ وُا لَوْ كُنَّ وَقَال
 نَسْمَعُ 

الجزء الأخیر  ، كتبغربیة،فوق النافذة السار الجدار الشمالي الغربيعلى ی
وبذلك یكون قد   .التحدید خمس كلماتوب ١٠والجزء الأول من الآیة ، ٩من الآیة 

  .كتب في ھذا الجدار الشمالي الغربي ثلاث آیات ونصف آیة
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  )٣٨انظر صورة رقم (: تاسع بحر كتابي ٢.٣.١.٩
عِیرِ  َصْحَابِ السَّ ا فيِ أ ُ مَا كُنَّ وْ نَعْقلِ َ عِیرِ  أ َصْحَابِ السَّ ذِینَ یَخْشَوْنَ  فَاعْتَرَفُوا بِذَنْبِھِمْ فَسُحْقًا لأِ ِنَّ الَّ   إ

الجزء الأخیر  ، كتبالمدخل الغربي،فوق مین الجدار الجنوبي الغربيعلى ی
التحدید وب ١٢والجزء الأول من الآیة ، والآیة الحادیة عشر كاملة، ١٠من الآیة 

  .ثلاث كلمات
  )٣٩انظر صورة رقم (: بحر كتابي عاشر ٢.٣.١.١٠

جْرٌ كَبِیرٌ    َ ٌ وَأ ھُمْ بِالْغَیْبِ لَھُمْ مَغْفرَِة وا قَوْلَكُمْ  رَبَّ سِرُّ َ ھُ عَلِیمٌ بِذَاتِ وَأ نَّ ِ وِ اجْھَرُوا بِھِ إ َ أ
دُورِ   الصُّ

الجزء الأخیر  ، كتبالمدخل الجنوبي،فوق سار الجدار الجنوبي الغربيعلى ی
وبذلك یكون قد كتب في   .، الآیة الثالثة عشر كاملة، وانتھت بالتصدیق١٢من الآیة 

  .ھذا الجدار الجنوبي الغربي ثلاث آیات ونصف آیة
الملك فضائل كثیرة فقد روي عن الرسول الكریم صلى الله علیھ ولسورة 

سورة :"وسلم حدیث صحیح في فضائل سورة تبارك، فقال علیھ الصلاة والسلام
: لا ینام حتى یقرأ -علیھ الصلاة والسلام –كان ، و"تبارك ھي المانعة من عذاب القبر

ـ رضي الله  أبي ھریرة نوع٨٥،}تبارك الذي بیده الملك{ و } تنزیل السجدة . الم { 
إن سورة في القرآن ثلاثون آیة شفعت  :عنھ ـ عن النبي صلى الله علیھ وسلم قال

أبو داود  رواه .تبارك الذي بیده الملك: لرجل حتى غفر لھ، وھي
وما سبق یدل على توظیف موفق للآیات القرآنیة  .٨٦الألباني وحسنھ والترمذي،

  .لمسجد ألحق بھ ضریح المنشئ
  :المحراب ٢.٣.٢

  )٤٠انظر صورة رقم (: حنیة المحراب ٢.٣.٢.١
ِّ وَجْھَكَ شَطْرَ الْمَسْجِدِ  كَ قِبْلَةً تَرْضَیھَافَوَل یَنَّ مَاءِ فَلَنُوَلِّ ُّبَ وَجْھِكَ فِي السَّ ل َ قَدْ نَرَىٰ تَق

  الْحَرَامِ 
  مكاوي                          

المركب المشكل، وبھا ثلث بخط الت بالحفر البارز على الرخام الأبیض، كتب
تحت كلمة وجھك بوسط البحر تقریبا، وھذه الكتابة من ) مكاوي(توقیع الخطاط 

  .، بالجزء الثاني والحزب الثالث ١٤٤سورة البقرة، وھي الجزء الأول من الآیة 
  )٤١انظر صورة رقم (: كوشتي المحراب ٢.٣.٢.٢

  الله
                                                             

  موقع صید الفوائد،٨٥
http://www.saaid.net/Doat/aiman/80.htm  

٢٠١٤- ١٠- ٢٠  
  موقع إسلام ویب مركز الفتوى،٨٦

http://fatwa.islamweb.net/fatwa/index.php?page=showfatwa&Option=FatwaId&Id=1411
46  
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المحراب بھما نتوء دائري، ولفظ الجلالة مكتوب في جامتین تقعان في كوشتي ستارة 
حفر علیھ بالحفر البارز الكتابة، وكتب لفظا الجلالة بخط الثلث باللون النبیتي 

  .على خلفیة بیضاء) الأحمر القاني(
انظر صورة رقم (:اللوحة بالبرواز أعلى المحراب ٢.٣.٢.٣

٤٢(  
  

  ھـ ١٣٤١ھذه قطعة من كسوة الكعبة المشرفة لسنة

  
نُوَ لفَ   َ كَ قــیَ لـــ ةً تَرْضــھَاــنَّ َ   ـــبِْلـــــ

  
  

  لصدیقھ شیخ العروبة  أحمد زكي باشا ١٣٤٣أھداھا جلالة الحسین ملك الحجاز سنة 

  
 م،١٩٢٣/ھـ١٣٤١ھذا البرواز یحوي جزء من كسوة الكعبة المشرفةلعام 

وھي مصنوعة من الحریر الأطلس  ،)البرقع(جزء من ستارة باب الكعبة  وھي
من سورة البقرة، والكتابة  ١٤٤بھا جزء أوسط من الآیة ومكتوب .الأسود السادة

بالتطریز المذھب بخط الثلث المشكل، وقد وضعت تلك القطعة في إطار من القماش 
الحریر الأبیض المطرز بدوره بزخارف ھندسیة ونباتیة وكتب بالتطریز بأعلى 

طرز ، و)ھـ ١٣٤١ھذه قطعة من كسوة الكعبة المشرفة لسنة: (القطعة المشرفة
لصدیقھ  ١٣٤٣أھداھا جلالة الحسین ملك الحجاز سنة : (بأسفلھا كتابة أخرى مفادھا

، وقد وضع كل ما سبق في برواز مذھب بزجاج )شیخ العروبة  أحمد زكي باشا
شفاف وعلق فوق المحراب، مما یزید من قیمة ھذا المسجد الفنیة والأثریة والدینیة 

  .والروحانیة

  )٤٣انظر صورة رقم (: لمحراباللوحة الرخامیة أعلى ا ٢.٣.٣
لقد تم تتویج كل ما سبق بلوحة رخامیة بدیعة الصنع وضع بھا كتابات عربیة 

  .مختلفة وھي على النحو التالي
  : أولا ٢.٣.٣.١

  الله
كتابة لفظ الجلالة بوسط اللوحة الرخامیة بالخط الكوفي المضفر، وھي لقد تم 

  .)الأحمر القاني(وكتبت باللون النبیتي الكتابة الوحیدة في ھذا المسجد بالخط الكوفي، 
  : ثانیا ٢.٣.٣.٢

  قل ھو الله أحد
  :ثالثا ٢.٣.٣.٣

  الله الصمد
  :رابعا ٢.٣.٣.٤

  لم یلد ولم یولد
  :خامسا ٢.٣.٣.٥

  ولم یكن لھ كفوا أحد
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كتبت سورة الإخلاص كاملة ، في أربع بحور، احتوى كل بحر على آیة 
انظر (باللغة الإنجلیزیة مقلوبا، )  z(في تتابع على شكل حرف الـ كتبت كاملة، 

، وقد تم كتابة ھذه السورة بدون بسملة أو تصدیق، وكتبت بالخط الثلث )٣تخطیط رقم
  .المركب، باللون الأسود على خلفیة مزخرفة  بزخارف نباتیة 

  :سادسا ٢.٣.٣.٦
  بسم الله الرحمن الرحیم عالم الغیب

  :سابعا ٢.٣.٣.٧
  والشھادة الكبیر المتعال

  :ثامنا ٢.٣.٣.٨
  منكم من أسر القولسواء 

  :تاسعا ٢.٣.٣.٩
  ومن جھر بھ ومن ھو

  :عاشرا ٢.٣.٣.١٠
  مستخف بالیل وسارب

  :إحدى عشر ٢.٣.٣.١١
  بالنھار صدق الله العظیم

كتبت في البحور الكتابیة التي تؤطر  اللوحة الرخامیة في تشكیلین كل منھما 
المقلوب، آیات قرآنیة بدأت بالبسملة وانتھت بالتصدیق )  L(على شكل حرف الـ 
بحور ثلاثة منھم افقیة واثنان رأسیة، أما التشكیل الأول  ٦تكون كل تشكیل من 

، من ١٠، حتى نھایة الآیة ٩فاحتوى على آیات من سورة الرعد بدءا من بدایة الآیة 
  .٢٥والحزب ١٣الجزء 

الفارسي، خالیة من التشكیل وھو ما  والكتابة جاءت باللون الأسود، بالخط
  .درج علیھ في الكتابة بالخطوط جمیعا فیما عدا خطي الثلث والنسخ

  :إثنى عشر ٢.٣.٣.١٢
 وَھُوَ الَّذِي بسم الله الرحمن الرحیم 

  :ثلاث عشر ٢.٣.٣.١٣
 ُ ُو عَنِ یَقْبَل وْبَةَ عَنْ عِبَادِهِ وَیَعْف   التَّ

  :أربع عشر ٢.٣.٣.١٤
وُنَ  ئَاتِ وَیَعْلَمُ مَا تَفْعَل یِّ   السَّ

  :خامس عشر ٢.٣.٣.١٥
ذِینَ آمَنُوا   وَیَسْتَجِیبُ الَّ

  :سادس عشر ٢.٣.٣.١٦
الحَِاتِ  وُا الصَّ   وَعَمِل

  :سابع عشر ٢.٣.٣.١٧
  وَیَزِیدُھُمْ مِنْ فَضْلھِِ صدق الله العظیم

  مكاوي
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، حتى ٢٥على آیات من سورة الشورى، بدءا من بدایة الآیة التشكیل الثاني احتوى 
  .٤٩والحزب  ٢٥، من الجزء ٢٦منتصف الآیة 

والكتابة جاءت باللون الأسود، بالخط الفارسي، خالیة من التشكیل، وقد وقع الخطاط 
  .بالتصدیق في نھایة التشكیل) صدق(اسمھ تحت بدایة كلمة ) مكاوي(

  )٤٤انظر صورة رقم (: ثامن عشر ٢.٣.٣.١٨
  مسجد زكي باشا

  )٤٤انظر صورة رقم (: تاسع عشر ٢.٣.٣.١٩
  ----- جیزة الفسطاط 

وجدت كتابة بخط الرقعة باللون الأسود على قاعدتي الأعمدة التي تكتنف 
المحراب الصغیر الذي یزین یسار اللوحة الرخامیة، حیث كتب على القاعدة الیمنى 

وھو ذكر ) الصناعة جیزة الفسطاط وتاریخ(، وعلى الیسرى )مسجد زكي باشا(
لموقع المسجد، وكان شیخ العروبة یوقع مقالاتھ كاتبا جیزة الفسطاط، ولكن بعد أن 

، أما فیما یخص تاریخ الصناعة فھو )دار العروبة(لقب بشیخ العروبة أصبح یكتب 
  .للأسف غیر واضح

  : العقود العاتقة أعلى النوافذنفیس  ٢.٣.٤
أعلى النوافذ ببیت الصلاة كمثیلاتھا الكتابات بنفیس العقود العاتقة وجدت 

في الكتابة، فنجد أن بدایة الكتابة في النفیس  يجمیعا التي سبقتھا، أي بھا تتابع وتتال
بعد ذلك مع إتجاه القبلة  ىالذي یقع أعلى النافذة الجنوبیة على یمین المحراب، وتتوال

لغربي، في خمس بحور حتى تنتھي عند النافذة عند الركن الغربیة بالجدار الشمالي ا
باللون البني بالحفر البارز كسابقتھا في نفیس ابیة جاءت كلھا بخط الثلث الجلي كت

، الجزء ٩إلى آیة  ٦العقود العاتقة بالردھة، وھي آیات من سورة الأعلى من آیة 
، وقد إحتوى كل بحر على آیة كاملة، إلا البحرین الثاني والثالث إذ ٦٠، الحزب ٣٠

  .٧نھما على نصف الآیة احتوى كل م
  )٤٥انظر صورة رقم (: أول٢.٣.٤.١

  سَنُقْرِئُكَ فَلاَ تَنْسَىٰ 
  .الجنوبي بجدار القبلةعند الركن ، أعلى الشباك علىمن سورة الأ ٦الآیة 

  )٤٦انظر صورة رقم ( :ثاني ٢.٣.٤.٢
  إلاَّ مَا شَاءَ الله

عند الركن ، أعلى الشباك علىمن سورة الأ ٧الآیة النصف الأول من 
  .بجدار القبلة شرقيال

  )٤٧انظر صورة رقم (: ثالث ٢.٣.٤.٣
ھُ یَعْلَمُ الْجَھْرَ وَمَا یَخْفَى   إنَّ

عند الركن ، أعلى الشباك علىمن سورة الأ ٧الآیة الجزء الأخیر من 
شمالیبالجدار الشمالي الشرقي، وھي النافذة التي تقع بین قاعة صلاة النساء وبیت ال

  .الصلاة
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  )٤٨انظر صورة رقم (: رابع ٢.٣.٤.٤
رُكَ لِلْیُسْرَىٰ    وَنُیَسِّ

شمالیبالجدار الشمالي العند الركن ، أعلى الشباك علىمن سورة الأ ٨الآیة 
  .الغربي، وھي النافذة التي تقع بین الدھلیز الخلفي وبیت الصلاة

  )٤٩انظر صورة رقم (: خامس ٢.٣.٤.٥
كْرَىٰ  ِنْ نَفَعَتِ الذِّ رْ إ   فَذَكِّ

غربیبالجدار الشمالي العند الركن ، أعلى الشباك علىمن سورة الأ ٩الآیة 
  .الغربي، وھي النافذة التي تقع بین الدھلیز الخلفي وبیت الصلاة

  )٥٠انظر صورة رقم (: على جانبي باب المئذنة ٢.٣.٥
  ن ن

  عَـــلم بالقلم
كتب حرف النون، وھو أول حرف في سورة القلم، وھو یرمز للقلم والكتابة 

الدوادار، وكتب حرفي نون بخط متقابل ومتداخل في أول شطف، ووضع على رنك 
بالحفر الغائر على حامل الكتاب وقد تم تشكیل حرف العین " علم بالقلم"بینما تم كتابة 

  .من سورة العلق ٤فقط حیث وضعت أعلاھا الفتحة، وھي الجزء الأخیر من الآیة 
ن أول مصري وقد شغل زكي باشا وظیفة سكرتیر عام مجلس النظار وكا

فكان لھ أثر بعید في تھذیب لغة  ٨٧یلي ھذا المنصببعد أن استأثر بھ الأرمن طویلا،
الدواوین وتخلیصھا من العبارات الركیكة والإصطلاحات القدیمة والمسمیات 
الأعجمیة وأن لھ الفضل في الإرتقاء بھا إلى مستوى ممتاز، كما كان لھ دور ھام في 

ما كان الساعد الأیمن للحكومة أثناء الحرب العالمیة الأولى أعمال الوثائق السیاسیة ك
للحكومة فیما تحتاج إلیھ من وثائق سیاسیة وأبحاث تاریخیة وترتیب الدواوین، 

كاد :"بأنھ ٨٨والرتب والألقاب الدیوانیة العویصة، حتى وصفھ مصطفى عبدالرازق
  ٨٩".یعید لمصر دیوان الإنشاء في عھد الأیوبیین برونقھ وجلالھ

 - التراثوھو محیي –لذا نجد أن زكي باشا بسبب ماسبق قولھ، اعتبر نفسھ 
أن یتخذ لنفسھ رنكا كما كان یفعل الداویدار في العصور داویدار عصره، مما خولھ 

  .الإسلامیة الزاھیة
  

                                                             
 .٢٢٩الجندي، مرجع سابق، ص ٨٧
، ٣٤، تولى مشیخة الأزھر وھو شیخ الأزھر رقم )١٩٤٧- ١٨٨٥(الشیخ مصطفى عبدالرازق  ٨٨

  .لھ كثیر من المؤلفات والأبحاث
  موقع دار الإفتاء المصریة، تراجم وسیر،

alifta.org/ViewScientist.aspx?ID=60&LangID=1-http://dar  
٢٠١٤- ١٠- ٢٨  

 .٧٦الجندي، مرجع سابق، ص ٨٩
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  )٥١انظر صورة رقم (:أعلى المدخل الشمالي الغربي لصالة الصلاة ٢.٣.٦
 ٌ   فَصَبْرٌ جَمِیل

، ورغم أنھ لم یوقع ھذه "سید إبراھیم"بواسطة الخطاط كتبت ھذه الآیة 
وھي مكتوبة بخد الثلث  ٩٠اللوحة إلا أن صبري أبو زید ھو من أخبرنا ھذه المعلومة،

  .المشكل باللون البني الغامق على خلقیة زھریة
لقد واجھ زكي باشا ظلما من ملك البلاد آنذاك الملك فؤاد،فقد حاربھ الملك 

انني لا أرتضي، لأنھ :"وحرمھ من أن یدخلھا، وقال في ھذا الموقف في مكتبتھ الزكیة
حبس مالي عند غیري بلا مسوغ، وحرماني من الإستفادة من كتبي، وأنا لا أعیش 

لماذا یحصل ذلك؟ ألأنني أردت خدمة بلدي فحبست علیھا : بدونھا مطلقا، وتساءل
  ٩١".كتبي؟

ة لتلك المرحلة والأزمة مما سبق یتضح كیف جاءت ھذه الآیة وكانھا إشار
التي مرت بأحمد زكي، فھو وھو رجل الدولة الحاصل على لقب الباشویة وشیخ 

  .العروبة مرت بھ الأزمات الشدیدة
  :الضریح ٢.٤

ما یكون معھ مع ویتمدد فیھ  في حیاتھ، كان ینزل إلى قبره أحمد زكي قیل أن
إن الموت حق ولا یخیفني ": من كتاب أو جریدة، وكان إذا سئل لماذا تفعل ھذا؟ یقول

ھ في فنجد أن ٩٢،"أن یجیئني الموت قبل أن أنتھي من فرائضي الوطنیة والأدبیة
 ،وضع كلمة واحدة بكل منھا ،و عقود الشبابیك والمدخللالجامات التي تعالأربع 

، ٣٦، الحزب ١٨من سورة النور، الجزء  ٣٥لتكون مجتمعة الجزء الأول من الآیة 
  .لھ ظلمة القبر ویخفف عنھ وحشتھالله ینیر ، آملا أن )ت والأرضالله نور السموا(

جاءت الكتابة بخط الثلث المشكل، بالحفر البارز باللون المذھب على خلفیة 
خضراء، وبدأت من الجامة في الجھة القبلیة، وإتجاه الكتابة مع اتجاه الطواف حول 

  .أي عكس إتجاه الساعة ،الكعبة
  :الجامات أعلى النوافذ ٢.٤.١

  )٥٢انظر صورة رقم (: أولا ٢.٤.١.١
  

  الله
  .فوق الشباك في الجھة القبلیة
  )٥٣انظر صورة رقم (: ثانیا ٢.٤.١.٢

  
  نور

  .فوق الشباك في الجدار الشمالي الشرقي
                                                             

 .٢٤٣تاریخ الخط العربي وأعلام الخطاطین، مرجع سابق، ص ٩٠
 .٢٣٠-٢٢٨الجندي، مرجع سابق، ص ص  ٩١
 .٢٨٠الجندي، المرجع السابق، ص ٩٢
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  )٥٤انظر صورة رقم (: ثالثا ٢.٤.١.٣
  

  السموات
  

  .فوق الشباك بالجھة البحریة، أي الشمالیة الغربیة
  )٥٥انظر صورة رقم (: رابعا ٢.٤.١.٤

  
  والأرض   

  .فوق الفتحة بین الضریح وبیت الصلاة التي یسدھا مكتبة خشبیة، بضلف زجاجیة
  :البحور بین أرجل عقود النوافذ ٢.٤.٢

فھي  ةجاءت ثلاثة بحور كتابیة بین أرجل عقود الشبابیك، أما الجھة الرابع
  .المدخل الذي یصل بیت الصلاة بالضریح فخلت من الكتابة بین رجلي العقد

  )٥٦رقم انظر صورة (: أولا ٢.٤.٢.١
  وقفت على إحیاء قومي براعتي  وقلبي فھل إلا البراعة والقلب

  )٥٧انظر صورة رقم (: ثانیا ٢.٤.٢.٢
  ولي كل یوم موقف ومقالة أنادي لیوث العرب ویحكمو ھبوا

  )٥٨انظر صورة رقم (: ثالثا ٢.٤.٢.٣
  وإما حیاة تبعث الشرق ناھضا  وإما فناء وھو ما یرقب الغرب

ط الثلث المشكل، بالحفر البارز باللون وجاءت كل الكتابات السابقة بخ
  .المذھب على خلفیة بیضاء

، متتابعة لتحیط بجدران المسجد الخارجیة شعارهةألم یكتف أحمد زكي بكتاب
ال الذین جیذكرنا بقصة  الثلاث رھنا بل أعاد كتابتھا أیضا في داخل ضریحھ، وھو 

كان قبلكم حتى آواھم انطلق ثلاثة نفر ممن : "ففي الحدیث الشریفحبسوا بكھف، 
المبیت إلى غار فدخلوه، فانحدرت صخرة من الجبل فسدت علیھم الغار فقالوا إنھ لا 

وكأن زكي باشا  ،٩٣"ینجیكم من ھذه الصخرة إلا أن تدعوا الله تعالى بصالح أعمالكم
أنھ یرید أن یجعل عملھ شفیعا لھ عند رب ھنا یتضرع إلى ربھ بعملھ الصالح،وك

دوره في إیقاظ ، ویتضرعبما فعلھ وحب أن یكتب ما كان ینادي بھفأ ، العالمین
العرب والمسلمین، وإحیاء لتراثھم، محفورا بجانب قبره أملا في رحمة الله داعیا إیاه 

  . بمایراه صالح عملھ

                                                             
 ،جامع الحدیث النبوي ، شرح ریاض الصالحین، من موقع محمد بن صالح بن محمد العثیمین ٩٣

sonnhonline.com/Montaka/index.aspxhttp://www.  
  htmhttp://islamport.com/w/srh/Web/2365.14/، الصفحة

٢٠١٤- ١٠-٣١ 
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  )٥٩انظر صورة رقم (: القبة الضریحیة قطب ٢.٤.٣
  أحمد زكي

شیخ العروبة، الذي یعتز بنفسھ، الحریص على لقبھ  ،وھاھو أحمد زكي باشا
یكتب اسمھ في قطب قبتھ الضریحیة بدون أي ألقاب، وقد كتب الاسم مشكلا بخط 

  .الثلث المركب باللون المذھب على خلفیة خضراء

  )١٣انظر جدول رقم (:المئذنة ٢.٥
) السماوي(وجاءت الكتابة بخط الثلث المشكل، بالحفر البارز باللون اللبني 

، ٢٢فاطر، الجزء ، بسورة ١٠على خلفیة بیضاء، وھي الجزء الأول من الآیة 
تحت " مكاوي"، وقد بدأت بالبسملة وانتھت بالتصدیق، كما وقع الخطاط ٤٤الحزب 

  )٧١انظر صورة رقم . (التصدیق في نھایة الكتابة) صاد(
وھنا لفتة جمیلة، فبعد أن كتب زكي باشا أعمالھ في شكل أبیاتھ الشعریة على 

بجدانب الضریح لتصعد ) المعتادعلى غیر (جوانب قبره، فھا ھو یضع المئذنة 
مشیرة إلى عنان السماء لیكتب علیھا ھذه الآیة التي تشیر إلى أملھ في أن یرفع عملھ 

ومن الجمیل أیضا أنھ وضع شرفة المئذنة بجانب ضریحھ . الصالح وكلمھ الطیب
مباشرة حتى یستأنس بصوت المؤذن، كما لم یجعل جدارا بین مدفنھ وبیت الصلاة 

ً موصولا دائما بصلاة المصلینحتى یظل    .  دعاء الداعینب ، مستأنسا
  الجزء الرابع

  الدراسة التحلیلیة
  :ملاحظات في المسجد عامة: أولا

بحر  ٢٦٧موضوع، وإجمالي عدد  ٨٦تم حصر الكتابات العربیة بالمسجد في  -
 :كتابي بعد تكرار بعض الكتابات، مع ملاحظة أن

كررت وأحصیت في الموضوعات مرتین، " فلنولینك قبلة ترضاھا"أن آیة  .١.
 .حیث كتبت منفردة مرة، وكتبت في وسط الآیة مرة أخرى

، قد تم إحصاؤه بالمواضیع بعدد المرات التي كتب فیھا "الله"أن لفظ الجلالة  .٢.
حیث أنھ لم یكتب كوحدة زخرفیة متكررة للتزیین إلا في حالة واحدة فقط 

 . مرة واحدة فقط في كوشتي المحراب حیث كتب مرتین وأحصي
أن ثلاثة أبیات من أقوال المنشئ كررت مرتین وأحصیت مرتین أیضا في  .٣.

المواضیع، حیث تم نقشھا في الواجھات الخارجیة للمسجد، وكذلك 
 .بالضریح، وذلك نظرا لأنھا لم تتخذ كوحدة زخرفیة متكررة

أن المواضیع التي أحصیت مرة واحدة فقط رغم تكرارھا، ھي التي كتبت  .٤.
ي وحدات زخرفیة تم تكرارھا بشكل متتالي متتابع للتزیین مثل اسم ف

ُ جَمِی ة ةَ فَلِلَّھِ الْعِزَّ حِیمِ مَنْ كَانَ یُرِیدُ الْعِزَّ نِ الرَّ حْمَٰ ِ الرَّ یِّبُ بِسْمِ اللهَّ لَیْھِ یَصْعَدُ الْكَلمُِ الطَّ ِ   عًا إ
ً العظیم  الحُِ یَرْفَعُھُ صَدَقَ الله ُ الصَّ   وَالْعَمَل

  مكاوي
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المنشئ على الشرفات أو لقبھ على أھلة الشرفات، أو اسمھ ولقبھ، أو بعض 
 .التواریخ التي تم تكرارھا على النوافذ

 :أكثر المواضیع التي تناولتھا الكتابات العربیة بالمسجد ھي -
كتابي آیات قرآنیة ولم تكرر أي من ھذه بحر  ٥١الآیات القرآنیة، فاحتوتى   .١.

الكتابات إلا الرنك الذي كرر على جانبي باب المئذنة بصالة الصلاة 
. من إجمالي عدد البحور% ١٩من الموضوعات و% ٦٢الرئیسیة، بنسبة 

 )٣٧انظر شكل رقم (
 ١٦تلاھا الكتابات التي اشتملت على اسم ولقب المنشئ وجاءت في   .٢.

من الموضوعات، وكانت ھذه الكتابات أكثر % ٢٠موضوع كتابي بنسبة 
الموضوعات تكرارا حیث تم تكرارھا على شكل وحدات زخرفیة بالشرفات 

بحر كتابي مما ضاعف نسبتھا  ١٩١أو الإفریز لیصل مجموع عدد كتابتھا 
 )٣٨انظر شكل رقم . (من إجمالي عدد البحور% ٧٢إلى 

 ١٠المركز الثالث بعدد  ثم جاءت أشعار وأقوال المنشئ المأثورة في  .٣.
في الواجھات الخارجیة وثلاثة داخل الضریح وواحدة  ٦موضوعات 

 .بالمیضأة بدون تكرار
ثم تلاھا في الترتیب الكتابات التي بھا ذكر الله، مثل الشھادتین والتكبیر   .٤.

موضوعات واجمالي عددھا بعد التكرار وصل  ٦ولفظ الجلالة وجاءت في 
 . بحور كتابیة ١٠إلى 

جاءت بعض الكتابات لتواریخ أو لذكر مكان وتاریخ انشاء المسجد في  .٥.
 .موضوعین، كرر التاریخ فیھا ثلاث مرات

أخیرا جاءت كتابة وحیدة موجھة إلى القراء راجیة منھم الترحم على  .٦.
المنشئ ووالدیھ وأخویھ وزوجتھ ووالدیھا، وجاءت ھذه الكتابة أعلى شباك 

 .الضریح بالواجھة الخارجیة
 :اك أربع بحور كتابیة لا یمكن التأكد من مصدر إقتباسھاھن .٧.

الرجوع إلى الحق فضیلة، الكتابة في العتب فوق النافذة بالواجھة  .٧.١.
 )٩انظر صورة رقم (الجنوبیة للمسجد، 

مصریون قبل كل شئ، بالعتب فوق النافذة بالواجھة الخارجیة شرق  .٧.٢.
 )١٦انظر صورة رقم (المحراب، 

لى رأس الرجل، بالعتب فوق النافذة بالواجھة المرأة الصالحة تاج ع .٧.٣.
 )١٧انظر صورة رقم (الخارجیة جنوب المحراب، 

انظر صورة (الوضوء سلاح المؤمن، بالعتب فوق باب المیضأة،  .٧.٤.
 )٢٩رقم 

قائلھا أو من  التأكدویمكن تصنیفھا بأنھا أقوال مأثورة وكلام العامة التي من الصعب 
مصدر إقتباسھا، وكل ھذه الكتابات نقشت بخط الثلث المشكل البارز باللون اللبني من 
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على خلفیة بیضاء بالأعتاب التي تعلو النوافذ بالواجھة الخارجیة وباب المیضأة من 
 .جھة المیضأة أي كانت سابقا خارج المسجد أیضا

، بینما بلغ عدد %٢٢موضوع بنسبة  ١٩بلغ عدد موضوعات التي كررت  -
، وقد بلغت نسبة البحور %٦٧موضوع بنسبة  ٦٧الموضوعات التي لم تكرر 

بحر كتابي، بینما بلغت نسبة البحور غیر  ٢٠٠باجمالي عدد% ٧٥المكررة 
 .بحر كتابي ٦٧بعدد % ٢٥المكررة 

، %٧٥موضوعا بنسبة  ٦٤جاء عدد موضوعات البحور التي كتبت بخط الثلث  -
موضوعا بنسبة  ١٩) النستعلیق(سي والموضوعات التي كتبت بالخط الفار

، %٢موضوع بنسبة  ٢، وجاءت الموضوعات التي كتبت بخط النسخ %٢٢
وأخیرا الموضوعات التي كتبت بكل من خط الرقعة الحدیث والكوفي المضفر 

 .لكل منھم% ٠.٥بعدد موضوع واحد لكل منھم ونسبة 
بحر كتابي بخط  ٢٢، بینما جاء %٧٠بحر كتابي بالخط البارز بنسبة  ٦٠جاء  -

، %٣بحور بالخط الغائر بنسبة  ٣، وجاء %٢٦مساو لسطح الكتابة بنسبة 
 %.١وأخیرا الشفتشي بحر واحد بنسبة 

بحر  ٧٢، وجاء %١٦بحر كتابي الكتابة بھا بنفس لون الخلفیة بنسبة  ١٤جاء  -
 %.٨٤الكتابة بھا مخالف للون الخلفیة بنسبة 

لمختلفة بموضوعات البحور الكتابیة فیما یخص ألوان الخط في الكتابات ا -
 :بالمسجد فھي كالتالي

 %.٢٣بنسبة  ٢٠العدد ): السماوي(اللون اللبني  .١.

 %.٢٣بنسبة  ٢٠العدد :اللون الأسود .٢.

 %.٢٢بنسبة  ١٩العدد : اللون الذھبي .٣.

 %.١٣بنسبة  ١١العدد : اللون البني .٤.

 %.٨بنسبة  ٧العدد : اللون النحاسي .٥.

 %.٥بنسبة  ٤العدد : اللون الحجري .٦.

 %.٢.٥بنسبة  ٢العدد : اللون الأبیض .٧.

 %. ٢.٥بنسبة  ٢العدد : اللون النبیتي .٨.

 %.١بنسبة  ١العدد : اللون الأخضر .٩.
بحر كتابي على موضوع  ٧٢لقد احتوت معظم البحور الكتابیة بالمسجد بعدد  -

بحر كتابي على أكثر من  ١٤، بینما احتوى %٨٤واحد في محتواھا بنسبة 
وجاءت معظم المواضیع التي اشتملت على %. ١٦توى بنسبة تصنیف في المح

أكثر من تصنیف بتكرارات، ینما جاءت كثیر من البحور الكتابیة ذوات التصنیف 
الواحد بدون تكرار مما عكس نسبة وعدد البحور الإجمالیة للبحور ذوات 
 التصنیف المتعدد والتصنیف الواحد، فجاءت عدد اجمالي البحور ذوات التصنیف
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 ١٦٩، واجمالي عدد البحور بأكثر من تصنیف %٣٧بحر بنسبة  ٩٨الواحد 
 %.٦٣بحر بنسبة 

موضوع وإجمالي  ١٤البحور التي اشتملت على أكثر من تصنیف جاءت بعدد  -
 :، وجاءت على النحو التالي١٦٩عدد البحور بعد التكرار 

 .بدرون تكرارات ٥عدد : توقیع الخطاط+ آیات قرآنیة  .١.

 .بدون تكرار ١العدد : توقیع الخطاط+ اسم ولقب المنشئ +  الطراز تاریخ .٢.

 .بدون تكرار ١العدد : توقیع الخطاط+ أقوال مأثورة للمنشئ  .٣.

اسم المنشئ + التاریخ + اللوحة الرخامیة التي بھا شرح قطعة قصر غمدان  .٤.
 .بدون تكرار ١العدد : توقیع الخطاط+ 

 .مرة ١٧والتكرار  ١العدد : التاریخ+ اسم المسجد  .٥.

 .مرة ٦٩والتكرار  ١العدد : التاریخ+ اسم المنشئ  .٦.

 .٣*١مرة و  ٦٩*١والتكرار  ٢العدد : التاریخ+ اللقب + اسم المنشئ  .٧.

 .بدون تكرار ١العدد : تاریخ الإنشاء+ اسم مكان الإنشاء  .٨.

 .بتكرارین ١العدد : التاریخ+ اللقب  .٩.
الي عدد موإج ٧٢جاء عددھا  طأما البحور التي اشتملت على تصنیف واحد فق -

 :، وجاءت على النحو التالي٩٨بحورھا بعد التكرار 
 .بدون تكرارات ٤٦عدد : آیات قرآنیة .١.
 .بدون تكرارات ٩عدد : أشعار وأقوال مأثورة للمنشئ .٢.
 .٥وعدد البحور بعد التكرار  ٤عدد : لفظ الجلالة .٣.
 .١٥وعدد البحور بعد التكرار  ٢عدد : الإسم باللقب .٤.
 . ٨وعدد البحور بعد التكرار  ٣عدد : قطالاسم ف .٥.
 .٣وعدد البحور بعد التكرار  ١عدد : اللقب فقط .٦.
 .بدون تكرار ٣العدد : اسم المسجد .٧.
 .بدون تكرار ١العدد : الشھادتین .٨.
 .٤وعدد البحور بعد التكرار  ١عدد : التكبیر .٩.
 .بدون تكرار ١العدد : طلب الدعاء بالرحمة .١٠.
 .٣بحور بعد التكرار وعدد ال ١عدد : التاریخ منفردا .١١.

 :ملاحظات عامة في الواجھات الخارجیة
موضوعا بالواجھات الخارجیة، مع أعلى نسب لتكرار موضوعاتھ حیث  ٢٦جاء  -

 .بحر ١٩٤وصل عدد البحور الإجمالي بالواجھات الخارجیة 
مواضیع، ووصلت عدد البحور  ٦بینما جاءت الموضوعات بالشبابیك المعدنیة  -

 .بعد التكرار ١٨الكتابیة إلى 
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 :جاءت مواضیع الكتابات الخارجیة كالتالي -
موضوعات بالجدران الخارجیة، وكرر  ١٠اسم ولقب المنشئ، كتب في  .١.

مرة، في الشرفات، والإفریز، واللوحة الرخام التي تشرح قطعة قصر ١٧٥
 .غمدان، واللوحة الرخامیة بجانب البوابة، وأعلى الضریح، وبالطراز تاریخ

بحور لم تكرر، بالأعتاب ونفائس  ٦وأقوال المنشئ المشھورة، عدد أشعار  .٢.
 .العقود أعلى الشبابیك والأبواب

بالمدخل وواحدة أعلى الضریح  ٤بحور لم تكرر،  ٦القرآن الكریم، عدد  .٣.
 .وواحدة تؤطر المئذنة

لفظ الجلالة، مرة واحدة لم تكرر، بالمیمة أعلى الصنجة المفتاحیة للعقد  .٤.
 .دخلالمدائني للم

 .الشھادتین، مرة واحدة، أعلى باب المیضأة .٥.

 .مرات، أعلى خوذة امتداد بروز المحراب ٤التكبیر، مرة واحدة، كررت  .٦.

 .طلب الدعاء بالرحمة، مرة واحدة، لم تكرر، أعلى شباك الضریح .٧.
أن كتابات النفیس بالعقود العاتقة فوق الشبابیك والأبواب تسبق في ترتیب القراءة  -

أعتاب النوافذ والأبواب، والدلیل الواضح على ذلك الكتابة رقم  الكتابات فوق
أعلى النافذة شرق المحراب من ) ١.٣.٣.٢(وتتابعھا مع رقم ) ١.٣.٣.١(

 .الخارج
الكتابات العربیة في الواجھات الخارجیة ، جاءت على مستوى واحد فقط،  -

ة الشرقیة، فیما المستوى السفلي، في كل من الواجھة الخارجیة الجنوبیة والجنوبی
عدا البروزین، بروز المدخل الرئیسي فجاءت الكتابة على عدة مستویات وصلت 
إلى خمسة مستویات، وكذلك بروز واجھة الضریح فجاءت على ثلاث مستویات 
من غیر أن نحسب الكتابات في معدن الشباك، أما الواجھة الشرقیة فجاءت خالیة 

 .من أي كتابات
وافذ من الخارج، لا یوجد ذكر Ϳ تعالى أو أي آیات قرآنیة أن أعلى شبابابیك الن -

حِكَم، وبأقوالھ الشخصیة، وإذكاء الروح الوطنیة  أو صبغة دینیة، بل إكتفى بالْ
والقومیة، بینما جاءت الآیات القرآنیة عند البروز التذكاري بالمدخل الرئیسي، 

 . اري للضریحوالشھادتین أعلى باب المیضأة، وكذلك أعلى البروز التذك
جاءت معظم الكتابات بخط الثلث، إلا أن المسجد اشتمل أیضا على كل من الخط  -

 . والنسخ ، والرقعة الحدیث، والكوفي المضفر) النستعلیق(الفارسي 
 :ملاحظات عامة في الكتابات الداخلیة

موضوع ولم تكرر  ٥٤وصل عدد الموضوعات بالجدران الداخلیة للمسجد  -
عات على الإطلاق إلا موضوعین فقط وھما حرفي النون معظم ھذه الموضو

 .بالرنك على جانبي باب المئذنة، ولفظ الجلالة في كوشتي المحراب
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شكلت الآیات القرآنیة معظم ھذه الكتابات، باستثناء أشعار المنشئ بالضریح،  -
قبة الضریح أیضا، والتاریخ واسم المسجد بالوزرة الرخامیة  قطبواسم المنشئ ب

 :المحراب، ، وقول مأثور بالمیضأة، وقد جاءت كالتالي اعلى
 .مرة ٤٥قرآن كریم،  .١.
 .مرات ٣أشعار المنشئ،  .٢.
 .لفظ الجلالة، مرتین، كررت إحداھما مرتین .٣.
 .اسم ولقب المنشئ، مرتین .٤.
 .ذكر مكان وتاریخ الإنشاء، مرة واحدة .٥.
 .أقوال مأثورة، مرة واحدة .٦.

الساعة في الثلاث أجزاء الرئیسیة أن ترتیب الكتابة یسیر في عكس إتجاه  -
 .الداخلیة، أي مع إتجاه الطواف حول الكعبة المشرفة

بدأت ) ٢.٤.١.١(، والضریح )٢.٣.١.١(بدایة الكتابة في كل من صالة الصلاة  -
في الجدار الجنوبي الشرقي، أي جدار القبلة، من الركن الجنوبي، لیسیر بعد ذلك 

ركن الجنوبي ثانیة في نھایة الجدرا الجنوبي في عكس إتجاه الساعة لینتھي فر ال
 ).٢.٤.١.٤(في صالة الصلاة، و) ٢.٣.١.١٠(الغربي 

حیث أن –بدایة الكتابة إختلفت في ردھة الدخول حیث بدأت في الجدار الغربي  -
الردھة على شكل مثلث قاعدتھ في الغرب ولھا ضلع جنوبي حیث یوجد باب 

) ٢.١.١(أقصى الركن الشمالي  في -الدخول الرئیسي وضلع جنوبي غربي
لتسیر بعد ذلك في عكس إتجاه الساعة كمثیلاتھا في كل من بیت الصلاة 
والضریح، لتنتھي في الجدار الجنوبي أعلى باب الدخول الرئیسي عند الركن 

 ).٢.١.٤(الشرقي 
أما الكتابات العربیة الداخلیة بالمسجد فقد اختلفت من مكان إلى آخر، فبینما  -

ردھة الدخول، ذات التصمیم المثلث على مستوى واحد فقط، وفي  جاءت في
جدارین فقط من الثلاثة جدران، فوجدت فقط بكل من الجدار الجنوبي والغربي 
فیما خلا الجدار الشمالي الشرقي من الكتابة، نجد أن في الصالة الرئیسیة للصلاة 

ع جھات للصالة، جاءت الكتابات على مستویین، المستوى العلوي ویحیط بالأرب
والمستوى السفلي ویحیط بثلاث جھات فقط فیما خلت الجھة الرابعة وھي 
الجنوبیة الغربیة من كتابات على المستوى السفلي حیث وجدت فتحتي عقود 
الدخول، وجاءت جدران الضریح على مستویین أیضا، المستوى العلوي بالأربع 

قط حیث أن الجھة الرابعة جھات لكن المستوى السفلي جاء من ثلاثة جھات ف
وھي الجھة الجنوبیة الغربیة بھا فتحة العقد المطلة على صالة الصلاة الرئیسیة، 
وأخیرا في المیضأة القدیمة جاءت كتابة واحدة فقط على مستوى واحد في وجھة 
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واحدة أعلى الباب الذي یفتح على ردھة الدخول ویوجد في الجھة الشرقیة من 
 .المیضأة

 .صالة السیدات والممر الخلفي بالمسجد من أي كتابة خلت كل من -
على عكس المتوقع، جاءت الكتابات في الضریح في البحور الكتابیة في المستوى  -

السفلي الأكبر مساحة والأقرب للقارئ، ثلاث جمل كاملة تتكون كل جملة من 
كلمة على التوالي من أشعار المنشئ المشھورة التي إتخذھا  ١١و  ١٠و  ١٠

دفھ في الحیاة، بینما جاءت الكتابة القرآنیة عبارة عن أربع كلمات فقط في ھ
) الله نور السموات والأرض: (من سورة النور ٣٥مجملھا، وھي جزء من آیة 

موزعة على أربع جامات بالإتجاھات الأربعة بواقع كلمة بكل جامة في المستوى 
 :الأعلى، وقد یكون ذلك بسبب

: شفیعا لھ عند رب العالمین، ففي الحدیث الشریف أنھ یرید أن یجعل عملھ .١.
انطلق ثلاثة نفر ممن كان قبلكم حتى آواھم المبیت إلى غار فدخلوه، "

فانحدرت صخرة من الجبل فسدت علیھم الغار فقالوا إنھ لا ینجیكم من ھذه 
، فأحب أحمد زكي باشا ٩٤"الصخرة إلا أن تدعوا الله تعالى بصالح أعمالكم

ان ینادي بھ ودوره في إیقاظ العرب والمسلمین، وإحیاء أن یكتب ما ك
لتراثھم، محفورا بجانب قبره أملا في رحمة الله داعیا إیاه بمایراه صالح 

 .عملھ
أن ما كان یفعلھ شیخ العرب،  -والله أعلم بالسرائر -إن كتابة ما سبق، یشیر .٢.

، وإما لم یكن لم یكن لدنیا أو لشھرة، بل نحسبھ إن شاء الله خالصا لوجھ الله
لیكتبھ تقربا وتشفعا عند قبره، وھو ما یزید ویرفع من شأن قیمة كل ما فعل 
أحمد زكي باشا، فھو لم یكن من باب التباھي بل من باب التفاني لما یؤمن 

 .بھ ویعتقده والله أعلم
كان موضوع الكتابة الأكثر تكرارا على الإطلاق في ھذا المسجد ھو اسم المنشئ  -

 .ولقبھ
بحر كتب على الجدران  ٥٤بحر كتابة مختلف بھذا المسجد،  ٨٦كتابة  تم -

 .بالواجھات الخارجیة للمسجد ٣٢الداخلیة بالمسجد، بینما كتب 

                                                             
، جامع الحدیث النبوي ، شرح ریاض الصالحین، من موقع محمد بن صالح بن محمد العثیمین ٩٤

sonnhonline.com/Montaka/index.aspxhttp://www.  
  http://islamport.com/w/srh/Web/2365/14.htm،الصفحة

٢٠١٤- ٢٠- ٣١ 
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أما باحتساب عدد البحور بشكل عام وباحتساب الجمل الكتابیة التي تم تكرار  -
بحر  ٥٥بحر كتابي،  ٢٦٧كتابتھا، فسنجد أن مجموع البحور الكتابیة وصل إلى 

 .بحر بالشبابیك ١٨بحر خارجھ، و ١٩٤داخل المسجد و
فیما یخص مواضیع الكتابات العربیة بمسجد أحمد زكي باشا، فقد انقسمت إلى  -

 :عدة مواضیع، وھي كالتالي
 .الآیات القرآنیة .١.
 .اسم وألقاب المنشئ .٢.
 .تاریخ الإنشاء .٣.
 .أقوال وأشعار مأثورة للمنشئ .٤.

 :المعدنیةملاحظات عامة للكتابات بالشبابیك 
تم كتابة عدة موضوعات معظمھا بطریقة الشفتشي بمعدن الشبابیك بالمسجد  -

 .وجاءت كلھا بخط الثلث
 :اشتملت موضوعات ھذه الكتابات على ما یلي -

 .مرة ١٤اسم ولقب المنشئ، كتب أربع مرات وكرر بالشبابیك  .١.

 .لفظ الجلالة، مرة واحدة لم تكرر .٢.

 .التاریخ، كرر ثلاث مرات .٣.
  )التواریخ(الكتابات التي إحتوت على : ثانیا

 )١انظر جدول رقم . (تم كتابة عدة تواریخ بالمسجد بأماكن مختلفة -
فیما یخص المواضیع السابقة نجد أن كتابات تاریخ التأسیس جاءت ملازمة غالبا  -

لكتابات اسم وألقاب المنشئ ولم تكن تأتي منفردة تماما إلا مرة واحدة فقط كررت 
 .شباك الضریح ثلاث مرات عند

في الجدران الخارجیة  ٨من مواضیع بحور كتابیة،  ١١جاءت كتابة التاریخ في  -
وھي مرة واحدة عند الطراز تاریخ، وعند الشرفات  بالھلال تحت لقب : للمسجد

مرة، وبكتابة الدائرة بالشرفات أیضا تحت اسم  ٦٩واسم المنشئ وكررت 
لمدخل تحت اسم المسجد وكررت مرة ، وبالإفریز أعلى ا ٦٩المنشئ وكررت 

مرة ، وتحت اسم المنشئ بالشبابیك وكررت ثلاث مرات، وجاء اللقب  ١٧
منفردا مرة عند الشابیك وكرر مرتین، ومرة واحدة في اللوحة الرخامیة التي 

 .تشرح قطعة قصر غمدان
كتب مرة واحدة في الوزرة الرخامیة : كما كتب داخل المسجد ثلاث مرات وھي  -

لمحراب داخل المسجد، وكتب مرتین داخل البرواز الذي بھ قطعة من أعلى ا
 .كسوة الكعبة المشرفة أعلى المحراب

جاءت جمیع التواریخ بالخارج دالة على تاریخ إتمام الكتابة الخاصة بالمسجد، ما  -
عدا التاریخ الذي كتب باللوحة الرخامیة التي تشرح قطعة قصر غمدان، حیث 
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ذي تم فیھ إھداء ھذه القطعة الأثریة إلى منشئ المسجد وقد أشار إلى التاریخ ال
كتب بكل من  التاریخ الھجري والمیلادي، وھي المرة الوحیدة التي تم فیھا كتابة 

 .التاریخ المیلادي بالمسجد
جاء تاریخ واحد بالداخل دال على تاریخ إتمام العمل ولكن للأسف ھو غیر  -

تاریخین الآخرین جاء الأول فیھما دالا ، بینما ال)٤٤انظر صورة رقم (واضح 
ھجریا، والآخر دالا ١٣٤١على تاریخ التي تم فیھا صناعة كسوة الكعبة وھو 

 ).٤٢انظر صورة رقم (ھجریا  ١٣٤٣على تاریخ إھدائھا للمنشئ وھو 
أما التواریخ التي دلت على تاریخ إتمام العمل فقد اشتملت على ثلاثة تواریخ  -

 :متقاربة وھي كالتالي
، وھو أكثر تاریخ كتب حبث كتب في ثلاثة مواضیع، الأول عند ١٣٥٠ .١.

، "سنة"شباك الضریح تحت اسم أحمد زكي المتقابل، وكتب تحتھ كلمة 
، والآخر عند الشرفات أعلى )٢٢انظر صورة رقم (وكرر ثلاث مرات 

، )١٢، و١١انظر صورة رقم (مرة  ٦٩المسجد أسفل الكتابة بالھلال وكرر 
، ١١انظر صورة رقم (مرة أیضا  ٦٩ي الدائرة البارزة وكرر والأخرى ف

 .مرة١٤١، مما یجعل مجموع كتابة ھذا التاریخ بالمسجد )١٣و
، كتب مرتین بالشبابیك المعدنیة، مرة تحت لقب شیخ العروبة وكرر ١٣٥٢ .٢.

، ومرة تحت اسم أحمد زكي باشا وكرر )٢٣انظر صورة رقم (مرتین 
 .مرات ٥، مما یجعل مجموع كتابتھ )٢٤ انظر صورة رقم(ثلاث مرات 

، كتب مرتین في بحرین مختلفین، الأول في الطراز تاریخ أعلى ١٣٥٣ .٣.
انظر صورة رقم (المخل الرئیسي للمسجد، تحت كلمة العروبة ولم یكرر 

، والأخرى في وحدة زخرفیة بالإفریز الذي یؤطر أعلى المدخل وقسم )٦
مسجد زكي "الزخرفیة تحت كتابة التاریخ وكتب على طرفي ھذه الوحدة 

في أقصى " باشا"تحت حرفي الشین والألف بكلمة  ١٣، فكتب رقم "باشا
في " مسجد"تحت حرفي المیم والسین بكلمة  ٥٣یسار القطعة، وكتب رقم 

مرة، مما یجعل مجموع  ١٧أقصى یمین القطعة، وقد كررت ھذه الكتابة 
 .مرة ١٨كتابة ھذا التاریخ بالمسجد 
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 ١١مما سبق یتضح أن كتابة التواریخ تنوعت بین ھجري ومیلادي وان جاءت  -
من عدد الموضوعات بالمسجد، وقد كتبت جمیعھا بالتاریخ % ١٣مرة بنسبة 

الھجري ومرة واحدة فقط اشتملت على المیلادي أیضا، كما أن إجمالي عدد 
من % ٦٣ة بحر كتابي بنسب ١٦٨البحور الكتابیة التي نقش بھا التاریخ بلغ 

 . إجمالي عدد البحور بالمسجد
 )آیات قرآنیة(الكتابات التي إحتوت على : ثالثا

موضوع  ٨٦بحر كتابي من إجمالي العدد  ٥١جاءت مواضیع البحور القرآنیة  -
، ولكن كل ھذه البحور لم تكرر مما قلل نسبة البحور %٥٩.٣بحر كتابي بنسبة 

 %.١٩.١الكتابیة بالتكرار إلى  الكتابیة القرآنیة من إجمالي عدد البحور
 ٤٥، حیث تم كتابة %٨٨وقد جاءت نسبة كتابة الآیات القرآنیة داخل المسجد  -

بحر كتابي بھ آیات قرآنیة داخل المسجد في كل من الردھة وصالة الصلاة 
بحور بكتابات قرآنیة فقط، في  ٦الرئیسیة وصالة السیدات والمیضأة، بینما كتبت 

 %.١٢جیة للمسجد بنسبة كل الواجھات الخار
كتابات البحور القرآنیة لم تشمل دائما آیة كاملة بل جاءت متباینة تماما، فجاءت  -

 :كالتالي
كانت تحوي أحیانا كلمة واحدة من آیة ویشمل البحر التالي لھا الكلمة التالیة  .١.

وھكذا دوالیك كما حدث في الضریح من الداخل، حیث شملت كل جامة 
: من سورة النور ٣٥الأربع جامات مجتمعة جزء من آیة كلمة واحدة لتكون 

 ".الله نور السموات والأرض"

   تواریخ المسجد داخلي شبابیك غمدان الشرفات المدخل  عالمجمو
١  ١٣٤١ ١       ١. 
٢  ١٣٤٣ ١       ١. 
٣ ١٣٤٥/١٩٢٦   ١   ١. 

٦٩*١/(٢  ١٤١+
٦٩*١( 

 ١ /
)٣*١( 

 ٤ ١٣٥٠. 

٢    ٥ /
)١+٢*١

*٣( 

 ٥ ١٣٥٢. 

٢  ١٨ /
)١٧*١+١( 

    ٦ ١٣٥٣. 

 .٧ غیر واضح 1     ١
٣ ٨ ١ ١٣٨ ١٨  ١٦٨   

 التي نقشت بالمسجد وأماكن نقشھا وعدد بحورھا وتكرارھایوضح التواریخ :١جدول رقم 
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بحر كتابي بنسبة  ٢٧جاءت كتابات البحور القرآنیة تشمل جزء من آیة، في  .٢.
 : من البحور القرآنیة، وجاءت كالتالي% ٥٤

بحر  ١1في بعض البحور كانت تحوي الجزء الأول من الآیة، في   .٢.١.
 %.40كتابي بنسبة 

آیات بنسبة  ٨البعض الآخر جاءت جزء من منتصف الآیة، في   .٢.٢.
٣٠.% 

آیات بنسبة  8في حالات ثالثة كانت الجزء الأخیر من الآیة، في   .٢.٣.
30.% 

إحدى عشر كتابة قرآنیة إحتوى البحر الكتابي آیة كاملة من القرآن الكریم  .٣.
 %.٢٢دون إضافة أي أجزاء من أي آیات سابقة لھا أولاحقة، بنسبة 

من البحور الكتابیة القرآنیة إحتوت على أكثر % ٢٤نى عشر آیة بنسبة إث .٤.
 :من آیة، وجاءت كالتالي

 %.٥٠بحور قرآنیة بنسبة  ٦آیة كاملة وجزء من آیة تالیة لھا، في  .٤.١.

 %.٢٥بحور قرآنیة بنسبة  ٣جزءین من آیتین مختلفتین، في  .٤.٢.

 %.٨آیتین كاملتین، في آیة واحدة بنسبة  .٤.٣.

وآیة كاملة والجزء الأول من الآیة التالیة لھما، جزء آخیر من آیة  .٤.٤.
 %.٨في آیة واحدة بنسبة 

 %. ٨بسملة وآیة كاملة وجزء، في آیة واحدة بنسبة  .٤.٥.
 .بحر كتابي بھ التصدیق٤بھ البسملة، كما جاء عدد ٥جاء عدد  .٥.

 : البسملة .٥.١.
 ٢٥انظر صورة رقم . (في الردھة في بحر كتابي منفردة( 
 انظر صورة رقم (.العلوي بصالة الصلاةة الكورنیش في بدای

٣٠ ( 
 انظر صورة رقم (.ي الوزرة الرخامیة أعلى المحرابمرتین ف

٤٣( 
 ٦١انظر صورة رقم . (في الكتابة برقبة المئذنة( 

 :التصدیق .٥.٢.
 انظر صورة رقم (.ي الوزرة الرخامیة أعلى المحرابمرتین ف

٤٣( 
 صورة انظر (.ش العلوي بصالة الصلاة الرئیسیةآخر الكورنی

 )٣٩رقم 
 ٦٣انظر صورة رقم . (في الكتابة برقبة المئذنة( 

السور التي تم الإقتباس منھا في البحور الكتابیة القرآنیة الداخلیة بالمسجد مرتبة  -
 :حسب مقدار الإقتباس، ھي كالتالي
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بحور كتابیة  ١٠آیة، كتبت في  ١٣بإجمالي عدد : سورة تبارك .١.١.
 .رئیسیةمتتابعة في كورنیش صالة الصلاة ال

بحور كتابیة متتابعة  ٤آیات، كتبت في  ٤بإجمالي عدد : سورة الفجر .١.٢.
 .في نفیس العقود أعلى النوافذ والأبواب بردھة الدخول

بحور كتابیة  ٥آیات، كتبت في  ٤بإجمالي عدد : سورة الأعلى .١.٣.
 .متتابعة في نفیس العقود أعلى النوافذ بصالة الصلاة الرئیسیة

بحور كتابیة  ٤آیات، كتبت في  ٤عدد  بإجمالي: سورة الإخلاص .١.٤.
 .متتابعة في الوزرة الرخامیة أعلى المحراب بصالة الصلاة الرئیسیة

بحور كتابیة متتابعة  ٦آیة، كتبت في  ٢بإجمالي عدد : سورة الرعد .١.٥.
في الوزرة الرخامیة أعلى المحراب بصالة الصلاة الرئیسیة، شملت 

 .البسملة والتصدیق
بحور كتابیة  ٦آیة، كتبت في  ٢بإجمالي عدد : سورة الشورى .١.٦.

متتابعة في الوزرة الرخامیة أعلى المحراب بصالة الصلاة الرئیسیة، 
 .شملت البسملة والتصدیق

اقتبس منھا آیة، كتبت في بحر كتابي واحد، أعلى باب : سورة التوبة .١.٧.
 .المیضأة من الداخل

كتابیة  بحور ٤اقتبس منھا جزء من آیة، كتب في : سورة النور .١.٨.
 .متتابعة بجامات أعلى الضریح من الداخل

اقتبس منھا جزء من آیة، كتب في بحر كتابي واحد، : سورة یوسف .١.٩.
 .أعلى الباب الشمالي الغربي لصالة الصلاة الرئیسیة

اقتبس منھا حرف النون فقط وكتب مرتین متقابلتین في : سورة القلم .١.١٠.
وكرر مرتین متتابعتین ، )أي في البحر الكتابي الواحد(الرنك المركب 

 .على جانبي الضریح بصالة الصلاة الرئیسیة
اقتبس جزء من آیة، كتب في الرنك المركب، وكرر : سورة العلق .١.١١.

 .مرتین متتابعتین على جانبي الضریح بصالة الصلاة الرئیسیة
اقتبس جزء من آیة، كتب في بحرین مختلفین، أحدھما : سورة البقرة .١.١٢.

ن كسوة الكعبة المشرفة اعلى المحراب بالمحراب والآخر بقطعة م
 .بصالة الصلاة الرئیسیة

السور التي تم الإقتباس منھا في البحور الكتابیة القرآنیة الخارجیة بالمسجد مرتبة  -
 :حسب مقدار الإقتباس، ھي كالتالي

اقتبس منھا آیة كاملة، كتبت في بحر كتابي واحد، بجانب باب : سورة النجم .١.
 .الدخول الرئیسي

اقتبس منھا آیة كاملة، كتبت في بحر كتابي واحد، بجانب باب : ة المدثرسور .٢.
 .الدخول الرئیسي
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اقتبس جزء من آیة، كتب في بحر كتابي واحد، أعلى : سورة آل عمران .٣.
 .المدخل التذكاري

اقتبس جزء من آیة، كتب في بحر كتابي واحد، أعلى : : سورة الأنعام .٤.
 .ئنيالمدخل التذكاري بطاقیة العقد المدا

اقتبس جزء من آیة، كتب في بحر كتابي واحد، أعلى : : سورة التوبة .٥.
 .الضریح

اقتبس جزء من آیة، كتب في بحر كتابي واحد، برقبة المئذنة : : سورة فاطر .٦.
 .وبھا البسملة والتصدیق

سورة مختلفة من القرآن الكریم، وقد تم  ١٦مما سبق یتضح أنھ تم الإقتباس من  -
توبة مرتین مختلفتین، وتراوح الإقتباس من حرف واحد كما الإقتباس من سورة ال

 .آیة كما تم الإقتباس من سورة تبارك الملك ١٣حدث في سورة القلم إلى عدد 
یتضح مما سبق أیضا، أن كل البحور الكتابیة القرآنیة بالخارج لم تتابع على  -

لمسجد بإجمالي سور مختلفة داخل ا ٧الإطلاق، بینما تم تتابع الآیات القرآنیة في 
 .من إجمالي عدد البحور القرآنیة% ٧٦.٥بحر أي بنسبة  ٣٩عدد بحور 

بحر  ٣٨جاءت معظم البحور الكتابیة القرآنیة مشكلة الحروف بإجمالي عدد  -
    %.٢٥.٥بحر كتابي بنسبة  ١٣، بینما لم یشكل عدد %٧٤.٥كتابي بنسبة 

  )اسم ولقب المنشئ(الكتابات التي إحتوت على : رابعا
البحور التي احتوت على اسم ولقب المنشئ جاءت كلھا غیر مشكل، باستثناء اسم  -

، وفي اللوحة ) ٥٩انظر صورة رقم (المنشئ في صرة القبة الضریحیة 
 ).٨انظر صورة رقم(الرخامیة عند المدخل 

بل أن اسمھ جاء في كل من الطراز، ولوحة شرح قصر غمدان، والنفیس اعلى  -
من الخارج، خال من التشكیل رغم أن الكتابات السابقة  الشباك جنوب المحراب

 ).١٧و ١٤و  ٦انظر صور رقم . (لھ والتالیة لھ في البحر الكتابي مشكلة
 :جاء اسم المنشئ ولقبھ في المسجد في المواضیع والأماكن التالیة -

 .بدون تكرار ١العدد : توقیع الخطاط+ اسم ولقب المنشئ + الطراز تاریخ  .١.

اسم المنشئ + التاریخ + امیة التي بھا شرح قطعة قصر غمدان اللوحة الرخ .٢.
 .بدون تكرار ١العدد : توقیع الخطاط+ 

مرة، في الدائرة البارزة  ٦٩والتكرار  ١العدد : التاریخ+ اسم المنشئ  .٣.
 .بالشرفات أعلى المسجد

مرة، في الھلال  ٦٩*١والتكرار  ٢العدد : التاریخ+ اللقب + اسم المنشئ  .٤.
 .بالشبابیك ٣*١أعلى المسجد، و بالشرفات 

 .بتكرارین ١العدد : التاریخ+ اللقب  .٥.

 .١٥وعدد البحور بعد التكرار  ٢عدد : الإسم باللقب .٦.
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 . ٨وعدد البحور بعد التكرار  ٣عدد : الاسم فقط .٧.

 .٣وعدد البحور بعد التكرار  ١عدد : اللقب فقط .٨.
 :جاءت ألقابھ بالصور التالیة -

 .٣٦تكرار  مواضیع بعدد ٥باشا فقط، في  .١.

 .٥شیخ العروبة فقط، في موضوعین فقط بعدد تكرار  .٢.

 .٧٠باشا، في موضوعین بتكرار + الاسم + شیخ العروبة  .٣.

 .باشا، في موضوع واحد بدون تكرار+ الاسم + السید + شیخ العروبة  .٤.
شیخ "، ولقب ١٠٧مواضیع بعدد تكرار  ٨" باشا"إجمالي عدد ذكر لقب  -

 .مرة واحدة دون تكرار" السید"، ولقب ٧٦مواضیع بتكرار  ٥" العروبة
 :جاء اسم المنشئ بالصور التالیة -

 زكي فقط .١.

 أحمد زكي فقط .٢.

 زكي باشا .٣.

 أحمد زكي باشا .٤.

 شیخ العروبة أحمد زكي باشا .٥.

 شیخ العروبة السید أحمد زكي باشا .٦.
بحور، وذكر المنشئ باسمھ بدون أي  ٥ذكر المنشئ بلقبھ فقط مرتین بعدد تكرار  -

 ٧" باشا"بحر، وباسمھ ولقب واحد فقط  ٧٨مرات بعدد تكرار  ٤ألقاب في 
مرتین " باشا"و " شیخ العروبة"، وذكر باسمھ ولقبین ٣٧مرات بعدد تكرارات 

" السید"و " باشا"و " شیخ العروبة"مرة، وباسمھ وثلاثة ألقاب  ٧٠بعدد تكرار 
 .مرة واحدة فقط بدون تكرارات

" زكي"، ذكر اسم ١٠٣بعدد تكرارات مواضیع  ٦في " زكي"ذكر اسم المنشئ  -
في أربع بعدد " زكي باشا"تكرار،  و ٧٠بدون لقب في موضوعین فقط بعدد 

 .٣٣تكرار 
منھم  ٣، ٨٣مواضیع بعدد تكرارات  ٨في " أحمد زكي"بینما ذكر اسم المنشئ   -

بعدد " باشا"، وفي مرتین فقط بإضافة لقب ٨منفردا بدون ألقاب بعدد تكرار 
بعدد " باشا+ شیخ العروبة "ي مرتین أخرتین بإضافة كل من لقب ، وف٤تكرار 
+ السید + شیخ العروبة "، وأخیرا مرة واحدة بإضافة كل من لقب ٧٠تكرار 

 .بدون تكرار" باشا
ف إعتد المنشئ بنفسھ وبكتابة اسمھ ولقبھ في أكبر عدد من یمماسبق یتضح ك -

الطرائف أثناء حیاتھ أنھ  البحور الممكنة وفي كل جزء من أجزاء مسجده، ومن
بدلا من ) زكي مبارك(رغم ذلك، قد أخطأ ووقع برقیة مرسلة إلى مفتي القدس 

، وقد كان ذلك عاملا من عوامل الفكاھة والسخریة وخاصة أنھ كان )زكي باشا(



١٦دراسات في آثار الوطن العربي      

٢٤٣ 
 

ابان معاركھ مع زكي مبارك، مما دفعھ إلى أن یحمل حملة شدیدة على مصلحة 
 :التلغرافات وقال

 ٩٥)یم العیون، إلى مستشفى الرمد یا ناقل التلغرافإلى حك(
  )توقیعات الخطاطین(الكتابات التي إحتوت على : خامسا

اشتملت بعض البحور الكتابیة التي نقشت بمسجد شیخ العروبة على توقیعات  -
للخطاطین الذین قاموا بكتابتھا، فوجد بالمسجد ثلاثة توقیعات مختلفة لثلاثة من 

 :التوالي الخطاطین، وھم على
 )عمید الخط العربي(سید إبراھیم  .١.
 )محمد علي مكاوي(مكاوي  .٢.
 محمود  .٣.

ة بنسب" محمود"لخطاط لاشتملت الكتابات العربیة بالمسجد على توقیع واحد  -
توقیعین بنسبة " سید إبراھیم"وللخطاط  ،من اجمالي عدد التوقیعات% ١٠
إجمالي  من% ٧٠بنسبة " مكاوي"توقیعات للخطاط  ٧بینما وجد  ،%٢٠

انظر . (توقیعات ١٠التوقیعات، وھكذا یصبح إجمالي عدد التوقیعات بالمسجد 
 )٧٣، ٧٢، ٧١، ٧٠، ٦٩، ٦٨، ٦٧، ٦٦، ٦٥، ٦٤صور أرقام 

من اجمالي عدد مواضیع % ١١.٦توقیعات بنسبة  ١٠مجموع التوقیعات  -
 من إجمالي% ٨٨,٤كتابة من التوقیع بنسبة  ٧٦الكتابات بالمسجد، بینما خلت 

 .عدد مواضیع البحور الكتابیة بالمسجد
من % ٣٠اشتملت الكتابات على المدخل الرئیسي على ثلاث توقیعات بنسبة   -

إجمالي عدد التوقیعات، واحدة لسید ابراھیم عند الطراز تاریخ أعلى المدخل 
واثنتان لمكاوي بالكتابات القرآنیة على جانبي باب الدخول، كما اشتملت الكتابة 

واحتوت الواجھة القبلیة الخارجیة على توقیع  ذنة على توقیع مكاوي،على المئ
لمكاوي بالعتب أعلى الشباك الجنوبي، وشباك الضریح الخارجي احتوى على 

وأخیرا احتوت لوحة شرح حجر قصر غمدان على توقیع  توقیع لسید إبراھیم،
توقیعات  ٧محمود، وھكذا یكون عدد التوقیعات على الجدران الخارجیة للمسجد 

 .من إجمالي عدد التوقیعات% ٧٠بنسبة 
جاءت التوقیعات على الكتابات الداخلیة للمسجد كلھا لمكاوي، واحدة في الكتابة  -

القرآنیة بالمحراب، وأخرى في نھایة الكتابات القرآنیة على اللوحة الرخامیة 
خیر أعلى المحراب بمجموع توقیعي داخل صالة الصلاة الرئیسیة، والتوقیع الأ

من % ٣٠جاء في الكتابة بالمیضأة، بمجموع ثلاث توقیعات داخلیة بنسبة 
 .إجمالي عدد التوقیعات

                                                             
 .٢٧٥الجندي، مرجع سابق، ص ٩٥
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 ٥أكثر الموضوعات التي اشتملت على توقیع، ھي القرآن الكریم حیث جاءت  -
، بینما المواضیع الأخرى كانت %٥٠كتابات قرآنیة بتوقیع في نھایتھا بنسبة

 ین، وقول%١٠بنسبة  شرح قصر غمدان، ولوحة %١٠بنسبة  الطراز تاریخ
، وتوقیع على طلب %٢٠بالمیضأة، بتوقیع واحد لكل منھم ونسبة  ینمأثور

  .%١٠للدعاء بنسبة 
  )اسم المسجد(الكتابات التي إحتوت على : سادسا

لقد قام منشئ المسجد بتسمیة مسجده، ونقش ھذه التسمیة على جدرانھ، خاصة  -
فنجد أن في أحد الكتابات بالنفیس فوق الشباك على الواجھات الخارجیة لھ، 

 )١٧انظر صورة رقم : (الجنوبي للمحراب بالواجھة الخارجیة كتب
  مسجد زكي باشا ھو مسجد العروبة   وجوھرة المساجد وشعار صاحبھ شعره وھو

، "مسجد زكي باشا"یتضح من الكتابة السابقة أن منشئ المسجد سمى مسجده  -
جوھرة "، ووصفھ بأنھ "مسجد العروبة"كما أطلق على مسجده أیضا اسم 

 ."المساجد
في الإفریز " مسجد زكي باشا"كما كرر المنشئ الاسم الذي أطلقھ على مسجده  -

. مرة ١٧الذي یؤطر أعلى المدخل التذكاري للمسجد في وحدة زخرفیة كررت 
 )٧انظر صورة رقم (

، أیضا داخل المسجد في "مسجد زكي باشا"جده لم یغفل المنشئ أن یكتب اسم مس -
انظر صورة رقم . (اللوحة الرخامیة أعلى المحراب في صالة الصلاة الرئیسیة

٤٤( 
رغم كل ما سبق نجد أن اللوحة الرخامیة التي تقع في غرب المدخل الرئیسي  -

للمسجد، وھي لوحة مربعة ثبتت بأربعة مسامیر بالجدار، والتي تشیر إلى اسم 
، لذا أرجح أن تكون ھذه اللوحة حدیثة "مسجد أحمد زكي"جد، نقش علیھا، المس

انظر صورة . (تم إضافتھا قریبا ولم یقم المنشئ بوضعھا بل وضعت بعد وفاتھ
 )٨رقم 

مواضیع بحور  ٣كتب في " مسجد زكي باشا"مماسبق یتضح أن اسم المسجد  -
بالتكرار فقد نقش في من عدد المواضیع بالمسجد، و% ٣.٥كتابیة مختلفة بنسبة 

من إجمالي عدد البحور الكتابیة % ٧بحر كتابي مختلف بالمسجد بنسبة  ١٩
من اجمالي عدد البحور % ٩٥مرة بالخارج بنسبة  ١٨بالمسجد، وكتب الاسم 

من اجمالي عدد البحور الكتابیة % ٥الكتابیة للاسم، ومرة واحدة بالداخل بنسبة 
 . للاسم
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  التي ضبطت بعلامات التشكیل ومن خلت منھاالكتابات : سابعا
موضوع من موضوعات الكتابات العربیة بالمسجد مشكلا بنسبة  ٥٢جاء  -

 %.٤٠غیر مشكل بنسبة ٣٤، بینما جاء %٦٠
ھناك بعض البحور الكتابیة جاء ت معظم كلماتھا غیر مشكلة إلا كلمة واحدة   -

 :اثنتین فتم إحتسابھا من البحور غیر المشكلة، مثال
، وھو شعر المنشئ بالنفیس في المدخل )١.١.١(البحر رقم   .١.

 ).١انظر صورة رقم (الرئیسي للمسجد 
وھو آیة قرآنیة انتھت بالتصدیق ووضع ) ٢.٣.٣.١١(البحر رقم  .٢.

باللوحة الرخامیة فوق " صدق"التشكیل على حرف الصاد فقط بكلمة 
 ).٤٣انظر صورة رقم (المحراب 

    :ھومعظم محتوى البحور المشكلة  -
أقوال وأشعار  .٢.  الكتابات القرآنیة .١.

  المنشئ
الحكم  .٣.

  والأقوال المأثورة
 :معظم البحور غیر المشكلة ھي التي تحتوي على المواضیع التالیة -

اسم ولقب  .١.
  المنشئ

  لفظ الجلالة .٣.  التواریخ .٢.

، إلا أنھا %٦٠رغم أن معظم مواضیع البحور بالمسجد جاءت المشكلة بنسبة  -
لم تكرر، بینما جاءت مواضیع البحور غیر المشكلة كانت من المواضیع التي 

.  ، إلا أن بعضھا كان من المواضیع المكررة بالمسجد بأعداد كبیرة%٢٩بنسبة 
بحر بنسبة  ٢١٥لذا فسنجد أن إجمالي عدد البحور غیر المشكلة بالمسجد بلغ 

 %.١٩بنسبة  ٥٢، بینما جاءت إجمالي عدد البحور المشكلة %٨١
مواضیع منھا  ١٠موضوع كتابي غیر مشكل، جاءت  ٣٤من إجمالي عدد  -

من إجمالي عدد المواضیع غیر المشكلة، إلا أن ھذه % ٢٩مكررة بنسبة 
من إجمالي عدد % ٨٩مرة بالمسجد بنسبة  ١٩١المواضیع العشر كررت 

 ٢١٥البحور غیر المشكلة، مما رفع العدد الإجمالي للبحور غیر المشكلة إلى 
 .بحر كتابي

  تتابع الكتابات: ثامنا
جزء من بحور الكتابات في ھذا المسجد غیر متتابعة، بینما تتابعت بحور كتابیة  -

تتابعات  ٨أخرى، فیوجد تتابع واحد في الكتابات الخارجیة للمسجد، بینما یوجد 
داخل المسجد، ةاحد في ردھة الدخول، واثنین على مستویین مختلفین بجدران 

جد، وثلاثة باللوحة الرخامیة أعلى محراب صالة الصلاة  الرئیسیة بالمس
 .المسجد، واثنین على مستویین مختلفین بالضریح
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 :في الخارج .١.
بدءا من نفیس العقد العاتق فوق أول نافذة بعد الضریح، أي التي   .١.١.

تقع شرق المحراب ثم نفیس النافذة جنوب المحراب، فنفیس باب 
الدخول الرئیسي، وأخیرا نفیس الشباك الذي یقع غرب باب الدخول 

 )١انظر تخطیط رقم .  (الرئیسي
 :في الداخل .٢.

اب الدخول إلى المیضأة بدءا من نفیس العقد العاتق أعلى ب: الردھة .٢.١.
غرب ردھة الدخول، یلیھ النفیس أعلى النافذة المصمطة على یساره، 
فالنفیس أعلى النافذة في الجدار الجنوبي لردھة الدخول، وأخیرا النفیس 

 )١انظر تخطیط رقم . (فوق باب الدخول الرئیسي من الداخل
 : صالة الصلاة .٢.٢.

 الجدار (دار القبلة بدءا من أقصى الركن الجنوبي لج: الكورنیش
دائرا حول الصالة في عكس إتجاه الساعة، )  الجنوبي الشرقي

أي مع إتجاه الطواف حول الكعبة المشرفة ووصولا إلى أقصى 
 )٢انظر تخطیط رقم . (الركن الجنوبي مرة أخرى

 بدءا من النفیس أعلى الشباك جنوب  :نفیس العقود أعلى النوافذ
باك شرق المحراب، ثم النفیس المحراب، ثم النفیس أعلى الش

أعلى النافذة التي تطل على صالة صلاة السیدات شمال باب 
المئذنة، فالنافذة شمال الجدار الشمالي الغربي، وأخیرا النفیس 

انظر تخطیط رقم . (أعلى النافذة غرب الجدار الشمالي الغربي
١( 

  
  .تتابع الكتابات في النفیس خارج وداخل المسجد وبھ اتجاه الكتابات وأرقامھا طبقا للبحث :١تخطیط رقم 
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  .ارقامھا طبقا للبحث بالكورنیش ببیت الصلاة,تتابع الكتابات و إتجاھھا  :٢تخطیط رقم 

 انظر تخطیط رقم ) (٤٣انظر صورة رقم ( :في اللوحة الرخامیة
٣( 

 (z)التتابع ھنا على شكل حرف  :سورة الإخلاص .١..٢.٢.
باللغة الإنجلیزیة مقلوب، حیث تبدأ الكتابة أعلى یمین 
اللوحة فوق المحراب الأیمن الصغیر، یلیھا الكتابة أعلى 
المحراب الأیسر، فالكتابة أسفل المحراب الأیمن وأخیرا 

 .الكتابة أسفل المحراب الأیسر
 التتابع في ھذه السورة على شكل :سورة الرعد .٢..٢.٢.

باللغة الإنجلیزیة مقلوب، حیث الضلع الطویل  (L)حرف 
من الحرف یقع في الطرف الأعلى للوحة بدءا من الیمین 

 .والضلع القصیر یقع على یسار اللوحة منتھیا أسفلھا
التتابع في ھذه السورة على شكل  :سورة الحشر .٣..٢.٢.

باللغة الإنجلیزیة مقلوب، حیث الضلع الطویل  (L)حرف 
ي الطرف الأسفل للوحة بدءا من الیسار من الحرف یقع ف

والضلع القصیر یقع على یمین اللوحة منتھیا أعلاھا، وإن 
بدأت الكتابة ھنا عند نھایة الضلع القصیر على یمین اللوحة 
من الأعلى نزولا إلى الأسفل، ثم تكمل بأسفل اللوحة من 
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أقصى الیمین إلى الیسار لتنتھي في أقصى یسار أسفل 
 .امیةاللوحة الرخ

  

تتابع الكتابات باللوحة الرخامیة أعلى المحراب بأرقام الكتابات كما وردت  :٣تخطیط رقم 
  بالبحث

 )٤انظر تخطیط رقم (: الضریح .٢.٣.
 أربع جامات، كتب بكل جامة كلمة من : الجامات أعلى النوافذ

 "الله نور السموات والأرض"سورة التوبة لتشكل في مجموعھا 
 بكل بحر بیت من بیوت : رجلي عقود النوافذ البحور الكتابیة عند

الشعر التي تمثل شعار المنشئ التي كتبھا خارج مسجده، تبدأ عند 
النافذة الجنوبیة الشرقیة وتدور مع إتجاه الطواف حول الكعبة 

 .منتھیة فوق النافذة الشمالیة الغربیة
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ارقامھا طبقا للبحث بالضریح، الأرقام بالشكل البیضاوي ,تتابع الكتابات و إتجاھھا  :٤تخطیط رقم 

  .تشیر للكتابات بالجامات، والأرقام بالمستطیل تشیر للكتابات بین رجلي عقود النوافذ
  "الله"لفظ الجلالة : تاسعا

  :مرات منفردا بالمسجد، وجاء لفظ الجلالة على النحو التالي ٦كتب 
. واحدة كجزء في تتابع آیة مقتبسة من سورة التوبة بالجامات بالضریحمرة  -

 )٥٢انظر صورة رقم (
  :أما الخمس مرات الأخرى، فجاءت كالتالي 

، وواحدة )٤١انظر صورة رقم (ثلاث منھا بالمحراب، اثنتان بكوشتیھ بخط الثلث .١
 )٤٣انظر صورة رقم . (وسطھ بالخط الكوفي المضفر

  :كما كتب لفظ الجلالة منفردا مرتین خارج المسجد 
انظر . (الأولى بالمیمة أعلى الصنجة المفتاحیة للعقد المدائني للمدخل الرئیسي .٢

 )٥صورة رقم 
 ).٢١انظر صورة رقم (الأخرى بشباك الضریح   .٣
  

  الجزء الخامس
  الجولة السیاحیة بالمسجد

طبقا لما سبق من إستعراض للكتابات العربیة بالمسجد وتحلیلھا حتى 
ومن كل ما سبق تبین أن المسجد الوصول إلى معرفة مسار تتابع ھذه الكتابات، 

بكتاباتھ ونقوشھ اعتبر تأریخا وتوثیقا وتسجیلا لأعمال ولحیاة منشؤه، كما اعتبر 
عتبر ھذه الكتابات تأریخا لفترة تبریزا واعلانا لھا أیضا للأشھاد وللتاریخ، كما ت

حاسمة وھامة من تاریخ مصر، وھي فترة الإنفصال الرسمي عن دولة الخلافة، 
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ووضع الدستور ومحاولات الإستقلال الحثیثة عن الإنجلیز، كما تعتبر توثیق 
  .لقضایا وطنیة ھامة كالوحدة الوطنیة وقضیة تحریر المرأة

المرشد السیاحي أن یبدأ جولتھ من البروز  على، ا للتتابع الكتابي بالمسجدوطبق .١
الخارجي للضریح، حیث یقوم بالتعریف عن المنشئ، أمام البحر الكتابي الذي 
یطلب فیھ أحمد زكي من القراء أن یترحموا علیھ وعلى والدیھ وأخویھ وزوجتھ 
ووالدیھا، فھو أنسب مكان للتعریف بأصل ومنشأ ومنبت وعائلة المنشئ 

 .)بیوجرافي(
  قل إعملوا فسیرى الله عملكم ورسولھ (ما یعلوا الضریح الآیة القرآنیة ك

، ومن المعتاد أن توجد آیات التضرع إلى الله، الأمل في رحمة )والمؤمنون
الله، وآیات الجنة ونعیمھا التي وعد بھا المؤمنون، إلا أن ھذه الآیة فھي تدل 

احي إلى أعمال على طبیعة صاحب ھذا الضریح، فھنا یشیر المرشد السی
ھذا الرجل الذي كرس حیاتھ كلھا لخدمة وطنھ وأمتھ وبذل الغالي والنفیس 
لإحیاء تراثھا والحفاظ علیھ وتوعیة الأمة وتنبیھھا، كما أنھ آمل أن تكون 
كل تلك الأعمال مما تشھد لھ أمام الله ورسولھ والمؤمنون، فھي إن دلت 

ال وطمعا في أن تكون لھ فإنما تدل على إخلاصھ وصدقھ في ھذه الأعم
 .رقعة في الآخرة والدنیا معا

   كما على المرشد أن ینبھ إلى أن ھذه الآیة وضعت خارج الضریح بینما
وضع الأبیات الشعریة الخاصة بھ والتي تدل على  مبدأه وأعمالھ التي أفنى 

 .)ھاؤم اقرءوا كتابیھ(فیھا عمره بداخلھ، وكأن ھذه الآیة تقول 
  رشد مجموعتھ للكتابات على الشبابیك، حیث یوجد لفظ الجلالة ثم یوجھ الم

، وكذلك نقش اسمھ بالخط المتقابل وتحتھ التاریخ وھذا إشارة وتأكید )الله(
على حبھ للبروز ومن الممكن أن یعطي المرشد  بعض الأمثلة من حیاة 

 .المنشئ التي تدل على ذلك وعلى ثقة المنشئ بنفسھ
  سید إبراھیم(السیاحي، أن یبرز توقیع الخطاط وبعد ذلك لابد للمرشد( ،

ویظھر أھمیة شخصیة عمید الخط العربي الذي أنجز معظم الكتابات بمسجد 
 .شیخ العروبة، ویشیر للقیمة الفنیة للنقوش الكتابیة بالمسجد

  وعلى المرشد السیاحي أن لا یغفل ھنا عن أن یذكر أن بمدفن ھذا الضریح
مما یرفع قیمة المسجد الوجدانیة والمعنویة عند  یوجد تراب من غار حراء،

 .السائح المسلم
   ،وأخیرا أمام الضریح یشرح المرشد السیاحي بشكل مبسط تخطیط المسجد

كما .حیث یشیر أن مصلى السیدات یقع على یمینھ وبیت الصلاة على یساره
 .یشرح النواحي الفنیة والجمالیة والمعماریة للواجھة الشرقیة

شد السیاحي أن یتجھ بعد ذلك إلى یساره لیقف أمام لوحة قصر غمدان، على المر .٢
حیث یشرح النواحي الفنیة  أي في منتصف واجھة جدار القبلة الخارجیة،
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یقوم بروایة حیاة  ، ثم-القبلیة–والجمالیة والمعماریة للواجھة الجنوبیة الشرقیة 
المنشئ السیاسیة ودوره الذي لعبھ بداخل وخارج البلاد وأسفاره المتنوعة ببلاد 
الشام وأوروبا والأندلس والجزیرة العربیة، ویروي قصة رحلة الیمن ودور 

 .المنشئ بھا
  یقوم بعد ذلك المرشد بوصف لوحة قصر غمدان، مع إبراز أھمیتھا الأثریة

یاسیة، ودلالاتھا على الترابط العربي التاریخي والتاریخیة، بل والس
والوجداني، كما یعطي فكرة مبسطة عن قصر غمدان وتاریخھ مؤكدا على 

 .القیمة الأثریة والسیاسیة الكبیرة التي تضیفھا ھذه اللوحة للمسجد
  الكتابات على یمین اللوحة أولا حیث یبدأ التسلسل الكتابي  المرشد ثم یشرح

العاتق أعلى النافذة موضحا معنى ھذه الأبیات الشعریة من نفیس العقد 
ثم یشرح نفیس النافذة على الیسار الذي ھو وأھمیتھا عند أحمد زكي، 

 .استكمالا للكتابات بالنفیس الأیمن
   ثم یتجھ مرة أخرى بوجھھ شطر الشباك على یمین المحراب لیشرح الكتابة

لیسرد دور أحمد ) ل شئمصریون قبل ك( بعتب النافذة والتي بھا جملة 
زكي الوطني وحرصھ على الوحدة الوطنیة بین عنصري الأمة من مسلمین 

 . وأقباط، ومحاضراتھ في ھذا الشأن
  وبذكر ) مكاوي(یبرز المرشد ھنا، أي في الكتابة السابقة، توقیع الخطاط

أھمیتھ وأعمالھ، ویؤكد على ما تضیفھ نقوشھ الكتابیة بالمسجد ما للمسجد 
 .مة فنیةمن قی

  ثم یول المرشد السیاحي وجھھ إلى النافذة یسار المحراب لیقرأ الكتابة بعتب
وقد غیر أحمد زكي ) المرأة الصالحة تاج على رأس الرجل(النافذة التي بھ 

المرأة (ھنا المثل الأصلي للقمان الحكیم حبث كانت الجملة الأصلیة تقول 
مرشد السیاحي إلى أن أحمد ، ویشیر ھنا ال)الصالحة تاج على رأس الملك

زكي عاصر فترة قاسم أمین وقضیة تحریر المرأة، مما دفع المنشئ إلى أن 
یبرز أھمیة المرأة وأھمیة تعلیمھا وتھذیبھا لتصبح تاجا على رأس كل رجل 

وینبغي ھنا . ولیس الملك فقط، وھو تغییر موفق جدا في الحكمة الأصلیة
دور المرأة في حیاة أحمد زكي الخاصة أیضا أن یشیر المرشد السیاحي إلى 

متمثلا في زوجتھ التي ساندتھ بمالھا لإتمام أعمالھ المختلفة وحلمھ الذي 
 .أفنى حیاتھ لإتمامھ

یتجھ بعد ذلك المرشد مرافقا مجموعتھ إلى المدخل الرئیسي، حیث یشرح  .٣
 .النواحي الفنیة والجمالیة والمعماریة للمدخل

 بالنفیس أعلى باب الدخول نظرا إلى إرتباطھ  یبدأ المرشد السیاحي شرحھ
 .بالكتابات السابقة وكونھ مكملا لھا
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  ثم یلي ذلك شرح العتب والكتابات على یمین ویسار المدخل، وھنا من
الممكن أن یشرك المرشد أفراد مجموعتھ السیاحیة في التعرف على توقیع 

 .التوفیعاتمكاوي، وأن یعطي جوائز عینیة بسیطة لمن یستطیع أن یجد 
  ویشرح الطراز تاریخ والإفریز وطاقیة عقد المدخل، ویستطیع أیضا أن

یضفي جو من الإثارة بإعطاء جوائز لمن یعثر على توقیع سید إبراھیم، أو 
 .یستطیع حصر عدد تكرار اسم المنشئ

ثم یتجھ بعد ذلك إلى الواجھة الجنوبیة مبتدءا بالنفیس لیربط بینھ وبین الأجزاء  .٤
ة، ثم العتب، فالشرفات أعلى المسجد، ثم یتجھ إلى باب المیضأة القدیمة السابق

لیشرح كیف تم توسعة المسجد، وما حدث لھ من تطورات، ولا یغفل أن یذكر أن 
الكتابة نسخیة، وأنھا إحدى كتابتین نسخیتین ویعرف السائحین كیفیة التفریق بین 

رى بالمسجد، ویعلن عن الخطوط المختلفة، ویعلمھم بوجود كتابة نسخیة أخ
جائزة لمن یكتشف وجودھا، مما یزید من درجة الإھتما ویضفي جو من الحماس 

، بجانب كل من "المُرَفِھ"والمشاركة بین أفراد المجموعة، وبذلك یؤدي دور 
 .، ثم یدخل إلى المیضأة القدیمة"ملاح"و" معطي معلومات"دوره كـ 

أ علیھا من تغییرات حیث أنھا في المیضأة یشرح المرشد السیاحي ما طر .٥
ویقف أمام الكتابات التي تعلو الباب الذي یربط أصبحت صالة صلاة خلفیة، 

 .المیضأة القدیمة بالردھة لیشرحھا، ثم بنتقل إلى ردھة الدخول
یقف من الجھة الأخرى للباب مسمیا بسم الله فھو أو ل شئ یفعلھ المصلون عند  .٦

توبا أیضا في النفیس أعلى الباب، ثم ینتقل مع دخولھم المسجد، وھو ما سیجده مك
 .إتجاه الكتابة في الردھة لیشرحھا ویشرح عمارة الردھة

إذا تحرك المرشد مع إتجاه الكتابات بالردھة سیجد نفسھ واقفا أمام المدخل  .٧
الرئیسي من الداخل، لیشرح الكتابة أعلاه، ثم یتجھ إلى صالة الصلاة الرئیسیة 

 ).بیت الصلاة(
المرشد أمام المحراب لیقوم بدوره في شرح كل العناصر والكتابات بجدار  یقف .٨

القبلة، ملفتا النظر إلى الكتابة الكوفیة الوحیدة بالمسجد أعلى المحراب، ومظھرا 
 .أھمیة برواز كسوة الكعبة المشرفة،  ثم یتجھ إلى الجدار الشمالي الشرقي

معمار الممیز والفرید لھا، مع یقف المرشد أمام باب المئذنة لیشرح الشكل وال .٩
توجیھ الأنظار إلى الرنك على جانبي باب المئذنة ومشیرا إلى الكتابة النسخیة 
الثانیة بالمسجد بداخلھ، مستكملا سیرة وتاریخ المنشئ وأعمالھ، وشارحا لكل 

 .العناصر الفنیة والمعماریة
إلى الدور یتجھ بعد ذلك المرشد إلى الباب الخلفي لبیت الصلاة، مشیرا  .١٠

العلوي وشرفتھ الخشبیة، مستكملا شرح حیاة المنشئ وھنا ھو أنسب الأماكن 
منبھا أن ھذه ) فصبر جمیل(لروایة محنھ التي واجھھا في حیاتھ، أمام كتابة

 .الكتابة من أعمال سید إبراھیم عمید الخط العربي
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ى صالة ثم یتجھ بعد ذلك المرشد إلى الدھلیز الخلفي حتى یستطیع الذھاب إل .١١
صلاة السیدات، ولا ینسى أن یذكر أن السلم في ھذا الدھلیز یصل فقط إلى الدور 
الأول الذي سبق الإشارة إلیھا في النقطة السابقة، بینما أنھ لكي یستطیع الصعود 
إلى سطوح المسجد قلابد أن یصعد من سلم المئذنة، أو أن یستخدم السلم الجانبي 

 .المستحدث
دات یشرح المرشد العناصر المعماریة والفنیة بھا في صالة صلاة السی .١٢

 .وبالمئذنة، ویشیر للكتابة العربیة برقبة جوسقھا وما لھا من دلالات ومعان
ثم یتجھ إلى شبابیك الضریح حیث یستطیع أن یرى داخل الضریح، فیشرحھ  .١٣

ویشرح كتاباتھ، ویذكر أنھ یحوي تراب من غار حراء للتبرك، وأخیرا یخرج 
الة السیدات الذي یطل على الشارع الرئیسي كما ھو موضح من باب ص

  .٤بالتخطیط رقم 
وبالطبع على المرشد في كل ما سبق أن یشرح العناصر المعماریة والفنیة  -

  .الممیزة لمسجد أحمد زكي باشا كل في مكانھ
وعند نقطة النھایة یترك المرشد للسائحین عشر دقائق إلى ربع الساعة  -

أراد التصویر أو الذھاب لدورات المیاه ویحدد معھم مكان ومیعاد جولة حرة لمن 
  .تجمعھم للتحرك بالحافلة

  
  جولة المرشد وأماكن الوقفات التي یقف عندھا للشرح:٥تخطیط رقم 
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  :التوصیات
مسجد (وتحتھ بین قوسین " مسجد زكي باشا"أن یسمى المسجد  -

 . ، كما أراد المنشئ لھ أن یكون)العروبة
أن یتم تسجیل المسجد في ھیئة الآثار لما لھ أھمیة فنیة وتاریخیة  -

 .عظیمة
الاھتمام بالابحاث الخاصة بالكتابات الجداریة بمساجد القاھرة  -

وخاصة في القرن العشرین، حیث أنھا تعتبر متاحف مفتوحة مجانیة 
للخطوط العربیة لأشھر وأعظم الخطاطین بمصر والعالم، لابد من 

 .والترویج لھالتعریف بھ 
علم الھام ضمن مقرر معالم معاصرة في أقسام أن یدرس ھذا الم -

 .السیاحة والفنادقومعاھد الإرشاد السیاحي، بكلیات 
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Summary  
The research seeks to describe the “Arabic graffiti”in the mosque of 

“Sheikh ALOrooba Ahmed Zaki Pasha” for the first time with all its 
analysis. 

The analytical results of the field study of the writings of Arab 
mosque wall confirmed, that these writings are considered as a 
documentation of the life of the constructor, and his most important 
works.Itis also considered asa chronicle of an important phase of the history, 
and formany important events for a significant period in the life of Egypt 
and the Arab world, namely the beginning of the twentieth century. 

Also, these writings are considered as an open gallery of the Arabic 
fonts, and its compositions, for two of the most important and famous 
calligraphers in the twentieth century, namely, the dean of Arabic 
calligraphy, "Sayed Ibrahim," and the famous calligrapher "Mohammed Ali 
Almekawy" 

These writings have varied from the Koran and religious writings, to 
national and highly instructive writings, to the writings of poetry written by 
the constructor, and finally to the writings contain the name and titles of the 
constructor, and the dates of the establishment of the mosque. 

This research included five sections: The first section is the 
introduction, the second section is the theoretical study, the third section is 
the descriptive study, the fourth is the analytical study, and finally the fifth 
section is the applied study, in which a vision for a guided-tour is 
developed,and the most important information the tour-guide must tell in the 
different Stances. 

The search included analytical tables and charts, illustrations, and 
finally, came the recommendations, then the images Appendix and the 
charts Appendix. 
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 ٩٦ملحق الصور
 المدخل الرئیسي

 

  )١٣٣آل عمران، ( الدخول الرئیسي بالمدخل التذكاري  الكتابة فوق باب:١صورة رقم 

  
  "محمد علي مكاوي"الطراز على جانبي باب الدخول وبھ توقیع الخطاط :٢صورة رقم 

  
النجم، ( الجھة الشرقیة من طراز الباب :٣صورة رقم 

٣٩( 
الجھة الغربیة من طراز  :٤صورة رقم 

 )٣٨المدثر، (الباب

  

  

الأنعام، (طاقیة العقد :٥صورة رقم 
١٢(  

أعلى المدخل التذكاري وبھ توقیع الشریط الكتابي : ٦صورة رقم 
  "سید إبراھیم"

  
  

                                                             
 كل الصور تصویر الباحثة٩٦
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اللوحة شرقالمدخل : ٨صورة رقم   الإطار في أعلى المدخل التذكاري: ٧صورة رقم 

  التذكاري
 صور الكتابات عند المدخل الرئیسي :١جدول صور رقم 

  

  

  

  

  

 

  الجھة الجنوبیة: الواجھة الخارجیة

 

الكتابة بكل من العتب والعقد العاتق أعلى الشباك بالجھة الجنوبیة الخارجیة للمسجد بغرب :٩صورة رقم 
 المدخل التذكاري

 

الكتابة النسخیة الوحیدة بالمسجد وھي أعلى باب الدخول للمیضأة القدیمة من الجھة الجنوبیة :١٠صورة رقم 
 الخارجیة

 الجھة الجنوبیة: صور الكتابات بالواجھة الخارجیة :٢جدول صور رقم 

 اسم المنشئ على النجوم السداسیة
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 الشرفات

 
 حیط بأعلى المسجد إلا المدخل التذكاري ومصلى السیداتالشرافات التي ت:١١صورة رقم 

   

الوحدة الزخرفیة على :١٣صورة رقم  وحدة زخرفیة على شكل ھلال بالشرافات:١٢صورة رقم 
 شكل دائري بالشرافات

  صور الكتابات :٣صور رقم جدول 

 صور الكتابات العربیة :٤جدول صور رقم 

  )جھة القبلة(الجھة الجنوبیة الشرقیة : الواجھة الخارجیة

    
لوحة توضیحیة لحجر :١٤صورة رقم 

  أعلى خوذة المئذنة:١٥صورة رقم   "غمدان"قصر 

  
العتب والعقد العاتق أعلى :١٦صورة رقم 

 )مكاوي(النافذة شرق المحراب وبھ توقیع 
والعقد العاتق أعلى العتب :١٧صورة رقم 

 النافذة جنوب المحراب
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٢٥٩ 
 

 الضریح من الخارج

 

 )١٠٥التوبة، (الكتابة أعلى الواجھة التذكاریة للضریح  :١٨صورة رقم 

  
سید (شباك الضریحوبھ توقیع بین رجلي عقد: ١٩صورة 

 )إبراھیم
أحمد (المیمة فوق نافذة الضریح  :٢٠صورة رقم 

 )زكي باشا
 صور الكتابات :٥جدول صور رقم 
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٢٦٠ 
 

 الشبابیك

 
 شباك الضریح من ثلاث جوانب :٢٢صورة رقم  داخل عقد نافذة الضریح: ٢١صورة رقم 

 

شباك بیت الصلاة جنوب : ٢٤صورة رقم   شباك بیت الصلاة شرق المحراب: ٢٣صورة رقم 
 المحراب

 صور الكتابات :٦جدول صور رقم 
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٢٦١ 
 

  المسجد من الداخل
 الردھة

 

   
بالردھة أعلى باب المیضأة : ٢٥صورة رقم 

 )غ.ش(
 )غ.ش(بالردھة أعلى الشباك المسمط : ٢٦صورة رقم 

  
  )جنوب(بالردھة أعلى باب الدخول : ٢٨صورة رقم   )جنوب(بالردھة أعلى الشباك  :٢٧صورة رقم 

  
  )جنوب شرق(العتب والعقد العاتق بالمیضأة القدیمة أعلى باب الدخول من ردھة المسجد : ٢٩صورة رقم 

 صور الكتابات :٧جدول صور رقم 
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  بیت الصلاة
 الكورنیش العلوي

 
 ١الملك، آیة (أول بحر كتابي بالشریط الكتابي الذي یؤطر أعلى جدر بیت الصلاة   :٣٠صورة رقم 

 )٢وكلمتین من آیة 

 

 )٣وكلمة من آیة  ٢الملك، جزء من آیة (ثاني بحر كتابي بالشریط الكتابي   :٣١صورة رقم 

 

 )الملك، كل آیة ثلاثة إلا أول كلمة(ثالث بحر كتابي  :٣٢صورة رقم 

  
  )٥كلمات من آیة  ٥من بدایتھا حتى  ٤الملك، آیة (رابع بحر كتابي  :٣٣رقم صورة 

  
  )٦وكل آیة  ٥الملك، باقي آیة (خامس بحر كتابي  :٣٤صورة رقم 
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٢٦٣ 
 

  
  )٨كلمات من آیة  ٥و ٧الملك، آیة (سادس بحر كتابي  :٣٥صورة رقم 

  
  )٩كلمات من آیة  ٥و ٨الملك، باقي آیة (سابع بحر كتابي  :٣٦صورة رقم 

  
  )١٠كلمات من آیة  ٤و ٩الملك، باقي آیة (ثامن بحر كتابي  :٣٧صورة رقم 

  
  )١١كلمات من آیة  ٣و ١٠الملك، باقي آیة (تاسع بحر كتابي  :٣٨صورة رقم 
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٢٦٤ 
 

 

 الجدار الجنوب شرقي

 

 )١٤٤البقرة، جزء من آیة " (مكاوي"النقش الكتابي البارز بوسط المحراب  بتوقیع  :٤٠صورة رقم 

 

 
جامتین بكوشتي المحراب بھما  :٤١صورة رقم 

  "الله"لفظ الجلالة 
 

جزء من كسوة الكعبة : ٤٢صورة رقم 
 ه١٣٤١المشرفة 

 

 )١٢إلى نھایة آیة  ١١الملك، باقي آیة (عاشر بحر كتابي  :٣٩صورة رقم 
 صور الكتابات العربیة أعلى :٨جدول صور رقم 
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٢٦٥ 
 

 

بالخط الكوفي المضفر، " الله"اللوحة الرخامیة أعلى المحراب یتوسطھا لفظ الجلالة  :٤٣صورة رقم 
وجزء ٢٥الشورى، (و)  ٩الرعد ،(وھي الكتابة الوحیدة بالخط الكوفي بالمسجد، وتشمل أیضا سور 

 )الإخلاص، كاملة(و) ٢٦من 

  
عدتي العامودین الذین كتابات تشمل اسم المنشئ ومكان وتاریخ الإنشاء على قا :٤٤صورة رقم 

  یكتنفان المحراب المصغر الشرقي باللوحة الرخامیة أعلى المحراب
 صور الكتابات :٩جدول صور رقم 

  

  
  

 العقود العاتقة ببیت الصلاة

 

 
الجدار الجنوبي الشرقي أعلى  :٤٥صورة رقم 

  النافذة الجنوبیة
الجدار الجنوبي الشرقي أعلى  :٤٦صورة رقم 

  النافذة الشرقیة

  
  الجدار الشمالي الشرقي: ٤٧صورة رقم 

 

 

الجدار الشمالي الغربي أعلى :٤٨صورة رقم 
 النافذة الشمالیة

الجدار الشمالي الغربي أعلى :٤٩صورة رقم 
 النافذة الغربیة

 صور الكتابات :١٠جدول صور رقم 
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٢٦٦ 
 

  

 الضریح من الداخل

 

  
  

 

أول میمة إتجاه الجنوب شرق لفظ  :٥٢صورة رقم 
 الجلالة

 "نور"ثاني میمة إتجاه الشمال شرق  :٥٣صورة رقم 

 

 

ثالث میمة تجاه الشمال غرب  :٥٤صورة رقم 
 "السموات"

رابع میمة إتجاه الجنوب غرب  :٥٥صورة رقم 
 "والأرض"

  

ما بین رجلي عقد الشباك الجنوبي  :٥٦صورة رقم 
 الشرقي

 ما بین رجلي عقد الشباك الشمالي الشرقي :٥٧صورة رقم 

  
بالجدار  المئذنة جانبي باب رنك على:٥٠صورة رقم 

  الجدار الشمالي الغربي فوق باب الدخول :٥١صورة رقم   الشمالي الشرقي ببیت الصلاة

 صور الكتابات على جوانب وأعلى الأبواب :١١جدول صور رقم 
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٢٦٧ 
 

 
ما بین رجلي عقد الشباك الشمالي  :٥٨رقم  صورة

 اسم المنشئ یتوسط القبة من الداخل: ٥٩صورة رقم  الغربي

 صور الكتابات بالضریح :١٢جدول صور رقم 
  

  مئذنة المسجد من الخارج

 
الرئیسي و صورة للمئذنة من أعلى سطح المسجد ویظھر بھا الشخشیخة وجزء من امتداد المدخل : ٦٠صورة رقم 

  امتداد المحراب وكذلك الشرفات المحیطة بأعلى المسجد

  
  الكتابة العربیة في الإفریز الذي یؤطر رقبة الجوسق تبدأ فوق باب المئذنة العلوي بالبسملة: ٦١صورة رقم 
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٢٦٨ 
 

  
  من سورة فاطر ١٠الجزء الأول من آیة : ٦٢صورة رقم 

  
لمئذنة وتنتھي بالتصدیق على كلام الله وتحت كلمة صدق یوجد توقیع نھایة الكتابة على رقبة ا: ٦٣صورة رقم 

  مكاوي
  صور للكتابات على مئذنة المسجد من الخارج :١٣جدول صور رقم 

 

  توقیعات الخطاطین

 

 

باللوحة أعلى حجر " محمود"توقیع  :٦٤صورة رقم 
 "غمدان"

أعلى المدخل " سید ابراھیم"توقیع  :٦٥صورة رقم 
 التذكاري

 

 

بالطراز شرق باب " مكاوي"توقیع : ٦٦صورة رقم 
 الدخول

بالطراز غرب باب " مكاوي"توقیع  :٦٧صورة رقم 
 الدخول
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٢٦٩ 
 

  
أعلى الشباك شرق " مكاوي"توقیع : ٦٩صورة رقم  خارج الضریح" سید ابراھیم"توقیع : ٦٨صورة رقم 

 المحراب

   
على المئذنة من " مكاوي"توقیع : ٧١صورة رقم  المیضأةأعلى باب " مكاوي"توقیع : ٧٠صورة رقم 

  الخارج

   
بالنقش الذي یتوسط " مكاوي"توقیع : ٧٢صورة رقم 

 باللوحة أعلى المحراب" مكاوي"توقیع : ٧٣صورة رقم   المحراب

 صور التوقیعات بالكتابات :١٤جدول صور رقم 
  

  

 


