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 ملخص

تهدف هذه الورقة البحثٌة إلً إلقاء الضوء على تصاوٌر أسري العشق فً المدرستٌن العثمانٌة  
والصفوٌة، حٌث تُركز علً دراسة قصص العشق والغرام من إطار جدٌد وهو أسر العاشق، وما هً 

إطارعرض مجموعة تصاوٌر لأسري  الأسباب التً أدت لوقوع العاشق فً الأسر؟ وٌتم ذلك فى
ا دقٌقًا، ثم تحلٌل ما ٌستوجب تحلٌله لتسلٌط الضوء على مناظر هإلاء  ًٌ العشق، ووصفها وصفًا علم
الأسري. كما تشٌر الدراسة لتلك الموضوعات التصوٌرٌة، مع الإشارة للأدوات التً قٌُد بها هإلاء 

التً ربما ٌفهما البعض وٌقتصرها علً الأسرى. وهذه الدراسة تسلط الضوء علً فكرة الأسر 
الحروب والمعارك فقط؛ وبهذه الدراسة توصلت إلً ظهور نوع آخر من الأسر وهو أسر العشق.وقد 

، اتبعت الباحثة المنهج الوصفً التحلٌلً فً تناول موضوع الدراسة.كما وصلت الدراسة لنتائج مهمة
ٌُعرف حٌث  بؤسر العشق لم تعرض له دراسات التصوٌر كشفت الدراسة عن نوع جدٌد من الأسر 

أوضحت الدراسة مدى نجاح بعض المُصورٌن فى توظٌف النص الأدبً لخدمة موضوع  الإسلامً.
ٌُرٌد المُصور عرضها.  ٌُكمل كل منهما الآخر فى التعبٌر عن الفكرة التى   التصوٌرة بحٌث 

 كلمات مفتاحية 

 أسٌر،عشق ، مدرسة ،عثمانً ، صفوي.

Abstract  

This research paper aims to shading light on the paintings of love's 
captives in the two Madrasas of Ottoman and Safavid. It focuses on the 
stories of love and passion from a new perspective which is captivating 
lover. It also examines the reasons that make these lovers become 
captives. This occurs through a portraying of a collection of artworks to 
love's captives, offering a precise scholarly description, followed by an 
analysis of the scenes that require deeper interpretation in order to shed 
the light on these captives.  

The study also points to the visual themes and tools used to restrict 
these captives.This research pays attention to the concept of captivity 
which may be only understood in the context of wars and battles. But 
this study introduces a different form of captivity  which is captivating of 
love. 

The researcher adopted the comparative analytical descriptive method 
in addressing the subject of this study.This study yielded several 
significant findings, the most prominent of which include؛The 
identification of a previously unexplored typology within Islamic 
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iconography, referred to as "Households of Passion," a theme that has 
not been addressed in earlier scholarly literature. The demonstration of 
how certain illustrators effectively integrated literary texts into their 
visual compositions, creating a symbiotic relationship between word and 
image. This interplay allowed each medium to enhance the expressive 
power of the other, thereby conveying the intended concept with greater 
depth and clarity. 

Keywords 

Captive, love, Madrasa, Ottoman, Safavid  

  

  مقدمة

د، ٌقال: أسَرْتُ الشًءَ آسِرُه من أسٌر وجمعها أسري، وهو  -الأسر فى اللغة: ٌْ دُّ بالإسار؛ أي: القَ الشَّ

 . (2). وقٌل الأسر الحبس، والشد، والأخذ، والخلق، والإسار القدَ الذي ٌإسر به(1)أسَْراً، إذا شَدَدْتُه

جال المقاتلون من الكفَّار إذا ظفر بهم المسلمون أحٌاءً  -الأسر اصطلاحًا:  .(3)الرِّ

ٌُطلقُ الأسٌر على كلِّ محبوسٍ فً قٌدٍ أو سِجْنٍ   ، والأسٌر الأخٌذ وهً أعم، فالأسٌر هو الأخٌذ (4)و

ٌُشد وٌقٌد ، فقٌل رُبطِ بالقد  فؤسره حتً صار الأخٌذ الأسٌر"نَّحْنُ خَلقَْنَاهُمْ وَشَدَدْنَا أسَْرَهُمْ ۖ "، (5)الذي 

 . (6)شددنا أسرهم أى خلقهم

الموضوع فً تناولت كثٌر من الدراسات قصص العشق والغرام، ولكن أغفلت  وتكمن أسباب إختٌار

هذه الدراسات ولم تشر أي منها لموضوع دراستنا وهو أسري العشق مما جعل الباحثة تهتم بالبحث 

 والدراسة عن هذه الفكرة وتتناولها فً دراسة بحثٌة. 

 

 

                                                 
 . 153، 2023، وحدة البحث العلمً إدارة الإفتاء  (1)
  . 66 م،1896عامر، ( 2)
 .154، 2023، إدارة الإفتاء (3)
 .153، 2223، إدارة الإفتاء (4)
 . 66م، ص1896عامر،  (5)
 .86ابن سٌدة، د.ت، ص (6)
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 أشكالية البحث

ٌُعرف لدي الباحثٌن وهو عرض موضوع عن الأسري سوف تلقً الدراسة  الضوء علً نوع جدٌد  لم 

 ٌعرف بؤسري العشق

 أهمية البحث

ٌهدف هذا البحث إلى دراسة مناظر أسري العشق والغرام فً المدرستٌن العثمانٌة والصفوٌة، وذلك 

ر، حٌث لم عن طرٌق وصف هذه التصاوٌر، وتحلٌل عناصرها التصوٌرٌة وبخاصة المُتعلقة بالأس

 حد علم الباحث دراسات مستقلة لهذا الموضوع.تنفرد علً 

وقد تعددت الدراسات التى عرضت لموضوع العشق والغرام، وإن كانت تختلف الدراسة قٌد البحث فى 

 رإٌتها لموضوع العشق كؤحد المناظر التصوٌرٌة المُهمة. 

 -من أهم الدراسات التً تناولت مناظر العشق والغرام فً التصوٌر الإسلامً:   

  ،ًوفاء عبدالحق عزٌز، النص والصورة فً قصص العشق والغرام فً التصوٌر الإسلام

 م.2218رسالة ماجستٌر، كلٌة الآثار، جامعة القاهرة، 

وقد تناولت الدراسة لأهم قصص العشق والغرام التً وردت فً المنظومات الشعرٌة المختلفة 

 المصاحبة لتلك التصاوٌر. فً مختلف مدارسها التصوٌرة، مع ترجمة للنصوص الأدبٌة

  رضوي إسماعٌل عبدالمعبود، دراسة لتصاوٌر مخطوطتٌن لٌلً والمجنون وجنكئـ

بروما، رسالة دكتوراة، كلٌة الآثار، جامعة القاهرة،  -المحفوظتٌن بمكتبة لونشٌا الوطنٌة

 م. 2221

ة فااً أشااارت الدراسااة لقصااص لٌلااً والمجنااون وماادي عشااق المجنااون للٌلااً، ورحلتااه الطوٌلاا

 حبها. 

  أحمد سامً بدوي زٌد، مخطوط مهر ومشتري بمكتبة هٌوتون جامعة هارفارد ٌنشر لأول

 م.2222، 56مجلة كلٌة الآداب بقنا، جامعة جنوب الوادي ، العددمرة، 

أشارت الدراسة لقصة مهر ومشتري ورحلتهما الطوٌلة لبقاء حبهما، مع الإشارة لنهاٌة 

 قصتهما.

ق لتلك الدراسات سوف تشٌر الباحثة لما لحق بالعاشق نتٌجة عشقه من خلال العرض الساب

وهو وقوعه فً الأسر إما أسره من قبل غرٌمه فً حب المعشوق، أو من قبل والد 

 المحبوبة.....
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هذا وسوف تستعرض الدراسة لموضوع مناظر أسري العشق في المدرستين العثمانية والصفوية 

 وفق المنهج الوصفي التحليلي .

:-  الدراسة الوصفية    أولًا

 المبحث الأول 
 تصاوير أسري العشق في المدرسة العثمانية  -1

 
 (1لوحة )

 

 .(1)أسر فرهاد من قبل جنود خسرو -موضوع التصوٌرة :
 .(2)فرهاد وشٌرٌن، خمسة مٌر علً شٌرنوائً -المخطوط :

 م. 1531هـ / 836 -التارٌخ:
 .H.802متحف طوبقابسراي باسطنبول  -مكان الحفظ :

 سم.12×1445 -الأبعاد :
 

 -الوصف :
تمثل هذه التصوٌرة خسرو ٌؤمر حُراسه بالقبض علً فرهاد الذي ٌشاركه فً حب  

شٌرٌن، حٌث ٌشاهد خسرو جالسًا متربعًا علً عرشه فً وضعة ثلاثٌة الأرباع، 
فرهاد الذي ٌظهر فً مإخرة  وٌحٌط به حراسه، وقد  كُلفوا بالقبض علً

التصوٌرة محمول علً الأعناق أسٌرًا فوق أكتافهم، وٌبدو أنه مغمً علٌه، ذو وجه 
بٌضاوي مستدٌر، له لحٌة وشارب أسود، ٌرتدي قمٌص قصٌر باللون البرتقالً 
بؤكمام قصٌرة، أسفله قمٌص ضٌق الأكمام باللون البنً، أسفله سروال ضٌق باللون 

  طق حول وسطه بحزام، حافً القدمٌن.الأسود، وٌتمن
 نفذت الأحداث فً الهواء الطلق فوق قمم التلال علً أرضٌة زرقاء، وجاءت الخلفٌة باللون الذهبً. 

كما ٌإطر التصوٌرة من أعلً وأسفل إطار كتابً، العلوي ٌتؤلف من أربعة أعمدة كل عمود من سطر 
 أعمدة كل عمود من خمسة سطور.كتابً، فً حٌن ٌتؤلف السفلً من إطار من أربعة 

 
 
 

                                                 
(1) 

 .244، 1895الشٌشٌنً، ؛ 242، 2226خلٌفة، 

No author, 1988, 118. 

 
(2)  

شٌر الجفتائً الهروي، أشتهر بذي اللسانٌن لتؤلٌفه الشعر باللغتٌن الفارسٌة والتركٌة، وهو شاعر ٌنسب لبٌت إمارة جنكٌز خان، ألف  نظام الدٌن علً

، منظومة حٌرت الأبرار، فرهاد وشٌرٌن، لٌلً ومجنون، الگنجويخمس منظومات شعرٌة سماها خمسة المتحٌرٌن، نظمها تقلٌدًا لمنظومة خمسة نظامً 

 . 22-18م، 2218حفظً، تصوٌرة؛   16ورقة مزوقة بـ328تؤلف من وبالنسبة لمنظومة فرهاد وشٌرٌن، ت، ة سٌار، سد سكندريسبع

  Stchoukine, 1966, 52. 
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 (2لوحة )

 

 

 .(1)بٌزن أسٌر داخل بئر مظلم من قبل أفراسٌاب -موضوع التصوٌرة :

 الترجمة التركٌة للشاهنامة. -المخطوط :
 م.1565هـ/ 863   -التارٌخ:

 .H.1522 متحف قصر طوبقابوسراى باسطنبول   -مكان الحفظ :
 

  -الوصف:
مشهد وضع بٌزن أسٌرًا داخل البئر من قبل أفراسٌاب، حٌث تعرض هذه التصوٌرة 

ٌشاهد بٌزن جالسًا فً وضع مواجهة، بوجه أبٌض مستدٌر ثلاثً الأرباع، وقد صُور 
فً مرحلة الشباب، وٌطوق حول رقبته بطوق حدٌدي، متصل بقدمٌه وٌدٌه حول 

ظرًا لأعلً المعصمٌن، عاري الجسد عدا إزار برتقالً اللون ٌغطً أسفل جسده، نا
 إلً رستم من فتحة البئر.

 وٌغلب على الظن أن البئر محفور داخل قمة جبلٌة باللون الأبٌض.
وقد نفذت أحداث المشهد فً الخلاء، وإشترك فً عملها مجموعة فنانٌن علً رأسهم 

  عثمان.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
  

(1 )
KOMESLİ, 2018         .62،  
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 (3لوحة )

 

 

 .(1)بواسطة رجل عجوزأسر وتقٌٌد المجنون إلً خٌمة لٌلً  -موضوع التصوٌرة:
 شٌراز.( 2)لٌلً والمجنون لفضولً البغدادي -المخطوط :

 م.1565هـ/ 892  -التارٌخ:
 .69v Turc 316المكتبة الأهلٌة ببارٌس،  -مكان الحفظ :

 سم .16×26 -الأبعاد :
 

 

  -الوصف:
تمثل هذه التصوٌرة مشهد أسر وتقٌٌد المجنون إلً خٌمة لٌلً، حٌث ٌشاهد فً وسط 
التصوٌرة شٌخًا عجوزًا ٌقود المجنون مٌقٌدًا بسلسلة حدٌدٌة من رقبته، وممسكًا بها 
ا إلً خصرٌه إلا من  ًٌ بكلتا ٌدٌه، واقفًا فً وضعة ثلاثٌة الأرباع، وٌظهر المجنون عار
إزار ٌستر أسفل جسده باللون البنفسجً ٌزدان بزخارف ذهبٌة، وقد أصبح هزٌلًا 

ر بٌضاوي، والمجنون حلٌق اللحٌة والشارب، وشعر ضعٌف الجسد، ذو وجه مستدٌ
ٌُمسك السلسلة المقٌد بها.  رأسه أسود كثٌف، حافً القدمٌن، رافعا ٌداه لأعلً قلٌلًا ل

نفذ الموضوع علً أرضٌة متسعة باللون البنفسجً تنتهً بققم مقوسة وخلفها أرض 
 رملٌة باللون الذهبً. 

 ت كتابٌة، كل مستطٌل بداخله ثلاث أسطر كتابٌة.وٌإطر التصوٌرة من أعلً وأسفل مستطٌلا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
  .333، 2222عبدالرحمن،  (1)  
 والمجنون فً منظومة مستقلة، إذ تعد من أشهر منظوماته فً الأدب التركً، حٌثشعراء الأدب التركً، نظم قصة لٌلً  أشهر -فضولً البغدادي: (2)  

ا باللغتٌن الفارسٌة والتركٌة؛ للمزٌد  3422من  نظمهاصار علً نهج نظامً، وقد  ًٌ   .34،  2222 ،عبدالرحمنبٌتًا شعر
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 (4لوحة )

 

 

 . (1)مظلم من قبل أفرسٌاب بٌزن أسٌر داخل بئر -موضوع التصوٌرة  :

 الشاهنامة التركٌة . -المخطوط :
 م.16هـ/11القرن   -التارٌخ:

 .H.2149، fol.25 vمتحف طوبقا بسراى باستنبول  -مكان الحفظ :
 

  -الوصف:
تعرض هذه التصوٌرة مشهد أسر رستم من قبل أفرسٌاب وحبسه داخل بئر مظلم، 
بعد أن تم أسره من قبل أفرسٌاب، حٌث ٌشاهد بٌزن أسٌر مقٌد الٌدٌن داخل بئر 
مظلم، فً وضعة مواجهة، بوجهة بٌضاوي مستدٌر، حلٌق اللحٌة والشارب دلالة 

ن، وبجانبه أوانً من علً صغر سنه، ٌرتدي قمٌص أبٌض اللون، حافً القدمٌ
 صنٌة علٌها طعام وأبرٌق معدنً به شراب. 

وقد تم تمثٌل المشهد داخل بئر مظلم فً الخلاء، وٌزٌن التصوٌرة كتابات داخل 
 مستطٌلات فً أعلً ٌمٌن التصوٌرة، وفً أسفل ٌسارها.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
  (1) Stchoukine, 1971, XLII. 
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المبحث 
 الثاني

 تصاوير أسري العشق في المدرسة الصفوية -2
 

 (5لوحة )

 

أسر وتقٌٌد المجنون إلً خٌمة لٌلً بواسطة سٌدة   -موضوع التصوٌرة:
 .(1)عجوز

 خمسة نظامً، للشاه طهماسب، تبرٌز.  -المخطوط :
 م.1542-1538هـ/846-846  -التارٌخ:

 .Or 2265، 157v المتحف البرٌطانً  -مكان الحفظ :
 سم. 23×1645 -الأبعاد :

 
   -الوصف :

أسر وتقٌٌد المجنون إلً خٌمة لٌلً بواسطة سٌدة عجوز، تمثل التصوٌرة 
حٌث ٌشاهد فً مقدمة التصوٌرة لٌلً جالسة داخل خٌمتها وٌتقدمها المجنون 
مقٌد بحبل غلٌظ حول رقبته من قبل العجوز، واقفًا فً وضعة ثلاثٌة الأرباع 
منحنً الرأس، ذو بشرة سوداء، عارس الجسد إلا من إزار ٌصل حتً 

غطً أسفل الجسد أزرق اللون، حلٌق اللحٌة والشارب، وشعر رأسه الركبة ٌ
 أسود كثٌف منسدل، حافً القدمٌن، ٌبدوا جسمه هزٌل نحٌف.

وٌشاهد خلف المجنون مجموعة من الصبٌة ٌرتدون ملابس قصٌرة ٌقوموا 
 بقذف المجنون بالأحجار. 

نساء داخل خٌامهن ٌإدٌن التصوٌرة تتضمن مناظر متعددة من الحٌاة الٌومٌة، مجموعة من ال
أعمالهن المنزلٌة، وأٌضا راعٌان ٌقومان بحرس الأغنام، أحدهما ٌعزف علً ألة المزمار، والأخر 

 ٌغزل علً النول. 
، والتً ٌتضح فٌها مدي تؤثره بؤسلوب (2)وقد قام الفنان بتوقٌع أسمه بصٌغة"عمل مٌر سٌد علً"

 .(3)هر توقٌعه بخط دقٌق علً قطعة صخرٌةتوقٌع المصور بهزاد علً أعماله الفنٌة، فٌظ
 
 

                                                 
 .189 حسٌن، د.ت، (1)  

welch, 1976,  88 ؛   rice,1971, 142. 
(2)

ًشأ في  ،فمد لؼثا دّرًا تارسًا في في ًشأج الودرسح الٌِديح الفارسيح في الثلاط الٌِدي ،هي أتزس الوصْريي في تلاد فارص في الودرسح الصفْيح

ّلد لذك تَ في كاتل ديث كلفَ ُْ  ،لاق إػجاب شديد هي لثل الإهثزاطْر الوغْلي  الٌِدي ُوايْى ّالذي لمثَ تلمة "ًادر الولك"  ،أللين تثزيش

زػلي يد تْلي إدارج هدرسح التصْيز في ػِد أكثز الذي تلمي درّسًا تفي التصْي ،تصْيزج كثيزج لمصح الأهيزج دوشج 0011تؼول  ،ّػثدالصود

 .010، 012، 011 ،2102دسي،  هيز سيد ػلي ّػثدالصود؛
(2)

هغ  كوا ًجخ في تٌفيذ دياج الزيف توِارج ّدلح فائمح ،د الوٌظْر ّالثؼد الثالث في تصاّيزٍكوا يتضخ هدي تزاػح الفٌاى هيز سيد في اتثاع لْاػ

 .313، 310 ،312 ،2122 ،إيضاح ّاتزاس التفاصيل الدليمح؛ دياب
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 (6لوحة )

 

 .(1)أسرى بٌن ٌدي الملك  مثول مهر ومشتري -موضوع التصوٌرة :
 .( 2)آثار مهر ومشتري -المخطوط :

 م.1553هـ/861    -التارٌخ:
 53م أدب فارسً، 162دار الكتب المصرٌة بالقاهرة،   -مكان الحفظ :

 ظهر.
 

  -الوصف:
تمثل التصوٌرة مثول مهر بٌن ٌدي الملك، وهً تنسب للمصور  

أقامٌرك، حٌث ٌشاهد على ٌمٌن التصوٌرة الملك جالسًا علً عرش 
سداسً الشكل من جزءٌن العلوي أصغر مساحة من السفلً، ٌرتدي 
قفطان أخضر فوقه عباءة حمراء، وٌعلو رأسه العمامة الصفوٌة ٌخرج 

قدمة التصوٌرة أحد الجنود ٌقوم بمسك منها رٌش أبٌض، ٌتقدمه فً م
مهر، وبصحبته شخص أخر ربما مشتري، مكبلٌن الأٌدي خلف 
ظهورهم، واقفٌن فً وضعة ثلاثٌة الأرباع، بوجوه مستدٌرة، منحنٌٌن 
الرأس لأسفل دلالة علً الأذلال والإنكسار، حلٌقً الشارب واللحٌة 

منهم قفطان ٌصل حتً القدمٌن بؤكمام قصٌرة والرأس، عراة الرإوس، حفاة الأقدام، ٌرتدي كلًا 
بؤلوان الأحمر والبنً ٌزدان الأحمر بزخارف نباتٌة مذهبة، أسفله قمٌص بؤكمام طوٌلة، وٌتمنطق 

 حول الوسط بحزام أسود. 
 ٌقف الأسٌران علً سجادة مربعة الشكل باللون النبٌتً مزخرفة بزخارف باللون الأبٌض.

لق حٌث النباتات والأشاجار؛ ووجاود جادول مٌااه ٌمار بجاناب العارش مثلت الأحداث فً الهواء الط
وخلف الأسٌران مٌاهه بااللون الأساود تنماو علاً جانبٌاه الأشاجار بؤوراقهاا المزهارة، وٌزٌنهاا مان 

 أعلً وأسفل مستطٌلٌن من الكتابات، كل مستطٌل بداخله سطرٌن كتابٌٌن. باللغة الفارسٌة .
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
(1)
barakat& others, 2008, 112. 

 .68، 2226كامل، 
(2)

 212مخطوط مهر ومشتري"عشق نامة"، ألفه شمس الدين عصار التبريزي، كُتب بخط حسن الشريف الكاتب الشيرازي بخط فارسيي، فيي 
 .  21، 1661، سم؛ الطرازي 1555 × 2555ورقة، بمقاس 
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 (2لوحة )

 

 . (1)بٌزن أسٌر من قبل أفرسٌاب داخل بئر مظلم  -موضوع التصوٌرة  :
 الشاهنامة لأبً القاسم الفردوسً. صفوي. -المخطوط :

 م.1648هـ/1258 -التارٌخ:
   متحف إسرائٌل.  -مكان الحفظ :

  -الوصف:
تمثل التصوٌرة بٌزن أسٌر من قبل أفرسٌاب داخل بئر مظلم، حٌث     

ٌشاهد فً وسط التصوٌرة رستم ٌمسك بحبل وٌقوم بسحب بٌزن لٌنقذه 
من الأسر فً البئر، وإلً الجانب الأٌمن من رستم  تقف منٌزة محبوبة 
بٌزن التً أسُر من أجلها، ترتدي رداء أبٌض من عباءة وبرقع وخمار، 

الجانب الآخر ٌقف جنود رستم، فً حٌن نري بٌزن الأسٌر داخل أما فً 
بئر مظلم، ذو بشرة بٌضاء، حلٌق اللحٌة والشارب، دلالة علً صغر 
مرحلته العمرٌة، شعر رأسه أسود كثٌف منسدل على كتفٌه، مقٌد الٌدٌن، 
ا رداء أبٌض من قمٌص قصٌر أسفله سروال أبٌض لٌسهل رإٌته  ًٌ مرتد

لم، وٌمسك بالحبل الذي القاه إلٌه رستم، حافً القدمٌن، داخل البئر المظ
بجانبه الأٌمن كؤس، وبالجانب الآخر إبرٌق أبٌض له مقبض وموضوع 
علً صٌنٌة من المعدن، كما تظهر شجٌرات صغٌرة تنمو بداخل البئر 

 خضراء اللون. 
ٌوانٌة، وقد نفذت البئر محاط بمجموعة من التراكمات الصخرٌة ذات نهاٌات علً هٌئة رإوس ح   

الأحداث علً أرضٌة صخرٌة تمتد حتً خط الأفق والتً اتسعت علً حساب مإخرة التصوٌرة 
حٌث تنتهً بتراكمات صخرٌة، والتً تنمو خلفها أشجار صغٌرة خضراء اللون، وعبر 

كما ٌحٌط بالتصوٌرة إطار من المصورعن السماء باللون الأزرق تسبح فٌها السحب البٌضاء، 
 ات بالخط الفارسً.الكتاب

 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                 
(1)

 Milstein& brosh,1984, 86. 
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 الدراسة التحليلية

 

 الموضوعات التصويرية -1

تعرض الدراسة لموضوع تصاوٌرأسري العشق، وقد ورد عدٌد من قصص العشق التً زُوقت فً    

التصوٌر الإسلامً، مع إختلاف التفاصٌل من قصة لأخري، وأهم ما ٌفٌد الدراسة قٌد البحث هو حدث 

لعاشق، ومن خلال وصف مجموعة التصاوٌر قٌد الدراسة، سوف تستعرض الدراسة الأسر الذي ألمَّ با

 هذه الموضوعات التً ورد فٌها حدث الأسر. 

 قصة ليلي والمجنون 

من أشهر قصص العشق والغرام فً الأدب، عربٌة الأصل، فهً إحادي القصاص العاطفٌاة الغرامٌاة،   

( 1)التً مثلت وقائعها فً صحراء الحجاز بالبادٌة، بٌن بطلٌن؛ هما قٌس بن الملوح المعروف باالمجنون

خطبتها من أبٌها ولكنه ولٌلً العامرٌة، وقٌس من قبٌلة معادٌة لقبٌلة لٌلً التً وقع بحبها، وقد تقدم إلً 

رفض، وزوجها من شخص آخر، فحزن قٌس وأختلً بنفسه فً الصحراء ٌردد أشعاره عن لٌلاً حتاً 

 .(2)جُنَّ عقله فعُرف بمجنون لٌلً

وقد نالت هذه القصة شهرة كبٌرة من قبل المصورٌن فً مختلف المدارس التصوٌرٌة، وصورت     

، كما صورت بؤسلوب (3)ء علً رأسهم نظامً الگنجوىبؤسلوب فارسً علً ٌد مجموعة من الشعرا

 .(4)تركً كفضولً البغدادي

وقد تناول المصورٌن تصوٌر هذه القصة بكل أحداثها التً توضح مدي أرتباط المجنون بلٌلً، أما    

فٌما ٌخص دراستنا فلا ٌهمنا سوي موضوع تقٌٌد العجوز للمجنون إلً خٌمة لٌلً؛ حتً ٌتمكن من 

 رإٌتها.

وفٌما ٌتعلق بقصة أسر المجنون، وتقٌٌده بالسلاسل، أورد نظامً فً الدراسات الأدبٌة الفارسٌة، أنه  

اثناء حدٌث المجنون للغراب رأي سٌدة عجوز تقود شخص أسٌر بحبل فً عنقه فَرَقَ لحاله وسؤله عنه، 

                                                 
 (1)

المجنون أسم مستعار، فلا أصل له ولا نسب فً بنً عامر، وقٌل أنه فتً من بنً أمٌة، وقد أختلف الأراء حول اسمه فقٌل قٌس وقٌل  

سٍ فراجِعُ؛ الأصفهانً   &مهدي؛ وإن كان الأصح قٌس فً شعره للٌلً، ألا لٌتَ شِعري والخطوب كثٌرة     ٌْ  .8، 2229، متً رَحْلُ قَ

 
(2)

 . 326 ،2222عزٌز، 
 (3)

م(، أشهر شعراء الفرس، وهو 1216هـ/ 613الگنجوى)ت  مإٌد بن زكً بن ٌوسف بن إلٌاس أبو محمد الدٌن نظام( -نظامً الگنجوى: 

أول من نظم قصة لٌلً والمجنون فً منظومة مستقلة ضمن منظوماته الخمسة، وأوردها فً صورة منظومة فنٌة أدبٌة من العربٌة إلً 

    .1122، 2224؛ أحمد، زٌد، 6-5 ،2222 ؛ البنا،،24-23، 2222 ،عبدالرحمنالفارسٌة ذات طابع صوفً بحت؛ 
(4)

أشهر شعراء الأدب التركً، نظم قصة لٌلً والمجنون فً منظومة مستقلة، إذ تعد من أشهر منظوماته فً الأدب  -فضولً البغدادي: 

ا باللغتٌن الفارسٌة والتركٌة؛  3422التركً، حٌث صار علً نهج نظامً، وقد نظمها من  ًٌ   .34، 2222، عبدالرحمنبٌتًا شعر
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ب به إلً خٌمة لٌلً لٌتمكن فقالت إنها حٌلة منهما لٌحصلا علً المال، فتوسل إلٌه أن تُقٌٌده مكانه وتذه

 (  .2شكل) (1)من رإٌتها، مقابل ألا ٌشاركها فٌما تتحصل علٌه

أما الدراسات الأدبٌة العثمانٌة التركٌة فقد أتفق حمدي وفضولً البغدادي مع نظامً، حٌث ذكر    

فضولً أن المجنون شاهد شٌخًا مُسن ٌقود أسٌر مقٌد بسلاسل، فسؤله عن أمره، فقال أنه صدٌقه لٌس 

ما ٌحصلا بعدوه، وقد اضطُرا لذلك مقابل الحصول علً المال، واكتساب عطف الناس، ثم ٌقتسما 

علٌه، ففكر المجنون بحٌلة ٌتمكن بها من رإٌة لٌلً، وهً تقٌٌده مكان ذلك الأسٌر، فتحقق أمله، 

 (. 1شكل)

وقد ركز المصور فً تصوٌر حدث تقٌٌد المجنون بالسلاسل وسحبه من قبل العجوز، لحظة وقوفه أمام 

النص الأدبً الذي ورد لدي نظامً  خٌمة لٌلً مقٌد وهو ٌنظر وٌتملً منها، فنجد هنا مدي الإتفاق بٌن

وفضولً وبٌن الصورة، سواء لدي المدرسة العثمانٌة أو المدرسة الصفوٌة، مع اختلاف فً وضعٌة 

( تم تصوٌر المجنون واقفًا فً وسط 3وقوف المجنون أو وضعٌة لٌلً داخل خٌمتها، ففً تصوٌرة)

به وٌتقدمه العجوز شٌخًا وهو ما أورده  التصوٌرة جهة الٌمٌن من خٌمة لٌلً، وٌمسك بالحبل المقٌد

 فضولً فً النص الأدبً، وأمامه لٌلً خارج الخٌمة تنظر تجاه المجنون.

( صور المجنون واقفًا فً مقدمة التصوٌرة جهة الٌسار من خٌمة لٌلً، 5فً حٌن جاءت تصوٌرة)

، وأمامه لٌلً التً وتتقدمه العجوز تمسكه بحبل مطوق حول رقبته، فً حٌن ٌداه مقٌدة من الأمام

 صُورت داخل خٌمتها ناظرة إلٌها فً حزن وحسرة.

من هنا أتفقت الرواٌتٌن فً تقٌٌد المجنون إلً خٌمة لٌلً، مع إختلاف فً بعض تفاصٌل القصة      

مثل العجوز، فذكر نظامً أنها إمرأة، علً عكسه فضولً ذكر أنه رجل، ومن هنا ٌتضح سبب تقٌٌد 

فً وضع الأسر لٌس لأنه أسٌر معركة أو ما شابه ذلك، وإنما لأنه أسٌر العشق المجنون بالسلاسل 

 .  (2)للٌلً

 

 

 

 

 

                                                 
(0)

  .212، 0430دسٌيي، 
 (2)

. 319، 2222، عبدالرحمن  
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( العجوز ٌقود المجنون المدرسة العثمانٌة1شكل)
(1)

( العجوز تقود المجنون المدرسة الصفوٌة2شكل)                               
(2)

. 

              

 قصة بيزن ومنيزة 

أحد المثنوٌات العاطفٌة بٌن بٌزن ابن جٌو ومنٌزة ابنة أفراسٌاب، ٌحكً أن بٌزن أمُر من قبل    

كٌخسروا بالذهاب لمهام إلً مدن المملكة وأثناء ذهابه لذلك جلس عند شجرة لٌستظل بها فشاهدته 

شراب مُرقِدًا منٌزة ابنة أفراسٌاب التً من أول وهلة وقعت فً حبه، فؤخذ ٌتناغما معًا حتً أعطته 

وأخذته لمنزل أبٌها، الذي ما إن علم بذلك أمر بالقبض علٌه وصلبه، لكن تراجع فً أمره، وغٌر 

رأٌه، وأمر بوضعه فً بئر مظلم، وقٌده بالسلاسل، سُدَ بحجر أتً به الجنً أكوان، لا ٌقدر علً 

بٌزن حٌث كانت تؤتً حمله أحد، أما منٌزة فجردها من حُلٌها وجرها إلً الصحراء، فظلت بجانب 

 إلٌه بالطعام والشراب، وتدخله إلٌه من فتحة صغٌرة فً البئر.

وما إن وصل الخبر لكٌخسروا، حتى أرسل رستم لإنقاذ بٌزن من أسره وحبسه فً البئر، فدخل    

المملكة مُتخفً فً قافلة تجارأقمشة وحرٌر، فؤكرمهم أفراسٌاب، واستعانت به منٌزة فً معرفة 

خسروا وجٌو لكنهم كانوا لهما ناكرون، وبعدما عرف رستم قصتهما، أعطاها فرخة وبها أخبار كٌ

خاتم، وأمرها بإعطائها لبٌزن، الذي ما إن رأي الخاتم أستبشر بإنقاذه وعرف منٌزة حالهم، حتً 

إتجه رستم مع منٌزة فً لٌلة ظلماء وكانت له دلٌل، فوصل للبئر، وأنقذ بٌزن من البئر، وعاد به 

 .     (3)منٌزة إلً المملكة، وبذلك ذاق بٌزن مرارة الأسر والحبس فً بئر مظلم لعشقه وحبه لمنٌزةوب

 

                                                 
 (1)

  عمل الباحثة 
 (2)

. 6، شكل 1898الزٌات،   
 (3)

   .318، 2216، ؛ دنٌا94-93 ،1868الفردوسً،  
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وبالرجوع للنص الأدبً فً الشاهنامة تبٌن مدي الإتفاق بٌن النص الأدبً والتصوٌرة، ولكن كل 

( صُور بٌزن 3مصور ٌصور الحدث بصورته فً وضع ملامح الحدث، وهذا ما ٌتضح فً شكل)

مقٌدًا داخل بئر ولكن مجرد من ملابسه عدا إزار ٌستر أسفل الجسد، وقٌُدت ٌداه وقدماه بطوق 

 ( صُور بٌزن بكامل زٌه وقٌُدت ٌدٌه بالحبل،.4حدٌدي ٌاتف حول رقبته، علً عكس شكل)

 ( غٌر مقٌد وبكامل ملابسه.  6فً حٌن جاءت تصوٌرة)

 

 

   

 

 

 

 

 

( بٌزن مقٌد داخل البئرمن المدرسة العثمانٌة3شكل) 
( بٌزن مقٌد داخل البئرمن المدرسة الصفوٌة4شكل)                   ( 1)

(2 ) 

 قصة فرهاد وشيرين 

قصة غرامٌة أبطالها خسرو وشٌرٌن وفرهاد، الذي ربما ٌكون من خٌال المإلف، وقد اختلف     

 . (3)ظامً كقصة غرامٌة، فً حٌن تناولها الفردوسً كقصة حماسٌةتناولها من شاعر لآخر فقد تناولها ن

وقد نالت هذه القصة نصٌب كبٌر من قبل المصورٌن فً مختلف المدارس التصوٌرٌة، معبرًا فٌه    

عن مدي الغٌرة والحب الجنونً الذي أدي بخسروا أن ٌنتقم من فرهاد عندما عرف بمشاركته فً حب 

 (.5خسرو، شكل) جنود(، والتً تمثل أسر فرهاد من قبل 1شٌرٌن، وكما هو واضح فً تصوٌرة)

واختلف الأقوال حول شخصٌة فرهاد الذي تم أسره من قبل خسرو، فقٌل أن فرهاد صدٌق لشابور  

وزٌر خسرو، وهو مهندس بارع أستعان به لعمل طرٌق ٌوصل اللبن من مراعً المملكة إلً قصر 

                                                 
 (1)

عمل الباحثة   
 (2)

عمل الباحثة   

 
(3)

.1289، 2224أحمد، زٌد،   
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، رأي آخر ٌقول أنه عندما علم خسروا بقصة حب فرهاد (1)شٌرٌن، والتً ما لبثت أن وقعت فً حبه

ٌن ابنة أمٌر مملكة أرمٌن  أمر جنوده قام بعمل حٌلة وخدعة فً أسره وحبسه فً قلعته خلف لشٌر

 .(2)الجبل؛ وذلك لغٌرته الشدٌدة بعدما وقع هو أٌضا بحبها، فشق فرهاد هذا الجبل للوصول إلً حبٌبته

ول فوق وقد قام المصور برسم حدث الأسر فً الخلاء، حٌث تلال الجبال، ورسم مجموعة خٌم، محم

أعناق الجنود مغمً علٌه، كما صورت فً مإخرة التصوٌرة  قلعة التً حُبس به، فربما أقتصر علً 

 جزء الأسر فٌتضح مدي الواقعٌة وإبراز المصور للمكان الذي أسُر فٌه. 

  

 

  

 

 

 

( أسر فرهاد من قبل رجال خسروا 5شكل)
(3) 

 قصة مهر ومشتري 

اختلفت أراء الباحثٌن فً قصتهم، فالبعض أورد أنها قصة حب من القصص الأدبٌة الفارسٌة، وقد 

شابور، ومشتري ابن وزٌره الحكٌم، اللذان ظلت صداقتهما منذ صداقة طفولً بٌن مهر ابن الملك 

الطفولة حتً الموت، وكانت قصتهم ملٌئة بالمغامرة وما تحمله من معانً الحب النقً المتحرر من 

الملك شابور ووزٌره الحكٌم اللذان حُرما من نعمة الأولاد، خرجا أي شهوة او مصلحة، فٌحكً أن 

معًا فً رحلة صٌد وقابلا ناسك أعطً كلاهما رغٌف لٌؤكلوه وٌذهبا لزوجاتهم، وبعدها وفً نفس 

ا حتً نشبت الغٌرة  ًٌ الوقت رُزقا شابور بولد سماه مهر، والوزٌر بولد سماه مشتري، وكَبُرا سو

وصدٌقه ومهر، الذي لم الذي فرقا الصدٌقٌن، وغادر مشتري وطنه  بصدٌق لهما ٌدعً بهرام

ٌتحمل فراق صدٌقه مشتري، فظل ٌبحث عنه، ومرت رحلته بالمغامرات، ورجعا الصدٌقٌن للوطن 

ا ًٌ  . (4)مرة أخرى ومات مهر ولحق به صدٌقه مشتري بنفس الٌوم، ودفنا سو

                                                 
(0)

  .232، 0430دسٌيي، 
(2)

 .263، 2103ػلي ،  
 (3)

عمل الباحثة   

 
(4)

.229-226 ،2222، زٌد   
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لٌلً عاطفً علً غرار مثنوي  فً حٌن أشار آخرأنه مثنوي 

الذي ٌقص حب وغرام مهر ابن الملك  والمجنون، أو خسرو وشٌرٌن، 

شابور حاكم اصطخر لمشتري  .(1)ابنة وزٌر ابٌه

  

 

 

 

 

 

 

( مثول مهر ومشتري أمام الملك 6شكل)
(2) 

 

 

 ملابس الأسري  -2 

توضح لنا تصاوٌر موضوع الدراسة مدي التنوع فً أزٌاء وملابس الأسري، إذ تعد التصاوٌر    

من أهم الوسائل التً ساعدتنا فً نقل الأحداث بكل دقة، وتنقل التصاوٌر أنواع الملابس التً 

 ما بٌن لباس البدن، ولباس الرأس، والأقدام.  شاعت فً المدرستٌن العثمانٌة والصفوٌة،

 لباس البدن  

 ، وقد أشار القرآن الكرٌم لكلمة لباس فً أكثر من موضع. (3)اللباس ما ٌلبس علً الجسد -لغةً :

رٌ ۚ ذَٰ  ٌْ لكَِ خَ قْوَىٰ ذَٰ ٌُوَارِي سَوْآتكُِمْ وَرٌِشًا ۖ وَلِبَاسُ التَّ كُمْ لبَِاسًا  ٌْ ا بَنًِ آدَمَ قَدْ أنَزَلْنَا عَلَ ٌَ " ِ اتِ لَّّ ٌَ لعََلَّهُمْ لكَِ مِنْ آ

رُونَ" كَّ ذَّ ٌَ
(4 ). 

                                                 
 

(1 )
.552، 2215، أبو ناب  

 (2)
عمل الباحثة   

(3)
.38، 1884الجمٌل،    

(4 )
.26 سْرج الأػزاف الآيح   
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كل ما ٌرتدٌه الإنسان من ملبس لٌغطً به الجسد سواء كان رداء أو إزار وغٌرها من      -اصطلاحًا:

ٌةالأرد
(1) 

أما أغطٌة البدن فتمٌزت بالتنوع فً الشكل واللون، ومن أهم أزٌاء البدن التً ظهرت فً تصاوٌر 

 الدراسة   القباء، القفطان، الجبة، القمٌص، الثوب، السروال، الإزار، الحزام، الشال. 

 القفطان 

التركٌة " كلمة فارسٌة تركٌة معربة، تعرف فً الفارسٌة "بالخفتان" وتعنً ثوب من القطن، وفً 

، والقفطان لفظة مولدة تعنً رداء مفتوح من الأمام، (2)قفتان"  وتعنً جُبة بٌضاء قصٌرة من القطن

، ٌضم طرفٌه بحزام، ولم ٌقتصر علً فئة (3)مزرر من ناحٌة الصدر وله كُمان قصٌران أو طوٌلان

 معٌنة.

-تصاوٌر الدراسة:كما ٌتضح تنوع فً أشكال القفاطٌن والتً اختلفت أشكاله، وقد ظهر ب  

وهو رداء خارجً، مفتوح من الأمام مضموم بحزام أو أزرار، طوٌل حتً القدمٌن  -القفطان الفوقانً :

( التً تُمثل مثول مهر ومشتري أسرى بٌن ٌدي الملك، كما تمٌزت بؤلوان مختلفة 6كما فً تصوٌر)

 معبرًا عنه باللون الذهبً. منها الأحمر والبنً، كما زٌُنت بزخارف متنوعة ونسجت بخٌوط الذهب

 القميص

( 4)"وَجَآإُوا عَلىَ قَمٌِصِهِ بدَِمٍ كَذِبٍ" -وقد أشار القران الكرٌم ذكر القمٌص فً عدة مواضع :

ت قَْمٌِصَهُ مِن دُبُرٍ"   .  (6)،"اذْهَبُواْ بِقَمٌِصًِ هَـذَا فَؤلَْقوُهُ عَلىَ وَجْهِ أبًَِ"( 5)،"وَقَدَّ

عن أم سلمة رضً لّ عنها قالت " كان أحب الثٌاب إلً  -أحادٌث نبوٌة منها :كما ورد ذكره فً 

 من القمٌص". صلى الله عليه وسلمالقمٌص"، وفً رواٌة أخري عنها قالت" لم ٌكن أحب إلً رسول لّ  صلى الله عليه وسلمالنبً

وقد أرتدي القمٌص الرجال والنساء علً مر العصور التارٌخٌة برغم اختلاف طبقاتهم و مكانتهم 

وٌلبس الشرقٌون القمٌص فوق ، (6) فٌه الخلفاء والسلاطٌن والوزراء والعامة الإجتماعٌة فاشترك

، وٌمكن للمرء ان ٌرتدي زوج من ( 9)السروال علً عكس الأوربٌٌن ٌلبسوه تحت السروال

                                                 
(1)

. 236-233، 2102 هْسي،  
(2)

.244، 2112 إتزاُين،   
(3 )

. 022 ،2102الزتيؼي،    
(4)

03سْرج يْسف الآيح    
(5)

23سْرج يْسف الآيح    

(
6)

42سْرج يْسف الآيح   
(7)

      .   286، 2224مرزوق،  
(8)

223 ،2102دّسي، 
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( والتً تُمثل أسر فرهاد من قبل جنود خسرو، حٌث ٌرتدي فرهاد 1، كما هو فً تصوٌرة)(1)القمصان

برتقالً اللون بؤكمام قصٌرة، وٌعلوه قمٌص آخر باللون البنً ان، قمٌص داخلً الأسٌر زوج من القمص

 ضٌق الأكمام. 

بٌزن أسٌر داخل بئر مظلم من قبل أفرسٌاب، وقد ظهر بٌزن  ( التً تُمثل4كما ٌتضح فً تصوٌرة)

ا قمٌص أبٌض اللون طوٌل ٌصل حتً الركبتٌن. ًٌ  مرتد

( التً 6كما ظهر القمٌص الداخلً الذي تظهر أكمامه فقط الضٌقة أسفل القفطان، كما فً تصوٌرة)

 تُمثل مثول مهر ومشتري أسرى بٌن ٌدي الملك. 

( القمٌص الذي ٌرتدٌه بٌزن 6كما ظهر القمٌص بصورة مختلفة عن سابقٌها وٌتضح ذلك فً تصوٌرة)

 للون.الموجودة داخل البئر وهو قمٌص قصٌر أبٌض ا

 الإزار

ٌُلبس بطرق مختلفة، مع وجود اختلاف فً طوله وعرضه وهو   ،(2) رداء ٌلف به البدن من الأسفل و

، فهو كل ما وراك وسترك، وجمع الإزار (3)قٌل نوع من السراوٌل القصٌرة لتغطٌة الأرداف والعورة

، وقال (6)فهو كل ما ٌلاث وٌلف أسفل الجسم (5)، وقٌل الإزار كل ما أحاط بالإنسان وستر عورته(4)أزُُر

 ، فٌما ٌروٌه عن رب العزة، قال لّ عز وجل"الكبرٌاء ردائً والعظمة إزاري...". صلى الله عليه وسلموقال رسول لّ 

وقد ظهر المجنون فً كل تصاوٌره ٌرتدي الإزار الذي ٌغطً أسفل الجسد كما هو واضح 

 نً.( مع تنوع فً ألوانها ما بٌن الأزرق والب5 -3بتصوٌرة)

 (.2كما ٌمكن رإٌة  الإزار الذي ٌرتدٌه بٌزن المقٌد داخل البئر فً تصوٌرة )

 السروال

، بمعنً الإزار، من مقطعٌن"شل" بمعنً الفخذ، "وار" لاحقة النسبة، (6)لفظة فارسٌة تعنً شلوار

 .(9)وٌرتدٌها الرجال والنساء

                                                 
(1 )

23، 0440الجويل،    
(2 )

.003، 2102 الزتيؼي،  
(3 )

.223، 2102 ،دًيا   
(4)

.00، 0440 ؛ الجويل،63، 0434الجثْري،     
(5)

. 244، 2102 ػثدالوؼثْد،  
(6)

.02، 0440الجويل،   
(7)

.03، 0431 رشدي،   
(8)

.22، 0440الجويل،  
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عبارة عن حجرة وساقٌن بحٌث ٌبلغ  ، وهو(1)وقد ورد بمسمٌات متعددة السروال، اللباس، الشنتٌان

، فهو ٌغطً السرة والركبتٌن (3)، ومعناه لباس ٌستر العورة إلً أسفل الجسم(2)العقبٌن ولا تجاوزهما

 ، (4)وما بٌنهما فهً أستر للعورة من سائر الملابس

قوله " كان علً موسً ٌوم كلمه ربه كساء  صلى الله عليه وسلمورد لفظ سروال فً أحادٌث نبوٌة، فقد جاء عن النبً 

ن أهل الكتاب ٌتسرولون ولا ٌؤتزرون، قال:" تسرولوا إ صلى الله عليه وسلمصوف وسروال صوف"، وحٌن قٌل للنبً 

 وأتزروا وخالفوا أهل الكتاب".

 وقد ورد السروال بعدة أنماط 

( حٌث ٌرتدٌه 4( ٌرتدٌها فرهاد الأسٌر باللون الأسود، وتصوٌرة)1سروال ضٌق كما فً تصوٌرة ) -

 بٌزن أسفل القمٌص.

 ( ٌرتدٌه بٌزن أسفل قمٌص قصٌر .6سروال واسع كما فً تصوٌرة) -

 الأدوات المصاحبة للأسري -3

 أدوات الطعام والشراب 

 الكأس

ارتبط شكل الكؤس منذ أقدم العصور بالاحتفالات والولائم التى كان من ضمن مظاهرها احتساء أنواع  

مختلفة من الشراب أهمها الخمر لذا فقد حرص الفنان الإٌرانى منذ أقدم العصور على تصوٌر أشخاص 

ٌرانى المسلم على ٌمسكون بالكؤس عند تصوٌر الأعٌاد أو الانتصارات العسكرٌة، وقد استمر الفنان الإ

 .(5)نفس النهج

بٌزن أسٌر ( تمثل 6( تمثل بٌزن أسٌر داخل البئر، وأٌضا فً تصوٌرة)5وٌظهر شكل الكؤس تصوٌرة )

من قبل أفرسٌاب داخل بئر مظلم، والكؤس هنا ٌؤخذ شكل بدن متسع ٌضٌق لأسفل وله قاعدة دائرٌة، 

    (.6بسٌط ٌخلو من الزخرفة، شكل)

 

 

                                                 
(1)

.203 ،2102 ،دًيا   
(2)

.002، 0431الشياخ،   
(3)

.202، 2112، ؛ػثدالذلين220، 2112إتزاُين،   
(4)

.063،066، 0434، الجثْري  
 (5)

. 0231ػدلي، د.خ، ص  
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 (6للكؤس فً تصوٌرة) ( تفرٌغ6شكل)

 الإبريق

ذا بدن كمثرى منتفخ ورقبة قصٌرة تتسع كلما اتجه لأعلى وله مقبض ٌصل بٌن الفوهة والبدن وٌرتكز 

( والتً تمثل 8(، شكل)4، وٌمكن رإٌة التنوع فً شكل الأبرٌق فً تصوٌرة )(1)علً قاعدة دائرٌة

(، 6فً حٌن ٌشاهد فً تصوٌرة) ٌرة الشكل،إبرٌق غاٌة البساطة صغبٌزن مقٌد داخل بئر مظلم، وجود 

إبرٌق أبٌض ذات مقبض موضوع علً صٌنٌة من المعدن.( 9شكل)  

  

 

 

 

 (6( الأبرٌق فً تصوٌرة)9(                           شكل)4( الأبرٌق فً تصوٌرة)8شكل)

 من عمل الباحثة

 

 أدوات تقيَّد الأسري 

نحو كٌفٌة السٌطرة علً الأسري، من جهة حتً لا ٌتمكن من لعبت أدوات تقٌٌد الأسري دورًا مهمًا 

الهرب، ومن ناحٌة آخري كنوع من الإذلال والإنكسار لهإلاء الأسرى، وسوف تعرض الدراسة لأهم 

 تلك الأدوات التً وردت من خلال تصاوٌر الدراسة.

 

 

                                                 
 (1)

.0230ػدلي، د.خ، ص
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 الحبل

ٌَحبُل، حَبْلاً،  أحبال من حَبْل، وجمعها -لغتًا :  .(1)فهو حابِل، والمفعول مَحْبولوحِبال، حبَلَ 

بط، حبَل فلانًا -اصطلاحًا: ه وربطه بالحبْل :ما فُتلِ من لٌف وغٌره وٌستخدم فً الشدِّ والرَّ ٌَّده، شدَّ ق
(2) . 

وقد استخدمت الحبال فً تقٌٌد وربط الأسري حتً ٌصعب هروبه أو الإفلات من العقاب الذي ٌنتظره، 

زن من ٌدٌه وقدمٌه بطرٌقة ٌصعب علٌه فكها حتً لا ٌتمكن من الهرب، وقد استخدم الحبل فً تقٌٌد بٌ

 (.4تصوٌرة)

 ( تقٌٌد أٌدي مهر ومشتري بحبل خلف ظهورهم.6كما ٌتضح فً تصوٌرة)

 الطوق

، عبارة عن حبل ٌطوق الرقبة بشكل دائري (3)كل ما ٌحٌط بالرقبة، وٌقال طوقه القٌد أي لبسه فً عنقه

 . (4)من اللٌف تُلف حول الرقبة، وكان من أكثر الأدوات إذلال للأسٌر قد ٌكون حدٌدي أو مفتول

( بٌزن وقد طُوق بطوق حول رقبته ومثبت به حبل متصل بطوق آخر ٌلتف 2ٌشاهد فً تصوٌرة )

 حول قدمٌه. 

( ومثبت بحبل ٌمسك به العجوز، فهنا ربما ٌكون من مفتول من 3كما ظهر الطوق حول رقبة المجنون)

( جاء الطوق بنفس الإسلوب التصوٌري لسابقٌها.5ٌف، وأٌضًا فً تصوٌرة)مادة كالل  

وٌتضح مدي التوافق بٌن الطوق الملفوف حول رقبة بٌزن والمجنون بالرغم من بُعد المسافة بٌن 

ا، ولكن فن التصوٌر العثمانً كان المصور ٌتؤثر بؤسلوب أساتذته. ًٌ  القصتٌن تارٌخ

 

 

 

                                                 
(1)

.023، صم2113ز،ػو
 

(2)
. 023، صم2113ز، ػو  

  
  

(2)
 .2220اتي هٌظْر، د.خ، ص  

(4)
  Rediker, 2007, P. 156 .  
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والطوق الذي ٌلتف حول رقبة المجنون                     تفرٌغ لشكل الحبل والطوق الذي ٌلتف حول رقبة بٌزنتفرٌغ لشكل الحبل   

( من عمل الباحثة2( من عمل الباحثة                                                     تصوٌرة )3تصوٌرة )  
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 النتائج

 

  ٌُعرف بؤسر العشق لم تعرض له دراسات التصوٌر كشفت الدراسة عن نوع جدٌد من الأسر 

 الإسلامً.

  أوضحت الدراسة مدى نجاح بعض المُصورٌن فى توظٌف النص الأدبً لخدمة موضوع

ٌُرٌد المُصور عرضها.  ٌُكمل كل منهما الآخر فى التعبٌر عن الفكرة التى   التصوٌرة بحٌث 

 لصفوٌة، والعثمانٌة تمكنت الدراسة من عمل مقارنة بٌن أسلوب مُصوري المدرستٌن ا

وأوضحت مدى التشابه أو الاختلاف فى أسالٌب مُصوري المدرستٌن فى التعبٌر عن 

 موضوعااتهم التصوٌرٌة.

  مت الدراسة مفهوم جدٌد لاصطلاح  الطوق المُستخدم فى تصاوٌر المدرستٌن الصفوٌة قدَّ

زٌٌن العُنق، أضافت والعثمانٌة ففى حٌن عُرف اصطلاح الطوق لدي الباحثٌن على أنه حلً لت

ٌَّد به عن الأسر. ٌُق   الدراسة استخدام مصطلح الطوق للتعبٌر عن إذلال وإنكسار الأسٌر كونه 

  ًمها نظام ركَّزت الدراسة على إظهار الاختلاف فى بعض تفاصٌل قصة أسر المجنون التى قدَّ

ولً أن وفضولً، حٌث أورد نظامً فً النص الأدبً أن العجوز سٌدة، فى حٌن ذكر فض

   العجوز رجل مسن.

  كشفت الدراسة عن وجود تصاوٌر تُظهر الاختلاف بٌن ما جاء بالنص الأدبً وما عرضت له

التصوٌرة، ففى قصة بٌزن ومنٌزة ورد بالنص الأدبً امداد بٌزن بدجاجة مثبت بها خاتم 

 ٌُطمئن بٌزن بإنقاذه، وهو ما لم ٌرد فً أيٍ من تصاوٌر بٌزن ومنٌزة. 

 لدراسة أن تضارب الرواٌات التى تحكً قصص التصاوٌر تتسبب فى عدم قدُرة أوضحت ا

صحٌح، فمن المعروف أن مهر ومشتري أنهما  الباحثٌن على تؤٌٌد أي من هذه الرواٌات

عاشقٌن وقعا فى الأسر، إلا أن بعض الرواٌات ذكرت أنهما ولدٌن، فى حٌن ذكرت رواٌات 

 أخرى أنهما رجل وأمرأة.   

 دراسة مهارة المُصور فً المدرسة العثمانٌة الذى قام برسم تصوٌرة سجن العاشق أبرزت ال

 فرهاد فى القلعة حٌث نجح فى التعبٌر عن تلك القلعة برسمها كخلفٌة للتصوٌرة.  
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