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  د ـد محمـحمؤاد أـود فـمحم

دب واا   ، زت اا       ،   ر ،زا 

ا   

  .azhar.edu.eg2040mohmoudfoud@ البريد الإلكتروني :

  :الملخص 

للشاعر فیصـل  یتناول هذا البحث المحتویات الأسلوبیة في قصیدة مخالب الأحقاد    

البریهي، وقد حاولت الدراسة الكشف عن مفهوم الأسلوبیة، ونشـأتها، ثـم ترجمـة عـن 

ة المتمثلة فـي المسـتوى الشاعر وأهم أعماله، ثم كشفت عن مستویات البنى الأسلوبی

الصوتي والمستوى التركیبي، والمستوى الدلالي، وأثرهم في تعمیق المعنى، وبیان حال 

  الشعب الیمني وتمرده على الواقع.

  : ومن نتائج البحث    

والتـي تعكـس عمـق » مخالـب الأحقـاد«الكشف عن البنى الأسلوبیة داخل قصـیدة  -١

  . الواقعالمعاناة والتمرد على 

ــا یعــزز الحــزن الجــاءت القافیــة الموحــدة حــرف ( -٢ ــا رتیبً ــذي یعطــي إیقاعً حــاء) ال

  والثورة . 

  . مخالب الأحقاد ،فیصل البریهي أسلوبیة، :الكلمات المفتاحية
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The Poem "Claws Of Hatred" By Faisal Al-

Buraihi: A Stylistic Study 
Mahmoud Fouad Ahmed Mohammed 
Department of Literature and Criticism, Al-Azhar Girls College, 
Fayoum, Arab Republic of Egypt 

Email: mohmoudfoud.2040@azhar.edu.eg 

Abstract : 
This research examines the stylistic content of the poem "Claws of 
Hatred" by Faisal Al-Buraihi. The study attempts to uncover the 
concept of stylistics and its origins, followed by a biography of the 
poet and his most important works. It then explores the levels of 
stylistic structures represented by the phonetic, syntactic, and 
semantic levels, and their impact on deepening the meaning and 
revealing the state of the Yemeni people and their rebellion 
against reality. Among the research findings: uncovering the 
stylistic structures within the poem "Claws of Hatred," which 
reflect the depth of suffering and rebellion against reality. 
The unified rhyme is the letter "ha'," which creates a monotonous 
rhythm that reinforces sadness and revolt. 
Keywords: Stylistics , Faisal Al-Buraihi , Claws Of Hatred.  
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  مقدمة

والسـلام علـى نبینـا الحمد الله الأول قبل الإنشاء والآخر بعد فنـاء الأشـیاء والصـلاة    

   :أما بعدوأصحابه الأخیار ..  ،محمد وعلى آله

تحظـــى الدراســـة الأســـلوبیة الحدیثـــة باهتمـــام كبیـــر للمشـــتغلین بالعمـــل الأدبـــي، ف    

ا، واكتشـــاف مـــا فـــي جعبـــة فالدراســة الأســـلوبیة تهـــتم باللغـــة وأدواتهـــا، والهــدف منهـــ

وخارجیة فقد حاولت أن أقف  ،جاه ما یحیط به من مؤثرات داخلیةالأدیب، وانفعالاته ت

علــى مســـتویات البنیـــة  الأســـلوبیة فـــي الشــعر العربـــي الحـــدیث، متخـــذًا مـــن قصـــیدة 

ـــاد« ـــب الأحق ـــث إن  » مخال ـــد االله البریهـــي أنموذجـــا للدراســـة، حی للشـــاعر فیصـــل عب

لة فنیة مؤثرة حول الظلم والتسلط، مع دعوة ضمنیة للشعب للتحرك القصیدة تقدم رسا

ضد الفسـاد والظلـم، ویعكـس الشـاعر أیضًـا الشـعور العمیـق بالیـأس، لكنـه یظهـر قـوة 

  الإرادة من خلال دعوته للشعب للتخلص والتحرر من الاستبداد. 

  مادة البحث : 

التـي جــاءت فــي دیــوان » مخالــب الأحقــاد«اعتمـدت فــي هــذه الدراســة علـى قصــیدة    

  للشاعر فیصل البریهي. »  وللربیع طقوس أخرى«

  أسباب اختيار الموضوع : 

البنیة الأسلوبیة هي التي تحدد كیف ینظم الشاعر الكلمـات والعبـارات والأسـالیب  – ١

  اللغویة لتكوین المعنى وتوضیحه بطریقة مؤثرة.

یتضح أن الشاعر یسـتخدم  للشاعر فیصل البریهي» مخالب الأحقاد«في قصیدة  – ٢

المسـتوى و أسالیب لغویة متنوعة تنتمي إلى مسـتویات عـدة منهـا المسـتوى الصـوتي، 

  . ي، وهو ما یعطي القصیدة غني وقوةالمستوى الدلالو التركیبي، 

  إشكالات البحث : 

  ؟ من فیصل عبد االله البریهي؟    ما الأسلوبیة – ١

  ؟ ة في قصیدة مخالب الأحقادلأسلوبیكیف یمكن دراسة المستویات ا – ٣
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  الدراسات السابقة : 

الرمز في شعر فیصل البریهي للباحث عبده عبد الكریم عبـد االله مقبـول، جامعـة  – ١

م، یتكون هذا البحث من تعریـف ٢٠٢٠المهرة، مجلة جامعة المهرة للعلوم الإسلامیة 

الرمـز التراثـي،  في: وتمثل ذلك للرمز لغة واصطلاحًا ودلالات الرمز في شعر البریهي،

ومراجعـة هـذا البحـث  والرمز الشعبي، ومن خلال قراءةالرمز الیومي، و الرمز اللغوي، و 

شــاعر لل» مخالــب الأحقــاد«وجــدت أنــه لا یمثــل أي تقــارب مــع بحثــي بصــدد قصــیدة 

  .فیصل البریهي دراسة أسلوبیة

  منهج البحث : 

یدة معتمــدًا علــى التفســیر اعتمــدت علــى المــنهج الأســلوبي فــي دراســة هــذه القصــ    

والتحلیل للوصـول إلـى الخصـائص الأسـلوبیة التـي تمیـز الـنص الأدبـي مـن حیـث لغـة 

والتحلیلــي فــي تفســیر وتحلیــل بعــض  ین الوصــفيالشــاعر وأســلوبه، وأیضًــا المنهجــ

  .ي تحدید المشكلات وبیان مفرداتهاالوقائع، والمنهج الإحصائي ف

  : خطة البحث

وخاتمـة مذیلـة  ،وثلاثـة مباحـث ،وتمهید ،أن یأتي في مقدمةواقتضت خطة البحث    

  : والمراجع، وذلك على النحو التالي بفهرس لأهم المصادر

وســبب  ،الدراســة الأســلوبیة، ومــادة البحــث أهمیــة لــىفكانــت إطلالــة ع :المقدمــةأمــا 

والخطــة التــي ســرت علیهــا خــلال  ،ومــنهج البحــث ،اختیــاري للبحــث وأســئلة البحــث

  البحث.

  : : تناولت فیه أمرینتمهيدال

  الحدیث عن الأسلوبیة وأثرها في إثراء النص .  :الأول

  نبذة عن حیاة الشاعر فیصل البریهي.  :خرالآ

: تحــدثت فیــه عــن الصــوتي فــي قصــیدة (مخالــب الأحقــاد)المســتوى  :المبحــث الأول

  رابطه. الإیقاع وأقسامه من إیقاع داخلي وخارجي، وأثر كل منهما في تماسك النص وت
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المستوى التركیبي في قصیدة (مخالب الأحقاد): تناولت فیـه دلالـة  المبحث الثاني :

اســتخدام الضــمائر المتعــددة، ودورهــا فــي إثــراء الــنص، ودلالــة اســتخدام الأفعــال فــي 

  التركیب الأسلوبي، والتقدیم والتأخیر، والتنوع بین الخبر والإنشاء. 

حقـاد): تحـدثت فیـه عـن ي قصـیدة (مخالـب الأالمسـتوى الـدلالي فـ :المبحث الثالـث

، والحقـول الدلالیـة لـبعض المفـردات، والصـور البلاغیـة وأثرهـا فـي بیـان عتبات النص

   .الصورة أمام المتلقي

  . التي توصل إلیها البحثتناولت فیها أهم النتائج  :الخاتمة

  . فهرس المصادر والمراجع
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 التمهيد  

نتعــرف علــى معنــى الأســلوب فــي معــاجم اللغــة وعنــد قبــل حــدیثنا عــن الأســلوبیة     

والأسـلوب هـو  ،أسلوب في معجم لسان العرب بمعنى: الطریـق وردت كلمة، فقد النقاد

: أخذ فلان أسالیب من القـول أي أفـانیین ممتد، والأسلوب بالضم الفن، قیل كل طریق

  . )١(وأنواع منه

ســـلوب فـــلان، أي طریقتـــه ووردت لفظـــة أســـلوب بمعنـــى الطریقـــة أیضًـــا، ســـلكت أ   

  . )٢(وكلامه على نغم، وأسالیب حسنة

وأمــا عــن تعریــف الأســلوب عنــد نقادنــا القــدامى فقــد ربطــه البــاقلاني بكونــه منهجًــا    

وإذا عرف ما یجري إلیه الكلام وینتهـي إلیـه «وسبیلاً وغرضًا ینساق له الكلام فیقول: 

عنــد أهــل الصــفة تمیــز بابــه، خطــاب، ویقــف علیــه الأســلوب ویخــتص بــه القیــل بــان ال

وانفراد سبیله، ولـم یشـك البلیـغ فـي انتمائـه إلـى الجهـة التـي ینتمـي إلیهـا، ولـم یرتـب 

  . )٣(»الأدیب البارع في انتسابه إلى ما عرف من نهجه

  . ب یدور حول الطریق والمذهب والفنمن خلال ما سبق نجد أن معنى الأسلو   

ة، أو أنـه هـو طریقـة الكتابـبلوب اصـطلاحًا ویكشف أحمد الشایب عن تعریف الأسـ   

وتألیفهــــا للتعبیــــر عــــن المعــــاني قاصــــدًا بــــه الإیضــــاح  ،التعبیــــر أو اختیــــار الألفــــاظ

  .)٤(والتأثیر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، دار م٢٠٠٥ ،أولــى ، ط١/٤٣٣عـامر أحمـد حیـدر  لسـان العـرب لابـن منظـور، تحقیـق ) انظـر:١(

  . الكتب العلمیة بیروت

  م. ١٩٩٢ ،ط الثالثة ،، ط دار إحیاء التراث بیروت٨٢ساس البلاغة للزمخشري ص أ انظر:) ٢(

، المكتبـــة ٣/١٩٦الطـــراز لأســـرار البلاغـــة وعلـــوم حقـــائق الإعجـــاز، یحیـــى بـــن حمـــزة العلـــوي ) ٣(

  ه . ١٤٢٣العصریة بیروت، ط أولى 

ط مكتبــة  ،٤٤الأســلوب دراســة بلاغیــة تحلیلیــة لأصــول الأســالیب، أحمــد الشــایب، ص  انظــر:) ٤(

  م. ٢٠٠٣ ،النهضة المصریة، القاهرة
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ویمكن القول بأن الأسلوب هو موقف یتخذه الكاتب نحو موضـوع معـین فیعبـر عنـه   

  ا یسمى بالنص. في نظام له طرق مختلفة تنتهي في آخر الأمر إلى تكوین وتركیب م

والأسلوب له دور مهم في التواصل بین الأفراد فعن طریـق اللغـة التـي هـي الشـيء    

الوحید الذي لا یمكن تأسیسه لأنها تولد كملكـة جماعیـة لا خاصـة، فلـو كانـت خاصـة 

  . )١(لفقدت قدرتها على التواصل 

   : ا  ن إ ب ما ول و و   

تعد الأسلوبیة من المناهج النقدیة المعاصرة التي لها تمیزها وانفرادها عن  :ا

ــة،  ــاره رســالة لغوی ــنص الأدبــي باعتب ــة تفاعلهــا مــع ال ــة الأخــرى بكیفی ــاهج النقدی المن

فغایتهـــا المقارنـــة بـــین النصـــوص، والبحـــث والتأمـــل فـــي آلیاتـــه وأدواتـــه وتشـــكیلاته 

  . )٢(الفنیة

الأســلوب، وشــرحه تحلیــل لغــوي، موضــوعه «رف الأســلوبیة بأنهــا وهنــاك مــن عــ   

  .  )٣(»الموضوعیة، وركیزته الألسنیة

أن الأسـلوبیة هــي فـرع مــن فـروع علــم اللســانیات مـن خــلال مـا ســبق یتضـح لنــا :    

الحدیث ومنشئها دراسة النص الأدبي في ضوء اللغة، لأنها تتناول النص الأدبـي مـن 

  منطلق لغوي . 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــد ال) ١( ــي النق ــة ف ــة البنائی ــي الحــدیث، صــلاح فضــل، ص انظــر: نظری دار الشــروق،  ، ط١٧٠عرب

  م. ١٩٩٨القاهرة، 

 ، بیــروت،، ط الثانیــة٥٠١ص  انظــر: البلاغــة الأســلوبیة لهنــري بیــث، ترجمــة محمــد العمــري،) ٢(

   .م١٩٩٢

  م. ٢٠١٤ ،أولى، عالم الكتاب، ط ١أیوب العطیة، صلعربي المعاصر، الأسلوبیة في النقد ا) ٣(



 

 ١٤٤٣ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

  الأسلوبية : نشأة 

تعــد الدراســة الأســلوبیة هــي الــرابط بــین اللغــة والأســلوب فــي تحلیــل الــنص الأدبــي،    

تهـتم بإظهـار مـا فیـه الأدبي كأنـه بنیـان وكیـان مسـتقل، حیـث فنظرة الأسلوبیة للنص 

مـــن قـــیم تعبیریـــة، وظـــواهر أســـلوبیة، فهـــي تقـــوم بعملیـــة تنقـــیح واختیـــار الظـــواهر 

نـــاء الـــنص، وتـــؤدي دوراً مهمًـــا فـــي بیـــان وتشـــكیل أســـلوب الأســـلوبیة الكامنـــة فـــي ب

  المؤلف.

ارتبطت نشأة الأسلوبیة بنشأة العلوم اللغویة الحدیثة فقـد ظهـرت الأسـلوبیة فـي وقد   

ـــض  ـــي اســـتخدام بع ـــه اللســـانیات الحدیثـــة، مـــع اســـتمرارها ف ـــدت فی ـــذي ول ـــت ال الوق

   .)١(تقنیاتها

م على ید فـون دیرقـا ١٨٧٥صطلح عام كمظهرت ویرى بعض النقاد أن الأسلوبیة    

، وهـذه »الأسـلوب هـو الرجـل نفسـه«بلنتز، وكانت نظریته تقـوم علـى أسـاس المقولـة 

وموضوعها عن طریق دراسة الانحرافات  ،الخروج عن المعیار اللغوي  المقولة مفادها

  . )٢(اللغویة والبلاغیة في الفنون الأدبیة

كمصــطلح أو عــدم  لوبیة، مــع عــدم ظهورهــاســفهــذه الإشــارات هــي نقطــة بدایــة للأ   

  وضوح معالمها. 

سوسـیر) الـذي دي وأما عن اتخاذها شكلاً محـددًا كـان علـى یـد العـالم السویسـري (   

  . )٣(أرسى قواعد الأسلوبیة من خلال كتابه محاضرات في اللسانیات العامة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ،أولىط  ،ط دار الشروق ١٧،، ١٦صلاح فضل ص  ،انظر: علم الأسلوب ممارسته وإجراءاته) ١(

  م. ١٩٩٨

  م. ٢٠٠٩الثانیة  ط ،، ط عالم الكتب١٢، ص راح بوحوشي لوبیة وتحلیل الخطاب،انظر: الأس) ٢(

  . ١٣ ص ،المرجع السابق) ٣(



 

  ١٤٤٤  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
ا كمصـطلح كـان الأسلوبیة ظهرت كمعالم في القرن التاسع عشر، أما ظهورهـفإذًا     

 ذلـــك فـــي بدایـــة القـــرن العشـــرین، إذ تنـــاول (مـــاروزو) موضـــوع أزمـــة الأســـلوبیة،

ــاف  ــین موضــوعیة اللســانیات، ونســبیة الاســتقراءات، وجف وتأرجحهــا، وعــدم ثبوتهــا ب

  .  )١(المستخلصات

ـــى     وبصـــدور كتـــاب (تـــودروف الموســـوم بأعمـــال الشـــكلیین الروســـیین المتـــرجم إل

ن اطمئنانًـــــا وثقـــــة بمســـــتقبل ازداد نقـــــاد الأدب واللســـــانیی م،١٩٦٥الفرنســـــیة عـــــام 

  . )٢(م، كان استقرار الأسلوبیة كعلم نقدي لساني١٩٦٩الأسلوبیة، وفي عام 

   : ت اراإبحار في عالم النص الأدبـي للوقـوف علـى مـا یمیـز « وا

تمتلـك القـدرة  كمـا أن الأسـلوبیة ،تفـرده فـي الأداء عـن وعـي واختیـار مبدعه، وطریقة

علــى إبــراز الــدلالات المختلفــة التــي یشــحن بهــا المبــدع خطابــه، كمــا أنهــا تتعامــل مــع 

  . )٣(»النص الأدبي ككل شامل تنسج كلماته في وشاح متماسك

مـن حیـث اختیـار ألفـاظ، وبنـى الدراسات الأسلوبیة تقوم على انسجام، وانتقـاء فإذًا    

ة للكشـف وتـواؤم بـین النصـوص الأدبیـ ،تـلاؤم وتعبیریـة، وتركیبیـة یكـون لهـا ،صوتیة

  . عن الدور والأثر الجمالي والانفعالي لدى السامع والمتلقي

للشـاعر فیصـل عبـد االله البریهـي، » وللربیع طقوس أخرى«ومن خلال قراءة دیوان    

ـــي قصـــیدة  ـــب الأحقـــاد«ظهـــرت ل ـــى كثیـــر مـــن الخصـــائص» مخال  والتـــي تنطـــوي عل

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ،الــدار العربیــة للكتــاب، ، ط الثالثــة١٨ص  ،انظــر: الأســلوبیة والأســلوب لعبــد الســلام المســدي) ١(

   .م١٩٨٢

ط ، ، ط الثالثـة١٢١الأسلوبیة علم الأسلوب بین النظریة والتطبیـق، شـیخة محمـد الأمـین، ص ) ٢(

  .  م٢٠٠٢ ،عالم الكتب بیروت

كلیة الآداب جامعة  ، ٣،٤رسالة ماجستیر ص شعر بشر بن أبي خازم، سامي حماد الهمص، ) ٣(

  م. ٢٠٠٧ ،الأزهر في غزة



 

 ١٤٤٥ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

فـأردت الاعتمـاد علـى  ،ئة بإیحـاءات تأثیریـة علـى المتلقـيملیوالمستویات الأسلوبیة ال

المنهج الأسلوبي للكشف عن السمات والعناصـر الأسـلوبیة فـي بنیـة القصـیدة المنـوط 

  دراستها. 

ا : فيصل عبد االله البريهي : 
ً
  ثاني

 اصــرین الــذین بــرزوا فــي ســماء الأدب والشــعر فــي الــیمنهــو أحــد الشــعراء المع   

  بیة بشكل عام. والمنطقة العر 

 ا ا ا  )٢٠٢٠ – ١٩٦٧( :  

أنس جبل الشرق، حاصل على الثانویة العامة، وعمل ضابطًا فـي  –"ولد في ذمار    

والأمســیات الشــعریة فــي المركــز  یش، شــارك فــي العدیــد مــن اللقـاءات والاحتفــالاتالجـ

الثقـــافي بـــذمار، بالإضـــافة إلـــى الثقـــافي واتحـــاد الأدبـــاء، ومؤسســـة الإبـــداع والمركـــز 

ــة  ــي الصــحف والمجــلات المحلی ــه عشــرات القصــائد ف الاحتفــالات العســكریة، نشــرت ل

  . )١(، صنعاء الیمن" ٤٠١٦والعربیة ،عنوانه ص . ب 

مــن التحــدیات نشــأ فیصــل عبــد االله البریهــي فــي الــیمن وكانــت بیئتــه تشــمل العدیــد    

تحـــدث عـــن الظلـــم ي القضـــایا التـــي توالاجتماعیـــة فكتـــب فـــوالصـــراعات السیاســـیة 

والتهمیش السیاسي، إضـافة إلـى بعـض القضـایا الإنسـانیة التـي  الاجتماعي والحروب

أسـرار الرمـاد شـعر  ، ومن أهم الـدواوین التـي صـدرت لـه:تلمس مختلف جوانب الحیاة

بالفصحى، وروائح الصمت شعر بالفصـحى، بسـمة فـي شـفاه الفجـر شـعر بالفصـحى، 

وانتحــار الــزمن شــعر بالفصــحى، عــزف علــى أوتــار  ،عر بالفصــحىبــروق الخریــف شــ

الجراح شعر بالفصحى، وللربیع طقوس أخرى شعر بالفصـحى، مقـام فـي رحـاب الحـب 

، مـن مجلـدین -علـى حیـاة الرجـل العسـكري-شعر بالفصحي، وله مؤلفات منها كتاب 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، جمع وترتیب ١٧٠معجم البابطین للشعراء العرب المعاصرین لعبد العزیز سعود البابطین، ص ) ١(

  م. ٢٠٠٢هیئة المعجم، ط 



 

  ١٤٤٦  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
مــن خــلال مخطــوط، ولقــد أســهم فیصــل البریهــي فــي إثــراء المكتبــة الأدبیــة والشــعریة 

وجــاءت  ،ارتــبط اســمه بتوثیــق الواقــع الیمنــيعملــه الشــعري فهــو شــاعر یمنــي مبــدع 

قصائده دامجة بین الواقع المعیش، والرؤى الشـعریة العمیقـة التـي تحفـز علـى التأمـل 

  .)١(والتفكیر العمیق

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، الناشـر صـنعاء ١٨٠، ١٧٩دیوان وللربیـع طقـوس أخـرى فیصـل عبـد االله البریهـي ص  انظر:) ١(

  م. ٢٠١٤كز عبادي للدراسات والنشر، مر 



 

 ١٤٤٧ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

  )١(»الأحقاد بقصيدة مخال«القصيدة محل الدراسة 

ـــــــا ـــــــاة ریاحً ـــــــاسُ الحی ـــــــك أنف   عَزَفَتْ

  

 نشــــــــــــــي النفــــــــــــــوسَ وتــــــــــــــنعش الأَرواَحــــــــــــــا

ــــــاكَ  أنْ  خــــــافُ وأَ    ــــــیلاً عاصــــــفً  ألق   ال

  

 ـــ ـــویُ  ي العیـــونَ یعمِ   االمصـــباحَ  ئُ طفِ

  
ــا أیُّهــا الأمــلُ  ــدُّجى ی ــي ال   المســافر ف

  

  َااحَ بَ صَـــــ ینِ قَ افِ ي الخَـــــلمّســـــاً فِـــــمت  

  
ـحى قَدَرُ العیـونِ الطامحـاتِ    إلـى الضُّ

  

 ـــــرى غیَـــــ   ااحَـــــتَ مُ  ر الظـــــلامِ أن لا ت

  
  حقیقــــةٍ  هوجــــ تَ وجسْــــم أَ كَــــ أیــــتَ أرَ 

  

  ْـــ ضـــحكت ـــى ولِ ـــفنَ  الزمـــانِ  هِ عل   ااحَ

  
ـــــــدُ  رتـــــــهُ بَ عَ وَ  ـــــــاً تكاب   طـــــــىالخُ  هُ وطن

  

  ُــــــــاراحَ جِ  الـــــــدروبُ  وجعــــــاً وتبلعُــــــه  

  
ــــمُسافرُ  ــــا ال ـــ فـــي متاهــــةِ  وأن   يغُربتِ

  

  ُــــــااحَ برَ  سَـــــفَرَ القصـــــیدة لا أطیـــــق   ـ

  
ـوجُّ  أحیــا علــى شــرفِ    يعــس لا أالتَّـ

  

 ــــ ــــجَ  ا لأشــــجاني خفضــــتُ ذَ  مْ كَ   اناحَ

  
ـــاتِ  كـــلُّ    يخـــاطرِ  شـــعلُ تُ  مـــرِ الحُ  اللغ

  

 ـــــاراً ویعصُـــــ ـــــیْ ن ــــــافاحَ ن كِ رني الحن   ــ

  
ــــنهش مــــوطني ــــب الأحقــــادِ ت   فمخال

  

 وتُمـــــــــــزق الأحـــــــــــلام والأفراحـــــــــــا  

  
ــــاءِ  ثُ یلهــــ واللیـــلُ    عــــروبتي فـــي دمـ

  

  ُافیهــــــا صــــــاخباً مُجتاحـــ ـــَ ویعیـــــث  

  
ـــــ ــــةٍ  فــــي مشــــاعرِ  ســــعادةِ ال هوجـ   أُمَّ

  

  ْـااحَــــرتَ كبــــاقي النـــــاس أن تَ  حلمــــت  

  
  لكنَّهـــــــــا مهـــــــــوى لكـــــــــلِّ فجیعـــــــــةٍ 

  

 ــــا ــــنْ ینزاحَ ــــابوسُ لَ ــــا الك   مــــن أفْقِه

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

قالهـــا الشـــاعر یـــوم الأحـــد  ،٨١ – ٧٣فیصـــل البریهـــي ص  ،دیـــوان وللربیـــع طقـــوس أخـــرى) ١(

  م.١٤/٨/٢٠١١
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  وطنِـــي الـــذي مـــا هـــزَّ ســـدرتَهُ ســـوُى

  

 مِـــــن كَـــــان لصّـــــا فیـــــهِ أو ســـــفَّاحَا  

  
  كــــــــلُّ الــــــــذین تخضّــــــــبوا بدمائــــــــهِ 

  

 لبســــــوا دمــــــوعً الأمهَــــــات وشــــــاحَا  

  
ـــــــاجراً  ـــــــت الجـــــــذور خن ـــــــى تفتق   حت

  

 أضـــــرى وأعشـــــبت الفـــــروع رماحَـــــا  

  
بـــى لـــم یَبـــقَ مـــا   خلعـــت براعِمَهـــا الرُّ

  

 تعطیـــــــــــــهِ رُمَانًـــــــــــــا ولا تُفاحَـــــــــــــا  

  
ـــوطن الـــذي قـــد تـــاه فـــي   یـــا أیهـــا ال

  

 أفیائـــــــه دنـــــــس الطغـــــــاة وســـــــاحَا  

  
  كـــــم اســـــتلذُّوا فیـــــك رجسًـــــا فاحشًـــــا

  

 واستغصـــبوكَ مـــدى الحیـــاةِ سِـــفاحًا  

  
  نْ تعــــــیشَ مُكــــــبَّلاً لا ترتجِــــــيلــــــكَ أ

  

 إطلاقَهـــــم لـــــكَ مـــــا حییـــــتَ سَـــــراحَا  

  
ـــــا رأَت  ـــــى الفســـــاد وَم ـــــون عل   یتربعُ

  

 ــــدُ صــــلاحَا ــــدًا تُری   لهــــم الشــــعوب ی

  
  والشــعبُ إِن ألَِــفَ الهیانــةَ عَــاش فــي

  

 ــــــدَّاحَا ــــــا أَوْ مَ ــــــاةِ منافقً   ظــــــلِّ الطغ

  
ـــــأو  ـــــرَهُ  يت ـــــة عَمْ ـــــوابیسُ المخیف   الك

  

 ل والأشــــــــــباحَاویـــــــــوَاطن الأهــــــــــوا  

  
ـــــــــــا ـــــــــــیشُ لا حـــــــــــر�ا ولا مُتطلِّعً   ویع

  

 ــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــودِعَ الآلاَم والأَتْراَحَ   لیُ

  
ــــ ـــعَ والــــ ـــعَ والتجوی   یســـتخدمون القم

  

ــي وجــهِ الشــعوب ســلاحَا  ـــتَرهیبَ ف   ـ

  
  إن تــــاق شــــعب للتحــــرر صــــار فــــي

  

 شـــــرع الـــــولاة دم الشـــــعوب مباحَـــــا  

  
روا   بتــــــروا شــــــرایینَ الحیــــــاة وصــــــوَّ

  

 ـــــــةَ الل ـــــــاجِدیَّ ـــــــتِ مِزاحَ   عـــــــبِّ المُمِی

  
  لـــم یَلـــقْ فـــي أوطـــانهم مـــن منجــــز

  

 غیــــر المشــــانق والســــجون نجاحَــــا  

  
ـــــد ـــــم تَعُ ـــــة ل ـــــوامیسُ المحبَّ   حتَّـــــى ق

  

 ـــــــاحَا ـــــــا ولا وضَّ ـــــــا قَیْسً ـــــــروي لن   ت

  



 

 ١٤٤٩ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

  وَنســــائمُ العُشَّــــاقِ لــــم یعُــــدِ الهــــوى

  

 فیهـــــــــا یبـــــــــث أریجَـــــــــهُ الفَوَّاحَـــــــــا  

  
ــــــلافُها ــــــان سُ ــــــسِ ك   وســــــوالفٌ للأنْ

  

 ري النبیــــــذَ ویســــــكرُ الأقــــــدَاحَایُطــــــ  

  
ـــــا ـــــلُّ م ـــــاةِ وك ـــــاحینُ الحی ـــــتْ ری   ذَبُلَ

  

 ـــــا ـــــة راحَ ـــــا المحبَّ ـــــه دُنی ـــــرَتْ ب   عَطُ

  
ـــ   صــنعاء عاصــمة الســعیدة كلمــا ابْـــ

  

  ــــــتسمت لعاشـــــقها بـــــدت تمســـــاحَا 

  
ــــــي    تُغــــــري فریســــــتهَا ببســــــمّتها الت

  

 تبــــــــدو لِكـــــــــلِّ جریمـــــــــةٍ مفتاحَـــــــــا  

  
  ةً" وكمـــــا تَغشّـــــت "زُنجبـــــار" و"صـــــعد

  

 نـــارُ التعاســـة قـــد كَـــوَتْ "صـــرواحَا  

  
  ســـتظل تمنحُنـــا الســـمومَ ولـــن نـــرى

  

 مــــا عــــاش فیهــــا المــــارقون فلاحَــــا  

                                                                                                                             
ــات  القصــیدة ننت    ــائي لهــا وبعــد ســرد أبی ــى دراســة الهیكــل البن ــق قــل إل ــه وف وتحلیل

مخالــب «فقــد جــاءت الدراســة فــي قصــیدة الدلالیــة تركیبیــة ،و الصــوتیة، و ال ه:مســتویات

  حول مباحث ثلاثة: » الأحقاد

 . ى اول : اا ا  

 . ى اا : ما ا  

: ا ا  .ى اا  
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 المبحث الأول  

  المستوى الصوتي

عنـد دراســة الإبــداع داخــل الــنص الشــعري یتطلـب مــن الباحــث أن یقــف علــى البُنــى    

الصوتیة التي تعد جزءًا من هیكل القصـیدة فتتجـه الدراسـة الأسـلوبیة إلـى البحـث عـن 

وى الصـوتي الـذي الظواهر الصوتیة عند الشاعر، لتبـین مـن خـلال ذلـك أهمیـة المسـت

  . والفكریة، والتعبیریة عند الشاعریختزن في داخله ومحتواه الشحنات العاطفیة 

والطاقــة التعبیریــة للشــاعر عــن الوحــدات  حیــث یكشــف التنــاغم والتفاعــل الصــوتي   

التردیــدات الصــوتیة التــي یحــس المتلقــي بإیقاعهــا النــابض، وذلــك لأن الإیقــاع و الدالــة 

یظهـر فیهـا دة الصـوتیة لمـافا« فتح على فضـاء الـنص الشـعرينالموسیقي متجدد، وم

ــت المــادة الصــوتیة مــع  ــإذا توافق ــة التعبیریــة ذات البعــدین الفكــري والعــاطفي، ف الطاق

ــواءم  ــى ســطح الكلمــة، وتت ــي تنبعــث مــن مكامنهــا لتظهــر عل ــة الت الإیحــاءات العاطفی

الكشف الأسـلوبي للتعبیـر فإن فاعلیة  ،لمادة اللغویة في التركیب اللغويوتتناسق مع ا

  .  )١(»تزداد لتشمل دائرة أوسع تضم التقویم بالإضافة إلى الوصف

فــالظواهر الصــوتیة مــن الــدعائم المهمــة التــي ترتكــز إلیهــا الأســلوبیة مــع العلاقــة    

ة مــن التنـوع المشـحون بــین الوطیـدة بـین الصـوت والمعنــى، فتكتسـب القیمـة الأسـلوبی

تلبیــة لمعطیــات الــنص، أو تعــدد زوایــا «الإیقاعــات الصــوتیة والأصــوات فتــأتي  الألفــاظ

ــاط، لیكــون متنــاظراً مــع المنطلــق ــداخلي للقصــیدة، إذ أضــحى التنــوع بمثابــة  الالتق ال

  .  )٢(»الشحنة التي تولد شحنة أخرى، مماثلة لها في الموقف

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ط دار المسیرة للنشر والتوزیع، ٥١یوسف أبو العدروس، ص د. الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ) ١(

  ه. ١٤٢٧ ،ط أولى ،عمان

والإیحـائي فــي شـعر البریكـان، د. فهــد محسـن فرحــان، مجلـة الموقــف  مظـاهر التنـاظر الصــوتي) ٢(

  م. ١٩٩٩السنة  ٢٤، العدد ٥٢الثقافي، ص 
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 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

فللصــوت دور مهــم فــي بنــاء الــنص الشــعري، یكشــف فیــه عــن مهــارة الشــاعر فــي    

والفنـي للقصـیدة الشـعریة، ها مع المعاني في البنـاء الشـكلي واندماج ره للأصواتااختی

ومن خلال النظر في الشعر الجید ینبغي أن یقوم على الموسیقى التـي تكسـبه القیمـة 

عدة نواحي للجمال، وتردد بعضها بعدد وقدر معین «الجمالیة والفنیة، فالموسیقى لها 

  .   )١(»شعرمنها، وكل هذا نسمیه بموسیقا ال

 من خلالتكون سف» مخالب الأحقاد«وأما عن دراسة المستوى الصوتي في قصیدة    

: ي الوزن والقافیة، والمحور الآخرمحورین: المحور الأول الإیقاع الخارجي ویتمثل ف

لظـواهر الصـوتیة لى ما تبنـي علیـه اي وهو إیقاع غیر ثابت لأنه یرجع إالإیقاع الداخل

وانفعالاته، وتظهر  ة على كشف دلالات الشاعر وإحساسهلها القدر  من إیحاءات مؤثرة

  هذه الدلالات والسمات في محیط وسیاق النص الشعري.

: الإيقاع الخارجي
ً
  : أولا

  : الوزن – ١

یتكون الإیقاع في عروض الشعر العربي من توالي الأصـوات المتحركـة والسـاكنة،     

غمیة هي التفعیلة التي تتردد على مـدى البیـت، فینشأ عن هذا التوالي والتتابع وحدة ن

ومن ترددها ینشأ الإیقاع، ومـن مجمـوع مـرات التـردد فـي البیـت الواحـد یتكـون الـوزن 

  . )٢(الشعري في القصیدة العربیة

مجمـوع التفعـیلات «یوضح الدكتور/ محمد غنیمـي هـلال  معنـى الـوزن قـائلاً: هـو    

زن مـن أحـد مكونـات التجربـة عنـد الشـاعر، ولـه فیعـد الـو  )٣(»التي یتألف منها البیـت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  م. ١٩٥٢ ،، ط مكتبة الأنجلو المصریة، ط الثانیة٧، ٦إبراهیم أنیس، ص د. ،موسیقى الشعر) ١(

ر المعـارف، ، ط دا٣٦٤د. محمـد فتـوح أحمـد، ص  ،لرمز والرمزیة في الشـعر المعاصـرا ،انظر) ٢(

  م. ١٩٨٤القاهرة، ط ثالثة، 

  م. ١٩٦٧، ط نهضة مصر، ٤٣٦محمد غنیمي هلال، ص  ،النقد الأدبي الحدیث) ٣(



 

  ١٤٥٢  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
لأن ترتیـب نغمـات الموسـیقى  ؛ومؤثر بإیقاعاته الصوتیة في أذن المتلقي تأثیر واضح

تألفه الأذن وتلذ به، ولكن إذا فقدت الموسیقى التناسـب والتسـاوي بـین نغماتهـا كانـت 

ــا بالدلالــة مــدعاة للنفــور، ومــا الشــعر إلا ضــرب مــن الموســیقى إلا أنــه صــار متناغ مً

  .  )١(اللغویة

دة، حیـث یسـهم فـي التـأثیر فالإیقاع الموسیقي عنصـر أساسـي فـي بنـاء أي قصـی    

قــد لعــب الــوزن ز مــن قوتــه الدلالیــة والجمالیــة، و ویعــز  العــاطفي والإیحــائي  للــنص

دوراً حیوی�ــا فــي التعبیــر عــن الوجــع والألــم، » مخالــب الأحقــاد«الموســیقي فــي قصــیدة 

، والتحذیر من هدم الوطن وانطلاق ید العابثین فیه، فجاءت القصـیدة علـى والاستنكار

طـراد ویمثـل جزالـة وحسـن ا ن بحر الكامل، وزن موحد التفعیلة یأتي تامًا ومجزوءًاوز

) ففیـــه خمـــس حركـــات مقابـــل ٥//٥/// –: (متفـــاعلن فـــي بنـــاء القصـــیدة، فتفعیلاتـــه

ــة (متفــاعلن) تعطــي إحساسًــ ــه القوی ــابع، وكأنهــا نبضــات قلــب ســاكنین، فحركات ا بالتت

  .  )٢(تتسارع مع تصاعد الأحداث

یقــاع الــذي ویــأتي تركیــب بحــر الكامــل مــن ثــورة مــن الحركــات تجــد فیهــا ســرعة الإ   

ویهدئ من عجلته، ویصیب بحر الكامل أیضًا الإضمار وهو  سرعان ما یوقفه السكون

علن) ویحاول الإضـمار أن یهـدئ تسكین الثاني المتحرك فتتحول (مُتَفاعلن) إلى (مُتْفا

مــن مســتوى الــوتیرة الإیقاعیــة، فالتشــكیل التركیبــي لبحــر الطویــل یــؤثر علــى الجانــب 

أسـرع الأوزان الشـعریة، إذا كـان سـالمًا،  «الصوتي والإیقاعي مما یجعـل بحـر الكامـل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ، ط٨٩ن إسـماعیل، عشـتار داوود، ص الأسلوبیة الشعریة قراءة فـي شـعر محمـود حسـ انظر:) ١(

  ه. ١٤٢٨دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 

، ط الخـانجي، ٧٤عر العربـي بـین الكـم والكیـف، د. عـوني عبـد الـرؤوف، ص بـدایات الشـ)انظر: ٢(

  م.١٩٧٦القاهرة، 



 

 ١٤٥٣ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

وهو أمر نادر الحدوث، ویحد من سرعته زحافاته وعللـه، لأنهـا تمكـن المتحـرك وتزیـد 

  .  )١( »الساكن فیه من

فهــذا البحــر یتمیــز بإیقاعــه القــوي المتماســك یتناســب مــع عاطفــة الشــاعر فیصــل    

التــي تعبــر عــن الانفعــال العــاطفي الجیــاش » مخالــب الأحقــاد«البریهــي فــي قصــیدته 

القوي والحماسة والاحتجاج، فمن خلال بحـر الكامـل نـرى عاطفـة الشـاعر التـي تتبـدل 

یـــأس ممـــا یعكـــس تفاعـــل الشـــاعر تجـــاه واقعـــه الاجتمـــاعي بـــین الغضـــب والحـــزن وال

   )٢( والسیاسي، ومن ذلك قوله :

ــــاءِ  واللیـــلُ    عــــروبتي یلهــــتُ فـــي دمـ

  

  ُاْ حـــ ـــَاْ تَ فیهــــــا صــــــاخباً مُجْ  ویعیـــــث  

  
/٥//٥///    ٥//٥///  ٥//٥/٥  

  

 ///٥٥//٥/٥/   ٥//٥///  ٥//٥   

  

كأنه كـائن حـي ث یصور الشاعر اللیل د بقوة، حیوتتجس رة الغضب واضحةفتظهر نب 

والمتواصـل ضـد الأمـة،  هذا التعبیر حالة العدوان الـدائمیلهث في دماء الأمة، فیعكس 

ویوضح مدى تأثیر الظلام علـى حیـاة المـواطن العربـي، فجـاءت تفعـیلات بحـر الكامـل 

متوافقـــة مـــع نفســـیة الشـــاعر مـــن حیـــث الـــبطء فـــي أول تفعیلاتـــه وهـــي كلمـــة اللیـــل 

ــل مصــدر » اعلنمتفــ« ــاني  المتحــرك لأن اللی ــذي أصــابه الإضــمار وهــو تســكین الث ال

ســكون وهــدوء، ثــم تــأتي بعــده الســرعة فــي تــوالي الحركــات عنــدما یــراق دم المــواطن 

الیمنــي العربــي، إذا عبــرت تفعــیلات بحــر الكامــل عمــا یجــیش فــي نفــس الشــاعر مــن 

  . وأنین آهات وآلام

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . م١٩٩٦ط  ، ٧٠د. صلاح یوسف عبد القادر، ص ،في العروض والإیقاع الشعري) ١(

  . ٧٥ص ،وللربیع طقوس أخرى، فیصل البریهيدیوان ) ٢(



 

  ١٤٥٤  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
ن، فلـه مكانـة سـامقة وعالیـة فـي نظـره، ولكـن ثم یكشـف الشـاعر عـن مكانـة الـوط   

فیعبـر عـن ذلـك بقولـه فـي  ،د أهدروا مكانـة هـذا الـوطن الغـالياللصوص والسفاحین ق

  )١(نظرة احتجاجیة: 

  وطنِـــي الـــذي مـــا هـــزَّ ســـدرتَهُ ســـوُى

  

 مِـــــن كَـــــان لصّـــــا فیـــــهِ أو ســـــفَّاحَا  

  

///٥/// // ٥//٥/ ٥/ ٥// ٥  

  

 /٥/٥/٥///  ٥/٥/   ٥//  ٥/  ٥  

وخوفــه علیــه مــن المغتصــبین نجــد النبــرة  عنــد حــدیث الشــاعر عــن حبــه لوطنــه   

الســریعة فــي الشــطر الأول، ممــا یوضــح ویبــرز مكانــة الــوطن فــي قلــوب أهلــه، وأنــه 

خائف حزین علیه، ثم یأتي الشطر الثاني وقـد أصـیب بـالبطء فـي الحركـات، فأصـیبت 

ول نفسـي، ي المتحرك، وذلـك لـه مـدلتفعیلات بحر الكامل بالإضمار، وهو تسكین الثان

ومسروقًا فإنه ذات یوم سیزول هـذا الظلـم ولـو طـال، وأیضًـا مهما ظل الوطن مغتصبًا 

هـــم بعـــض اللصـــوص الخونـــة  یوضـــح أن الـــذي انـــتقص مـــن مكانـــة الـــوطن العالیـــة

ــه ــأكلون مــن خیرات ــذین ی ــه، فجــاءت تفعــیلات بحــر  والســفاحین ال ــون مــن ثروات وینهب

  ع عاطفة الاحتجاج ضد الفساد والمفسدین.الكامل متناغمة م

  : )٢(وأما عن نبرة الحزن والأسى فیعبر عن ذلك بقوله   

  حقیقــــةٍ  هوجــــ تَ وجسْــــم أَ كَــــ أیــــتَ أرَ 

  

  ْـــ ضـــحكت ـــى ولِ ـــفنَ  الزمـــانِ  هِ عل   ااحَ

  
///٥//٥///   ٥//  ٥/٥/  ٥//٥  

  

 ///٥/٥///   ٥//   ٥/٥/   ٥//٥  

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . ٧٦دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص  )١(

  .٧٤، ص السابق )٢(



 

 ١٤٥٥ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

اشیة مع نبرة الحزن التي تسیطر على هـذا البیـت جاءت تفعیلات بحر الكامل متم    

فیصـــف الشـــاعر موقفًـــا محبطًـــا ، فالحقیقـــة تضـــحك وتضـــحك علـــى الـــوهن والضـــعف 

الزماني الذي یعیشه الشاعر وأهل الیمن من فسـاد وقهـر واغتـراب، فنبـرة بحـر الكامـل 

  قد عبرت عن الخیبة التي یشعر بها الشاعر إزاء الخیانة والواقع القاسي.

الفـتن بـین الشـعوب  ثم یتحدث الشاعر عـن خطـورة الكلمـة ودورهـا فـي تـأجیج نـار   

  :)١(فیقول

ـــاتِ  كـــلُّ    يخـــاطرِ  شـــعلُ تُ  مـــرِ الحُ  اللغ

  

 ـــــاراً ویعصُـــــ ـــــیْ ن ــــــافاحَ ن كِ رني الحن   ــ

  
/٥/// ٥/// ٥//  ٥/  ٥/ ٥//٥/٥  

  

 /٥/٥///   ٥//٥///   ٥//  ٥/٥  

  

تــي تعبــر عــن التــأثر بالأحــداث المأســاویة یظهــر فــي البیــت الســابق نظــرة الحــزن ال   

ــة،  ــار الفتن ــأجیج ن ــث إن الكلمــات تصــبح أداة لإشــعال وت ــه، حی ــي وطن ــي حــدثت ف الت

والألم، فالشاعر یشعر بالحزن العمیق من تأثیر الكلمات التي تؤدي إلى هـدم الـوطن، 

والمتأمـل فعبر بكلمة (اللغات الحمر) أي التي تؤدي إلى إراقـة وإهـدار الـدماء البریئـة، 

لشطر الأول، وتفعیلاته یرى البطء الحركي حیث لا یرید الشـاعر أن یـراق دم مـن في ا

أهلــه، ثــم تــأتي الحركــة الســریعة عنــد تــذكر الشــاعر لماضــیه المشــرف ،وحنینــه إلــى 

هنا أیضًا یظهر الیأس في أن اللغة، التي كانـت ،و  الكفاح والدفاع عن الوطن المهدور

، أصــبحت الآن محفــزة للــدمار والعنــف، ممــا یضــیف شــعوراً  وســیلة للتواصــل والتفــاهم

  .فقدان السیطرةب

فــالتنوع الإیقــاعي لبحــر الكامــل بامتــداد تفعیلاتــه، وكثافــة مقاطعــه إنــه قــادر علــى    

تجسید الحالة الوجدانیة التي یعیشـها الشـاعر الیمنـي فیصـل  البریهـي، فیجسـد حجـم 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٧٥دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص  )١(



 

  ١٤٥٦  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
ر الریـاحین والزهـور بحالـة الشـعب الـذي الحزن الذي أصابه على فقد الأحبة، ثم صـو 

  )١(: إلیه من قهر وظلم فیقول البریهي كان ینعم في الخیر، وما آل

  ذَبُلَــــــتْ ریــــــاحینُ الحیــــــاةِ وكــــــلُّ مــــــا

  

 ــــــا ــــــة راحَ ــــــا المحبَّ ــــــه دُنی ــــــرَتْ ب   عَطُ

  

///٥//٥///   ٥//   ٥/٥/   ٥//  ٥   ///٥/ ٥// ٥// ٥/٥/   ٥//  ٥  

ق یـرى سـرعة وتتـابع حركـات بحـر الكامـل فاسـتخدام الشـاعر المتأمل في البیـت السـاب

والظلـم الـذي  ،الفرح قد قطفت وزالت بسـبب القهـر للنَفَس السریع یدل على أن أسباب

رغــة مــن یلاقیــه شــعب الــیمن المناضــل، فبســبب الظــروف القاســیة أصــبحت الحیــاة فا

  أسرها.الحزن حزن جماعي یعبر عن معاناة الأمة بألوان المحبة والأمل، ف

   )٢(ویسیطر على الشاعر حالة من الفزع والخوف على أبناء وطنه فیقول:    

روا   بتــــــــروا شــــــــرایینَ الحیــــــــاة وصــــــــوَّ

  

 ـــــــا ـــــــتِ مِزاحَ ـــــــةَ اللعـــــــبِّ المُمِی   جِدیَّ

  

///٥//٥///   ٥//   ٥/٥/  ٥//  ٥   /٥/٥///   ٥///  ٥/// ٥//٥/٥  

  مَ یَلْـــــق فِـــــي أَوطَـــــانِهَم مِـــــن مُنْجِـــــزلَـــــ

  

  َالمَشَــــانَق والسُــــجُون نَجَاحَــــا غَیْــــر  

  

/٥// ٥/٥/ ٥//٥/  ٥/  ٥//  ٥/٥   /٥/٥///    ٥//٥///   ٥//٥/٥  

الناظر في البیتین السابقین یلحظ سرعة نفس الشاعر فـي البیـت الأول، وكأنـه شـيء 

قــوي یطــارده فتظهــر النبــرة الغاضــبة فــي البیــت الأول؛ حیــث إنــه لا یســتطیع أن یفعــل 

قطعـون كـل أواصـر الحیـاة، وحتـى مـزاحهم ،ولعـبهم یـؤدي إلـى الهـلاك شیئًا ضد مـن ی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٨٠، ص رىدیوان وللربیع طقوس أخ )١(

  .٧٩، ص السابق) ٢(



 

 ١٤٥٧ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

ما أصاب ت حركات بحر الكامل هادئة النفس بسبب والموت، أما البیت الثاني قد جاء

ل الأمـل، ثاني المتحرك، ففقد الشاعر كل سبالبحر من زحاف الإضمار، وهو تسكین ال

إلا الخطـر الـداهم الـذي یقـابلهم إمـا وخسارة الأحلام المستقبلیة، ولم یجد أبناء الوطن 

بالموت شنقًا، أو یلقوا في غیاهب السجون، ثم جـاءت الانفعـالات فـي البیتـین تـؤثران 

ــا  ــه یتفاعــل مــع الشــاعر عاطفیً ــر فــي اســتجابة القــارئ والمتلقــي ممــا یجعل بشــكل كبی

  وفكریًا.

م للقـارئ أن بالنظر إلـي مطلـع القصـیدة مـن خـلال التماثـل الحرفـي  فإنـه قـد یتـوه    

  ا تبین أن المصراع الأول لكن من خلال تقطیع البیت عروضیً بالبیت الأول تصریعا، 

) ، جـــاء ٥/٥/٥/)أمـــا المصـــراع الثـــاني (أرواحـــا مُتْفَاْعِـــلْ ٥/٥///( ة ریاحـــا مُتَفَاْعِـــلْ 

، ممـا بالإضـمار عروضـیا لإصـابة الضـرب نمختلفـی ،حرفیا نالقصیدة متماثلی امصراع

  العروضیة في مطلع القصیدة. وجود فعالیة التصریع إلي عدم ىأد

فأضــفى علــى  وبعــد فقــد أســهم الإیقــاع الخــارجي فــي تكــوین الجــو العــام للقصــیدة،   

والقــوة فــي المعــاني، حیــث یــدفع الإیقــاع القــارئ بالإحســاس  الــنص نوعًــا مــن الجدیــة

الإیقــاع  بالاختنــاق فــي بعــض الأجــزاء والتــوتر والانتفــاض فــي أجــزاء أخــرى، وأیضًــا

المتسـارع یعكـس الانـدفاع والتمــرد، والتركیـز علـى معـاني القتــل والـدماء، وأمـا الإیقــاع 

الهادئ في أجزاء أخرى من القصیدة یعكس صور الحزن والیأس التي یتحدث الشاعر 

  فیها عن الأمل الضائع. 

   



 

  ١٤٥٨  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
  القافية :  – ٢

مــن أكبــر «عري فهــي تعــد القافیــة مــن أبــرز الأصــوات ظهــوراً فــي إیقــاع البیــت الشــ   

 )١(»مجــالات التوقیــع فــي الشــعر، ومــن أخصــب مصــادر الطاقــات فــي التعبیــر والتــأثیر

ــه  وهــي نابعــة مــن أعمــاق الــنص الشــعري تقــوم علــى التناســب بــین مــا یریــد أن ینقل

عنصــر ضــابط للإیقــاع الموســیقي یزیــد القــوة «الشــاعر للمتلقــي والســامع، والقافیــة 

علامة من «الشعري وهي  نالقافیة لا تقل أهمیة عن الوزف )٢(»الموسیقیة في التعبیر

یانًــا تضــفي علــى حعلامــات التــرقیم الموســیقي فــي الشــعر، وهــي برتابتهــا الموســیقیة أ

  . )٣(»تنویم المغناطیسيالقصیدة كلها عاملاً مؤثراً أشبه بقوة الاستهواء في ال

لانسـجام الصـوتي داخـل ن اوأخذ فیصل البریهي بنظام القافیة الموحدة مما یعزز م   

یح الرسـالة الكامنـة وراء فالقافیة الموحدة تعمل على توجیـه المعنـى، وتوضـ القصیدة،

والمعانــاة التــي یتعــرض لهــا المــواطن  ،فهــي تعكــس الاســتمراریة فــي الصــراع ،الكلمــات

  والوطن من إحساس بالتأوه والحزن، مما یعزز الطابع المأساوي للنص.  

ومـع  صیدته على (حرف الحـاء) فحـرف الحـاء حـرف مهمـوس،وقد بنى الشاعر ق    

جـري بكـل مـا یمثلـه مـن أنه مهموس لكن المعنـي یشـتد مـع هـذا الصـوت الحلقـي الحن

ــم ــاة وأل ــزداد الأمــر قســوة بمــد الصــوت بحــرف الإطــلا معان ــذ ، وی ــل حینئ ــذي یمث ق، وال

 هــا،وكأنــه ینــادي أبنــاء الــوطن بــل یستصــرخهم بأشــد الأصــوات وآلم ،صــرخات وآهــات

   )٤(ویظهر ذلك في قول فیصل البریهي في ما یحدث للشعب الیمني قائلاً:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  م. ١٩٩٢، دار الجنوب للنشر، ٧٠تحالیل أسلوبیة، محمد الهادي الطرابلسي، ص ) ١(

بغـداد،  ،، منشـورات مكتبـة المثنـى٢٢١فن التقطیع الشـعري والقافیـة، د. صـفاء خلوصـي، ص ) ٢(

  م. ١٩٧٧خامسة،  ٥ط

  . ٢٢١المرجع السابق، ص ) ٣(

  .  ٧٨ص  ،دیوان وللربیع طقوس أخرىـ فیصل البریهي) ٤(



 

 ١٤٥٩ 
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ــــ ـــعَ والــــ ـــعَ والتجوی   یَســـتخدِمُونَ القَم

  

ــلاحَا  ــعوبِ سِ ــي وجــهِ الشُ ـــتَرهیبَ فِ   ـ

  إِنْ تــَــاقَ شَــــعْبٌ للتحــــرر صَــــارَ فِــــي  

  

 شَـــــرْعِ الـــــوُلاةِ دَمُ الشُـــــعوبِ مُبَاحَـــــا  

مـن الشـاعر، افیة وحرف الروى (الحاء) الحزن الشدید في هذین البیتین تعكس الق     

وما صار إلیـه مـن قهـر وتخویـف، وإن طالـب الشـعب بـبعض حقوقـه التـي على وطنه 

تعد من أساسیات الحیاة من مأكل ومشرب، لم یجد إلا إزهاقا لروحه، وجعله غارقًا في 

  .فلا ینال سوى البطش والتنكیل دمائه

وهو یعطي لحرف الحاء مد�ا، لكي یعطي نفسه إحساسًا ثم ننظر إلى حال الشاعر     

فعــن ذلــك  ،المعانــاة المســتمرة للشــعب الیمنــي بالأمــل وكأنهــا تنهیــدة طویلــة تعبــر عــن

  : )١(یقول البریهي

ـــــــا ـــــــاة ریاحً ـــــــاسُ الحی ـــــــك أنف   عَزَفَتْ

  

 ــــــــــــــنْعِش الأَرواحَــــــــــــــا تُنْشِــــــــــــــي النُفــــــــــــــوسَ وَتُ

لحالـة التـي یعیشـها الشـاعر مـن الصـراع بـین تعبر القافیة في بدایة القصیدة عن ا     

ــي و  ــه ســرعان مــا یغــوص ف ــل لكن ــدأ بإحســاس متفائ ــر، فیب ــع المری صــف الأمــل والواق

  ووصف الآلام التي تحیط بالوطن.   المآسي التي یعیشها أهل الیمن

  التدوير :  – ٣

س ظـاهرة فالتدویر لی«یشكل التدویر بُعدًا إیقاعیًا في التكوین العروضي للقصیدة،     

یقصــده اعتباطیــة بــل هــي أداة تعبیریــة ذات قــدرة علــى تحقیــق مرمــى نفســي ودلالــي 

ـــى القـــارئ   )٢(»الشـــاعر ـــا عل ـــأثیراً نفســـیًا عمیقً ـــق ت ـــدویر لیخل     فاســـتخدم البریهـــي الت

  فیقول یحس بحجم المعاناة، والظلم والقهر الواقع على الشعب الیمني،لیجعله 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٧٣، ص يفیصل البریه دیوان وللربیع طقوس أخرى )١(

، مجلـة ١٥٦(ما لنا كلنا جو یا رسـول) (قـراءة إیقاعیـة)، د. بشـر البسـتاني ص  لامیة المتنبي) ٢(

  م.١٩٨٠لسنة  ٣١آداب الرافدین، العدد 



 

  ١٤٦٠  
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   )١(: عن ذلك

ـــعَ  ــــ یســـتخدمون القم ـــعَ والــــ   والتجوی

  

ــي وجــهِ الشــعوب ســلاحَا  ـــتَرهیبَ ف   ـ

  
جاء التدویر هنا في كلمـة الترهیـب لیـدل علـى إبـراز العمـق الشـعري، والتحفیـز الفكـري 

للقارئ ویوضح التـوتر والقلـق النفسـي الـذي یعـاني منـه الشـعب، ویشـعر أیضًـا بحجـم 

زت مكانـة  التـدویر فـي البیـت الألم والأمل الضائع في وطن یسعى جاهدًا للحریة، وبـر 

  السابق  لتعطي الشاعر مجالا لبناء أفكاره المتصلة والمتصاعدة. 

 بكاءال التدویر یكتب لنا الشاعر رسالة ذات بُعد اجتماعي وسیاسي في وعن طریق   

  )٢(: والحزن الشدید على خرابها، فیقول على الأوطان

ـــ   صــنعاء عاصــمة الســعیدة كلمــا ابــــ

  

  شــــــقها بــــــدت تمســــــاحاتســــــمت لعا 

  
ـــــي   ـــــري فریســـــتها ببســـــمتها الت   تغ

  

ــــا    تبـــدو  لكـــل   جریمـــة    مفتاحــــــــــ

  
استخدم الشاعر صنعاء هنا رمـزاً للعاصـمة المفقـودة التـي كانـت فـي یـوم مـن الأیـام   

مزدهــرة، ولكنهــا الآن تمثــل الــدمار والخــراب فــي ظــل الأحــداث السیاســیة والاجتماعیــة، 

والتمزق الداخلي للـوطن، فجعـل الشـاعر الشـطرین شـطرا واحـدا لمعاناة ى امما یدل عل

یضـا یـوحي ، وأتوحد الیمنیین على قلـب رجـل واحـد ىعن طریق التدویر وفیه إشارة إل

وتــأتي المفارقــة  إلــي ضــرورة توحــدهم تحــت علــم صــنعاء، التــدویر واتصــال الشــطرین

ر لت  .غادرة ابتسامتها تكون حیث خادعالمدینة (أو الدولة) على أنها وحش مصوِّ

ا: الموسيقى الداخلية 
ً
  : ثاني

التــي تنهـل باسـتمرار مــن «یتكـون  النسـیج الصـوتي مــن الإیقاعـات الداخلـة  فهـي    

ــداخلي الــذي  ــا بالأفكــار والمشــاعر المبثوثــة فــي طاقــات الإیقــاع ال ــا وثیقً یــرتبط ارتباطً

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٧٨ص  ،دیوان وللربیع طقوس أخرىـ فیصل البریهي )١(

  .٨٠السابق، ص ) ٢(



 

 ١٤٦١ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

إن هــذا الارتبــاط ینســجم الـنص، والمنبعثــة مــن نســیج العلاقــات بــین دوالــه، ومــن ثــم فــ

 فالموســـیقى الداخلیـــة تظهـــر بشـــكل جیـــد الحالـــة النفســـیة، )١(»ومفهـــوم كلیـــة الـــنص

والتناقضات في القصیدة التي تتحدث عن الظلم، وغیاب العدل، وتوجیـه القـارئ بشـكل 

  أعمق مع المعنى. 

  التكرار :  – ١

فالتكرار  ،طة ومتماثلةشبكة مترابیساعد التكرار على تجمیع العناصر والأحداث في    

لـدوافع نفسـیة وأخـرى فنیـة،  ه"فیلجـأ الشـاعر إلیـ ه وظائف نفسیة وتعبیریة وإیحائیـةل

أما الدوافع النفسیة فإنها ذات وظیفة مزروعة تجمـع الشـاعر والمتلقـي علـى السـواء، 

فمن ناحیة الشاعر یعني التكرار الإلحاح في العبارة على معنى شعوري یبرز مـن بـین 

ــزه عــن ســائر  عناصــر ــى تمیی ــك إل ــره، وربمــا یرجــع ذل ــر مــن غی الموقــف الشــعري أكث

  .  )٢(»العناصر بالفاعلیة، ومن ثم یأتي التكرار لتمییزه بالأداء

  ار اف أو ات :  –أ 

تكریــر «یعــد تكــرار الصــوت علامــة بــارزة فــي شــعرنا العربــي القــدیم، والحــدیث فهــو    

  . )٣(»طع أو القصیدةحرف یهیمن صوتیًا في بنیة المق

فاستخدام البریهـي لتكـرار الحـرف والأنغـام الصـوتیة یسـهم فـي إضـفاء طـابع مـؤثر    

  على البیت الشعري، ویعكس حالة الشاعر في خلق شعور دائم من الإلحاح والنداء 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إیقاع الحصـر وحركیـة المقاومـة فـي دیـوان طردیـان أبـي الحـارث / الموصـلي قـراءة إیقاعیـة، د. ) ١(

    م.١٩٩٩ ،، بغداد٥٨ص  ،بشرى البستاني، مجلة الموقف الثقافي

، منشـــأة ١٧٢حـــدیث، مصـــطفى الســـعدني، ص البنیـــات الأســـلوبیة فـــي لغـــة الشـــعر العربـــي ال) ٢(

   المعارف بالإسكندریة (د.ت)

، ط إفریقیــا الشــرق، الــدار ٨١حركیــة الإیقــاع فــي الشــعر العربــي المعاصــر، حســن العرفــي، ص ) ٣(

  م. ٢٠٠١ ،البیضاء، ط أولى



 

  ١٤٦٢  
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  للمقاومة والتغییر. 

  : )١(ومن أمثلة ذلك تكرار حرف السین في حشو البیت الشعري یقول البریهي

ـــوطن الـــذي قـــد تـــاه فـــيیـــ   ا أیهـــا ال

  

 ــــــــاة وســــــــاحَا ــــــــس الطغ ــــــــه دن   أفیائ

  
  كـــــم اســـــتلذُّوا فیـــــك رجسًـــــا فاحشًـــــا

  

 ــــاةِ سِــــفاحًا   واستغصــــبوكَ مــــدى الحی

  
ــي حــرف الســین المهمــوس فكــأن الشــاعر یصــرخ     ــین ف ــي البیت ــا ف ــرار هن جــاء التك

ــوا بخی ــذین تمتع ــه مــن الطغــاة ال ــا علی ــوطن بصــوت خــافض خوفً ــى ال ــادي عل ــه وین رات

الحالــة النفســیة لــدى  عــنوثمراتــه، وتركــوه للغاصــبین المعتــدین فعبــرت الســین أیضًــا 

  .فجاجة ر یتوقف، بل یعاد كل مرة بشكل أكثالشاعر؛ حیث إن الظلم مستمر لا

وقد یزاوج الشاعر بین حرفین لخلق إیجاد توافق نغمي متكرر فیـزاوج البریهـي بـین    

  )٢(السین والصاد قائلاً: 

ـــصــنعاء    عاصــمة الســعیدة كلمــا ابْـــ

  

ـــــــتسمت لعاشــــــقها بــــــدت تمســــــاحَا    ـ

  
إلـى الهـدوء  لتي فیها تفخیم، والسـین التـي تـدعوجاء التكرار هنا في حرف الصاد ا   

بــدت (ثــم  )فتكــرار الصــاد فیــه صــخب وجلــل لمكانــة صــنعاء (صــنعاء عاصــمة الســعیدة

تـاریخي الجـذاب الـذي كانـت والاسـم ال ،ل على التناقض بین الواقـع المریـرید )ساحاتم

ن أن صنعاء لا تظهر مدینة فقط، بـل بیّ  عاء فتزواج تكرار السین مع الصادتعیشه صن

  كانت رمزاً للمأساة والخراب الذي حدث خلال الفوضى والاضطراب.

وقـــد اعتنـــى الشـــاعر بتكـــرار حـــرف الـــراء فـــي حشـــو البیـــت بمـــا فیـــه مـــن الطاقـــة    

  والحزن اللذین یعیشهما  ة صوتیة بارزة ویظهر حجم المأساةالموسیقیة، ویشكل ظاهر 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . ٧٧دیوان وللربیع طقوس أخرى، فیصل البریهي، ص ) ١(

  .٨٠السابق، ص ) ٢(



 

 ١٤٦٣ 
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  )١(الشاعر وذلك في قوله: 

ـــــــاجراً  ـــــــت الجـــــــذور خن ـــــــى تفتق   حت

  

 ــــــا ــــــروع رماحَ   أضــــــرى وأعشــــــبتِ الف

  
بـــى لـــم یَبـــقَ مـــا   خلعـــت براعِمَهـــا الرُّ

  

 ـــــــــــــــا ـــــــــــــــا ولا تُفاحَ ـــــــــــــــهِ رُمَانً   تعطی

  
ء حــرف مهجــور ذو صــفة مــرات، والــرا تســع تكــرر حــرف الــراء فــي هــذین البیتــین   

ویعكـس عمـق الألـم  ،فتكـرار حـرف الـراء یبعـث الحركـة )٢(تكراریة بـین الشـدة والرخـاوة

كـن والدمار، ویساهم أیضًا في بناء الصورة المؤلمـة، حیـث الجـذور لـم تنبـت ثمـاراً، ول

لبیــت الثــاني، دل علــى ســرعة صــحابها، وتكــرار الــراء فــي اأنضــجت خنــاجراً قُتــل بهــا أ

  . یر والنماء بسبب الأوضاع الفاسدةغیاب الخو  ،الخراب

إذًا جاء التكرار كوسیلة إیقاعیة ساعدت في إیجـاد نـوع مـن التنـاغم والإیقـاع داخـل    

القصیدة مما یعزز من وقع المشاعر السلبیة التي یعبر عنها الشاعر، ویهدف التكرار 

  جراح لا تنتهي. كما لو أن ال اء حالة من الاستمراریة في الألم والظلمإلى إضف

  اازي :  –ب 

وســمة ظــاهرة فــي  ح الصــوتیة لبنیــة الإیقــاع الــداخليیعــد التــوازي مــن أبــرز الملامــ   

 بنیـةقد یحتل المنزلة الأولى  بال«الدراسات الأسلوبیة الحدیثة، فترجع أهمیته في أنه: 

بـین التفعیلـة  فبنیة البیت الشعري تقوم على التـوازي المسـتمر والـدائم )٣(»للفن الأدبي

  وتماشیها مع الروى. الوزنیة في الشعر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . ٧٦طقوس أخرى، فیصل البریهي، ص دیوان وللربیع ) ١(

  ، ط نهضة مصر. ٥٦إبراهیم أنیس، ص  .انظر: الأصوات اللغویة، د) ٢(

دار توبقـال،  ، ط١٠٣الـولي ومبـارك حنـون، ص  قضایا شعریة، روان جاكسون، ترجمـة محمـد) ٣(

  الدار البیضاء، ط أولى. 
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لفیصــل البریهــي لیظهــر ألــوان » مخالــب الأحقــاد«ولقــد جــاء التــوازي فــي قصــیدة     

التكثیف الصوتي والإیقـاعي داخـل القصـیدة، ویتضـح ذلـك عـن طریـق العلاقـة القائمـة 

ــین الطــرفین مــن حیــث التشــابه والتضــاد، فالشــاعر یســتخدم التــوازي الإ ــین ب یقــاعي ب

الجمل الطویلة، والقصیرة مما یسهم في إنشاء إیقاع متذبذب، یعكـس التـوتر العـاطفي 

ــك  ــم، ومــن ذل ــدمار والظل ــه الشــاعر فــي الحــدیث عــن قضــایا ال ــذي یمــر ب والنفســي ال

  : )١(قوله

  حقیقــــةٍ  هوجــــ تَ وجسْــــم أَ كَــــ أیــــتَ أرَ 

  

  ْــــ ضــــحكت ــــى ولِ ــــانِ  هِ عل ــــفنَ  الزم   ااحَ

  
ـــــــاً تك رتـــــــهُ بَ عَ وَ  ـــــــدُ وطن   طـــــــىالخُ  هُ اب

  

  ُـــــــه ــــــــدروبُ  وجعـــــــاً وتبلعُ ــــــــاراحَ جِ  ال   ـ

  
وتبلعه الدروب جراحَـا) یخلـق  -جاء التوازي هنا بین جملتي (تكابده الخطى وجعًا     

التــوازي بــین الكلمــات إیقاعًــا متواصــلاً یعــزز مــن مشــاعر الإحبــاط والتســاؤل عــن حــال 

لوطن كإنسان أثقله هـمُ الخطـى ص االوطن الذي یعاني من أبنائه ومعاملتهم له، فشخ

  وتاه في دروب الحروب والآلام. 

وعبر الشاعر عن حالة الوطن وما یلاقیه من أعدائه واسـتخدام الأفعـال التـي تعبـر    

  )٢(فیقول عن ذلك البریهي:  ،وتشرید أبنائهن عن الحركة المستمرة في تدیر الوط

ــــنهش مــــوطني ــــب الأحقــــادِ ت   فمخال

  

  الأفراحـــــــــــــاوتُمـــــــــــــزق الأحـــــــــــــلام و  

  
ــــاءِ  واللیـــلُ    عــــروبتي یلهــــتُ فـــي دمـ

  

  ُافیهــــــــا صــــــــاخباً مُجتاحـــــ ـــَ ویعیـــــــث  

  
یكشف التوازي في هذین البیتین عن الحالة النفسیة الحزینة التي یعیشها البریهـي    

 -یلهـث فـي –تمـزق الأحـلام   –تجاه وطنه، فیظهر ذلـك مـن خـلال (تـنهش مـوطني 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . ٧٤دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص ) ١(

  . ٧٥ص  ،السابق) ٢(



 

 ١٤٦٥ 
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الشــاعر یعــیش بــین الأمــل  ضــارعة مــع التــوازي علــى أنیعیــث فیهــا) دلــت الأفعــال الم

بین الواقع المأساوي والطموحات غیر المحققـة، فـالوطن مسـتهدف مـن أهلـه والیأس، 

قبــل أعدائــه وعبــر باللیــل لیــدل علــى أن الظلــم قــد ســاد فــي هــذا الــوطن، وأیضًــا كــان 

  وتأكید المعنى .  ا إیقاعیا زاد من انسجام الأبیاتللتوازي دورً 

ولقـد جــاء التــوازي بـین الألفــاظ والعبــارات فـي القصــیدة مســهمًا فـي تعزیــز الإیقــاع     

التي یعیشـها أبنـاء الـوطن  یصف الحالة السیاسیة والاجتماعیةالنغمي، خاصة عندما 

  الواحد. 
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 المبحث الثاني  

  المستوى التركيبي

ــة التركیبیــة لقصــید     مخالــب «ة تتجــه دراســة هــذا المســتوى إلــى الكشــف عــن البنی

ت التــي تكشــف عــن العلاقــا لبریهــي بهــدف فحــص الوحـدات اللغویــةلفیصــل ا» الأحقـاد

فــي إبــراز القــیم الجمالیــة للــنص، ممــا یمــنح  وتســهم التــي تــربط بــین الوحــدات اللغویــة

     دراســـة  لیب ولا ســـیما أن دراســـة الأســـلوب هـــيلخطـــاب تمیـــزه عـــن غیـــره مـــن الأســـاا

وتتبـع للملامـح المنبثقـة  ف للظواهر الأسلوبیة الناجمةیللإبداع الأدبي والفردي، وتصن

  . )١(منه 

فدراســة التراكیــب تــؤدي إلــى الكشــف عــن البعــد الــدلالي للــنص، ومــا یختبــئ فــي     

لرؤیـــة الشــعریة، فبـــذلك تعـــد الجملـــة تركیبًـــا تســـتمد ســیاقاتها مـــن ثـــراء وعمـــق فـــي ا

  . )٢(وتراكیب أخرى حضورها وتأثیرها من وجودها إلى جانب جمل

فالقیمــة الأســلوبیة للجملــة الشــعریة تتضــاعف حیویتهــا داخــل البنیــة التركیبیــة مــن    

علـى وفـق  خلال التشكیل المتفرد للنص السـیاقي، فـذلك یتـیح للشـاعر أن یخلـق لغتـه

وحالتــه النفســیة، فیــتمكن مــن إظهــار إبداعــه الفنــي داخــل  متطلبــات تجربتــه الشــعریة

  النص الشعري.

لفیصـل البریهـي إلـى كیفیـة » مخالـب الأحقـاد«التركیبي فـي قصـیدة فیشیر الجانب    

ـــب الكلمـــات وأنـــواع التراكیـــب  ـــاء الجمـــل وترابطهـــا داخـــل الـــنص، مـــن حیـــث ترتی بن

لا تعقیـد فیهـا ولا إغـراب،  صـیدة، فجـاءت كلمـات القصـیدة واضـحةالمستخدمة فـي الق

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، سلسـلة عـالم المعرفـة، المجلـس ١٧٩انظر: بلاغة الخطاب وعلم النص، د. صلاح فضل ص ) ١(

  م. ١٩٩٢الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 

، مجلـة كلیـة الآداب، جامعـة صـنعاء، العـدد ٢٢٧انظر: بنیـة القصـیدة، عبـد الهـادي زاهـر ص ) ٢(

  م. ١٩٨١) السنة ٣(
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 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

فـرد مـن أفـراد ولعل الشاعر قصد ذلك حتى تصل إلى جمیع الشـعب، فهـو یخاطـب كـل 

ویبــذل الغــالي والنفــیس  للجمیــع لا بــد أن یــزود عنــه ویحمیــهالشــعب الیمنــي، فــالوطن 

  لأجله، ویظهر ذلك من خلال استخدام الشاعر للضمائر على النحو التالي :

  دد رات وروده  ار

  ٧  ء ام

  ٦  ف اطب

فیـك ) وضـمائر المـتكلم  –ك ألقـا –واستخدام الشـاعر للضـمائر المتعـددة (عزفتـك     

 –أشــجاني) وضــمائر الغائــب (فریســتها  –خــاطري  –غربتــي  –وطنــي  –(عروبتــي 

سـریرته) فعملـت هـذه الضـمائر علـى إضـفاء  –تعطیه  –بسمتها) ) دمائه  –عاشقها 

والطغــاة، فضــمیر  عري حیــث یتوجــه مباشــرة إلــى القــارئالتفاعلیــة داخــل الــنص الشــ

اصـل المباشـر مــع الهـدف، وهـو الـوطن الـذي یعـاني مــن المخاطـب دل علـى حالـة التو 

أیدي الطغاة، وأما ضمیر الغائب فهو یتحسر على ما حدث للوطن من أزمـات ونكبـات 

یرجـو مـن االله ألا تصــیب الـوطن مـرة أخــرى، ویؤكـد ضـمیر المــتكلم فـي القصـیدة علــى 

ــم والعــدوان وثیــق الأحــداث التــي عایشــها الشــاعرت ــه للظل ، ویعبــر ویحمــل أیضًــا تحدی

  ضمیر المتكلم عن دور الشاعر فهو المسئول عن نقل الحقیقة للآخرین. 

یشـكل الفعـل عـاملاً مهمًـا فـي التركیـب الأسـلوبي،  استخدام الشاعر للأفعـال:  -١

فعن طریـق الفعـل یكمـن تلاحـم النسـیج اللغـوي لیـؤدي دوراً یـتلاءم مـع طبیعـة الحـدث 

وات نحویة توجه حركة الأفعال بوصـفها وزمن الفعل، وحسب ما یتضمنه النص من أد

تناسـب المعـاني التـي یقصـدها المـتكلم  –فـي الأعـم الأغلـب  –مادة لغویة ضـروریة «

عنـــد التعبیـــر عـــن الماضـــي أو الحـــال أو الاســـتقبال الـــذي تتضـــح مـــن خـــلال وظیفـــة 
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فمن خلال القراءة في القصیدة نرصد الأفعال التي اسـتخدمها الشـاعر فـي  )١(»السیاق

  ته : قصید

  دد رات وروده  ال

  ٣٦  ارع

١٠  ا  

 –یطــري  –تبــدو  –تغــري  –تمنحنــا  –الفعــل المضــارع الــذي ورد فــي القصــیدة (تظــل 

ترید   –یتربعون  –یودع  –یعیش  –یستخدمون  –یلق  –تروي  –تعد  –یبث  –یعج 

شـــاعر یطفـــئ ) فكثــرة اســـتخدام ال –یعمـــى  –تكابــده  –تمـــزق  –یلهـــث  –تعــیش  -

سي، وأن المأساة لیسـت حـدث للأفعال المضارعة تفید التجدد والحدوث  للأحداث والمآ

  بل ممتدة في الزمن. لحظیًا

هـز  –بتـروا  -بـدت –ابتسـمت  –الفعل الماضي الذي ورد في القصیدة : (عاشـت    

ضــي ) یؤكــد الفعــل الما -استغصــبوك مــدى الحیــاة  –اســتلذوا  –لبســوا  –صــوروا  –

ظهــر ، فیُ دهور التــي وقعــت وأصــابت الــوطن وجعلتــه ألعوبــة فــي أیــدي الطغــاةحالــة التــ

شـاعر عـن حیث یتساءل ال ؛لتشاؤمیة التي تعكس الأمل الضائعالفعل الماضي النبرة ا

  على النهوض مرة أخرى بعد أن دُمر كل شيء.  ینطناو موال مدى قدرة الوطن الیمني

التـي یـدل فیهـا المسـند الجملـة «أنها تعرف الجملة الاسمیة ب سمية :الجملة الا – ٢

والثبــوت، أو التــي یتصــف فیهــا المســند إلیــه بالمســند اتصــافًا ثابتًــا غیــر  علــى الــدوام

 .  )٢(»متجدد، أو بعبارة أوضح هي التي یكون فیها المسند اسمًا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــةالدلالــة الزمنیــة فــي الجم) ١( ــة العربی ــي الجــابري المنصــوري، ص  ،ل ، مطبعــة الجامعــة ٤٥د. عل

  م. ١٩٩٤ ،بغداد، ط أولى

  م.١٩٨٥ ،الثالثة ، بیروت لبنان، ط٨٣الجرجاني، ص  التعریفات، علي بن محمد الشریف) ٢(
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ــاد«مــن خــلال القــراءة والنظــر فــي قصــیدة     ــب الأحق لفیصــل البریهــي یلحــظ » مخال

لاســـمیة للتأكیـــد علـــى مـــا یحـــدث مـــن ظلـــم وفســـاد وهـــو مـــا یعـــزز اســـتخدام الجمـــل ا

الإحســاس بالثبــات والــدوام والاســتمرار فــي الوضــع الســيء الــذي یعیشــه الــوطن، ومــن 

الـذي  فتعكس الجملة الاسمیة حال الوطن »تنهش موطني مخالب الأحقاد« :ذلك قوله

لنـاس، فالمخالـب أصابه الحقد والأذى، فهـي تصـویر قـوي للألـم والظلـم الـذي یعیشـه ا

  ولم یتغیر هذا الدمار. والتمزق الذي أصاب مفاصل الوطن  هنا تدل على الدمار

ة وأسهمت فـي فدلت هذه الجمل»  عـروبتي في دمــاءِ  ثُ یلهـ واللیلُ  « :وأیضًا قوله    

  .إعطاء شعور بالثبات والاستمراریة والجمود في المعاناة

عمـــق الماضـــي جـــاءت ضـــاربة فـــي  قـــاد)والإضـــافة فـــي العنـــوان (مخالـــب الأح    

اد انعكــس أثرهــا علــى بــاقي وكــأن هــذه المخالــب وتلــك الأحقــ ،والمســتقبل علــى الســواء

، وبیة تــدل علــى البریهــي وتشــیر إلیــهفجــاءت الإضــافات وكأنهــا ســمة أســل ،القصــیدة

وجـه  –شـرف التـوجس  -متاهـة غربتـي –ویظهر ذلك من خلال قوله (أنفاس الحیـاة 

شرع الولاة  –وجه الشعوب  -دنس الطغاة –دموع الأمهات  - عر أمةمشا –السعادة 

نـار التعاسـة)  - ریـاحین الحیـاة –قوامیس المحبـة  –شرایین الحیاة  –دم الشعوب  –

  فساعدت على إضفاء المعني وتحفیز القارئ والمتلقي. 

  :التقديم والتأخير –ب 

یسهم في تولیـد اللغـة الشـعریة،  اا مهمً تظهر أهمیة التقدیم والتأخیر كونه عنصرً      

حیث یثري التحولات الإسنادیة التركیبیة في النصوص الشعریة ممـا یضـفي علـى هـذه 

النصوص الحیویة، ویثیر انتباه المتلقي في البحث عن دلالات هـذه الظـاهرة، لا سـیما 

  الدلالات العمیقة المنتشرة في ثنایا النصوص الشعریة ،والتي ینطوي علیها هذا 
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  . )١(نزیاحالا 

حـظ أن الشـاعر اسـتخدم التقـدیم یل» مخالـب الأحقـاد«ومن خلال النظر في قصـیدة    

  )٢(ومن ذلك قوله:  ،والتأخیر لإبراز المعنى أو إحداث توتر درامي

  لــــــكَ أنْ تعــــــیشَ مُكــــــبَّلاً لا ترتجِــــــي

  

 إطلاقَهــــــم لــــــكَ مــــــا حییــــــتَ سَــــــراحَا  

  
مأســاویة قویــة، كأنــه  ء الجملــة نغمــةیظهــر هنــا تقــدیم الجــار والمجــرور (لــك) لإعطــا

  بإصرار على المصیر المحتوم.  یخاطب الوطن

  : التنوع بين الخبر والإنشاء – ٣

ــاة     اعتمــد الشــاعر فیصــل البریهــي بشــكل رئــیس علــى الجمــل الخبریــة لنقــل المعان

وتمــزق الأحــلام  ه : (فمخالــب الأحقــاد تــنهش مــوطني وتصــویر الواقــع وذلــك فــي قولــ

) الجملــة خبریــة تفیــد الإخبــار عــن حــال الــوطن، ومــا صــار إلیــه مــن تمــزق  والأفراحــا

   وتفرق بسبب أبنائه.

   )٣(وأیضًا قوله :  

  وطنِـــي الـــذي مـــا هـــزَّ ســـدرتَهُ ســـوُى

  

 ــــــان لصّــــــا فیــــــهِ أو ســــــفَّاحَا ــــــن كَ   مِ

  
جاءت الجملـة الخبریـة فـي البیـت  تعبـر عـن واقـع سیاسـي مأسـاوي، وتبـین أیضـا    

هـزوا عـرش ومكانـة هـذا الـوطن الغـالي ، مـا هـم إلا لصـوص سـرقوا  الأشخاص الـذین

  حریة الوطن . 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دار  ، ط١٥حمـد الـولي ومحمـد العمـري، ص ترجمـة م ،جـان كـوهن ،بنیة اللغـة الشـعریة :انظر) ١(

  م. ١٩٨٦ ،أولىالدار البیضاء، ط  – توبقال للنشر

  . ٧٧دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص ) ٢(

  .٧٦، ص السابق) ٣(
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 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

: ما یســتخدم الشــاعر الإنشــاء الطلبــي فــي بعــض المواضــع لإضــفاء  ا

  الحماسة والتفاعل. 

یسـتخدم الشـاعر الجمـل الاسـتفهامیة لتـدعیم التـوتر ،والقلـق النفسـي  ا : –أ 

   )١( ویظهر ذلك في قوله:

  حقیقــــةٍ  هوجــــ تَ وجسْــــم أَ كَــــ أیــــتَ أرَ 

  

  ْــــ ضــــحكت ــــى ولِ ــــانِ  هِ عل ــــفنَ  الزم   ااحَ

  
 عانــاة التــي یعانیهــا الشــعب الیمنــيجــاء الاســتفهام هنــا إنكاریًــا لیظهــر مــدى الألــم والم

  ویؤكد على التساؤل والحیرة حول الواقع المؤلم.  

  : )٢(البریهي فیقولجاء النداء لیظهر المشاعر والانفعالات عند  ااء : –ب 

ـــوطن الـــذي قـــد تـــاه فـــي   یـــا أیهـــا ال

  

 ــــــــاة وســــــــاحَا ــــــــس الطغ ــــــــه دن   أفیائ

  
فیـه نـداء للـوطن والتحسـر علـى جاء أسلوب النداء في البیت للتأكیـد علـى المعانـاة، و 

  مما یعبر عن مشاعر التمرد والحزن .  حاله

  :الشرط أسلوب-٤

 :لفعل والنتیجةلیظهر العلاقة السببیة بین ا الشاعر  هیستخدم    

   "شرع الولاة دم الشعوب مباحا إن تاق شعب للتحرر صار في"

، ": "صار فـي شـرع الـولاة دم الشـعوب مباحـاجواب الشرط ،"الشرط: "إن تاق شعب للتحرر

  .م لدى الشعب الیمني الإحساس بالقهر والظل النتیجة تظهر 

  أسلوبية التناص :-٥

  التماسیح) ویظهر ذلك واضحا في توظیف التناص الشعبي في قول العامة (دموع  

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٧٤، ص وللربیع طقوس أخري فیصل البریهي دیوان )١(

  . ٧٧، ص السابق) ٢(



 

  ١٤٧٢  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
  )١( الشاعر له في قوله عن صنعاء:

ـــ   صــنعاء عاصــمة الســعیدة كلمــا ابْـــ

  الابتسامة 

ـــــــتسمت لعاشــــــقها بــــــدت تمســــــاحَا    ـ

  

(دمـوع التماسـیح) یشـیر إلـى البكـاء الكـاذب وإظهـار الحـزن بشـكل  :الابتسامة الكاذبـة

 یفتـرض أن تكـون علامـة حـب وجمـال، ء )خفي لإخفاء نوایا خبیثـة (فابتسـامة صـنعا

هر الجمیـل یخفـي ولكنها تتحول إلـي مظهـر التمسـاح المخیـف ، ممـا یـوحي بـأن الظـا

حــذیر مــن الانخــداع فــدل هــذا المثــل فــي تناصــه مــع البیــت علــى الت ،واقعًــا قاســیًا ومــراً

، وذلك مثل دموع التماسیح التـي تظهـر الأسـف والحـزن والبكـاء حتـي والمظهر الزائف

  ، بینما هو یخطط  لافتراس ضحیته.تدرج فریستهاتس

  )٢( ومن التناص قوله :

ـــــد ـــــم تَعُ ـــــة ل ـــــوامیسُ المحبَّ   حتَّـــــى ق

  

 ـــــــاحَا ـــــــا ولا وضَّ ـــــــا قَیْسً ـــــــروي لن   ت

  
فلــم یعــد هنــاك وجــود  ،القتامــة والكآبــة التــي حلــت بوطنــه یعبــر التنــاص عــن حجــم   

ضــیاع ســمات وصــفات  بمــا لــذلك مــن رمزیــة عالیــة علــى لقــیس ولا وضــاح الیمنــي،

  ا للوطن وجماله. موضوعیً  وأشخاص یعدون معادلاً 

 وبعد فقد مزج الشاعر بین الجمل الخبریة التي تنقل لنا الواقع، والجمـل الإنشـائیة،   

فى علـى القصـیدة وأسلوبیة الشرط والتناص لإبراز العاطفة والانفعـال، فهـذا التنـوع أضـ

  القویة للشاعر تجاه قضیته.  وحیویة تعكس المشاعرإیقاعًا متحركًا 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٨٠دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص ) ١(

  .٧٩السابق، ص ) ٢(



 

 ١٤٧٣ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

 المبحث الثالث  

  المستوى الدلالي

لالات یعـد المســتوى الــدلالي مـن أهــم آلیــات البنیـة الأســلوبیة، حیــث یقـف علــى الــد   

وبیان دورها في إبراز المعنى الكلي للقصیدة، ویعمل أیضًا  الكامنة في الألفاظ والصور

  ومدى ارتباطها بالسیاق العام.  ار الحقول الدلالیة المشكلة للنصعلى إظه

العنوان في دراسة النص الأدبي هـو "مفتـاح أساسـي یتسـلح بـه  بنية العنوان : –أ 

والعنوان هو "أول  )١(المحلل للولوج إلى أغوار النص العمیق قصد استنطاقها وتأویلها"

م عتبــات الــنص التــي یطؤهــا المحلــل للبنیــة الأســلوبیة بوصــفه توقیعیًــا شخصــیًا یتقــد

  .  )٢(النص ویرمز إلى احتمالاته، ویكشف عما یوجه الممارسة النصیة ذاتها لدیه "

بهــذه التقنیــة، » مخالــب الأحقــاد«ومــن بــین قصــائد فیصــل البریهــي تتفــرد قصــیدة     

فیوظف فیها الشاعر تقنیة العنونة، فنجد في هذا العنوان ثمة حركة یتجاذبها طرفـان، 

  رین: فدلالة العنوان تنقسم إلى أم

١ –  :  إیحـاء بـالقوة  وتعطـي ،والهجـوم العنیـف ترمـز إلـى الوحشـیة والافتـراس

والمخالب تستخدم عادة في صید الفریسة، مما یوحي بأن هنـاك  الغاشمة التي تؤذي،

  طرفًا ضعیفًا یتعرض للهجوم والنهش ألا وهو الوطن. 

في النفوس، وترمـز الأحقـاد جمع حقد، وهو الكراهیة العمیقة المتجذرة  اد : – ٢

إلى الصراعات الدائمة، والعداء غیر المبرر، والحـروب الداخلیـة، ویـوحي إلـى أن هـذه 

  الأحقاد لیست عابرة، بل ممتدة ومتوارثة عبر الزمن.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــداوي، ص ) ١( ـــل حم ـــة، د. جمی ـــدد (، ٩٦الســـیموطیقیا والعنون ـــر، الع ـــة عـــالم الفك ) لســـنة ٣مجل

  م.  ١٩٩٥

ـــد بلقاســـم، ص ) ٢( ـــد ٦٣أدونـــیس والخطـــاب الصـــوفي، خال ـــة فصـــول المجل ، ٢، العـــدد ١٦، مجل

  م.١٩٩٧السنة



 

  ١٤٧٤  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
مخالب الأحقاد تعني الأحقـاد أصـبحت ذات قـوة فتاكـة،  ا ا ان : – ٣

  تنهش وتدمر دون رحمة.  

جمــع العنــوان بــین العدوانیــة (المخالــب) والمشــاعر الســلبیة العمیقــة للأحقــاد ممــا ی   

حقـاد لیسـت عاني منه الوطن، ویرمز إلـى أن الأیعكس حالة القسوة والاضطهاد الذي ی

  مجرد مشاعر داخلیة، بل تحولت إلى أدوات فعلیة للتدمیر والقمع . 

یدل علـى انعـدام الإنسـانیة وكـأن  ديیواستخدام الشاعر لكلمة المخالب بدلاً من الأ   

  الأعداء وحوش مفترسة بلا رحمة . 

والقهـر  القصیدة تتحدث عن الظلم، والفساد،  اان ع اة : – ٤

السیاسي، والاستبداد، كل هذه المعاني تتناسب مع دلالة (المخالب) التي تنهش جسد 

یعاني منه الشـعب الیمنـي، حیـث یتمـزق  الوطن، فیعكس العنوان حالة الاستبداد الذي

مع صورة القصـیدة التـي تصـور الوطن بسبب الكراهیة والصراعات الداخلیة ، فینسجم 

  نهش بواسطة المستبدین والطغاة. كفریسة تُ  الوطن

التأثیر العاطفي والنفسي للعنوان: یعكس العنوان جوهر القصیدة القائم على وصف    

یــه الأمــة بســبب الكراهیــة والصــراعات الداخلیــة والخارجیــة، الظلــم والتخریــب الــذي تعان

الاحتجاجیــة والثوریــة ضــد الفســاد  وان كمــدخل قــوي لفهــم رســالة الشــاعرویعمــل العنــ

فإن (مخالب الأحقـاد) لـیس مجـرد عنـوان، بـل هـو خلاصـة رمزیـة لمـا  هذاوالطغیان، ب

  تحمله القصیدة من معانٍ قویة حول القهر والمعاناة.

  الدلالية : الحقول -٢

عبــارة عــن مجموعــة مــن المفــردات توضــع تحــت لفــظ عــام «الحقــل الــدلالي هــو    

معها، ولكي یفهم معنى كلمة یجب أن تفهم مجموعة الكلمات المتصـلة بهـا دلالیًـا، یج

  .  )١(»فمعنى الكلمة هو محصلة علاقتها بالكلمات الأخرى في داخل الحقل المعجمي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  م. ١٩٩٨،، عالم الكتب، القاهرة، ط خامسة،  ٧٩علم الدلالة، د. أحمد مختار، ص ) ١(



 

 ١٤٧٥ 

 دراسـة أسلـوبيـة«لفيـصل  البـريهـي  » مخالـب الأحقـاد« قصيـدة 

 : ة واما  ــدما ــاد) نجــد انتشــاراً كبیــراً  عن ــب الأحق نطــالع قصــیدة (مخال

 –التجویــع  –القمــع  –ســفاحا  –جراحــا  –لمفــردات هــذه الــدلالات ومــن ذلــك (الأحقــاد 

المشــانق) فهــذه الكلمــات تــدل علــى القهــر والتســلط  –الســجون  –الــدماء  –الترهیــب 

  وتؤكد على أثر الظلم والاضطهاد على أبناء الشعب الیمني.

ا : رة وا   كفاح) تعبر  –مقاومة  –صباحا  –التحرر  –الأمل  –(النور

  هذه الحقول الدلالیة عن رغبة الشاعر في التغییر والخلاص من الظلم. 

صــرواح)  –صــعدة  –زنجبــار  –صــنعاء  –العروبــة  –حقــل الــوطن والهویــة : (وطنــي 

اعر تجــاه وطنــه والأمــة تعكــس هــذه الحقــول الدلالیــة البعــد القــومي الــذي یحملــه الشــ

  العربیة. 

: یوظـف الشـاعر التنـاقض لخلـق إحساسـه بالصـراع والمعانـاة  التناقض الـدلالي-٣

  مثل :

ــا أیُّهــا الأمــلُ  ــدُّجى ی ــي ال   المســافر ف

  

  َـــــــمت   ااحَ بَ صَـــــــ ینِ قَ افِ ي الخَـــــــلمّســـــــاً فِ

  
  ة.  فالجمع بین الأمل والدجى (الظلام) فهذا یبرز المفارقة بین الأمل والمعانا

  ومنه أیضًا قوله : 

ـــــ ــــةٍ  فــــي مشــــاعرِ  الســــعادةِ  هوجـ   أُمَّ

  

  ْــــــاس أن تَ  حلمـــــت ـــــاقي الن ـــــرتَ كب   ـااحَ

  
  ؤكد مدى الحرمان والمعاناة. (السعادة ) و(الحلم) بالراحة، لت فجاءت المفارقة بین

  (الاستعارات والتشبیهات) :  الصور البلاغية : – ٤

تعبــر عــن نفســیة عمــود الفقــري للصـورة الشــعریة، فتشـكل الاســتعارة ال ارة : –أ 

وغایـة فـي نفـوس  بتـه الشـعوریة بصـدق، فیكـون لـه أثـرونقـل تجر  الشاعر وانفعالاتـه

  المتلقین . 

الاسـتعارة فـي الجملـة أن یكـون «: لإمـام عبـد القـاهر الجرجـاني بقولـهفهـا اولقد عرّ    

اخـتص بـه حـین وضـع، للفظ أصل في الوضع اللغوي معروف تـدل الشـواهد علـى أنـه 



 

  ١٤٧٦  
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غیــر ذلــك الأصــل، وینقلــه نقــلاً غیــر لازم، ثــم یســتعمله الشــاعر أو غیــر الشــاعر فــي 

  . )١(»فیكون هناك كالعاریة

وتجسـد المأســاة  اد یــرى أنهـا تخلــق أبعـادًا عاطفیــةفالمطـالع لقصـیدة مخالــب الأحقـ   

(واللیــل  ویظهــر ذلــك عــن طریــق الاســتعارة فــي قولــه : ،التــي یعانیهــا الــوطن والشــعب

) حیـث یصـور الشـاعر  اللیـل  افیهـا صـاخباً مُجتاح ـَ ویعیثُ  یلهث في دماء عروبتي  

ككائن حـي  یلهـث ممـا یعكـس شـدة القهـر، فهـذه الصـورة تسـهم فـي تعمیـق الانفعـال 

لدى القارئ، حیث إن صور الوحشیة والمـوت تـرتبط بشـكل مباشـر مـع مشـاعر القهـر 

  والاستغاثة. 

: (فمخالب الأحقـاد تـنهش مـوطني  وتمـزق الأحـلام والأفراحـا) فقـد لهأیضًا قو ومنه    

  صور الشاعر الأحقاد بوحش له مخالب تنهش الوطن، مما یعبر عن وحشیة الظلم . 

 هوجـ تَ وجسْـم أَ كَـ أیـتَ أرَ  «ومن الاستعارات التي تعبر عن الضعف وذلك في قولـه:    

عر إلى الزمان وتحدیـدًا عبـر (ولـه ضحكت على وله الزمان فناحا) یرمز الشا   حقیقةٍ 

  الزمان) وهو استعارة عن الضحك على الوهن والضعف الذي أصاب الشعب والزمن. 

فن من فنون الكلام وعنصر من عناصر الأسلوب یرسم صـورة للحـس «التشبیه : هو 

والشعور، فینتقل المعنى بصورة واضحة كأننا نراه بأبصارنا، ونلمسه بأیدینا، والتشبیه 

أشـــرف كـــلام العـــرب، وفیــه تكـــون الفطنـــة والبراعـــة عنــدهم، وهـــو بحـــر البلاغـــة  مــن

  . )٢(»وسرها

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، مطبعــة دار ١/٣١عبــد المجیــد هنــداوي، أســرار البلاغــة فــي علــم البیــان للجرجــاني ت تحقیــق ) ١(

  م. ٢٠٠١ -ه ١٤٢٢ ،الكتب العلمیة بیروت، ط ثانیة

 ،ثانیـة ط ،بیـروت ،، مكتبـة عـالم الكتـب٧عبد القادر حسـین، ص  ٠د ،القرآن والصورة البیانیة) ٢(

  م. ١٩٨٥
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ولقد استخدم البریهي التشبیه لیصور حال الأمـة العربیـة، وحـال شـعب أهـل الـیمن    

    الذي یرید أن یعیش عیشة طیبة لا كدر فیها ولا ظلم .

  )١(ویظهر ذلك في قوله : 

ـــــ ــــةٍ أُ  فــــي مشــــاعرِ  الســــعادةِ  هوجـ   مَّ

  

  ْــــــاس أن تَ  حلمـــــت ـــــاقي الن ـــــرتَ كب   ـااحَ

  
فلقد صور الشاعر حال الأمة بإنسان یحلم بالراحة لكنه لا یجدها، فقد شـخص وجسـد 

الشــاعر حــال الأمــة بإنســان یحلــم بالراحــة والنعــیم ، ولكنــه لا یســتطیع أن یصــل إلــي  

  الراحة والأمان . 

  )٢(التصویر الحیواني وذلك في قوله : 

ــــــي تُغــــــري فری   ســــــتهَا ببســــــمّتها الت

  

 تبــــــــــدو لِكــــــــــلِّ جریمــــــــــةٍ مفتاحَــــــــــا  

یصور الشاعر حال الوطن الـذي أصـبح فریسـة للمسـتبدین الـذین یبتسـمون لأبنـاء      

ـــم فـــي الحقیقـــة یخـــدعون الشـــعبالـــوطن،  ـــخ  القهـــر  إلا أنه ـــي ف ـــه یقـــع ف ویجعلون

  والاستبداد. 

  )٣( الصورة الموصوفة وذلك في قوله :

روابتــــــروا شــــــرایینَ الح   یــــــاة وصــــــوَّ

  

 جِدیَّــــــــةَ اللعــــــــبِّ المُمِیــــــــتِ مِزاحَــــــــا  

ــدماء وســیلانها، فیصــور       ــة ال ــى إراق ــة عل ــه دلال ــروا شــرایین) فی ــه (بت نجــد فــي قول

الشاعر هنا صورة بصریة موصوفة بحتة، حیث یبین المشـهد الـذي یحـدث فیـه القتـل 

فــي عیــون مــن  والــدمار، ثــم یــتم تصــویر الواقــع المأســاوي علــى أنــه لعبــة غیــر جــادة

   ینتسبون إلیه.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٧٥دیوان وللربیع طقوس أخرى، ص ) ١(

  . ٨٠، ص السابق) ٢(

  .٧٩السابق، ص) ٣(
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 –: یعمد البریهي إلـى تجسـید أشـیاء لا یمكـن أن تكـون حسـیة مثـل (الأحـلام التجسید

والأفراح) لیجعلها أكثر تصویراً في القصیدة ویظهر ذلك في قولـه : ( فمخالـب الأحقـاد 

تـنهش مـوطني وتمــزق الأحـلام والأفراحــا) حیـث أصــبح الحلـم طریــدة و فریسـة یُنتهــك 

المأسـاوي الـذي یعیشـه  المفترس فهذا یعكس بشاعة الوضـع ا بمخالب الحیوانجسده

  الشعب الیمني. 

حیـــث  ؛وبیة فـــي القصـــیدة مترابطـــة ومتنوعـــةوبعـــد فقـــد جـــاءت المســـتویات الأســـل   

البلاغیــة لتراكیــب النحویــة لتوجیــه المعنــى، بینمــا یســتخدم الصــور یســتخدم الشــاعر ا

الاجتماعیــة، ممــا یســهم فــي خلــق قصــیدة غنیــة  الوقــائعالنفســیة و  حــالاتلتوضــیح ال

بالصــور الأدبیــة والرمزیــة، ویضــفي علــى الــنص أثــراً نفســیًا كبیــراً یعكــس قســوة الواقــع 

  وظلم الطغاة . 
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 الخاتمة  

الحمد الله الذي بیده الهدایة والرشاد والتوفیق والسـداد والصـلاة والسـلام علـى سـیدنا   

   عد :وبمحمد علیه الصلاة والسلام ... 

  فهذه أهم النتائج التي شملها البحث :

كشف الشاعر فـي قصـیدة (مخالـب الأحقـاد) معانـاة الإنسـان الیمنـي الـذي یواجـه  -١

التحــدیات الاجتماعیــة والاقتصــادیة فــي وطنــه، وجــاءت قصــیدة مخالــب الأحقــاد غنیــة 

  والتمرد على الواقع.  لأسلوبیة التي تعكس عمق المعاناةبالبني ا

یتعلـق باسـتخدام الشـاعر لـلأدوات (مخالب الأحقاد) ى الصوتي في قصیدة المستو  -٢

فنظم   التناغم الصوتي داخل النص،و  الصوتیة التي تسهم في خلق الإیقاع الموسیقي

الشاعر قصیدته علـى بحـر الكامـل ذي التفعیلـة المفـردة ممـا یجعـل القـارئ یدنـدن بهـا 

ي قصیدة فحسب، إنما یرید نظم وثیقة فهو لا یبتغفیسهل حفظها وتناقلها بین الناس 

وقافیـة الحـاء تعطـي إیقاعًـا رتیبًـا یعـزز الحـزن  تسجیلیة تكشـف حـال وطنـه ومآسـیه،

الشـاعر یسـتخدم تباینًـا بـین الأصـوات الصـائتة و الأصـوات المتحركـة كمـا أن  والثورة،

الشــاعر یواصــل و  ،بشــكل یُســاعد علــى إعطــاء القصــیدة نوعًــا مــن التفــاوت الإیقــاعي

  . استخدام التكرار الصوتي لإعطاء مزید من التوتر للقصیدة

ــب الأحقــاد" للشــاعر فیصــل البریهــي  المســتوى -٣     ، التركیبــي فــي قصــیدة "مخال

ــاء الجمــل وترابطهــا داخــل ظهــری ــة بن ــنص كیفی ــي الشــاعر عتمــد وا ،ال ــوع ف ــى التن عل

لخبریــة لنقـل الواقــع، مـزج بــین الجمـل ا هكمــا أنـ ،التراكیـب النحویـة، والتقــدیم والتـأخیر

ضـفي علـى القصـیدة إیقاعًـا أهـذا التنـوع ف ل،والجمل الإنشائیة لإبـراز العاطفـة والانفعـا

 .المشاعر القویة للشاعر تجاه قضیته تمتحركًا وحیویة لغویة عكس

یتعلــق بدراســة دلالات الألفــاظ، الــدلالي  فــي قصــیدة (مخالــب الأحقــاد)  المســتوى -٤ 

، فـأظهرت هـذه الـدلالات صور التعبیریـة التـي اسـتخدمها الشـاعرالحقول الدلالیة، والو 

  .أثر الألم والثورة مع تناقضات تعزز الإحساس بالصراع
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  فهرس المصادر والمراجع  

  م.١٩٩٧، السنة٢، العدد ١٦أدونیس والخطاب الصوفي، خالد بلقاسم، مجلة فصول المجلد 

  م.١٩٩٢عام  ،ط الثالثة ،تأساس البلاغة للزمخشري ط دار إحیاء التراث بیرو 

أسرار البلاغة في علم البیـان للجرجـاني ت تحقیـق عبـد المجیـد هنـداوي،  مطبعـة دار الكتـب 

  م.٢٠٠١ -ه ١٤٢٢ ،العلمیة بیروت، ط ثانیة

 ،الأســلوب دراســة وبلاغــة تحلیلیــة لأصــول الأســالیب ، ط مكتبــة النهضــة المصــریة، القــاهرة

  م.٢٠٠٣

بیق، یوسف أبو العدروس، ط دار المسـیرة للنشـر والتوزیـع، عمـان ط الأسلوبیة الرؤیة والتط

  ه.١٤٢٧ ،أولى

دار مجـدلاوي  مـود حسـن إسـماعیل، عشـتار داوود، طالأسلوبیة الشعریة قراءة فـي شـعر مح

  ه.١٤٢٨للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 

، م الكتـب بیـروت ط عال، الأسلوبیة علم الأسلوب بین النظریة والتطبیق، شیخة محمد الأمین

  .م٢٠٠٢ط الثالثة عام 

 ،أولـــى، عـــالم الكتـــابعاصـــر، المؤلـــف : أیـــوب العطیـــة، ط الأســـلوبیة فـــي النقـــد العربـــي الم

  م.٢٠١٤

  .م١٩٨٢، ط الثالثة ،الدار العربیة للكتاب ،الأسلوبیة والأسلوب لعبد السلام المبدي

  الأصوات اللغویة، د/ إبراهیم أنیس، ط نهضة مصر.

الحصر وحركیة المقاومة في دیوان طردیان أبي الحارث / الموصـلي قـراءة إیقاعیـة، د.  إیقاع

  م.١٩٩٩بشرى البستاني، مجلة الموقف الثقافي بغداد 

بـــدایات الشـــعر العربـــي بـــین الكـــم والكیـــف، د. عـــوني عبـــد الـــرؤوف، ط الخـــانجي، القـــاهرة، 

  م.١٩٧٦

   م.١٩٩٢، بیروت، الثانیة ري، طلهنري بیث، ترجمة محمد العمالبلاغة الأسلوبیة 

ــنص، د. صــلاح فضــل، سلســلة عــالم المعرفــة، الناشــر : المجلــس  بلاغــة الخطــاب وعلــم ال
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  م.١٩٩٢الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، 

البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، مصطفى السعدني، الناشر: منشأة المعارف 

  بالإسكندریة (د.ت).

ــة صــنعاء، العــدد (ب ــة القصــیدة، عبــد الهــادي زاهــر، مجلــة كلیــة الآداب، جامع ) الســنة ٣نی

  م.١٩٨١

ترجمــة محمــد الــولي ومحمــد العمــري، ط، دار توبقــال  –جــان كــوهن  –بنیــة اللغــة الشــعریة 

  م.١٩٨٦ ،الأولى الدار البیضاء، ط –للنشر 

  م.١٩٩٢شر، تحالیل أسلوبیة، محمد الهادي الطرابلسي، دار الجنوب للن

  م.١٩٨٥ ،الثالثة یف الجرجاني، بیروت لبنان، طالتعریفات، للجرجاني، علي بن محمد الشر 

حركیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، حسن العرفي، ط إفریقیـا الشـرق، الـدار البیضـاء، 

  م.٢٠٠١ ،ط أولى

عـة الجامعـة بغـداد، ط، الدلالة الزمنیة في الجملة العربیـة، د. علـي الجـابري المنصـوري، مطب

  م.١٩٩٤ ،أولى

دیوان وللربیع طقوس أخـرى فیصـل عبـد االله البریهـي الناشـر صـنعاء مركـز عبـادي للدراسـات 

  م.٢٠١٤والنشر، عام 

  م.٢٠٠٩ ،الثانیة الكتب، طراح بوحوشي: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ط عالم 

ــوح أحمــد،  ــي الشــعر المعاصــر : د. محمــد فت ــة ف ــاهرة، ط الرمــز والرمزی ــارف، الق ط دار المع

  م.١٩٨٤ثالثة، 

  م.  ١٩٩٥) لسنة ٣السیموطیقیا والعنونة، د. جمیل حمداوي، مجلة عالم الفكر، العدد (

شعر بشر بن أبي خازم، سـامي حمـاد الهمـص، رسـالة ماجسـتیر كلیـة الآداب جامعـة الأزهـر 

  م.٢٠٠٧عام  ،في غزة

المكتبــة العصــریة جــاز، یحیــى بــن حمــزة العلــوي، ق الإعالطــراز لأســرار البلاغــة وعلــوم حقــائ

  ه .١٤٢٣ ،بیروت، ط أولى



 

  ١٤٨٢  

 

 م٢٠٢٥ مايو                                      الثالثالجزء           م    ٢٠٢٥ والأربعون للعام الرابعالعدد 

 
  م.١٩٩٨ ،أولى، ط ط دار الشروق ،صلاح فضل ،علم الأسلوب ممارسته وإجراءاته

   م.١٩٩٨، ط خامسة، علم الدلالة، د. أحمد مختار، عالم الكتب، القاهرة

خامسـة،  كتبـة المثنـى بغـداد، طي، منشورات مفن التقطیع الشعري والقافیة، د. صفاء خلوص

  م.١٩٧٧

  .١٩٩٦في العروض والإیقاع الشعري : د. صلاح یوسف عبد القادر، ط

 ،ثانیــة ، طالقــرآن والصــورة البیانیــة للــدكتور/ عبــد القــادر حســین، مكتبــة عــالم الكتــب بیــروت

  م.١٩٨٥

ــارك حنــون، طقضــایا شــعریة، روان جاكســون،  ــولي ومب ــدار دار توبقــال ترجمــة محمــد ال ، ال

  البیضاء، ط أولى.

لامیة المتنبي : (ما لنـا كلنـا جـو یـا رسـول) (قـراءة إیقاعیـة)، د. بشـر البسـتاني مجلـة آداب 

  م.١٩٨٠لسنة  ٣١الرافدین، العدد 

، عام أولىتحقیق عامر أحمد حیدر، دار الكتب العلمیة بیروت، ط لسان العرب لابن منظور، 

٢٠٠٥.   

یحائي في شعر البریكان، د. فهـد محسـن فرحـان، مجلـة الموقـف مظاهر التناظر الصوتي والإ

  م.١٩٩٩السنة  ٢٤الثقافي، العدد 

معجم البابطین للشـعراء العـرب المعاصـرین لعبـد العزیـز سـعود البـابطین، جمـع وترتیـب هیئـة 

  م.٢٠٠٢المعجم، ط 

  م.١٩٥٢موسیقى الشعر : إبراهیم أنیس، ط مكتبة الأنجلو المصریة، ط الثانیة 

  م.١٩٩٨ فضل، ط دار الشروق، القاهرة، ط نظریة البنائیة في النقد العربي الحدیث، صلاح

  م.١٩٦٧محمد غنیمي هلال، ط نهضة مصر،  ،النقد الأدبي الحدیث

 


