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    لخص الم

في تفعیل القصیدة المعاصرة، ممثلة في  یهدف هذا البحث إلى بیان دور التناص

قصیدة (مالم یقله امرؤ القیس) لإبراهیم وافي من منظور التلقي، وقام البحث على 

المنهج الوصفي التحلیلي، والكشف عن مظاهر التأثر والتلقي، وتوصل إلى عدة 

 نتائج ومن أهمها: أخذ المتلقي مكانة حقیقة في العملیة الإبداعیة في ضوء نظریة

التلقي، ومن ثم اختلف التعامل مع النص باعتباره نصا مفتوحا على قراءات مختلفة 

وكلما ازدادت قراءاته ازدادت قیمته. ـ طبیعة الشعر المعاصر تجعل من لغته لغة 

منتجة للمعنى ووعي القارئ لهذا وإدراكه له، هو أحد مفاتیح هذا الشعر وإحدى 

إنتاج دلالته. تفاعل المتلقي مع النص الشعري الآلیات التي یشتغل بها في تأویله و 

مرتبط بإحداث متعة نفسیة من شأنها أن تفتح الشهیة نحو الحوار وتأویل النص. أن 

النص لا یكتمل إلا بوجود قارئ قادر على سبر أغواره وكشف مغالیقه لذلك حرص 

ان على ترك مساحات فراغیة وفجوات متناثرة في نصه. وظف إبراهیم الوافي عنو 

قصیدته بطرقیة تشویقیة اغرائیة لیكون همزة وصل بینه وبین المتلقي والوقوف على 

  .غرضه الخفي ودلالته المتعددة بلمسة فنیة جمالیة مواكبة لذلك

  .المتلقي ـ إنتاج الدلالة ـ القصیدة المعاصرة الكلمات المفتاحية:
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 Abstract:  
This research aims to demonstrate the role of intertextuality in activating 
contemporary poetry, represented by the poem "What Imru al-Qais Did Not 
Say" by Ibrahim Wafi from the perspective of reception. The research is based 
on a descriptive analytical method, revealing aspects of influence and reception, 
and it reached several conclusions, the most important of which are: the 
audience occupies a real position in the creative process in light of reception 
theory, therefore, the approach to the text differs as it is seen as an open text to 
various interpretations; the more interpretations it has, the greater its value. The 
nature of contemporary poetry makes its language a generator of meaning, and 
the reader's awareness and understanding of this is one of the keys to this poetry 
and one of the mechanisms it operates through in its interpretation and 
production of meaning. The audience's interaction with the poetic text is linked 
to the creation of psychological pleasure that opens the appetite for dialogue and 
interpretation of the text. The text is not complete without a reader who can 
delve into its depths and uncover its secrets, which is why the author made sure 
to leave gaps and scattered voids in his text. Ibrahim Al-Wafi employed the title 
of his poem in a teasing and enticing manner to serve as a link between him and 
the audience, allowing a connection to his hidden intent and its multiple 
meanings through an artistic and aesthetic touch that keeps pace with this. 
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  المقدمة

حظیت نظریة التلقي والقراءة بدراسات واسعة ومفصلة؛ إذ تعد نظریة التلقي ردة    

فعل في النقد المعاصر على المناهج السیاقیة والنسقیة، قامت نظریة التلقي على 

مقاربة النص بطریقة تقیه من الانغلاق على معنى واحد، فقراءة النص وفق المناهج 

على نفسه دون النظر إلى ظروف كتابته السابقة أثبتت استحالة انغلاق النص 

وتأثیر المتلقي علیه، فاهتمت بالعنصر الثالث في العملیة الإبداعیة، وهو المتلقي، 

دون إهمال العنصرین الأولین (المبدع والنص)؛ فالمتلقي طرفٌ مهمٌ في عملیة 

م القراءة من خلال التفاعل بینه وبین النص عبر عملیة الفهم والتأویل؛ حیث یقو 

 بدور فعال في عملیة إعادة انتاج النص.

وقد استثمر الشاعر المعاصر آلیات التلقي في تجربته الشعریة بطرق مختلفة،    

فعمد إلى خلق فضاء جمالي معتمداً على المجاز، ورسم الصورة، والبناء اللغوي 

  المتكئ على كسر أفق توقع المتلقي في علاقاته وما ینتج عنها. 

بحث ارتأیت أن أتوقف مع آلیات التلقي في قصیدة من دیوان الشاعر وفي هذا ال   

السعودي المعاصر إبراهیم الوافي بعنوان" مالم یقله امرئ القیس" وفق منظور نظریة 

التلقي والقراءة، فالشاعر استلهم التراث وبعثه من جدید، بإیقاع جدید، ولغة تواصل 

المعاني فلا تحمل معنى واحدا محددا  جدیدة، وشكل فني جدید، ولغة إیحائیة تختزل

متفقًا علیه، بل یلجأ الشاعر إلى وسائل تساعده في التخفي وراء المعاني مكتفیا 

  بالإیحاء.

  أهمية البحث:

تأتي أهمیة البحث من منطلق فكرته وطریقة تناولها حیث یركز على مظاهر    

والخیوط التراثیة من  التلاقي بین قصیدة (مالم یقله امرؤ القیس) لإبراهیم وافي

  منظور التلقي.
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 أهداف البحث: 

یهدف البحث إلى إبراز دور التلقي في الكشف عن الدلالات الضمنیة، وبیان الآلیات 

التي وظفها الشاعر في إنتاجه نصه الإبداعي، وكشف العلاقة بین العنوان ومحتوى 

  القصیدة.

  أسئلة البحث:

  الوافي في التواصل مع المتلقي؟ ما أبرز التقنیات التي استعان بها 

 ما كیفیة توظیف آلیات التلقي الحدیثة في شعر إبراهیم الوافي؟

 ما أبعاد توظیف عتبة العنوان في إبراهیم الوافي؟ 

 ما طرق توظیف الفجوات في شعر إبراهیم الوافي؟  

 منهج البحث: یقوم البحث على المنهج الوصفي التحلیلي. 

  الدراسات السابقة:

شاعر إبراهیم الوافي ذاع صیته في الساحة الفنیة المعاصرة، وحظي إنتاجه ال

باستقبال فئات متنوعة من القراء، وبعض الباحثین، وهناك دراستان تناولتا دیوان 

   -حد علمي-"سقط سهواً" على 

  ـ  التناص: دراسة في دیوان (سقط سهواً) لإبراهیم الوافي لأحمد علي الشرفي ١

في رحلة البحث عن الخلاص: دراسة موضوعاتیة في دیوان (سقط الحب والحرب ٢

 سهواً) 

أما القصیدة مدونة الدراسة فلم أجد دراسة خصتها بالتناول فضلا عن عدم دراستها 

 وفق نظریة التلقي.

  خطة البحث:

تضمن التلقي وشعر الحداثة والتعریف  مدخلتم اعتماد خطة للدراسة تقوم على 

المبحث لاثة مباحث عالجت آلیات التلقي في القصیدة وهي؛ بالشاعر والقصیدة وث
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 والمبحث الثالثآلیة أفق التوقع،  ، والمبحث الثانيتناول آلیة العنوان الأول:

  اشتمل على دلالیة الفراغ المنقوط المبحث الرابع:تناول آلیة الفجوات، 

  رصدت فیها أبرز نتائج الدراسة. وخاتمة 

  الاعتماد على المنهج التحلیلي.وقد اقتضت طبیعة البحث 
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  مدخل:

 التلقي وشعر الحداثة

، من قوله تعالى:" فتلقى آدم من ربه كلمات فتاب علیه إنه )١(التلقي هو الاستقبال  

، وتتفق المعاجم الغربیة على نفس المصطلح تقریبا، وهو أن )٢(هو التواب الرحیم"

كلاین هو الأشهر في كتب النقد  التلقي یقصد به الاستقبال، ولعل تعریف أولوریش

والمتداول والذي یقول فیه:" إعادة انتاج، التكییف الاستیعاب التقییم النقدي لمنتوج 

، كما یُعرف بأنه" نزوع إدراكي یتهیا )٣(أدبي أو لعناصره، بإدماجه في علاقات أوسع"

 لاستقبال الموضوع الجمالي، عبر تحویلات ضروریة، تتحقق من خلالها عملیة

فنظریة التلقي تولي المتلقي اهتماما كبیرا وتعتبره   )٤(التلقي في أبعادها المختلفة"

ركیزة أساسیة في العملیة الإبداعیة، فهي تقوم على" مجموعة من القواعد والمبادئ 

التي تعالج المعنى والبناء في العمل الأدبي باعتبارهما ینتجان عن تفاعل مع نص 

ائف وأهداف وعملیات القارئ الذي یجئ إلى العمل بتوقعات مستمدة من معرفته بوظ

الأدب باعتباره المبدع المشارك للنص ولكن... بواسطة ثقافته اللغویة وإیحاءاته 

أي إن التلقي یقوم على مرتكزات تساعد المتلقي في بناء  )٥(النفسیة والاجتماعیة"

المعنى متسلحا بخبراته وثقافته السابقة ومن ثم یصبح عضوا مشاركاً في إنتاج 

د فعل التلقي یختلف من متلقي لأخر حسب تكوینه الثقافي ومیوله النص، ولذلك نج

 وخبراته.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٥١٧: ١٩٩٧ابن منظور،  )١(

  .٣٧البقرة: )٢(

  .١٤،١٥: ٢٠٠١مونسي،  )٣(

  .٣٤٢مونسي،  )٤(

  .٣٠٢: ٢٠٠٧سعید،  )٥(



 

  ٢٤٥٤  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
ولعل "ظهور القارئ المثقف الذي یقترب مستواه من مستوى المؤلف، أي قدرته   

هو ما  )١(غائباً عن المؤلف أثناء الكتابة"على تأویل النصوص، وقد یكتشف ما كان 

طي للنص حیاة حقیقیة ،فیعید إنتاجه، جعل الاهتمام بالمتلقي بوصفه الذات التي تع

و یقوم بدور مهم في فك ألغاز النص المعقد، فهو عنصر فعال ومنتج آخر فهو 

"شبكة من الذوات، ذات قارئة، وذات منصتة سامعة، وذات مبدعة مؤولة، وذات 

محكومة بشروطها الثقافیة، والسیاسیة، والتاریخیة، فهي بهذا المعنى ذات متعددة 

والوظائف، وأشكال الحضور، تقرأ بقدر ما تشاهد، وتشاهد بقدر ما تسمع، الأصوات 

، وهكذا أخذ المتلقي مكانة )٢(ر، وتحاور بقدر ما تملك من حریة"وتبدع بقدر ما تحاو 

حقیقیة في العملیة الإبداعیة في ضوء نظریة التلقي، ومن ثم اختلف التعامل مع 

  لفة، وكلما ازدادت قراءاته ازدادت قیمته. النص باعتباره نصا مفتوحا على قراءات مخت

ومن الصعب تحدید علاقة المتلقي بالنص والآلیات التي تحكم هذه العلاقة، وهذا ما 

أشارت إلیه سیزا قاسم في قولها: "العلاقة التي تقوم بین القارئ والنص نجدها في 

قة، فأنماط جمیع فروع المعرفة ولیس من السهل تفهم الآلیات التي تحكم هذه العلا

.  فالنص )٣(النص والقارئ مركبة إلى حد بعید العلاقة التي تتحكم في التفاعل بین

یقف عند حمولة معرفیة ومخزون ثقافي لا یتجاوزه الا من خلال قراءة تأویلیة لمتلقٍ 

"تتحرك معه القصیدة لا كنص یقول، وإنما كمجرة من الإشارات الشاعریة تدل وتوحي 

مخیلة القارئ لتصنع أثراً جمالیاً یتمدد، فیكون شعراً فوق القصیدة وتنفث سحرها في 

ودلالة فوق المعنى، وتكون الكلمة إشارة قابلة لكل أنواع الدلالات ومهیأة لأن توظف 

مجرد معنى  نفسها في أفق السیاق الشعري المتحدّد، فهي ذات أثر مطلق ولیست

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٠: ٢٠١٩مرزاقة،  )١(

 .٣١: ٢٠١١عمیرات،  )٢(

 .٢٣: ص٢٠٠٢( )٣(
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متلقي لیغوص في النص، ویقول مالم ، فنظریة التلقي تفسح المجال أمام ال)١(محدد"

  یقله النص في بنیته الظاهرة إیماننا بقولنا بتعدد القراءة .

والقصیدة العربیة المعاصرة تختلف في تشكیلها عن النص الشعري القدیم من     

حیث البنیة الشكلیة وروح القصیدة نفسها، فهي لا تعبر تعبیرا مباشراً عن مضمون 

متوترة معقدة یصعب رؤیتها في شكل منتظم؛ حیث تكثر إشارتها محدد وبیّن، فلغتها 

الرمزیة وتتأرجح بین الغموص والوضوح المرئي وغیر المرئي " فالروح الفلسفیة التي 

كانت جزءا من الإبهام في شعر المتنبي، وأبي تمام في العصر العباسي، هي نفسها 

ي لم ینفصل عن روح لعربالروح التي منحت الحداثة الشعریة غموضها، فالشاعر ا

، وفي ضوء الظروف الاجتماعیة والسیاسیة یتعمد المبدع لف نصه )٢(المیتافیزیقا"

بالغموض والتعقید وكثرة الرموز متكئًا على التراث العربي حتى لا یبتعد عن الذائقة 

العربیة، فیسعى أن یكون للنص ذاته المستقلة، وبالوقت نفسه أن تكون له أصالته 

  على النفوذ لمخیلة المتلقي، فعلاقته بمجتمعه علاقة فعل ورد فعل.          وقدرته 

ومن ثم فإن طبیعة الشعر المعاصر تجعل من لغته لغة منتجة للمعنى و"هوما     

یعزز عد الدلالة في شعر الحداثة العربیة المعاصرة إنتاجاً لا استهلاكا، ووعي القارئ 

غل بها في تأویله ذا الشعر وإحدى الآلیات التي یشتلهذا وإدراكه له هو أحد مفاتیح ه

، فلم یعد القارئ مرسلا إلیه وحسب وإنما تحول إلى متلقٍ قادرٍ على )٣(وإنتاج دلالته"

الاندماج في النص والعبور إلى داخله، لذلك نجد النص الشعري المعاصر "یسیطر 

لى القارئ أن یملأ جزئیا على عدد من الفجوات آو العناصر غیر المحددة، ویجب ع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٤٤: ٢٠٠٦الغذامي، )١(

 .٢٠: ٢٠٢٤عامر، )٢(

 .٣٣٢:  ٢٠٠٢القعود،   )٣(



 

  ٢٤٥٦  
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هذه ذاتیا بطریقة المشاركة الخلاقة على ما هو معطى في النص الذي أمامه؛ لأن 

  .)١(الإحباط والتأمل وإعادة البناءتجربة القراءة عملیة ارتقائیة من التوقع و 

والمتلقي لن یستطیع أن یعبر النص الشعري ویتفاعل معه إلا إذا أحدث النص     

متعة في نفسیة القارئ والتي من شأنها أن تفتح الشهیة نحو الحوار والتعامل مع 

النص، وتحدد المتعة الجمالیة ... وهذه المتعة الجمالیة الفنیة لیست متعة من أجل 

  هي متعة موجودة داخلهموضوع معین خارج العمل الفني؛ بل 

فهناك نصوص فنیة تفرض على المتلقي آلیات معینة، توجه القراءة نحو       

الاستهلاك، وهناك نصوص تستأثر بقارئ مختلف تجعله یبحث عن المتعة من خلال 

الغموض الفني الإبداعي وغیره من الآلیات الأخرى التي لها الأثر والتأثیر في قراءة 

لمتابعة النص الإبداعي وإداك جمالیاته، وكان أجدر بالتأویل  المتلقي واستمالته

  وإعادة الإنتاج.

ومن هذا المنطلق یمثل النص الشعري تجربة خاصة بالمبدع، وحین ینتهي من   

كتابته تصبح عوالمه في حالة انتظار لمن ینتجه من جدید ویسد الثغرات والفجوات 

بما یسقطه علیه بالتأویل والقراءة فیخلق التي یحملها النص ویضئه القارئ مرة أخرى 

  نصاً جدیداً وفق فهمه وإدراكه. 

وهذا یتطلب من المتلقي للقصیدة المعاصرة أن یكون على قدر كبیر من الوعي    

بطبیعة الرؤیة الشعریة الحدیثة من ناحیة، وطبیعة التقنیات الفنیة التي یجسدها 

، ومن ثم یتحقق للمتلقي المتعة الفنیة الشاعر من خلال هذه الرؤیة من ناحیة أخرى

  بمقدار هذا الوعي. 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٣٣٨: ٢٠٠٢القعود،  )١(



 

 ٢٤٥٧ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

  التعريف بالشاعر والقصيدة:

م في مدینة ینبع النخیل، له ١٩٦٩إبراهیم أحمد الوافي شاعر سعودي، ولد عام   

)، ٢٠٠١)، (سقط سهوا١٩٩٧)، رائحة الزمن١٩٨٩دواوین عدة، منها: (رماد الحب

)، (وحیداً من جهة ٢٠٠٦أعذب الشعر أمراءة)، (٢٠٠٤(وحدها تخطو على الماء 

). وله العدید من المقالات والدراسات في عدد ٢٠٠٩)،( فیما رواه ٢٠٠٨خامسة 

)، (الشیوعي ٢٠٠٩من المطبوعات المحلیة والعربیة، وكتب روایتین؛ (رقیم 

). والوافي شأنه شأن الشعراء السعودیین المعاصرین الذین شهد شعرهم ٢٠١٠الأخیر

حاً على التیارات التجدیدیة، فواكبها في نصوصه الشعریة شكلاً ومضموناً دون انفتا

أن یفقد هویته العربیة، فشهدت نصوصه معماریة لغویة لها طابعها الخاص بها، 

تنطلق من زاویة مغایرة وأفق تعبیري جدید، قاصدا الانعتاق من قیود التقلیدیة، حتى 

اذبها أطراف العملیة الإبداعیة الثلاث؛ یكسب نصوصه حركیة وعلاقات دلالیة یتج

المبدع، النص. المتلقي، فیمنحها الحیویة والعمق الذي یجعل المتلقي یحاول فك 

  مغالیق النص والبحث عن المتعة الجمالیة. 

والقصیدة موضع الدراسة (مالم یقله امرئ القیس) إحدى قصائد دیوان (سقط    

حونة بالكثیر من انفعالات الشاعر وعواطفه سهواً)، وقصائد الدیوان بشكل عام "مش

یة تجاه تجاه الأمة العربیة، وأحوالها وظروفها المختلفة ،تعكس تحولاته الانفعال

، وقد وظف التراث الشعري في قصائد هذا الدیوان توظیفا )١(همومه وطموحاته العربیة"

شعریة فذة  منسجما مع تجربته الشعریة، متداخلا مع نصوص الشعراء، عاكسا تجربة

تجلت في لغته وأسلوبه، فیحرص على "التركیز على المسكوت عنه في تراثنا الشعري 

ومحاولة إعادته إلى مجرى الكلام... ولعل هذه السمة الأسلوبیة وارتباطها لدى الوافي 

الشاعر بالرغبة في البوح وقول المسكوت عنه، هي ما جعلت عملیة التوظیف تتجه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٧٧: ٢٠١٤المفلح،  )١(



 

  ٢٤٥٨  
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، وهنا ظهرت براعة )١(دون غیرهم من الشخصیات التراثیة"نحو شخصیات الشعراء 

الوافي، وإجادته في اختیار وتوظیف التراث بحیث یصبح لبنة فاعلة، ولیس عبئا یثقل 

كاهل القصیدة، فهو یؤمن أن التراث یملك قدرة في سرعة الوصول والاستقرار في 

هو لا یتعمد اتباع ذهن المتلقي، ومن ثم یساعد ذلك في عمق التجربة الشعریة، ف

الشعراء السابقین ولا یتعمد نقضها، ولا یلتزم وزنها، وإنما هو یستنیر بتجربة  معاني 

الآخر لیعمق تجربته، ویعد هذا من صور التناص "التي یكون توظیف التراث الشعري 

فیها داخل بنیة القصیدة الحدیثة منسجماً ومتوافقاً والواقع المعاصر الذي یعبر عنه 

دع بحیث تتولد دلالة ضمنیة یتم من خلالها إنتاج المعنى طبقاً للحاجات المب

الحاضرة، عندئذ یحدث تآلف تناصي بین القصیدة الحدیثة بوصفها نموذجاً رمزیاً 

وهذا یبدو جلیا في قصیدة  )٢(وصفه نموذجاً تراكمیاً متزامناً"فاعلاً، وبین التراث ب

الوافي، فهو یقصد الحمولات المعرفیة التي یختزنها المتلقي حال مواجهته النص " 

فالشعر لم یعد ترفاً مجانیا، وإنما أصبح عناء مكابدة، وجهدا مخلصا واعیا. وإذا كان 

هذا الشعر على مستوى الإبداع، فلابد أن یكون كذلك على مستوى التلقي، فلم یعد 

قي الشعر بدوره متعة سطحیة مجانیة، وإنما أصبح جهداً جادا، وشاقا، یبذله تل

المتلقي للظفر بتلك النشوة الروحیة العمیقة التي یحدثها العمل الفني الحقیقي في 

الوجدان. والشاعر لن یستطیع أبدا أن ینقل إلى القارئ تلك الومضة الروحیة الباهرة 

ل الجهد الذي بذله الشاعر في الإبداع، ومالم یكن مالم یكن القارئ نفسه مستعدا لبذ

لذلك نجد الوافي في قصیدته  )٣(الشاعر مغامرة إبداع، واكتشافه" قادرا على مشاركة

یتعمد فتح حوار مع المتلقي لیشارك في إنتاج القصیدة، مبتكرا استخدامات جدیدة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٣٦٤-٣٦٣: ١٩٩٨الهاشمي، )١(

 .٢٣٨: ٢٠١٠الشرفي،  )٢(

 .٥٩، ١٩٩٧عشري:  )٣(



 

 ٢٤٥٩ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

بالنسبة للشاعر  للعبارة الشعریة، حیث ینقل الكلمات إلى سیاقات جدیدة، فاللغة

  .)١(لتعبیر فقط، وإنما للإیحاء أیضا"المعاصر "لم تعد ل

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .١٢٢: ٢٠٠٨ربابعة،  )١(



 

  ٢٤٦٠  
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  المبحث الأول

  سيمائية العنوان وتأويله دلاليا:

یعد العنوان أول عتبة یتوقف عندها المتلقي، فهي أول ما یلفت نظر  العنوان: 

القارئ، ویدفعه لقراءة النص الذي أمامه محاولا استكشاف أبعاده العمیقة، فمن خلاله 

یحدث التشویق والانتظار للمتلقي، وهو مفتاح لسبر أغوار النص، وكشف دلالاته، 

مام الدارسین والنقاد المحدثین، فهو والتعمق في دهالیزه؛ لذلك حظي العنوان باهت

یحمل كثیراً من الدلالات والإیحاءات المختزلة الموحیة بالبعد الثقافي للمتلقي والذي 

هو سلطة النص ینطلق منه للقراءة والتأمل، "ولكونه مكوناً داخلیاً عند الدارس و 

  .)١(وواجهته الإعلامیة"

فبعد تراجع التواصل الشِّفاهي في عملیة التلقي لیقوم مكانه التلقي الكتابي      

مسیطراً على فضاء المتلقي، ومحدثا تغییرا في عملیة التلقي والتي تحولت من 

غییر الجدید مستوى السماع إلى مستوى القراءة ، مما جعل المبدع یتماشى مع الت

اوین مغایرة تفتح أفاقًا متعددة للمتلقي، ؛ لذلك نجد عن)٢(فیهتم بعناوین نصوصه

وتصدم توقعه، بل إن العنوان في النص الجدید تجاوز وظائفه المعتادة  من مجرد 

تسمیة وإحالة وإغراء إلي استثمار بنیته في أن یكون لها نظامها وبلاغتها الخاصة، 

ا من حتى أصبح العنوان علامة أساسیة من علامات التمیز والابداع الأدبي بدءً 

العنوان الرئیس، فنجد  مثلا الشاعر یهتم بعنوان الدیوان كما یهتم بعناوین القصائد 

 بطریقة لا تقل عن العنوان الرئیس.

والشاعر المتمكن یحرص على اختیار عنوان نصه بعنایة؛ لیعبر عن موضوعه   

باهه ویدل علیه، كما یحرص على اختیار عنوان له أثر في إغراء المتلقي، وجذب انت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٦١: ٢٠١٥الإدریسي، )١(

 .١٧٢: ٢٠٠٧حسین،  )٢(



 

 ٢٤٦١ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

إیماناً منه بوظیفة العنوان ودوره البالغ في إغراء المتلقي، وتحفیزه على القراءة 

والبحث في مدلولات النص وربط العنوان بمضمون النص للوصول إلى المعاني 

 الظاهرة والخفیة.   

والاستهلال المتمثل في العنوان یتحول إل علامة تلازم كل مفردات النص بصورة 

اشرة بحسب عبقریة الشاعر، من خلال الفعل التولیدي فیكسوها مباشرة وغیر مب

بسمات وخصائص الرمز الذي یحیط بكل جوانبه، فتتلاحم المفردات، وتتعانق الدلالات 

  فتسكب النص خصوصیة وهویة.

وهذا ما جعل إبراهیم الوافي یحرص على اختیار عناوینه بدقة متناهیة تثیر لدى     

ؤلات، وتُغریه بقراءة النص والتبحر في دهالیزه، وتوظیف المتلقي كثیرا من التسا

العنوان بطریقة تشویقیة إغرائیة یعد همزة وصل بینه وبین المتلقي المفترض مما 

یساعد في كشف خبایا نصه، والوقوف على غرضه الخفي ودلالاته المتعددة بلمسة 

 فنیة جمالیة مواكبة.

وان الدیوان والذي تفرعت عنه عناوین واشتغل على بنیة العنوان بدءا من عن    

قصائده في تداخل دلالي وترابط أدى إلى انسجام جلي وتناسق لافت، فاستغل الطاقة 

اللغویة للعنوان وما تحمله الكلمات من دلالات وإیحاءات وإشارات، وكأنه یتعامل مع 

یُصرح  نص بذاته، مما یفتح للمتلقي أكثر من قراءة فهو یُلمِّح بمضمون النص ولا

 به، فیدفع المتلقي ویستدرجه إلى مواصلة القراءة والتأویل محدثا صدمة لأفقه.

ونجد بین عنوان القصیدة موضوع الدراسة "مالم یقله امرؤ القیس!!.."، وبین  

العنوان الرئیس للدیوان" سقط سهوًا " تداخلاً دلالیًا، فبعد أن یواجه قارئ الدیوان هذا 

ل وهلة أن ما داخل الدیوان أُغفل ونسي بشكل غیر متعمد، العنوان الذي یوحي لأو

لیتساءل عن ماهیة هذا المقصود الذي حدث له السقوط، ثم یتبادر إلى ذهنه أن 

لفظة "سهوا" رمز لمعنى خفي یخفیه الشاعر بین أبیات قصائده، وهذه الحیرة التي 

التي تصب في دلالة   أحدثها العنوان مرتبطة بعنوان قصیدة "مالم یقله امرؤ القیس"،



 

  ٢٤٦٢  
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العنوان وتتسق معه، فهناك علاقة واشتراك في المعنى الموحي به العنوان الرئیس 

بدلالته على الغموض والضیاع، وكسر التوقع مجلیا نفسیة الشاعر التي أرهقها الألم 

 والقلق من واقعه، والمعنى الدال علیه عنوان القصیدة، ولعلها علاقة تضمین.

قة إكمال النقص البارز في عناوین القصائد عن درجة عالیة من وتكشف طری     

التمازج الانفعالي بین الشاعر والشخصیة التراثیة، وبدا ذلك في توظیف مفردات 

تحمل دلالة السلب المعنوي، ومنها: (سَقَط ـ مجهولة ـ مفقودة ـ نسي ـ أغفل ـ انتحل ـ 

أو لقدماء سهواً، ومنها ما نسوه، اختلس). فأفكار الشاعر وانفعالاته قد سقطت من ا

، فاشتمل عنوان القصیدة على أمور لم تقل، لكن هل )١(جهلوه، أو افتقدوه أو أغفلوه"

  سقطت سهوا كما في العنوان؟ 

إثارة هذا التساؤل حتى یثیر فضول المتلقي، ویفتح  -قصدا -وقد أراد الشاعر  

وشحنات دلالیة ؛ لاستدراج شهیته للقراءة، فاستغل اللغة وما تحمله من أسرار 

المتلقي إلى نصه الشعري، فاهتم ببنیة العنوان اهتماما لا یقل عن اهتمامه بنص 

القصیدة، فالشاعر حرص على وضع العنوان في بنیة غنیة بدلالاتها تؤدي إلى بنیة 

عمیقة متراكمة في أعماق النص، وتجعل المتلقي في حوار مستمر مع النص، ومن 

لانسجام بین العنوان ومضمون النص، وكأن العنوان وسیط بین المتلقي ثم الترابط وا

والنص، فهو یساعد على فك شفرات النص والغوص في دهالیزه للفوز بدرره، وهذه 

البنیة "یختارها المبدع عن وعي، ویتحمل جمیع مسؤولیاتها ... ویقصد من ورائها 

حین تدخل -التي بإمكانها إلى مجموعة من الدلالات، واحدة من أهم عتبات النص 

أن تؤسس لقراءة فاعلة -في علاقة من نوعین من الموقعیات: الداخلیة والخارجیة 

 .)٢(لة للمتن الذي تسمیه وتشیر إلیه"ومتفاع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٧٩: ٢٠١٤المفلح،  )١(

  .١٦٩: ٢٠٠٣سلوى،  )٢(



 

 ٢٤٦٣ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ومما یلفت الانتباه في العنوان استدعاء شخصیة أدبیة لها مكانتها في الذاكرة  

العربیة، تجر وراءها تاریخاً متیناً فكسى العنوان برمزیة وبنفس الوقت جعل المتلقي 

یقترب من آفاق القصیدة من أول عتبة، فیتوقع نصا یترجح بین التراث الذي یمثله 

وافي شاعراً معاصراً، لكن الشاعر ینفي أن هذا النص امرؤ القیس والمعاصرة؛ لكون ال

من قول امرؤ القیس، وهنا تبدأ التساؤلات من المتلقي والتي لا یجد لها إجابة إلا من 

 خلال قراءة النص.

وعندما نعرج على بنیة العنوان نجد فیه كثافة دلالیة واقتصادًا لغویًا، فالمعاني مخبؤه 

كیبًا مكونًا من اسم موصول وحرف نفي وجملة فعلیة، وراء هذا التركیب حیث نرى تر 

ویمكن تقدیر المسند / الفعل بـ" أقول مالم یقله امرئ القیس " كون هذا النص صادراً 

من الشاعر ، وبهذا یبیّن الشاعر أن هذا النص لیس من قول امرئ القیس، أي أني 

قله امرؤ القیس لكم" لا أدعي أنه قاله ، أو قد یكن تقدیر العنوان  "أقول مالم ی

فحذف من التركیب الفعل(أقول) وشبه الجملة(لكم)، وهنا یجعل المتلقي في حیرة هل 

وجد شیئا في التراث لم یجده غیره عن امرئ القیس! أو أنه وجد أخباراً سقطت من 

امرئ القیس سهوا وهو كشفها، أو هي أقوال یتمنى الشاعر لو أنه قالها، كل هذه 

بها العنوان بتركیبته اللغویة المكثفة الموجزة الموحیة التي فتحت  التساؤلات أوحى

شهیة القارئ لقراءة النص كاملا، وهنا برزت براعة الوافي اللغویة، فكشف العنوان 

عن وعي بمفردات اللغة وتراكیبها ودلالاتها وما یحمله الرمز الذي تضمنه العنوان 

 من غایات ودلالات.

ى عتبات النص حضر الرمز التراثي في القصیدة والذي مثله وللوهلة الأولى ومن أول

شاعر عظیم له مكانته في الثقافة العربیة، "، لما یملكه هذا التراث من قدرات مجازة، 

تتیح له سرعة الوصول والاستقرار في ذهن المتلقي، بما یساعد في تحقیق العمق 



 

  ٢٤٦٤  
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تلقي خلفیة قصیدته  من خلال ، فالشاعر أعلن للم)١(للتجربة الشعریة، والبناء علیها

الرمز التراثي لاستدراج المتلقي في مواصلة القراءة، وهذا یعد تحدیا؛ لأن شعر امرؤ 

القیس من أجود الشعر وأقواه، وتجربته غنیة جعلت من شعره مصدراً ملهماً للشعراء 

ته فقد تداخل فیها رمزیة المكان ودلالته الكثیفة وسعیه للثأر لمقتل أبیه ومغامرا

العاطفیة ورحلته للروم، ومما زاد من قیمتها التعاقب التاریخي لقراءات نصوصه 

الشعریة وخاصة معلقته المشهورة التي جعل منها نصا ولودا ومنجما من الدلالات 

 التي تتوافق مع آفاق القراء.

فكون الشاعر سیقول مالم یقله امرؤ القیس، یجعل القارئ یضیف إلى تساؤلاته  

كیف استطاع الوافي أن یسقط رمزیة امرئ القیس على إبداعه الشعري؟ السابقة 

 مستثمرا إیاه عنوانا لنصه الشعري والتعبیر عن المسكوت عنه.

   

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٢٧: ٢٠١٤البدران،  )١(



 

 ٢٤٦٥ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

  المبحث الثاني

  أفق التوقع

یطلق علیه أفق الانتظار، وهو من أهم آلیات نظریة التلقي ؛ فهو الرؤیة أو   

ئ متوقعا أنه سیصل إلیه بعد قراءته للنص الافتراض الأولي الذي ینطلق منه القار 

الأدبي الذي بین یدیه، یقول (یاوس): " إن تحلیل التجربة الأدبیة للقارئ تتلخص من 

النزعة النفسانیة التي كانت عرضة لها لوصف تلقي العمل والأثر الناتج عنه؛ إذ من 

لدیة سوابق ، فكل قارئ للنص یكون )١(شكل أفق الانتظار جمهورها الأولخلالها ی

وخلفیة ثقافیة وأدبیة وسیاسیة وتاریخیة یبني علیها توقع معین لهذا النص الذي 

أمامه سواء كان بوعي أو بغیر وعي، بل إن لكل زمن قارئ مختلف یبني توقعا 

مختلفا حسب زمنه وظروفه الثقافیة والتاریخیة، فعملیة إنتاج المعنى تتولد وتتم داخل 

توقع  رة التاریخیة لظهور العمل الفني مهمة جداً بالنسبة إلىإطار أفق التوقع، والفت

، ولاشك أن النص الأدبي الجید هو الذي یُخیِّبُ توقع )٢(القارئ، ویسهم في التأویل

 متلقیه، بخلاف العمل الأدبي العادي الذي یرضي آفاق متلقیه ومصیره النسیان.

لیده، وله دور لا یستهان به في فالمتلقي یشترك مع المبدع في بناء المعنى وتو      

بناء النص، خاصة إذا كان المتلقي على قدر عالٍ من التجربة الأدبیة والخلفیة 

الثقافیة، ومع ذلك فإن " انسجام العمل الأدبي مع أفق توقعات القارئ لا یصدمه، 

ولكن خیبة أفق التوقع لدى القارئ تدفعه إلى الحوار مع العمل، وكلما كان العمل 

، فكلما اكسر العمل )٣(لجالیة كان ذا قیمة جمالیة أكبرزاحاً عن معاییر المتلقي امُن

 الأدبي أفق التوقع لدى المتلقي وصدمه كان أكثر متعة، ویتولد عنه قراءات متعددة.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٥: ٢٠٠٥سمیر،  )١(

 .١٠٨: ٢٠٠٨ربابعة،  )٢(

 .١٣٠: ٢٠٠٠الموسى،  )٣(



 

  ٢٤٦٦  
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والمتلقي یُواجه النص بخبراته المتراكمة وقراءاته السابقة ، وإذا كان النص الأدبي    

مغامرة جمالیة تنبع من تجربة مختلفة، ولا تخضع للتسلسل المنطقي فقد یخیب توقع 

المتلقي؛ لأن المبدع یسعى أن نقل أبعاد فكره وعواطفه خلف دوالٍ نصیة من خلال 

ة من ثقافته المعاصرة، یسعى من خلالها كسر توقع أدوات فنیة، وتقنیات مستمد

المتلقي ومن ثم فإن لآلیات القراءة دورا یتمثل في دمج أفقین متباینین معا، هما: 

أفق العمل الأدبي، وأفق القارئ، وهذان أفقان صادران عن مجموعة القیم والمعاییر 

 .)١(ارئ، وتسهم في خلق أفقیهماالتي توجه كلا من النص، والق

ولا شك أن المبدع یدرك أفق توقع المتلقي ، ویسعى لكسر هذا التوقع تدریجیا،       

فالنص الأدبي لا یظهر للقارئ من فراغ ولابد من وجود إشارات وعلامات سواء أكانت 

ظاهرة في النص أم مكنى عنها أم عبر الرمز الذي یشكل للمتلقي مرجعیة معینة 

 ین أفق معین.تجعله مستعدا لاستقبال النص وتكو 

وقد استوحى المتلقي أن القصیدة محورها امرؤ القیس، فبنى أفقا مستوحى من 

ثقافته حول هذا الشاعر وتجربته الشعریة، وقد یجد أبیاتا لامرئ القیس ومفردات 

تأتي من خلف ذلك التاریخ وتسلسل القصیدة، ویتمثل ذلك بدایة في المطلع الذي 

 یقول فیه:

 الفجر الذي مادعني أقصُّ نبوءة 

 خامرته هواجس العشاق یومًا أو .. 

 أناخ به الضباب

 ینثل مثل الرمل .. بین أصابعي

 حلما

 وتحمله الریاح من الغیاب إلى

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٣٦: ٢٠١٦علي بختي،  )١(



 

 ٢٤٦٧ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

 الغیاب ..!

 دعني أسافر .. فوق جفن اللیل أنتشق الهوى العفوي فوق

 مروءة العشاق..

 فوق صبابة المشتاق أو فتن

 الشباب !!

مطلع القصیدة لوحة فنیة بعیدة عن شعر امرئ القیس شكلا  یواجه المتلقي في    

وایقاعا وإن تشابهت معه للوهلة الأولى في بدایات العشق، فلم تحضر الراحلة 

والرحلة والحبیبة بصورها الحسیة، ویمتلك النص أفقا شعریا ورؤیة خیبت انتظار 

عیدة  غیر واضحة، المتلقي، فالأبیات السابقة تضمنت صورا فعالة نشطة واستعارات ب

وانزیاحات لغویة وأسلوبیة قادرة على شدّ انتباه المتلقي والتفاعل معها، فشكلت 

یصعب علیه  -مهما كانت خبرته -منبهات مثیرة یجدر الاستهلال بها جعلت المتلقي

الإمساك بالمعنى، فابتعدت المباشرة في المعنى، وذهبت بالمتلقي وجهات متعددة، 

سببا للتطلع نحوه ء غریب لیس له بمثله عادة فیكون ذلك وإذا قرع السمع شي

 .)١(والاصغاء إلیه

والشاعر في قصیدته وظف تجربة امرى القیس في البنیة العمیقة للنص، فلم       

یشر إلیه فقط أو یضمن نصه بعضا من أبیاته، بل جعل النص محطة لالتقاء 

في فضاء مشترك ولكل  الاصوات والرؤى، یتقاطع صوت الشاعر مع امرئ القیس

منهما حیاته الخاصة، وهي تكسب الخطاب الأدبي هذه النزعة التعددیة الخصبة التي 

)، ویتضح من مطلع النص أنه ٢٦٣: ٢٠٠٢یتسم بها كل خطاب خلاق (عباس، 

نص یحتفظ ببنیته الخاصة، یظهر فیه صوت الوافي بإیقاع وشكل وأسلوب وطریقة 

رؤى جدیدة مختلفة في بنیة شعریة لها خصائص تعكس قدرة الشاعر على تشكیل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢/٢٢٤: ١٩٩٥الاثیر، ابن  )١(



 

  ٢٤٦٨  
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وسمات أخرى، وقد فاجأ المتلقي بإدخال تجربة النص السابق في بنیة نصه بطریقة  

ربطت بین الصوتین متكئة على وعي المتلقي وثقافته" إذا تؤدي قدرة الشاعر 

یقدم وإمكاناته وتجربته الشعریة وأدواته دورها المهم في تشكیل النص الجدید الذي 

، ولهذا یجب على )١(تختلف عن البنیة النصیة السابقةنسقاً جدیداً لتجربة جدیدة 

المتلقي أن یملك خلفیة ثقافیة یتشكل منها النص بعد تفاعله معها، وإن كان 

الهاشمي یرى أن الوافي یؤسس بنیة قصیدته العمیقة على نحو مطابق ومواز 

تي قسمها تبعا لمنطقة دمون التي نُفي للمراحل الأساسیة من حیاة امرئ القیس وال

، )٢(لها في حضرموت، فالمرحلة الأولي هي ما قبل دمون وفي دمون وما بعد دمون

لكن نجد  الوافي في نصه أسس قواعد جدیدة متصلة بالصورة الشعریة وبنائها 

وعناصرها الفنیة؛ لیحقق الدهشة في نفس المتلقي ویكسر أفق توقعه لیحقق المتعة 

لیة، وتستدعي قراءة هذا النص وسبر أغواره أن یتسلح القارئ بمعرفة ثقافیة، الجما

فالنص الحالي بشكل عام "انفلت من طوق المعیار، وخاض تجربة البحث عن الجدة 

یمما یوقف مغامرته على فعل القراءة الذي یتناسب معه في هم البحث والتحول فهو 

یها عن هم التجاوز بقدر ما یبحث ف لا یبحث فیها عن صورة المصادقة والاعتبار،

 .)٣(وأسباب البعد

ومطلع القصیدة یحمل تكثیفاً دلالیاً ولفظیاً، فالشاعر وظف وسائل فنیة في   

مع شخصیة تراثیة إلى حد التماهي مع الذات،  الصیاغة والتعبیر تتجاوز فكرة التناص

فلقد كسر الشاعر أفق توقع المتلقي من خلال الصور الاستعاریة التي شكلت حالة  

شعوریة مستمدة من تجربة شعریة عمیقة جعلت الرمز التراثي معادلا لواقع الشاعر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٦٧: ٢٠٠٢عباس،  )١(

 .١٠٠٥٥، العدد١٩٩٦( )٢(

 .١٧٢: ٢٠٠٧مؤنسي،  )٣(



 

 ٢٤٦٩ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

عبر عن والمعاناة التي عبر عنها من خلال الأحداث التي مر بها امرؤ القیس، لی

أحداث واقعه من خلال قصیدة جدیدة بتركیبتها البنائیة والدلالیة لتتجاوز معطیات 

تجربة امرئ القیس، فالشاعر مهموم بواقعه ،وأحلامه من خلال تجربته فهو یعمد إلى 

كل ما یوفر لها الاصالة حتى تجذب المتلقي، فنجد الرمز حاضرا وغائبا فقد جعله  

بل ركنا اساسیا لیجعل القارئ یبحث عنه في متاهات  الشاعر عنصرا في قصیدته

 القصیدة وقراءته الواعیة وخلفیته الثقافیة لمعرفة كیف تمثل في مفاصل النص .

لقد شكلت الاستعارات في مطلع النص لوحة فنیة غیر تقلیدیة مفعمة بزخم من   

لوسیلة الأمل والهوى العفوي (نبوءة الفجر، انتشق الهوى العفوي)، من خلال ا

الحواریة التي لجأ إلیها الشاعر مركزا على التصویر الموحي بدقته، فنجد قوة التلاحم 

 المعنوي واللفظي في سطور النص الأولى.

وتتوالى الاستعارات اللطیفة الموحیة بدلالات عمیقة تمس الحالة النفسیة      

غیة تستفز فكر المتلقي للشاعر، فاللغة الإبداعیة المكثفة القائمة على التقنیات البلا

وتشركه في المتعة فهي تختلف عن اللغة التواصلیة المحضة (أناخ به الضباب، ینثل 

اتنشق - أسافر فوق اللیل - تحمله الریاح من الغیاب- مثل الرمل بین أصابعي حلما

فوق صبابة المشتاق وفتن الشباب)، فالصور الاستعاریة بصیاغتها اللغویة -الهوى

تكسر أفق المتلقي فتجعله یُسهم في إنتاج معنى مع الاستعانة بقوى  وإطارها الذهني

إدراكیة من حواس وعقل وخیال لمحاولة الكشف عن دلالات أعمق والمشاركة في 

انتاج المعنى المقصود، والاستعارة تمنح المتلقي تأویل المعاني المتخفیة وراء هذه 

من اللفظ حتى تخرج من الصدفة  المعاني الظاهرة ، فهي تعطیك من المعاني بالیسیر

، وهنا تظهر قدرة )١(الغصن الواحد أنواعاً من الثمر عدة من الدّرر، وتجنى من

الشاعر في خلق استعارة تنطوي على إشارات تخلق عالماً مجازیاً خیالیاً إیحائیاً تنبع 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٤٣: ١٩٩٢الجرجاني،  )١(



 

  ٢٤٧٠  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
ة قیمة كل قصیدة من طاقتها على الإیحاء، فالصورة الشعریة تخدم مسافة بین الكلم

ومدلولها، تاركة إیحاءات ولحظات مضیئة عدیدة؛ لأن خیطاً من هذه اللحظات كفیل 

بخلق المشاركة، ومثیر لدى القارئ استعداداً لتبني رؤیة الشاعر وموقفه، وبدون هذا 

الإیحاء تظل الصورة الاستعاریة معتمة، وغائمة مغلقة، لا یعرف القارئ ما الذي ترید 

التوتر الإیحاء قادر على استنفار كوامن النفس، وإحداث أن تقوله، وتهدف إلیه، ف

 .)١(الإنساني والقلق الروحي

) علیك قصة حلمي الذي یوقن بتحققه؛     والشاعر ابتدأ نصه قائلا: (دعني أقصُّ

لذلك شبهه برؤیا المؤمن الصادقة، رؤیا نقیة بریئة لم تخالطها هواجس العشاق، 

بها، رقیقة ناعمة مثل الرمل الذي یمر بین  صافیة لم یحل بها الضباب أو یوقع

الاصابع لخفته ونعومته، الرمل الذي تحمله الریاح بین الدیار فیرسل السلام للمشاة 

 ویغني عن الغیاب.

دعني أسافر..) حلمي الذي ذهبت معه في غیاهب اللیل فجسد اللیل ونجده فوق 

لشوق لبراءته وعفویته. جفنه یعیش الهوى العفوي الذي اعتلى كل معاني العشق وا

ثم یقوم من حلمه الرقیق ویوقظ المتلقي على واقعه على وجعه، عیناه تجهض هذا 

الحلم، فروحه مثقلة بالألم والوجع، ویبقى حلمه على تلك الوسادة التي وصفها بأنها 

 سكرى والتي لم تتركه یسترسل بحلمه.

فتح الشاعر للمتلقي أفقا ومن خلال هذه التراكیب اللغویة والصور المجازیة ی   

یلتقي معه في حلمه الذاتي والجمعي، فهو یرید لنصه أن یتحول إلى أیقونة تجسد 

ملامحه، ومن ثم تصبح الصورة نفسها لمتلق ضمني یجد فیها نفسه وواقعه كما 

 مُثلت الشاعر.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٢٦-٢٥: ١٩٩٧أبو العدوس،  )١(



 

 ٢٤٧١ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

فالقصیدة المعاصرة تسعى إلى كسر أفق المتلقي لتحدث الدهشة لدیه بخلاف     

دة التي "تولد في إطار عقدة للقراءة والتلقي تأخذ في اعتبارها توقعات المتلقین القصی

وردود أفعالهم، بل إنها تتمثل صورة نموذجیة لهولاء، فتضمنها بنیاتها النصیة. 

ویرتبط هذا المتلقي بأفق انتظار، له مقاییس جمالیة وأعراف فنیة، تتراكم عبر أزمنة 

 )١(ني یظل مرتبطا باستجابة المتلقي"أن تكوین النص الفتاریخیة متعاقبة. وهذا یعني 

فالشاعر في هذا النص لا یحرص  على أن یوافق أفق المتلقي وإن كان یسعى أن 

یرضي ذائقته إیمانا منه بأن الشعر الجید هو رؤیة فنیة لا ترتبط بزمان أو مكان ، 

مع بین دلالة ظاهرة بل ترتبط بالواقع الإنساني، وهذا یعني أننا أمام نص مركب یج

قائمة على الدلالة المعجمیة، ورموز إیحائیة، فالشاعر استحضر التراث لكنه انحرف 

عن أفق الانتظار وشق له أسلوباً جدیداً، فضمن نصه أسراره النفسیة و أفكاره 

ومقاصده الذاتیة لنجد امرئ القیس ینقلب إلي شخصیة أخرى تتحدث عن واقع 

 نفسه.  مختلف تمثل واقع الشاعر

والمتلقي في هذا النص استحضر امرأ القیس في العنوان ثم واجه النص،   

، بل بالعلاقة بین النص ف"الظاهرة الأدبیة لا تتحدد بالعلاقة بین المؤلف والنص

 .)٢(والقارئ"

ونعود للنص فنجد الشاعر بعد الرؤیا النقیة والعشق العفوي البرئ الذي لم یتحقق 

منع الرؤیا من التحقق فیطول اللیل علیه، وهنا یلتقي النص یتحدث عن وجع وألم ی

  مع بیت امرئ القیس الذي یقول فیه:

ـــــى سُـــــدُولَهُ         ـــــرِ أَرْخَ ـــــوْجِ البَحْ ولیـــــلٍ كَمَ

                   ◌ِ  

  علــــــــــيّ بــــــــــأنْواعِ الهُـمــــــــــومِ لَیْبَتلــــــــي  

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٠٩: ٢٠٠٩سمیر،  )١(

 .٨٩: ١٩٧٨ریفاتیر،  )٢(



 

  ٢٤٧٢  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
رؤیة تتأرجح بین طلوع فالشاعر یعیش في اضطراب الرؤیة المستمدة من واقعه 

كما هو الشأن عند  - الفجر وغیاهب اللیل وهنا" یتكئ فیها على ثنائیة اللیل والصباح

، بل إن هذا الظلام تجاوز الظلام الذي یعیشه امرؤ القیس وهذا ما )١("-امرئ القیس

 نجده في قوله :

 ما زالَ هذا اللیلُ یرخي السترةَ الأخرى 

وشبه الشاعر الحلم بذلك السحاب المعلق الذي یُنتظر منه الغیث في صورة مجازیة 

بدیعة تدل على أن هذا الحلم هناك من یقف دون تحقیقه وهذا ما أشار إلیه بقوله 

 تنهره الریاح

 ومازالَ السحابُ معلّقًا بالبحر

 تنهرهُ الریاحْ  

 وأنا وأنتَ  وذلكَ الراعي نغنِّي 

 للربیعِ 

 ویستغیثُ العشبِ في یدنا العطیبةِ 

 والرحیل بلا جناح 

لقد أضفى لشاعر علي بنیة الاستعارة صفة حیویة، فالحلم أضحى سحاباً معلقاً    

في البحر خوفا من الریاح التي هي الأخرى تحولت إلى قوى مسیطرة مستبدة تمنع 

المعني والمشاعر السحاب من التشكل في السماء والإغاثة، فاللغة التصویریة جسدت 

في هیئات وأوضاع من الطبیعة یقوم الشاعر بتوظیفها فنیا حتى یمنح المتلقي 

المشاركة في إنتاج المعنى بعد أن أحدث شرخاً في الصورة الذهنیة لدیه من خلال 

الانزیاح عن استخدام الأصل، لیدخل المتلقي في استخدام أخر أكثر عمقاً في الدلالة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٥٨٥: ٢٠٠٩السویكت،  )١(



 

 ٢٤٧٣ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ز للبحث عن الدلالات والایحاءات الكامنة في كل هذه التفاصیل ، یتطلب منه التركی

 اللغویة الجمالیة الظاهرة لفظاً وعبارة وتركیبا وتصویرا وصوتاً،

 ثم أخذ الشاعر بتوجیه الأسئلة للمتلقي 

 من للجراحِ إذا الجراحُ تخثَّرتْ 

 فوقَ الجراحْ 

 من للعذارى المسْدلاتِ ثیابهنَّ 

 البیضَ 

 الحيِّ أو تاهَ  أن حُبَستْ كلابُ 

 النُّباحُ 

 من للندامى المترفینَ.. السادرینَ 

 .. الراقصین.. الدائخین بسكرة 

 الأیام 

 إن یبست عناقید الكرومِ وغرغر الفجر الصباح..!  

هناك جراح متوالیة دون علاج توحي بدلالات مختلفة جراح نفسیة ومجتمعیة، هناك 

منه حتى النساء العقیلات النقیات فالثیاب  صراع یمر به الشاعر ومجتمعه، ولم تسلم

علامة ظاهرة تبث في ذهن المتلقي عدة دلالات موحیة منها ما هو دیني واجتماعي، 

فاللباس أیقونة مرئیة ناطقة من دون لفظ لحال صاحبها، فهي تشیر إلى دلالات 

عمیقة وواضحة تكشف عن هویة النساء الطاهرات العفیفات ومما أید ذلك وصف 

 ثیاب بالبیاض.ال

یكرر الشاعر تساءله عن الوضع الذي یعایشه بعض من حوله فیجدهم مغیبین    

عن الوضع الراهن وهذا ما دل علیه بقوله (السادرین، الراقصین، الدائخین بسكرة 

الأیام)، ملتهین لم یدركوا الخطر ولم یدروا فأحلامهم تجف كما جفت عناقید العنب في 

ة ولم یأتي الفجر ومن ثم الصباح مما یثیر تأمل المتلقي الكروم، واشتدت الظلم



 

  ٢٤٧٤  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
ویستوقفه لإیجاد الترابط والتألق بین مشاهد النص ،أداة الاستفهام (من) التي جمعت 

بین هذه المشاهد وأدت إلى الترابط في ثبات وحركیة في الوقت نفسه، فبعد أن غایر 

اكیب الملیئة بالإیحاءات النص أفق المتلقي شحذ همته  لیكشف ما وراء هذه التر 

المتلاطمة فالصور مثقلة بمرارة الواقع وضبابیة المستقبل، فهذه الصور التي انزاحت 

عن الأصل تعد "مولود نضر لقوة خلاقة هي الخیال، والخیال نشاط فعال یعمل علي 

 ماً، فیه هزة للقلباستنفار كینونة الأشیاء لیبني منها عملاً فنیاً متحد الأجزاء منسج

 .)١(ومتعة للنفس"

فالصور في النص تجاوزت القناع الذي یعبر عن طریقه الشاعر عن مكنوناته    

النفسیة والفكریة إلى حد التماهي في الذات، فیشعر المتلقي أن هذه التراكیب والصور 

 نابعة من تجربة عمیقة ومریرة عن واقع یعایشه الشاعر ویحاول التعایش معه.

 ویاقلق القبیلةدمون ) .. یا وجعي 

 من أنت حین تموت راحلتي

 ویبكي صاحبي الدرب الطویلة ؟! 

 من أنت حین تخلّصت كل الأوابد

 واستعاد الطیر طعم الصبح بكرا 

 واستثار الغادرون اللیل في أخنى 

 وسیلة ؟! 

 (دمونُ ) یا أم الحكایاتِ العِذَابِ المستحیلة

)في هذا المقطع وبعثه رمزاً یحمل ذكریات تصل حد لقد استدعى الوافي (دمون

 القدسیة في الذاكرة العربیة، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٦٩: ١٩٨٤الرباعي،  )١(



 

 ٢٤٧٥ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

فجعله مرتكزاً یدور في فلكه لیعید تشكیلیه وفق رؤیته وفلسفته بما أوتى من قدرة 

ضمن إطار تخییلي شعريّ ثرّ، تظهر فیه المزواجة النفسیة بین المحسوس الخارجي 

النص الشعري لیس ذلك المحیط الجغرافي بل ما واللا محسوس الداخلي، فالمكان في 

یكتسبه من قیمة معنویة في ذاكرة الإنسان فیتطور ذلك التأثیر المكاني لیتجاوز 

حدود المكان الخاص بامرئ القیس ویصنع منه مرآة تعكس الحالة النفسیة للوافي 

یرید وقد منحت بلاغته الأسلوبیة حركیة للمكان، یمرر من خلالها المعاني التي 

  إیصالها. 

ودمون هي المنطقة التي نُفي إلیها امرؤ القیس من قبل أبیه نتیجة لهوه ونظمه   

 )١(مقتل أبیه فقال أبیاته المشهورةالشعر، وهي ذاتها التي تلقى فیها خبر 

 طَاوَلَ اللَّیلَ عَلَینا دَمُّونْ 

 دَمُّونُ إِنَّا مَعْشَرٌ یَمَانُونْ 

 ونْ وَإِنَّنَا لأَهْلِنا مُحِبُّ 

التشكیل المكاني في هذا المقطع تحول إلى دلالة رمزیة یحیل إلیه الشاعر في    

دلالات وایحاءات تنطلق من تجربته وواقعه، وتفتح أفاقا من التأویلات العدیدة 

والتفسیرات المتغیرة، وهذا ما أشار إلیه رولان برنوف فقال:" القیمة الرمزیة 

اره وجهاً كان، وإلى ضرورة دراسة هذا الجانب، واعتبوالأیدلوجیة المتصلة بتجسید الم

 .)٢(من وجوه دلالة المكان"

وساعد أسلوب الاستفهام (من) بسعة المدى المعنوي وتعدد الإیحاءات وتنوعها، 

فكان له دور واضح في تنشیط الشعلة الدلالیة وقد جاءت متوافقة مع الموقف المراد 

ة بین دلالتي الزمان والمكان، وإن كانت دلالة توظیف المكان فیه، فأدى إلى المزواج

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٢: ٢٠٠٢الزّوزني،  )١(

 .٣٦: ١٩٩٩عباس، )٢(



 

  ٢٤٧٦  
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المكان هي المسیطرة على معناها هنا، فقد ولّد هذا الاستفهام احتمالات كثیرة، منها: 

  التعجب، الإنكار، اللوم، التحسر وغیرها من الاحتمالات. 

وهناك من یرى أن دمون هنا ترمز إلى القدس فیقول: "القدس المنكوبة بالاحتلال    

، ولعل ما قاله )١(آخر لقبیلة كندة في شعر القیس" سرائیلي لیست إلا وجهاً الإ

السكویت أقرب للمعنى عندما قال:" الوافي یكرس من هذا المعنى ویتلبس شخصیة 

امرئ القیس لیصور حالة معاصرة یعیشها الإنسان العربي، مع ما یلف حیاته من 

حیاة امرئ القیس حتى أصبح ظلام دامس یلتقي مع ذلك الظلام الذي خیم على 

شریداً ضائعا تتقاذفه ظلمة فوقها ظلمة، وهي مرحلة تمثل قول امرئ القیس "ضیعني 

  .)٢(أبي صغیراً وحملني دمه كبیراً 

فالوافي یعید قراءة النص الشعري ویحوره بطریقة تتناسب مع موقفه، وهذا التغییر أو 

التحویر یجعل النص جدیدا، وهذه الجدة تصدم توقع المتلقي، والمتلقي الواعي یجد 

أن "هذا تبریراً معتمداً على مقصدیة الشاعر الذي یرید أن یقدم رؤیته من خلال 

  .)٣(الحیاة إلیها عن طریق الحضور" دةاستدعاء النصوص الغائبة وإعا

والكلمات( وجعي، قلق، تموت، یبكي) تحمل كل معاني الالم والكبت والضغط ،وهذا   

یتوافق مع توقع المتلقي وقت تلقي امرئ القیس خبر مقتل ابیه، لكن الصور غایرت 

توقع المتلقي فراحلة امرئ القیس لم تمت في تلك اللحظة بل كانت صامدة قیدت 

وابد، وهنا بدا الوضع مختلفاً الأوابد تخلصت، الطیر استعادت الصبح واللیل الأ 

تقاصر، واستحالت دمون موطن الحكایات المستحیلة، فالشاعر مزج في براعة فنیة 

عالیة بین الرمز وهمومه الذاتیة كي یتخطى الوجع والقلق، مستعینا بتجربة امرئ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٣٩، ٢٠١٠الشرفي،  )١(

)٥٨٦- ٥٨٥: ٢٠٠٩"( )٢. 

 .٣٦٠: ٢٠١٧بو مالي،  )٣(



 

 ٢٤٧٧ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

مح غنیة توحي بصور شعریة ذات دلالات القیس  بكل ما تحمله هذه التجربة من ملا

بعیدة، فخلق الرمز هنا توازنا نفسیا حیث هرب من خلاله إلى عالم مختلف لتخطي 

واقعه المتوتر، لیشعر بنوع من الرضا عن نصه، ،ومن ثم یصبح الرمز وسیلة 

إرضائیة للشاعر، ووسیلة یحلق من خلالها إلي عوالم جمالیة مبهمة فنیة تكسب 

یته الذي یمزج بین عالم الأحلام والواقع، إذ استعار الشاعر من تجربة النص شاعر 

امرئ القیس أحداث واقعیة ولكن من زاویة مختلفة، تعبر عن الواقع الذي یعیشه 

بریشته مستخدما وقائع من تاریخ شخصیة أبیه لها مكانتها في نفس  المتلقي 

في النفس، وتحضر قبیلة امرئ العربي، فنجد الصور الشعریة الرمزیة بعیدة الإیحاء 

  القیس (كندة) في المشاهد فیقول: 

 ثكلتك (كندة) أیها الموعود في

 صدري 

 وأیقظك الحمام ...!

 متجاذبًا ثوبي لدیك وهذه الدرب

 الشحیحة لا انعتاق ولاسلام ! 

 لستُ الغریب ولیس هذا السجع 

 خاتمتي ولا حتى بدالي في

 عسیب القبر لو شاء اللئام!

 ي رمالك فتنة أخرى وقلبأنا ف 

 شاعر

 أبدًا وأضغاث احتلام.. 

 دمون یازمني ویاعار القبیلة

  الدرب طالت والشجون مآرب .. 

  القرح



 

  ٢٤٧٨  
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 في كبدي الهزیلة 

  خذني إلیك قصیدة أخرى ولیلاً تاه

  مابین القفار نجومه سكرى و (فاطمهُ) الجلیلة .. 

  أنفت خطاي الغور في جرحي

  ومازال الطریق مسوّفا بین القبیلة والقبیلة !!! 

یستدعي الشاعر في هذا المقطع ذكر(كندة) ولیس ورودها في القصیدة مستغربا     

لدى المتلقي؛  فهي قبیلة امرئ القیس، الشخصیة التي اتكأ علیها النص من عتبة 

عظیمة في التاریخ العنوان، (كندة) قبیلة عریقة عرفت بقبیلة الملوك، ولها مكانتها ال

العربي، كما أن لامرئ القیس مكانته في الذاكرة الشعریة للعربي، ومما یلفت نظر 

المتلقي تركیز الشاعر علي مفردة (قبیلة) والتي وردت في المقطع السابق وتكررت 

هنا، وسنجد الشاعر یختم فیها القصیدة في قوله:(ومازال الطریق مسوقاً بین القبیلة 

ستدعي ذكر القبیلة والمعنى اللغوي للقبیلة یحمل معنى السلطة، والقبیلة)  ی

والمتعارف علیه أن الشاعر الجاهلي ینتج نصوصه الشعریة وفق أعراف مسبقة لا 

یتجاوز فیها قبیلته حتى في بناء قصیدته، ویعد هذا نسقاً ظاهراً في المجتمع 

  منها. الجاهلي، وامرئ القیس التزم بهذه السلطة ولم یبدي استیاء

أما الشاعر فقد كسر أفق التوقع لدى المتلقي وأظهر القبیلة بمظهر السلطة التي     

أفقدته حلمه المدفون في نفسه، ومع هذا لم یستسلم (متجاذبًا ثوبي لدیك وهذه 

الدرب، الشحیحة لا انعتاق ولا سلام!)، ویؤكد بأنه لن یستسلم وسیتمسك بحلمه (أنا 

وسیبقى حلمه (قصیدة أخرى ولیلاً تاه)، (ومازال الطریق في رمالك فتنة أخرى)، 

 مسوقاً بین القبیلة والقبیلة)

فالدلالة الرمزیة هنا للقبیلة غنیة ومثیرة أدت إلى تعمیق المعنى الشعري فأثرت      

الفضول والاندهاش لدى المتلقي، فالرمز إذا وظف بشكل دقیق وجمالي مقنع فهو 

  الدلالة.یرتقي بشعریة النص ویعمق 



 

 ٢٤٧٩ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ومما زاد من تأثیر هذا الرمز التكرار الذي یحمل دلالة كبیرة وبعداً نفسیا دقیقا،   

فالتكرار یستفز المتلقي من هذا الاستخدام غیر العادي للغة، فیحاول أن یبحث عما 

وراء هذه اللفظة، ولماذا تعلق الشاعر بها؟ لابد أنه استدعاها من وعیه، فالقبیلة 

ة تقف حاجزا أمام حلم الشاعر ولیست منبع قوة، كما كانت في زمن شكلت رمزا لسلط

امرئ القیس، فغدت ثقلاً یقید حریة الشاعر، ولیلاً ثقیلا غیر لیل امرئ القیس، كما 

أن التكرار هنا خلق جوا موسیقیاً خاصاً یوحي بدلالة معینة وقد تحول على ید 

 الشاعر إلى تقنیة صوتیة تحمل خلفها فلسفة عمیقة.

فالشاعر كرر لفظة الدرب ولكن بمردافة أخرى (الطریق) لیعلن من خلال هذا    

  التكرار أنه مستمر رغم القیود والصعوبات.

فعند قراءة النص یجد المتلقي أنه أمام تجربة حداثیة محصنة بتجربة شعریة    

بعد تراثیة، تحقق خیبة ورضا في الآن نفسه، تتأرجح فیها المسافة الجمالیة بین ال

والقرب من أفق المتلقي، فالشاعر یسعى أن یكون لقارئ نصه دور في مشاركته 

إنتاج النص من خلال الحس الفني الكامن خلف لغته فهي المحرك والباعث لشعور 

  المتلقي حتى یتذوق الإبداع،  

   



 

  ٢٤٨٠  
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  المبحث الثالث

  آلية الفجوات النصية

التلقي ونادى بها (ایرز) ویطلق علیها الفراغات وتعد إحدى مقترحات نظریة   

ي هو التفاعل بین بنیته انطلاقاً من أن "الشيء الأساسي في قراءة كل عمل أدب

فالنص الأدبي تكمن انتاجیته وفاعلیته بقدر تفاعل المتلقي معه وتناغمه؛  )١(ومتلقیه"

  فهو الذي یضع اللمسات الأخیرة على النص ویحدد أبعاد الصورة الفنیة له.

فالمعنى یتشكل في أثناء القراءة؛ لذلك ركز إیزر على فكرة الفراغات الموجودة في    

النص، وأهمیة استكمالها لتحقیق جمالیة النص، فشغلت هذه الفكرة حیزاً كبیراً من 

اهتمامه رغبة منه في إشراك المتلقي في بناء معاني النص، فتوجه القارئ إلى ملء 

خلال مالم یذكر فیه وكشف المسكوت عنه؛ لأنها تثیر الفراغات معیدا بناء النص من 

  .)٢(ضمنیة تعطي شكلاً ووزناً للمعنىالفضول لدیه وتدفعه إلى التخیّل، فالمعاني ال

إلى  وتعرّف هذه الفجوات بأنها "مساحة فارغة في النسق الكلي للنص، یؤدي ملؤها 

ریته في سد هذه ، ومن ثم یتدخل المتلقي ویمارس ح)٣(تفاعل الأنماط النصیة"

الفجوات فیدخل في علاقة تفاعلیه مع النص في ضوء ما صرح به النص، أي: أن 

هذه الفراغات تجعل المتلقي یملؤها وفق حریة یقدرها النص، ومن ثم " تؤدي ظاهرة 

الفراغات المتناثرة عبر الأسطر دوراً إضافیاً في تعمیق التجربة، كما تشرك المتلقي 

حیث إن العمل الأدبي یتشكل من خلال فعل القراءة وإن جوهره  وتسمح له بالإضافة؛

ومعناه لا ینتمیان إلى النص بل إلى العملیة التي تتفاعل الوحدات النصیة مع تصور 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٣٧: ١٩٩٧خضر، )١(

 .١٠٠: ١٩٩٥، إیزر، ١٥٧: ١٩٩٤روبرت هولب، )٢(

 .١٨٧: ١٩٩٥إیزر، )٣(



 

 ٢٤٨١ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ى قیل إن النص هو القارئ القارئ حیث صار النص لا یعیش إلا من خلال القارئ حت

  .)١(نفسه"

فالفراغات النصیة تبنى على فكرة تعدد القراءات وفقاً لاختلاف الخلفیات الثقافیة   

للمتلقین للنص لذلك یحرص المبدع المعاصر على إعطاء هذه التقنیة مساحة في 

نصه؛ وذلك بتغییب المعنى قصداً لیترك للمتلقي همة اكتشاف الدلالة المغیبة عبر 

  في إنتاج المعنى مع المبدع.  سلسلة من التلمیحات، ومن ثم یشارك

وإبراهیم الوافي یؤمن بدور المتلقي في مشاركته في عملیة إنتاج نصه الشعري، وأن  

النص لا یكتمل إلا بوجود قارئ قادر على سبر أغوار وكشف مغالیقه؛ لذلك حرص 

  .على ترك مساحات فراغیة وفجوات متناثرة في نصه

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٣: ١٩٩٧عیسى،  )١(



 

  ٢٤٨٢  
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  المبحث الرابع

  المنقوط:دلالية الفراغ 

یقصد به مجموعة من النقاط بجوار الكلمات سواء قبلها أو بینها أو بعدها،      

والتنقیط "كنایة بصریة عن دال (كلمة أو جملة) مغیب بنحو مقصود من قبل 

الشاعر، تجنباً للحساسیة الدلالیة التي یمكن أن یثیرها ذلك الدال لو ظهر علناً في 

أو  ت في مكانه مجموعة من النقاط كعلامة حذفالقصیدة التي حذف منها، ووضع

   )١(بمعنى آخر كعلامة على الصمت"

  دعني أقصُّ نبوءة الفجر الذي ما

 خامرته هواجس العشاق یومًا أو.. 

 أناخ به الضباب

  ینثل مثل الرمل.. بین أصابعي

 حلما

 وتحمله الریاح من الغیاب إلى

 الغیاب..!

 الهوى العفوي فوقدعني أسافر.. فوق جفن اللیل أنتشق 

 مروءة العشاق..

فالشاعر في مطلع القصیدة عند حدیثه عن ذلك الحلم الذي ینتظر أن یتحقق مع    

طلوع الفجر ذلك الحلم الذي یسعى لتحقیقه والذي یقضي لیله مهموما به، فهو 

مختلف عن هموم العشاق ثم یضع النقاط والتي جاءت بمثابة حدیث طویل صمت 

لحمل القارئ على قراءة النص، فشكلت النقاط اختصاراً لما قد یطول  الشاعر عن ذكره

به الكلام، حلما بدأ بالتسرب منه كما یتسرب الرمل بین الأصابع حلما یتقاذفه الغیاب 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٧٢: ٢٠٠٥یاسین، )١(



 

 ٢٤٨٣ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

كما تتقاذف الریاح الرمل، نلاحظ احتشاد التشكلات التصویریة وتكاثف اللغة الرمزیة 

وهذا كله یدفع القارئ للدخول بتأویلات  التي جعلت النص ینفتح على عدة فجوات،

عدة لسد هذه الفجوات، وتكثر التساؤلات ما هو نوع هذا الحلم هذا إذا كان حلما؟ 

فتعددت الأسئلة وبقیت عالقة في ثنایا النص،و فتحت نوافذ قرائیة متغیرة بتغیر القراء 

 .ةوثقافتهم، ومن ثم یظهر النص بزوایا دلالیة مختلفة وتأویلات متعدد

ونلحظ الشاعر یضع الفراغ المنقط عند ذكر السبب القوي الذي أشغله في    

القصیدة، فنجده بعد كلمة الضباب، وبعد السفر، البكور، وبعد دمون، والحمامْ، 

  وأضغاث أحلام.

ثم یضع علامة التعجب مكررة ثلاث مرات في نهایة جملة (ومازال الطریق مسوقاً    

بین القبیلة والقبیلة!!!) وهي خاتمة القصیدة وهنا یجعل المتلقي یصل معه إلى العثرة 

التي تسبب توالي الضباب وطول السفر وتجعل من دمون حسرة وتوقظ الموت في 

  نفسه وتحول أحلامه إلى أضغاث أحلام.

الشاعر استثمر الفجوات النصیة لیحدث في القصیدة غموضا فنیا، فالإبداع     

الشعري لا یتحقق في" رحاب الوضوح، ولا في غیابات التعقید، وإنما في شفافیة من 

الغموض الفني تستحث المتلقي بما یمتلك من حدس وخیال ومران فني لإضفاء بعدا 

لى التجربة الوجدانیة التي أراد الشاعر آخر من أبعاد التجربة الشعوریة للمتلقي ع

التعبیر عنها، كشفا وتعریفا بما تقصده القصیدة وما یتغیاه شاعرها، فالغموض في 

  .)١(دافع للمعرفة وأداة من أدواتها حد ذاته

  ونجد أیضا في قوله: 

  دعني أفاتحك النهار البكر.. أحمل

  في دمعي وجعي وتحمل أنت أوسمة العتاب  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١١٩: ٢٠٢٣الضبع، ضحى، )١(



 

  ٢٤٨٤  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
المتلقي الدلالات المعبرة والایحاءات النفسیة التي تحملها هذه النقط،  لا یخفى على

فهو یصمت عن الحدیث مع قدرته علیه، حدیثا یحمل الألم، وسنجد الفراغ المنقوط 

  یتناثر في زوایا هذا النص بل نجده في سطر شعري واحد أكثر من مرة كما في قوله:

  من للندامى المترفینَ.. السادرینَ 

  .. الراقصین.. الدائخین بسكرة 

 الأیام 

فالنقاط جاءت لتستوقف المتلقي عن متابعة النص وتأمل الحال المؤلم الذي یمر   

به الإنسان العربي في تلك اللحظة والتي یعد الشاعر جزءا منه، كما أسهمت في 

 تحریك المشهد الشعري، وإضاءة اللقطات الشعریة، ووضعها أمام القارئ في دائرة

التفعیل البصري، حیث منحت الوقفة، التي أحدثها السطر المنقوط المتلقي فسحة 

  .)١(سیاق من معنى فیندمج مع القصیدةزمنیة لاستیعاب ما یحمله ال

  البیاض:

یُعد البیاض من الفجوات النصیة التي تعبر عن الصمت في الشعر العربي المعاصر   

بیة فیكون هناك تناوب بین البیاض والسواد ویقصد بها إفراغ القصیدة من الدوال الكتا

الكتابي في هندسة القصیدة فالبیاض یكون" إفراغ وإبلاغ للدلالة في آن واحد، 

فالشاعر یكتب القصیدة ویمحو منها أشیاء مغیبة یكون البیاض الحاضن لها، بحیث 

د للغویة، وإكمالا للسوایكون البیاض صمتا موازیا للصمت الموجود في الكتابة ا

، وهذا الأسلوب یدل على وعي الشاعر المعاصر بأن الكلمات محدودة )٢(الكتابي"

الدلالة في التعبیر عن تجربته لذلك یلجأ لهذا الأسلوب والذي "یعد بمثابة لغة داخل 

اللغة أو لغة بدیلة حین تتوقف اللغة الظاهریة عن العمل أو الأداء المشبع لحاجة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٨١٨: ٢٠٢٣عقید، )١(

 .٥٢:     ٢٠٢٠القحطاني، )٢(



 

 ٢٤٨٥ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ا الأداء اللغوي لم یعرفه العربي القدیم، وقد أفاد فیه الشاعر في تصویر تجربته، وهذ

الشاعر العربي المعاصر من إطلاعه على طرق الكتابة الشعریة الغربیة مدفوعاً 

: ٢٠٠٧باتساع تجربته الحیاتیة وخبراته النفسیة وتعقد رؤاه الشعریة"(عبدالفتاح، 

٣٩٣ (  

شاعر یُحمّله دلائل ومعانٍ لا والبیاض لیس عملاً تقنیاً في القصیدة فقط بل إن ال 

یرید التصریح بها؛  لأن" إفراغ السطور من علامات الكلام ومن قرائن التلفظ لیس 

دلیل اختیار تقني للصمت، وإنما هو حامل موقف من أحوال الذات الفردیة والأنا 

الجماعیة، وعلامة مكابدة لأوضاع یبدو الكلام فیها أحیانًا عاجزا عن إبلاغ الصوت"( 

)، فالشاعر یعطي المتلقي الدور في صنع المعنى ١٣٢: ٢٠٠٨أبو بكر الجودة،

الغائب وبهذا یشارك المتلقي المبدع في إنتاج المعنى ومن ثم فـ " الصوت الصامت 

الذي تمثله السطور البیضاء والفراغات التي تتخللها یُشكل كلاما خفیًا ومستورا یتعین 

، ونجد الشاعر یتعمد )١(ا تكتم علیه الشاعر"على القارئ هتك الحجب حتى یظفر بم

بناء النص موضع الدراسة بشكل هندسي یتناوب فیه البیاض والسواد الذي یوحي 

بكثیر من الكلام المحذوف الذي لا یقوى الشاعر على البوح به أو التعبیر عنه؛ لذلك 

طرفي تعمد هذا الشكل البصري في جسد النص، فهذا "ائتلاف شعوري تواصلي یربط 

التلقي أي: الشاعر (المرسل) والمتلقي (المرسل إلیه) من خلال الرسالة (النص). 

وهذا الجانب الإیكوي (نسبة إلى الباحث أمبرتو إیكو) في التواصل تظهر مهمته 

  )٢(الشاعر في إیصال الرسالة النصیة"حسب القدرة التأویلیة للمتلقي وبراعة 

والفجوات هي التي تثیر الحیرة في نفس المتلقي وتصدمه فیدفعه ذلك أن یستجدي    

أفق توقعه، فهو أمام شيء مخالف لكل توقعاته ومن ثم یحاول الكشف في ثنایا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٢٨: ٢٠٠٨أبو بكر جودة،  )١(

 .١٨: ٢٠٠٥إیكو، أمبرتو،  )٢(



 

  ٢٤٨٦  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
النص عن خفایاه ومكنوناته، فیشعر أنه عنصر فعّال، وهذا ما یؤكده إیزر في قوله 

  .)١(تجاً"هو نفسه من"متعة القارئ تبدأ عندما یصبح 

والمتلقي لا ینتج من الفراغ فحسب، بل یستضئ بالنص ویبحث عن التغرات ویسدها 

  وهذا جهد لا یستهان به. 

إن انتشار البیاض في سطور القصیدة دافع قوي للمتلقي لتأویل هذا الفراغ النصي، 

ونجد في القصیدة تشكیلات كلامیة تتخللها تشكیلات فراغیة تثیر فضول المتلقي 

  تكمال هذه التشكیلات الفراغیة من مطلع القصیدةلاس

  دعني أقصُّ نبوءة الفجر الذي ما

  خامرته هواجس العشاق یومًا أو..

 أناخ به الضباب

  ینثل مثل الرمل.. بین أصابعي

 حلما

 وتحمله الریاح من الغیاب إلى

 الغیاب..!

ما یُعرف الوافي اعتمد إحداث البیاض من خلال تقاوت توزیع أسطر القصیدة وهو 

بالأطوال السطریة المتعادلة والمقصود به" تساوي طول سطرین شعریین متوالیین أو 

مرسل كما في السطر الأول والثاني فهو" یضع ال )٢(أكثر تساویاً تركیبايً وإیقاعیاً 

، وهذه التقنیة سیطرت على القصیدة بأكملها فهي )٣(والمتلقي في علاقة مباشرة "

ة معرفة المسكوت عنه في هذه الفراغات النصیة والوقوف على تستفز المتلقي لمحاول

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٢٣٢: ١٩٩٤روبرت هولب،  )١(

 .١٨٣: ٢٠٠٢الصفراني،  )٢(

 .٢٠٥: ١٩٩١الماكري،  )٣(



 

 ٢٤٨٧ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

الإحساس الجمالي والشعوري بصریا " ویعد البیاض رمزا لفجوات غیر مسموعة وغیر 

مقروءة، تضفى جمالیة على إدراك القارئ للتفاعل معها واستكناه طبیعتها في إنتاج 

بلاغة الحضور والامتلاء  دلالیة الخطاب، وتعزیز بلاغة الغیاب والمحو التي تناقض

في القصیدة التقلیدیة، لیمنح المتلقي دوراً للمشاركة في العملیة الإبداعیة عبر عملیة 

، والوافي استطاع أن )١(تحصل والمقصود في الشعر المعاصر"خلق المعنى، وهو الم

  یستثمر هذه التقنیة في تكثیف الصور الشعریة، فبرزت دلالات الدهشة والتساؤل 

  أیُّها الموبوء في وجعيأنا 

  تراودني القصائد سافرات وجهها

  العبثي

  حنطني وما مل المجيء ولا

  الإیاب

  متمرد عیناي تجهض حملها

  المشبوه

هناك كبت لوجع وضیاع وتمرد نلمسه في السطور السابقة ممتدا من امرئ القیس 

للوافي متحررا من قیود الزمن والمكان، فقد خیم الصمت على المشهد الشعري لیتیح 

للمتلقي قراءة بصریة تفك هذا الفراغ الصامت الذي جاء لیعمق دلالات المكتوب، 

الضیاع، وقد أدى هذا التبادل بین  وكأن الشاعر یعبر من خلال البیاض عن هذا

التشكیلات الكلامیة والتشكیلات الفارغة إلى ارتیاح بصري، فنجد دلالات تتسرب من 

المشبوه)، ولا شك أن الوافي استغل - الإیاب - العبثي -خلال هذا البیاض (وجعي

  تقنیة البیاض في نسج قصیدته وضمنها المتن النصي. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٨١٠: ٢٠٢٢عقید، )١(



 

  ٢٤٨٨  

 

 م٢٠٢٥ مایو                     الرابعالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
دلالات مضمنة داخل النص، وكان لها أثرها العمیق لقد تحدث الفجوات، وأبانت عن 

في إعمال عقل المتلقي للكشف عن الدلالات الخفیة، والأنساق المضمرة، والربط بین 

الأنساق اللغویة والدلالات المستورة بغشاء خارج عن اللغة، والبحث عنها في إطار 

  التراث والثقافة والتاریخ.

أبرز آلیات التلقي بطریقة محكمة، فالشاعر وبصفة عامة نجد الوافي استغل     

أحال المتلقي لشخصیة امرئ القیس في العنوان ثم تلبس شخصیة الشاعر وبدأ 

یتحدث عن حلم أو هم یقلقه بدأ حلما عفویا یقضي لیله معه فیقول" دعني أسافر.. 

فوق جفن اللیل أتنشق الهوى العفوي فوق مروءة العشاق"، لم یفصح مع من یسافر 

ضع فجوة (الفراغ المنقوط ) ترك للمتلقي البحث عن مقصوده ثم رسم صوراً فو 

استعاریة في غایة الجمال فشبه اللیل بالعین التي لها جفن وهنا نشعر بحنیة اللیل 

على الشاعر الذي تركه یسافر فوق جفنه، كما شبه الهوى العفوي بنسیم اللیل البارد 

المقطع من القصیدة، فالشاعر وضع  وبدأت حالة الشاعر بأفضل حال حتى هذا

النقاط بعد أسافر متعمدا؛ لیتلاقى أفقه الخاص مع أفق المتلقي، فتنشأ بینهما مسافة 

وهي ما یطلق علیها المسافة الجمالیة، وتُعد معیاراٍ مهماً لقیمة النص الشعري؛ فبهذه 

الصریح الفجوات یتحقق التواصل والتفاعل المنشود بین الشاعر وقارئه " وبین 

والضمني وبین البوح والإخفاء، تتولد متعة الإدهاش وخیبة الانتظار، وهما المؤسسان 

لجمالیة الغموض في الخطاب الشعري المعاصر، ومن هذا المنطلق تعد القراءة 

التأویلیة في ضوء نظریة التلقي هي الأجدى في مقاربة غموض الخطاب الشعري 

إلى مرحلة مرحلة الإدراك المباشر للنص المعاصر واستنطاقها؛ لأنها تتجاوز 

، فالغموض الفني الذي یسمح للمتلقي فكه لكن بعد جهد )١(الاستذهان والتجسیم

وإعمال للفكر ؛ إذ الخیال سمة إبداعیة تجلت في الشعر الحدیث؛ لأنه تحول من 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٤١-٤٠، ص  ١٩٩٢هول،  )١(



 

 ٢٤٨٩ 

 راءة في قصيدة (مالم يقله امرؤ القيس) لإبراهيم وافي من منظور التلقيق

ت الحالا غایته النفعیة والتقریر المجرد للأفكار إلى غایة تعبیریة تأثیریة تعبر عن

  .)١(النفسیة وخفایا الشعور

وهكذا شكلت القصیدة نموذجا للقصیدة السعودیة المعاصرة في ملامحها وبنیتها 

  وتجددها وغموضها وحرصها على الذائقة العربیة.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .١٤، ص١٩٦٥حاوي،  )١(



 

  ٢٤٩٠  
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  الخاتمة

تناولت هذه الدراسة قراءة لقصیدة "مالم یقله امرؤ القیس" للشاعر السعودي     

الوافي وتسلیط الضوء على آلیات التلقي وفق منظور نظریة التلقي، وقد إبراهیم 

  توصلت الدراسة إلى عدة نتائج، وهي:

ـ أخذ المتلقي مكانة حقیقة في العملیة الإبداعیة في ضوء نظریة التلقي، ومن ثم 

اختلف التعامل مع النص باعتباره نصا مفتوحا على قراءات مختلفة وكلما ازدادت 

  زدادت قیمته.قراءاته ا

ـ طبیعة الشعر المعاصر تجعل من لغته لغة منتجة للمعنى ووعي القارئ لهذا وإدراكه 

له، هو أحد مفاتیح هذا الشعر وإحدى الآلیات التي یشتغل بها في تأویله وإنتاج 

  دلالته

والمتلقي لن یستطیع أن یتفاعل مع النص الشعري إلا إذا "أحدث النص متعة في 

ن شأنها أن تفتح الشهیة نحو الحوار والتعامل مع النص، وتحدد نفسیته والتي م

المتعة الجمالیة وهذه المتعة الفنیة لیست متعة من أجل موضوع معین خارج العمل 

  الفني؛ بل هي متعة موجودة داخله.

تتفاوت النصوص الإبداعیة في فرض آلیات معینة على المتلقي، فمنها ما توجه 

ومنها ما تستأثر بالمتلقي وتجعله یبحث عن المتعة من  القراءة نحو الاستهلاك،

خلال آلیات معینة لها الأثر والتأثیر في قراءة المتلقي واستماله على متابعة النص 

  الإبداعي وإداك جمالیاته، فتكون أجدر بالتأویل وإعادة الإنتاج.

لشعري، وأن ـ یؤمن إبراهیم الوافي بدور المتلقي في مشاركته في عملیة إنتاج نصه ا

النص لا یكتمل إلا بوجود قارئ قادر على سبر أغواره وكشف مغالیقه لذلك حرص 

  .على ترك مساحات فراغیة وفجوات متناثرة في نصه

ـ حرص إبراهیم الوافي على اختیار عناوینه بدقة متناهیة بحیث تثیر لدى المتلقي 

دهالیزه، وبهذا وظف  كثیرا من التساؤلات ومن ثم تغریه لقراءة النص والتبحر في
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العنوان بطرقیة تشویقیة اغرائیة لیكون همزة وصل بینه وبین المتلقي المفترض 

تساعد في كشف خبایا نصه والوقوف على غرضه الخفي ودلالته المتعددة بلمسة 

فنیة جمالیة مواكبة لذلك؛ جاء في العنوان استدعاء شخصیة أدبیة لها مكانتها في 

وراءها تاریخاً متیناً فكسى العنوان برمزیة وبالوقت نفسه جعل  الذاكرة العربیة، تجر

المتلقي یقترب من آفاق القصیدة من أول عتبة، فیتوقع نصا یترجح بین التراث الذي 

  یمثله امرؤ القیس والمعاصرة كون الوافي شاعراً معاصرا.

ا التغییر ـ فالوافي یعید قراءة النص الشعري ویحوره بطریقة تتناسب مع موقفه، وهذ

أو التحویر یجعل النص جدیدا، وهذه الجدة تصدم توقع المتلقي، والمتلقي الواعي 

یجد أن "هذا تبریراً معتمداً على مقصدیة الشاعر الذي یرید أن یقدم رؤیته من خلال 

  استدعاء النصوص الغائبة وإعادة الحیاة إلیها عن طریق الحضور

الموحیة بدلالات عمیقة تمس الحال النفسي  تتوالى في القصیدة الاستعارات اللطیفة

لشاعر، ولغة إبداعیة مكثفة القائمة على التقنیات البلاغیة، فالصور الاستعاریة 

بصیاغتها اللغویة وإطارها الذهني تكسر أفق المتلقي فتجعله یسهم في أنتاج معنى 

أعمق  بالاستعانة بقوى إدراكیة من حواس وعقل وخیال لمحاولة الكشف عن دلالات

ومن ثم المشاركة في انتاج المعنى المقصود، ومن خلال هذه التراكیب اللغویة 

والصورة المجازیة یفتح الشاعر للمتلقي افقا مفتوحا یلتقي معه في حلمه الذاتي 

والجمعي فهو یرید لنصه أن یتحول إلى أیقونة تجسد ملامحه ومن ثم تصبح الصورة 

  وواقعه كما مثلت الشاعر.نفسها لمتلقي ضمني یجد فیها نفسه 

استثمر الوافي الفجوات النصیة لیحدث في القصیدة غموضا فنیا، فهو یؤمن أن  -

الإبداع الشعري لا یتحقق في رحاب الوضوح، ولا في غیابات التعقید، بل الغموض 

الفني، الذي یستحث المتلقي بما یمتلك من حدس وخیال إضفاء بعد آخر من أبعاد 

 ة، فالغموض في حد ذاته دافع للمعرفة.التجربة الشعوری
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یجد المتلقي عند قراءة النص أنه أمام تجربة حداثیة محصنة بتجربة شعریة  -

تراثیة، تحقق خیبة ورضى في الآن نفسه تترجح فیها المسافة الجمالیة بین البعد 

والقرب من أفق المتلقي، فالشاعر یسعى أن یكون لقارئ نصه دور في مشاركته 

لنص من خلال الحس الفني الكامن خلف لغته فهي المحرك والباعث لشعور إنتاج ا

  المتلقي حتى یتذوق الإبداع.
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  فهرس المصادر والمراجع

أحمد علي الشـرفي، التنـاص؛ دراسـة فـي دیـوان (سـقط سـهواً) لإبـراهیم الـوافي، مجلـة 

  .٢٠١٠، ٣، العدد١الآداب والتربیة، جامعة الطائف، مجلد -جامعة الطائف 

استدعاء الشخصیات التراثیة فـي الشـعر السـعودي، عبـد االله السـویكت، دار المفـردات 

  .٢٠٠٩، ١للنشر والتوزیع، الریاض، ط

اســتدعاء الشخصــیات التراثیــة فــي الشــعر العربــي المعاصــر، د علــى عشــري زایــد، دار 

  م.١٩٩٧الفكر العربي ، 

العربــي الحــدیث، محمــود جــابر عبــاس، اســتراتیجیة التنــاص فــي الخطــاب الشــعري  

  .٢٠٠٢، ٤٦العدد  ١٢علامات في النقد، مجلد

الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث: الأبعاد المعرفیة والجمالیـة، یوسـف أبـو العـدوس،  

  .١٩٩٧، ١الدار الأهلیة للنشر والتوزیع، الأردن، ط

غنـي مجلـة ابحـاث اسـین، أحمـد جـار االله شـعریة القصـیدة القصـیرة عنـد منصـف المز  

ــد  ــة الأساســیة، جامعــة الموصــل، المجل ــة التربی ــدد ٢كلی م مــن ٢٠٠٥، ٤، الع

   ١٦٠-١٨٠ص

إكــو أمبرتــو، الاثــر المفتــوح، ترجمــة: عبــد الــرحمن بــو علــي، دار الحــوار، ســوریا، 

٢٠١٤.  

ـــة التجـــاوب فـــي الأدب، ترجمـــة: حمیـــد   أیـــزر فولفغـــانغ فعـــل القـــراءة، نظریـــة جمالی

  .١٩٩٥ي كدیة، مكتبة المناهل، المغرب، الحمداني والجیلان

بختي على (لا تا). فاعلیـة التلقـي وآفـاق التحـول الاسـتراتیجي فـي النظریـة الجمالیـة  

  عند "هانس روبرت یاوس". الجزائر: جامعة الجلفة.

تجلیــات الصــمت فــي شــعر محمــد التركــي دیــوان الأغــاني التــي بیننــا نموذجا.،خالــد 

  .٢٠٢٠، ٥٨علوم، العددالقحطاني،مجلة كلیة دار ال
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). ٢٠٠٤-١٩٥٠التشــكیل البصــري فــي الشــعر العربــي الحــدیث، محمــد الصــفراني ( 

  .٢٠١٩، ٢المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، لبنان، ط

ــراهیم عبــاس، منشــورات الاتصــال   ــة، إب ــة المغاربی ــي الروای ــة الســردیة ف ــات البنی تقنی

  نوف).(قول بر ٣٦ص  ۱۹۹۹للنشر والتوزیع ، الجزائر، 

التلقــي وشــعریة الــنص فــي الخطــاب الشــعري لأدونــیس، حنــان بومــالي، مجلــة دفــاتر  

  ٢٠١٧ ١١البحوث العلمیة العدد

ــك مرزاقــة، ط ــدین میهــوبي، بوحین ــي شــعر عــز ال ــات التلقــي دراســة نصــیة ف  ١جمالی

  ، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع إربد.٢٠١٩

الحب والحـرب فـي رحلـة البحـث عـن الخـلاص: دراسـة موضـوعاتیة فـي دیـوان "سـقط  

سهواً"، عبد االله المفلح، فیلولوجي : سلسلة الدراسات الأدبیـة واللغویـة، جامعـة 

  .٢٠١٤، ٦١عین شمس، كلیة الأندلس، عدد

الــنص وتفاعــل المتلقــي فــي الخطــاب الأدبــي عنــد المعــري ، حمیــد ســمیر، منشــورات  

  لكتاب العرب، دمشق، سوریا، (دط).اتحاد ا

نظریة وتطبیق، عبد االله الغذامي،  -من البنیویة إلى التشریحیة  -الخطیئة والتكفیر  

  ٤٤. ص : ٢٠٠٦، ٦المغرب، ط -المركز الثقافي العربي الدار البیضاء 

خلیل الموسي، قراءات في الشعر العربي الحـدیث والمعاصـر، دراسـة منشـورات اتحـاد  

  م٢٠٠٠دمشق، [د ط]،  الكتاب،

روبرت هولب ، نظریة التلقي (مقدمة نقدیة ( تتحقیق : عـز الـدین إسـماعیل، النـادي 

  .١٩٩٤،  ١الأدبي الثقافي، جدة ط 

  .٢٠٠٠، ١سقط سهواً، دیوان شعر، إبراهیم الوافي، جدة ط  

                                                                                                                                          ١٩٦٥، ٨سمات الشعر الحدیث، خلیل حاوي، مجلة الآداب، بیروت، العدد

ر الجـودة المغـرب سیمائیة البیـاض والصـمت فـي الشـعر العربـي الحـدیث أحمـد أبـو بكـ

  ١٣٢ص٢٠٠٨ینویو  ٣٠، ع٢٠٠٨مجلة علامات مج 
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وْزَنـــي، أبـــو عبـــد االله (ت   شـــرح المعلقـــات الســـبع: حســـین بـــن أحمـــد بـــن حســـین الزَّ

  ٢٠٠٢ -هـ ١٤٢٣هـ): دار احیاء التراث العربي الطبعة: الأولى ٤٨٦

 ٢٩جلـد الشعر المعاصر وآلیـات التلقـي، محمـود الضـبع، المجلـة للعلـوم الإنسـانیة م 

  .٢٠١١، ١١٣العدد 

  م) النص الشعري وآلیات القراءة، القاهرة: منشأة المعارف.١٩٩٧عیسى، فوزي ( 

الفراغــات النصــیة فــي ضــوء نظریــة التلقــي دراســة تطبیقیــة فــي شــعر محمــد الثبیتــي ، 

  -٢٠٢٢- ٩ولاء عقید، مجلة الجامعة الإسلامیة للغة العربیة وآدابها العدد 

ل" لابن خفاجة الأندلسي في ضوء نظریة التلقي، عزة أبو النجاة ، قراءة لقصیدة "الجب

  .٢٠١٥، ٦مجلة كلیة الآداب بور سعید العدد

ــة   ــة الفكری ــي البنی ــة ف ــة المعاصــرة دراســة تحلیلی ــاح القصــیدة العربی ــد الفت ــا عب كامیلی

  ٣٥٠-٣٤٩م ص ٢٠٠٧والفنیة ". دار المطبوعات الجامعیة الإسكندریة 

أدب الكاتب والشاعر لابـن الأثیـر، تحقیـق: محمـد محـي الـدین عبـد المثل السائر في  

  .١٩٩٥الحمید، المكتبة العربیة، صیدا لبنان، 

محمد الإبهام في شعر الحداثة "العوامل والمظاهر وآلیات التأویل لقعود، عبد الرحمن، 

الكویــت : المجلــس الــوطني للثقافــة والفنــون والآداب، سلســلة عــالم المعرفـــة، 

  وما بعدها. ٢٩٣م، ص ٢٠٠٢مارس 

محمـــد المـــاكري الشـــكل والخطـــاب مـــدخل لتحلیـــل ظـــاهراتي، المركـــز الثقـــافي العربـــي، 

  ۱۹۹۱ روت،یب

موســـى ربابعـــة، جمالیـــات الأســـلوب والتلقـــي، دراســـات تطبیقیـــة، دار جریـــر للنشـــر  

  ،١والتوزیع، عمان، الأردن ط

عودة خضر، الأصول المعرفیة لنظریة التلقي، دار الشـروق للنشـر والتوزیـع، ط  ناظم

١٩٩٧، ١.  
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نظریــات القــراءة فــي النقــد المعاصــر، حبیــب مونســي، منشــورات دار الأدیــب، وهــران  

  ٢٠٠٧الجزائر، دط،
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