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معالم التجربة الشعرية لدى الشاعر حسن عبده صميمي"ديوان نزىة في فناء 
 الشك أنموذجًا"

 بتول حسين حمود مباركي 
، المممكة كمية الفنون والعموم الإنسانية جامعة جازان، قسم المغة العربية

 .السعوديةالعربية 
 bmobarki@jazanu.edu.saالبريد الإلكتروني: 

  :ممخصال
حظي الشعر باىتمام الكثير من النقاد والباحثين باعتباره فن العربية الأول ولغتو 
ىي المغة العميا فيو الوسيمة التي يعتمد عمييا الشاعر في نقل مشاعره وعواطفو 

الكشف عن العلاقات الخفية لمواقع وفقًا في صورة فنية معبرة يستطيع من خلاليا 
لإدراكو الجمالي الخاص، وقد اتخذت منو التجارب الإنسانية قالبًا فنيًا تعبر فيو 
عما يدور في خمجات نفسيا، وتباين التجارب الشعرية وتختمف من شاعر إلى 

تعبر عن أحوال نفسية وذاتية تفرضيا  -أي التجربة الشعرية–آخر فيي 
ن ثم يأتي النص الشعري تعبيرًا صادقًا عن معاناة حقيقية عايشيا المواقف، وم

الشاعر/ المبدع وانفعمت بيا نفسو مما يجعل المتمقي يركن ليا ويتجاوب معيا؛ 
لأن الشعر في جوىره تجربة إنسانية تتصدر جل التجارب الجمالية في ميدان 

التجربة الشعرية في  الإبداع الفني بكل أنواعو. وجاءت الدراسة الموسومة: معالم
لدى الشاعر حسن عبده صميمي ديوان نزىو في فناء الشك أنموذجًا في مقدمة، 
وثلاثة مباحث، وخاتمة، وقائمة بالمصادر، والمراجع. فالمبحث الأول عنوانو: 
مفيوم الصورة الشعرية، وجاء المبحث الثاني بعنوان: توظيف الرموز في الديوان، 

بعنوان: الموسيقى الشعرية في الديوان. ثم ذيمت البحث أما المبحث الثالث فيو 
كشفت الدراسة إلى تنوع الصورة  -بخاتمة تشمل أىم النتائج، وىي كالتالي: 

الشعرية عند حسن صميمي مستغلًا في ذلك طاقتو الإبداعية في الوصل بين 
حرص الشاعر عمى توظيف الرموز سواءً أكانت  -ٕتجربتو الشعرية والمتمقي.
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توصمت الدراسة إلى قدرة الشاعر في  -ٖز دينية أم تراثية أم طبيعية. رمو 
توظيف موسيقى الشعر لتتناسب وروح النص الشعري وىذا مما ينشأ بمعرفة 

 ودراية عنده.
 ،حسن عبده صميمي، النقد الأدبي ،الشعر ،: التجربة الشعريةالكممات المفتاحية

 .ديوان نزىة في فناء الشك
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Features of the poetic experience of Hassan Abdo Samili 

"A Walk in the Fillet of Doubt as a Model" 

Batoul Hussein Hamoud Mubaraki 

Department of Arabic Language, College of Arts and 

Humanities, Jazan University, Saudi Arabia. 

Email: bmobarki@jazanu.edu.sa 

Abstract:  

Poetry has received the attention of many critics and 

researchers as it is the first art of Arabic, and its language is 

the supreme language. It is the means that the poet relies on 

communicating his feelings and emotions in an expressive 

artistic image through which he can reveal the hidden 

relationships of reality according to his own aesthetic 

perception. Human experiences have taken it as an artistic 

form in which they express what is going on in the depths of 

their souls. Poetic experiences vary from one poet to another. 

It - the poetic experience - expresses psychological and 

subjective conditions imposed by situations. Hence, the 

poetic text comes as an honest expression of a real suffering 

that the poet/creator experienced and that his soul was 

affected by. This makes the recipient rely on it and respond to 

it because poetry is in essence a human experience that leads 

to most aesthetic experiences in the field of artistic creativity 

in all its forms. The study is entitled: “Features of the Poetic 

Experience in the Hassan Abdu Samali: Divan of A Walk in 

the Courtyard of Doubt as a model”. It is divided into an 

introduction, three chapters, a conclusion, and a list of 

references. The first chapter is entitled: The concept of the 

poetic image, the second chapter: The use of symbols in the 

divan, and the third chapter: Poetic music in the divan. The 

conclusion gave the most important findings, which are as 

follows: (1) The study revealed the diversity of the poetic 

image in Hassan Shmili, exploiting his creative energy in 

connecting his poetic experience with the recipient. (2) The 
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poet was keen to employ symbols, whether religious, 

traditional or natural. (3) The poet is able to employ poetry 

music to suit the spirit of the poetic text, and this arises from 

his knowledge and awareness . 

Keywords: Poetic experience, Poetry, Literary criticism 

Hassan Abdu Samali, Diwan A Walk in the 

Courtyard of Doubt. 
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 مقدمة
اىتم النقد الأدبي القديم والحديث اىتمامًا بالغًا بالتجربة الشعرية لما ليا من 

يحتفرري بيررا ويولييررا دور كبيررر فرري العمميررة الإبداعيررة؛ فمنررذ أرسررطو والنقررد الأدبرري 
عناية فائقة حيث كانت ولازالرت معيرار التفاضرل برين الشرعراء عمرى مرر العصرور، 
الأداة التررري يسرررتطيع الشررراعر مرررن خلاليرررا تقرررديم رؤيرررة لواقعرررو عمرررى نحرررو متميرررز 
وعمير؛؛ إذ إن الشرعر الررذي لا يعبرر عررن تجربرة شرعرية لا يثيررر عاطفرة ولا يحرررك 

قرد مرن عصرر إلرى آخرر فيمرا يتعمر؛ بقواعرد الشرعر وقرد تباينرت مقراييس الن ،وجدانًا
ونقررده فسرررواء درسررنا الشرررعر مررن زاويرررة العلاقررة برررين الواقررع وموضررروع القصررريدة ،أم 
درسناه من زاوية دلالتو النفسية عمى الحيراة الباطنيرة لمشراعر أم درسرناه مرن زاويرة 

اعي أو الألفاظ والمفردات والمعاني فرنن القصريدة تكرون ناتجرة عرن السريا؛ الاجتمر
الثقرررررافي أو السياسررررري ويرررررتم تشررررركيميا بطريقرررررة الشررررراعر الخاصرررررة ووفقرًررررا لتجربترررررو 

وقرد حراول الباحرث الوقروف عمرى معرالم التجربرة الشرعرية لردى الشراعر الشخصية، 
حسن صميمي من خلال تسميط الضروء عمرى التشربيو والاسرتعارة والكنايرة ودورىمرا 

اعر  لمرموز فري نصرو الشرعري في بناء الصورة الشعرية وكذلك طر؛ توظيف الش
وأخيررًا تنرراول الباحررث الموسرريقى الشررعرية فرري ديروان الشرراعر نزىررة فرري فنرراء الشررك. 

مررا ىررو  -ٔويسررعى البحررث مررن خررلال ىررذه الدراسررة لسجابررة عمررى الأسررئمة التاليررة:
مفيوم التجربة الشعرية لدى الشاعر حسن صميمي؟ وماىي أىرم البواعرث التجربرة 

كيرف  -ٕجعمت تجربتو متميزة عمرى صرعيد الشرعر الحرديث؟  الشعرية عنده والتي
مرراىي دوافررع توظيررف  -ٖتنوعررت الصررورة الشررعرية لرردى الشرراعر حسررن صررميمي؟ 

الرمرروز فرري ديوانررو نزىررو فرري فنرراء الشررك؟ وتكمررن أىميررة البحررث فرري دراسررة شررعر 
حسن صميمي من خلال توظيف المنيج التحميمي الوصفي، والاطلاع عمى ديوانو 

فناء الشرك  ودراسرة نصوصرو دراسرة تحميميرة وصرفية تعتمرد عمرى معرالم  )نزىو في
التجربررة الشررعرية لمررنص الكمرري، ولررذلك لتيسررير الطريرر؛ فيمررا بعررد لمبرراحثين، لمعرفررة 

فري رأي ولا أدعري الإحاطرة  –جممة من أشعاره؛ كما أن ىذا البحث سيكون مفيدًا 
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ذه الدراسرة إلرى تحقير؛ ليرواة الشرعر العربري الحرديث. وليرذا تسرعى ىر –بكل شريء 
السررررعي لتعريررررف القررررارئ بالشرررراعر حسررررن  -ٔجممررررة مررررن الأىررررداف وىرررري كالتررررالي:

صررميمي والوقرروف عمررى مفيرروم التجربررة الشررعرية وأنيررا مررن التجررارب الجديرردة لرردى 
تسررميط الضررروء عمررى توظيررف الشررراعر الكثيررر مررن الرمررروز فرري شرررعره  -ٕالشرراعر.

الشررعرية لنصوصررو. وبعررد التقصرري إضررافة إلررى الأشرركال المتعررددة فرري الموسرريقى 
عنيرت  –فري حرد عممري  –والبحث عمى المواقع الإلكترونية، لم أعثر عمى دراسة 

بمعالم التجربة الشعرية لدى الشاعر، ولم تخصص لو دراسرة مسرتقمة المتمثمرة فري 
ديوانو )نزىو في فناء الشك  إلا بعض الدراسرات التري تناولرت جوانرب مختمفرة مرن 

دراسة بعنوان: شرعرية الرذات وارتحاليرا -ٔوىي عمى النحو التالي:نتاجو الشعري، 
بين الانكفاء والانفتاح في ديروان يقينرا يرشرلا الامرل لمشراعر حسرن عبرده صرميمي، 

دراسرررررة -ٕ. ٕٕٕٓ \ٖ \ٛ لمررررردكتورة عائشرررررة الشرررررماخي، مجمرررررة جسرررررور المعرفرررررة،
مجمررة لمباحثررة شرريمة الشررمري بعنرروان: سرريمائية العنرروان فرري شررعر حسررن صررميمي، 

دراسة لمباحثرة عائشرة عريشري  -ٖ. ٕٕٗٓ \ٕ \ٔٔالممك خالد لمعموم الإنسانية، 
بعنرروان: البنيررة السررردية فرري ديرروان مرروت يشررتيي الررورد حسررن بررن عبررده صررميمي، 

 .ٕٕٗٓ \ٕمجمة جامعة الزيتونة الدولية 
 :المدخل: مفيوم التجربة الشعرية في النقد الأدبي

صرطملا حرديث ابتدعرو المحردثون وسرعوا إن مصطملا التجربة الشعرية ىو م
لتطبيقو عمى شعرىم فالعرب لم تكن تعرف ما يسرمى بمصرطملا التجربرة الشرعرية. 
فبررالرجوع إلررى المعرراجم العربيررة لموقرروف عمررى معنررى لفظررة تجربررة ثررم لفظررة شررعرية 
يتضررلا مررا يمرري: أورد ابررن منظررور فرري المسرران أن التجربررة بمعنررى الاختبررار فيقررول: 

ربرة: اختبرره والتجربرة مررن المصرادر المجموعرة قرال النابغرة: إلررى "وجررب الرجرل تج
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،  ٔ)اليرروم قررد جررربن كررل التجررارب، وقررال الأعشررى: كررم جربرروه فمررا زادت تجرراربيم.."
وجاء في القاموس المحيط "وجربو تجربة: اختبرره، ورجرل مجررب كمعظرم: بمري مرا 

وفررري المعجرررم  ،  ٕ)كررران عنرررده، ومجررررب: عررررف الأمرررور، ودراىرررم مجربرررة: موزونرررة"
الوسررريط عرفرررت التجربرررة فررري العمرررم بأنيرررا "اختبرررار مرررنظم لظررراىرة أو ظرررواىر يرررراد 
ملاحظتيررررا ملاحظررررة دقيقررررة ومنيجيررررة لمكشررررف عررررن نتيجررررة مررررا أو تحقيرررر؛  رررررض 

مررن خررلال تتبررع المصررطملا فرري المعرراجم العربيررة لاحظنررا اتفررا؛ المعرراني    ٖ)معررين"
يء. أمرا بالنسربة لكممرة شرعرية وحصرىا في سيا؛ واحد وىو الاختبار ومعرفرة الشر

فقررد وردت فرري المعرراجم العربيررة ففرري لسرران العرررب شررعر بمعنررى عمررم "شررعر: عمررم 
وليرررت شرررعري أي ليرررت عممررري أو ليتنررري عممرررت وليرررت شرررعري مرررن ذلرررك أي ليتنررري 
ن كرران كررل  شررعرت.. والشررعر: منظرروم القررول  مررب عميررو لشرررفو بررالوزن والقافيررة، وا 

لمفررردة فرري المعرراجم العربيررة يتضررلا لنررا أن المعنررى ، مررن خررلال تتبررع ا ٗ)عمررم شررعرًا"
المغوي لمشرعر ىرو العمرم، ولكنرو بصرفة عامرة يطمر؛ عمرى الكرلام المروزون المقفرى، 
ومن ثم يتضلا لنا تباين عمماء المغة منذ القدم في تعريف الشرعر فقرد عرفرو قدامرة 

 ، وعرفررو ابررن ٘)بررن جعفررر بقولررو الشررعر ىررو "قررول مرروزون مقفررى يرردل عمررى معنررى"
                                                 

 . ٖٛ٘ ، ٕٚٓٓ)القاىرة: دار المعارف،   لسان العرب باب الجيم مادة جرب  ابن منظور، ٔ)
   أنظر المزيد في: ٕ)
، نسخة منقحة وعمييا تعميقات الشيخ أبو الوفرا نصرر اليروريني القاموس المحيطالفيروزبادي،  -

 .ٖٕ٘المصري، راجعو: أنس محمد الشامي، زكريا جابر أحمد، )القاىرة: دار الحديث ، 
 ، ٕٗٓٓ، )القاىرة: مكتبة الشرو؛ الدولية، المعجم الوسيط، مادة جربمجمع المغة العربيّة،  -

ٔٔٗ. 
  ٗٔٔالوسيط ، المعجم   مجمع المغة العربيّة، ٖ)
 . ٖٕٕٚ: لسان العرب،   ابن منظورٗ)
، تحقير؛ وتعمير؛: د. محمرد عبرد المرنعم خفراجي )بيرروت: دار نقرد الشرعر  قدامة برن جعفرر: ٘)

 . ٗٙٔالكتب العممية ، 
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خمدون بقولو: "الشعر الموزون ىو الكلام الموزون المقفى ومعنراه أن تكرون أوزانرو 
. أمرا فري الأدب الحرديث فقرد تعرددت تعريفرات  ٔ)كميا عمى روي واحد وىو القافيرة"

التجربة الشعرية لدى الكثير من النقاد ولعرل  مروض المصرطملا أو إن شرئت قرل: 
حد الصرعوبات فري إيجراد تعريرف جرامع تعدد التعريفات وتشعب الآراء حولو كان أ

مررانع لررو فقررد عرفيررا بعضرريم بأنيررا تجربررة شررعرية وذىررب آخرررون إلررى أنيررا تجربررة 
 شرررعورية فررري حرررين ذىرررب فريررر؛ ثالرررث إلرررى إنيرررا تجربرررة إنسرررانية أو تجربرررة وجدانيرررة 
أو تجربرررة فنيرررة فقرررد ذىرررب الررردكتور شررروقي ضررريف إلرررى أن "لررريس كرررل مرررا ينظمرررو 

اممررة إذ لابررد لمتجربررة مررن مررواد كثيرررة تسررتوفييا حتررى الشررعراء يعررد تجربررة شررعرية ك
تصبلا عملًا شعريًا تامًا وىي مواد مردىا إلى أنيا حدث لو بدء ونياية حدث قائم 
بذاتو لو تميزه ولرو طوابعرو وصرفاتو التري تشريع فيرو والتري تشخصرو بحيرث إذا قررأه 

رأىا أو سمع أو سمعو أحد تراءى لو في صورة بينة وعمى شاكمة لم يسب؛ لو أن ق
؛ فالشررعر إذا سري؛ خاليًررا مرن التجربررة الشرعرية صررار نظمًرا برراردًا  يرر قررادر  ٕ)بيرا"

عمى الإثارة وجذب المتمقين لو، ومن ثم يسعى الشاعر من خلال تجربترو الشرعرية 
إلرى تقررديم رؤيرة خاصررة ومتفرردة لواقعررو وقضرايا مجتمعررو مرن وجيررة نظرره ولإنجرراز 

العديررد مررن الأدوات التعبيريررة المتنوعررة الترري يسررتطيع ىررذه الميمررة لجررأ إلررى ابتكررار 
عررادة صرريا ة فرري تجربررة شررعرية متفررردة يكتررب لررو بيررا  مررن خلاليررا تشرركيل واقعررو وا 
الخمررود. وقررد عرفيررا د. السررحرتي بقولررو: "ىرري الحالررة الترري تلابررس الشرراعر وتوجررو 
باصرتو أو ذىنو أو بصيرتو إلى موضروع مرن الموضروعات أو واقعرة مرن واقعرات 
الرردنيا أو مرررآة مررن مرائرري الوجررود وتررؤثر فيررو تررأثيرًا قويًررا تدفعررو فرري وعرري أو  يررر 

                                                 

خميررل شررحادة،  مقدمررة ابررن خمرردون، ضرربط المررتن ووضررع الحواشرري والفيررارس  ابررن خمرردون: ٔ)
 .ٔٛٚ ،  ٕٔٓٓ)بيروت: دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع،  مراجعة: د. سييل زكار

 . ٖٛٔ ، ٜ)القاىرة: دار المعارف،  ط في النقد الأدبي  شوقي ضيف: ٕ)
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فالرجررل يرررى أن أول مفرراتيلا   ٔ)وعرري إلررى الإعررراب كمررا يرررى أو يشرراىد أو يتأمررل"
التعرف والنفاذ إلى النص الشعري الوقوف عمى التجربة الشعرية والتي تعرد بمثابرة 

ومرن ىنرا نردرك أن التجربرة الشرعرية ىري البوصمة التي توجرو الشراعر نحرو ىدفرو. 
الصورة الكاممة النفسية أو الكونية التي يصورىا الأديب حين يفكر في أمرر معرين 
تفكيررررًا  يرررنم عرررن مررردى عمررر؛ عواطفرررو واحاسيسرررو، وفييرررا يرجرررع الشررراعر ىنرررا إلرررى 
خلاص فني لا إلى مجررد ميرارات وقردرات فري صريا ة القرول ليبرث  اقتناع ذاتي وا 

يجاري شعور الآخرين لينال رضاىم برل إنرو ليغرذي شراعريتو وشرعوره  بالحقائ؛ أو
بجميع الأفكار النبيمرة والجميمرة ودواعري الإيثرار التري تنبعرث عرن الردوافع المقدسرة 
وأصول المرروءة النبيمرة؛ فالشراعر يعبرر فري تجربترو الشرعرية عمرا يجرول فري نفسرو 

و ىررو أم تعبيرررًا عررن مررن صررراعات سررواء أكانررت تعبيرررًا عررن حالررة مررن حررالات نفسرر
موقفرًرا إنسررانيًا رآه فرري حياتررو وتررأثر بررو ومررن ثررم فالتجربررة الشررعرية مرتبطررة ارتباطًررا 
وثيقرًرا بعاطفررة الشرراعر فقبررل أن تكررون قررراءة سررطحية لكتاباتررو، ىرري انعكرراس كامررل 
لنفسرريتو ومررا يشررعر بررو مررن مشرراعر وأحاسرريس. أمررا الرردكتور عررز الرردين إسررماعيل 

بررة الشررعرية تجسرريم لممشرراعر الترري تمررور فرري نفررس الشرراعر فيعرفيررا بقولررو: "التجر 
.  ٕ)مشررتممة بررذلك عمررى الأحاسرريس الإنسررانية بكررل تناقضرراتيا وأبعادىررا المتضررادة"

يعررررد التعريررررف السرررراب؛ محاولررررة مررررن الرررردكتور عررررز الرررردين إسررررماعيل ربررررط التجربررررة 
الشررعرية بالتجسرريم مررن خررلال تحويررل المحسوسررات إلررى ماديررات وبررث روح الحيرراة 

يا مقرًا بأن التجسيم يكون المشاعر والتي تتميز بكونيا إنسانية أضف إلرى ذلرك في
التنرراقض والتضرراد، ومررن الجرردير بالررذكر الإشررارة إلررى أن التجربررة الشررعرية ليسررت 

                                                 

)القراىرة: دار المعرارف،  مدرسة أبولو الشعرية في ضوء النقرد الحرديث  محمد سعيد قشوان: ٔ)
ٜٕٔٛ ، ٜٜٔ . 

)لبنران: دار  ت نقديرة فري الشرعر والمسررح والقصرةروح العصرر دراسرا  عز الدين إسماعيل: ٕ)
 . ٛٗٔ ، ٜٛٚٔالرئد العربي، 
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عمررل فررردي يقرروم بررو الشرراعر فقررط بررل ىرري عمميررة بنرراء مشررتركة أو إن شررئت قررل 
رف الثررراني: وىرررو المتمقررري معادلرررة ليرررا طرفررران الطررررف الأول: يبررردأ بالشررراعر والطررر

الرررذي يسرررتقبل الرررنص الشرررعري ومرررن ثرررم فيمرررا شرررريكان فررري عمميرررة الخمررر؛ الفنررري و 
يخطررم مرررن يظرررن أن التجربرررة الشررعرية عمرررل فرررردي ذاتررري يقرروم برررو الشررراعر وحرررده 

فرررري عمميررررة التخميرررر؛ الشررررعري يحرررراول التعبيررررر عررررن شررررحنت  -أي الشرررراعر-فيررررو
ميو المغة التصويرية الفنية، أعنري بيرا الانفعالية الوجدانية بواسطة ما يمكن أن نس

لغة الإشارات المحممة بالانفعالات والأحاسريس الوجدانيرة، وىري لغرة تخترزن مرا لا 
يحصررى مررن العلاقررات الإيحائيررة وعمررى القررارئ المتمقرري فرري عمميررة الحررس بالتجربررة 

انية . الشعرية أن يقوم بنتمام البناء والجو الذي أثارتو لغة الشاعر الانفعالية الوجد
أما النقاد الذين أطمقوا عمييا اسم التجربرة الشرعورية الأسرتاذ سريد قطرب بقولرو: "إن 
التجربررة الشررعورية فرري العررالم الشررعوري مرحمررة تسررب؛ فرري نفررس صرراحبيا ثررم يمييررا 
التعبيرررر عنيرررا فررري صرررورة لفظيرررة... وليسرررت الصرررورة التعبيريرررة إلا ثمررررة للانفعرررال 

الشررعورية إلا مررا اسررتطاعت الألفرراظ أن تصرروره بالتجربررة الشررعورية وليسررت القيمررة 
أمررا الرردكتور عررز الرردين إسررماعيل فقررط أطمرر؛   ٔ)وأن تنقمررو إلررى مشرراعر الآخرررين"

عمييرا مصرطملا التجربرة الشررعورية وقرد أطمر؛ عمييرا مررن قبرل التجربرة الشرعرية كمررا 
اطم؛ عميرو اسرم التجربرة الفنيرة ممرا يردل عمرى أن التسرمية لا تغيرر مرن المضرمون 

شيء فيقول: "فالواقع أن الصورة الشعرية قد تنقل إلينرا انفعرال الشراعر تجربترو أي 
الشعورية ولكنيا كذلك قد تنقل إلينا الفكرة التي انفعل بيا الشراعر وليسرت الصرورة 
الترري يكونيررا خيررال الشرراعر إلا وسرريمة مررن وسررائمو فرري اسررتخدام المغررة عمررى نحررو 

. إذن يمكررن  ٕ)ره إلينررا عمررى نحررو مررؤثر"يضررمن بررو انتقررال مشرراعره انفعالاتررو وأفكررا
                                                 

 .ٕ٘ ، ٖٕٓٓ،  ٛ)القاىرة: دار الشرو؛، ط النقد الأدبي أصولو ومناىجوسيد قطب:  (ٔ)
،  ٛ)القررررراىرة: دار الفكرررررر العربررررري، ط الأدب وفنونرررررو دراسرررررة ونقرررررد  عرررررز الررررردين إسرررررماعيل: ٕ)

ٕٖٓٔ ، ٜٚ . 
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القول أن التجربة الشعرية ور م كل ىذه التعريفات والتسميات التي تم سررىا سرالفًا 
ىي الحالة النفسية عمى يكون عمييا الشراعر حينمرا يترأثر بمرا يردور حولرو لمتعبيرر 
عررررن رؤيتررررو لمواقررررع فتصررررور مشرررراعره وأفكرررراره وخررررواطره فرررري شرررركل فنرررري محسرررروس 

مررن خلاليررا مشرراركة المتمقررين فرري بنرراء الررنص وتمكررين المعنررى فرري نفررس يسررتطيع 
 القارئ والسامع.

 المبحث الأول مفيوم الصورة الشعرية:
تعرررد الصرررورة الشرررعرية إحرررردى ركرررائز العمرررل الأدبرررري قرررديمًا وحرررديثاً، وسرررريمة 
الشاعر الجوىرية في نقل تجربتو الشعرية وتشكيل رؤية متفردة وعميقة عن واقعرو 

ويعرررررد مفيررررروم الصرررررورة الشرررررعرية مرررررن المفررررراىيم النقديرررررة المعقررررردة شرررررديدة  المعررررريش،
الاضطراب، نظرًا لتشعب دلالاتو الفنية، ويتردد مصرطملا الصرورة الفنيرة كثيررًا فري 
كتابررات الدارسرررين والنقررراد، بحيرررث أصررربلا مررن الممكرررن القرررول بأنرررو لا يوجرررد باحرررث 

مقارنرة برين شراعر وآخرر يتصدى لدراسة الشعر ونقده، وتمييز جيده من رديئرة، وال
دون أن تكررون الصررورة ذروة عممررو وسررنامو؛ فيرري الأسرراس الررذي يعتمررد عميررو فرري 
تقيرريم موىبررة الشرراعر، وكشررف أصررالتو، وسرربر أ ررواره الشررعورية، وعمررى الررر م مررن 
تردد ىذا المصطملا وشيرتو في مجال النقد إلا أنو ما زال من أكثر المصرطمحات 

اينرت حرول مفيروم الصرورة، فيرذه المفظرة كمرا أشرار  موضًا فقد تعددت الآراء، وتب
أحد البراحثين مرن الألفراظ التري "يجرب عمرى دارسري الأسرموب أن يسرتخدميا بحرذر 
وفطنة خاصين؛ فيي نقطة  امضة و يرر دقيقرة معًرا،  امضرة لا يمكرن أن تفيرم 
بمعنررررى عررررام،  ررررائم، وواسررررع جرررردًا، وبمعنررررى أسررررموبي صرررررف، و يررررر دقيقررررة لأن 

، ولعل  ٔ)المجال المحدد لمبلا ة مائج لمغاية، وتعريفو بالغة السوء"استخداميا في 

                                                 

 ، ٜٜ٘ٔ، ترجمة عمي نجيب إبراىيم )دمشر؛: دار الينرابيع، الصورة الأدبية  فرانسوا مورو: ٔ)
ٜٔ. 
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 مرروض ىررذا المفظ/المصررطملا وتشررعب الآراء حولررو وصررعوبة إيجرراد تعريررف جررامع 
مررررانع لررررو يرجررررع إلررررى ارتبرررراط الصررررورة الشررررعرية بالإبررررداع الشررررعري حيررررث فشررررمت " 

رة تنتمررري المسررراعي التررري تحررراول تقنينرررو أو تحديرررده دومًرررا لخضررروعو لطبيعرررة متغيررر
. وكثرررة  ٔ)لحرردود الفرديررة والذاتيررة وحرردود الطاقررة الإبداعيررة المعبررر عنيررا بالموىبررة"

تداول المصطملا في عموم متعددة ومعارف متباينة وتداخمو مع مصطمحات أخرى 
مثرل: الصررورة الأدبيررة والصرورة الفنيررة والصررورة البلا يرة والصررورة البيانيررة والصررورة 

ت الأدبيرررررة، والمنررررراىج النقديرررررة التررررري تعرضرررررت ليرررررذا المجازيرررررة. وتعررررردد الاتجاىرررررا
المصررطملا وتفسرريرىا لررو، ونظرتيررا إلررى قيمررة الصررورة فرري الصرريا ة الشررعرية، ولررم 
يقتصررر الأمررر عمررى المنرراىج النقديررة فرري مجمميررا، بررل تعرردى ذلررك إلررى النقرراد، فقررد 
يختمررف ىررذا المفيرروم مررن ناقررد إلررى آخررر حسررب تكوينررو الثقررافي، واسررتعداده الررذاتي 

توجيرررو الفكرررري إذ أصررربحت الصرررورة الشرررعرية تحمرررل لكرررل إنسررران معنرررى مختمفرررا و 
..وتبعًا ليرذا الاخرتلاف ولتعردد منراحي التنراول  ٕ)ومغايرا كأنيا تعني كل شيء لو 

كثررررررت الآراء وتعرررررددت التعريفرررررات؛ فينررررراك مرررررن يررررررى أن الصرررررورة "رمرررررز مصررررردره 
بالمجراز، والمعادلررة  ، وىنراك مرن يرذىب إلررى تعريرف الصرورة الشرعرية ٖ)اللاشرعور"

بينيررررا وبررررين الاسررررتعارة، واتجررررو آخرررررون إلررررى تعريررررف الصررررورة بمررررا ىرررري "انطبرررراع 
، لتشررررير إلررررى Imagery، وفرررري مجررررال الأدب تسررررتخدم الصررررورة الفنيررررة  ٗ)حسرررري"

الصررور الترري تولرردىا المغررة فرري الررذىن، بحيررث تشررير الكممررات أو الجمررل إمررا إلررى 

                                                 

)بيررروت: المركرز الثقررافي  الصررورة الشرعرية فرري النقرد العربرري الحرديث  بشررى موسررى صراللا: ٔ)
 . ٜٔ ، ٜٜٗٔالعربي، 

)بيرررروت: دار  بنيررة القصررريدة الجاىميررة، الصرررورة الشررعرية عنرررد امرررئ القررريس،  ريتررا عررروض: ٕ)
 .ٜٖ ، ٕٜٜٔالآداب، 

 .ٖٛٔ، الشعر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل:   ٖ)
 .ٔٗ-ٓٗ، بنية القصيدة الجاىمية  ريتا عوض: ٗ)
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، إمرررا إلرررى انطباعرررات حسرررية فحسرررب ، تجرررارب خَبِرىَرررا المتمقررري والقرررارئ مرررن قبرررل
والمتتبع لدراسات النقاد العرب القدامى يلاحظ أنيم تعرضوا لبعض أنمراط الصرورة 
كالتشبيو، والاستعارة، والكناية، خصوصًا أولئك الذين عنوا بالموازنة بين الشعراء، 
إذ نيضت المفاضمة لدييم بين ىؤلاء الشرعراء فري جانرب كبيرر منيرا عمرى التشربيو 

لنادر المصيب، والاستعارة التي تقع موقعيا فقد" عالج نقدنا القديم قضية الصورة ا
الفنيرررة معالجرررة تتناسرررب مرررع ظروفرررو التاريخيرررة، والحضرررارية، فررراىتم كرررل الاىتمرررام 
بالتحميل البلا ي لمصور القرآنية، وتمييز أنواعيا وأنماطيرا المجازيرة، وركرز عمرى 

لكبرررار أمثرررال: أبررري تمرررام، والبحترررري، وابرررن دراسرررة الصرررورة الشرررعرية عنرررد الشرررعراء ا
المعتررز، وانتبررو إلررى الإثررارة اللافتررة الترري تحرردثيا الصررورة فرري المتمقرري، وقرررن ىررذه 
الإثرررارة بنررروع مميرررز مرررن المرررذة، والتفرررت نوعًرررا مرررا إلرررى الصرررمة الوثيقرررة برررين الصرررور 

. وقررد تررابع  ٔ)والشررعر باعتبارىررا إحرردى خصائصررو النوعيررة الترري تميررزه عررن  يررره"
لررولي محمررد النقرراد العرررب القرردامى فرري حصررر الصررورة فرري فررن التشرربيو والاسررتعارة ا

فيقول "لا تحتفظ من كل الاستعمالات المتقدمرة لمصرطملا الصرورة إلا بالاسرتعمال 
،  يرر أن المسرألة  ٕ)الذي يقصرىا عمى صور المشرابية، أي: التشربيو والاسرتعارة"

قديرررة الحديثرررة ىررري أن الصرررورة التررري تكررراد تكرررون موضرررع إجمررراع فررري الدراسرررات الن
بالمفيوم الفني ليا تعني أية ىيئة تثيرىا الكممات الشرعرية بالرذىن شرريط أن تكرون 
ىذه الييئة موحية، ومعبرة في الوقت ذاتو ، ومن ثم فقد توسع كثير من النقاد فري 
تعريف الصورة الشعرية فالدكتور عبد القاىر القط عدَّ كرل وسريمة لغويرة تسريم فري 

ير عن التجربة الشعرية، والكشف عن رؤيا الشاعر داخمو في نطا؛ الصورة، التعب
                                                 

)بيررروت: المركررز  الصررورة الفنيررة فرري التررراث النقرردي والبلا رري عنررد العرررب  جررابر عصررفور: ٔ)
 .ٛ ، ٕٜٜٔ، ٖالثقافي العربي، ط

، )بيررروت: المركررز الثقررافي الصررورة الشررعرية فرري الخطرراب البلا رري والنقرردي  الررولي محمررد: ٕ)
 .ٜٔ ، ٜٜٓٔالعربي، 
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فيعرفيرررا بقولرررو: ىررري الشررركل الفنررري الرررذي تتخرررذه الألفررراظ والجمرررل بعرررد أن ينظميرررا 
الشاعر في سيا؛ بياني فني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشرعرية 

مكاناتيرررا  فررري الدلالرررة، والتركيرررب، الذاتيرررة فررري القصررريدة مسرررتخدمًا طاقرررات المغرررة وا 
والإيقاع، والحقيقة، والإيجاز، والترادف، التضاد، والمقابمة، والتجانس، و يرىا من 

ىرري  –فرري رأيرري–. وبعررد فررنن الصررورة الشررعرية   ٔ)وسررائل التعبيررر الفنرري الإبررداعي
أداة جوىريررررة يعبررررر بيررررا الشرررراعر عررررن مكنررررون نفسررررو ويبنرررري بيررررا عالمررررو الخرررراص 

رجي مرررن خرررلال توظيفرررو لطاقرررات المغرررة المجازيرررة بأشررركاليا والمررروازي لمعرررالم الخرررا
بمرا تمتمكرو مرن كثافرة وثرراء دلالري، ومرا  -من اسرتعارة وتشربيو ومجراز -المختمفة 

يقاعيرررة، وقررردرة عمرررى الإيحررراء والترررأثير حيرررث يقررروم  تحممرررو مرررن إمكانرررات دلاليرررة وا 
دات المغوية الشاعر بتعديل النظام المغوي واقتراح علاقات خاصة جديدة بين المفر 

ونظيراتيررا فرري إطررار سرريا؛ مررا يصررور بيررا تجربتررو الشررعرية. خاصررة إذا عرفنررا أن 
التصرروير الشررعري يقرروم عمررى أسررس حسررية قويررة، ولا منرراص لنررا مررن التسررميم بررذلك 
طالمرررا كانرررت مررردركات الحرررس ىررري المرررادة الخرررام التررري يبنررري بيرررا الشررراعر تجاربرررو 

لشراعر فري تصروير تجاربرو تكرون أبمر  الذاتية، فالصور الحسية التي يستعين بيرا ا
 فررري الترررأثير والإمترررراع فررري نفرررس المتمقرررري فررررر "كرررل أثررررر رائرررع مرررن آثررررار الفرررن لرررريس 
إلا التعبير بمغة حسية عن معنى رفيع، وكممرا كران المعنرى سراميًا ييرم الفكرر كران 

. وتمعرب الصرورة الشرعرية دورًا ىامًرا فري بنراء  ٕ)عمى الأثر الفنري أن ييرم الحرواس"
؛ إذ تعد الصورة الأداة الجوىريرة فري سربر أ روار التجربرة الشرعرية، والمحرك الشعر

في الحكم عمى منزلة الشعراء ومعيار التفاضل بينيم، أضرف إلرى ذلرك أنيرا تسريم 
                                                 

)القراىرة: مكتبرة الشرباب،  الاتجراه الوجرداني فري الشرعر العربري المعاصرر  عبد القرادر القرط: ٔ)
ٜٔٛٙ ، ٖٗ٘. 

)القرراىرة: دار الفكررر  ، ترجمررة سررامي الرردروبيمسررائل فمسررفة الفررن المعاصررر  ج. م. جويررو: ٕ)
 . ٖٚالعربي ، 
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دائمًا في التعبير عن رؤية الشاعر لمواقع فتصور مشاعره وأفكاره، وتحمل أصالتو 
مرن خررلال الصرورة يشركل الشرراعر وتفررده فيمرا يسررو؛ مرن عبرارات وجمررل وألفراظ؛ ف

أو الأديرررب أحاسيسرررو وأفكررراره فررري شررركل فنررري محسررروس وبواسرررطتيا يصرررور رؤيترررو 
الخاصررة لمواقررع ولمعلاقررات الخفيررة بررين عناصررره. قررد نجررلا الشرراعر حسررن صررميمي 
في انتقاء مفرداتو التي يعبر من خلاليا عن مكنرون نفسرو ورؤيترو الخاصرة  فيقريم 

مغرررة "يصرررور بيرررا تجربترررو الشرررعرية وىررري مفرررردات علاقرررات خاصرررة برررين مفرررردات ال
تنتمررري إلرررى حقرررول معجميرررة متباينرررة، وترمرررز إلرررى مررردركات حسرررية وعقميرررة متعرررددة 
وتتخذ صيغًا وأشكالًا مختمفة في النص الشعري، فمفردات المغة تردخل فري سمسرمة 
مررن العلاقررات متنوعررة الأطررراف، تشررتمل علاقررة المفررردة بررالمفرد معجميًررا وتركيبيًررا 

قرررة المفرررردة برررالمفيوم دلالرررة المفرررردة ومرجعيرررا وبيرررذه الطريقرررة تتولرررد الصرررورة وعلا
 الشعرية حاممة في طياتيا رؤية الشاعر لواقع المعيش وقضايا مجتمعو.

 دور التشبيو في تشكيل الصورة الشعرية:
يمثل التشبيو أوسع ضروب البيان استعمالًا فري شرعر حسرن صرميمي، وىرو 

ك أنررو يتعمرر؛ بررالواقع تعمقرًرا يجعررل التشرربيو صررورة منعكسررة عررن يُتقنررو اتقانًررا جيرردًا ذلرر
ىذا الواقع انعكاسًا أصيلًا، ويترك لو من الدلالة وقوة الأداء عن النفس مالا سبيل 
إلررررى التعبيررررر عنررررو بسررررواه مررررن أسرررراليب التعبيررررر؛ فيررررأتي فرررري كثيررررر مررررن الأحيرررران 

طررفين لاتحادىمرا أو  بالتشبييات المبتكرة، ويُعَرف بأنرو "علاقرة مقارنرة تجمرع برين
 . يعرررررد التشررررربيو محرررررذوف الأداة أكثرررررر أشررررركال التشررررربيو ٔاشرررررتراكيما فررررري صرررررفة")

المسررتخدمة فرري شررعر حسررن صررميمي  فررلا يتكررأ عمررى أداة التشرربيو كوسرريمة لإقامررة 
علاقررة تصررويرية بررين عالمررو النفسرري وواقعررو المعرريش بررل يسررعى إلررى الررتلاحم مررع 

مرن اسرتخدام أداة التشربيو باعتبارىررا أداة  عالمرو/ واقعرو المعريش مرن خررلال التحررر

                                                 

 .ٗٓٔ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلا ي  جابر عصفور: ٔ)
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انفصررال بررين الطرررفين المشرربو والمشرربو بررو إذ تعررد  "بمثابررة الحرراجز المنطقرري الررذي 
ففررري   ٔ)يفصرررل برررين الطررررفين المقرررارنين، ويحفرررظ ليمرررا صرررفاتيما الذاتيرررة المسرررتقمة"

 حالة وجودىا لا يتعدى الأمر كونو محض مقارنة بين طرفين متمايزين اشتراكيما
فرري نفررس الصررفة، أمررا عنررد حررذفيا فيأخررذ الطرفرران طريقيمررا إلررى تقمرريص المسررافة 
الفاصررمة بينيمررا إلررى درجررة التطرراب؛ التررام مررع الاسررتعارة والتطرراب؛  يررر التررام مرررع 

 التشبيو ومن أمثمتو:
 أرى شجراً أرىقتو التفاصيل         يا صراخ البيوت

 رائحة الماثمين ىنا أو ىناك وما عاد يدرك      ما عاد يدرك أسماءه المشتاة 
فالطبيعة مثل الجنازة تبغي   لا تصدق بكاء الطبيعة حين تودع ميتيا خمسة

 (2)الفكاك 
يصور الشاعر في النموذج الساب؛ مدى قسوة الوطن عمى أبنائو وعدم 
اىتمامو بو حتى صار يمفظيم بدلًا من أن يحتوييم ويقربيم، في حين تمنلا ودىا 

البلاد تعرف شيئًا ولم تعد تيتم بالتفاصيل وما عاد الوطن  لمغرباء فما عادت
يدرك أسماءه المشتياة وما عاد ينعم برائحة أبناءه، بل إنو صار طاردًا لكل كفاءة 
حتى أنو لا يأبو بموتيم فصار كالطبيعة وىي تودع ميتيا ببكاء ودموع كدموع 

كل أمانييا أن تفار؛  التماسيلا، ومن ثم فقد شبو الشاعر الطبيعة بالجنازة التي
ىذه البلاد التي لم تر فييا  ير القسوة والغمظة، ومن ثم فالذات الشاعرة تعتقد أن 
الخارج من ىذه البلاد مولود فقد لفظتيم ومنحت ودىا لمغرباء وأيًا كان ىذا 
الخروج من البلاد فيو وسيمة أسمى لمتخمص من ىذه البلاد والنجاة والفكاك 

 منيا.
                                                 

 . ٗٚٔ  الساب؛، ٔ)
 ، ٜٕٔٓ، ٔ)الرياض: دار تشكيل لمنشرر والتوزيرع، ط نزىة في فناء الشك  حسن صميمي: ٕ)

ٜٚ . 
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 لكنيا ضحكت مع الغرباء      تنمرت في وجيناىذي البيوت 
 يد الفقراء -بمذتيا–وىي قالت. سأغفر كعكة خانت 

 وخرجت من غبش الوشايات التي
 .(1)كالنمل تركض بين خيط ردائي 

حاول الشاعر في ىذا النموذج  أن يصور مدى تردي أوضاع وطنو 
الوطن لأبنائو حتى وصل بيم الحال إلى تنكر الطرقات وتنمر البيوت وتنكر ىذا 

في وجو أولادىا، فقد أضاف لمبيوت أحد لوازم وصفات البشر ألا وىي التنمر في 
وجو أبنائيا وأصحابيا؛ فالعلاقة بين الشاعر والوطن الذي يتجمى في صورة 

طم عمى صخرة المحبوبة لا تسير في خط متكافم فنخلاص الذات الشاعرة يتح
الوىم وتتصرف المحبوبة/الوطن عنو مانحة ودىا وضحكتيا لمغرباء أما 
حبيبيا/أبناء الوطن فلا تقابميم بغير الصد والعبوس والتجيم، ومن ثم خرجت 
الذات بعد تمك المكاشفة مع المحبوبة/الوطن من  بش الوشايات كالنمل تركض 

طنو المزرية في قصيدة بين خيط ردائو. يواصل حسن صميمي رصد أوضاع و 
 بعنوان الطرقات/اليتامى فيقول:

 تقودين ىذي السلال ليم. تغنين زىوًا: أنا آىة عاشقة
 تموذين بالطرقات /اليتامى
 تيزينيا في خشوع أخير

 ووجيك محض خطى واثقة
 تسمين سيفك. حتى أخافك

 والخوف خيبتنا العالقة
 (2)مارقة أحبك. فمتغفري لمجياع لظاىم. ولي كل وسوسة 

                                                 

 . ٓٚ، نزىة في فناء الشكحسن صميمي:   ٔ)
 . ٚ٘، في فناء الشك نزىو حسن صميمي: ٕ)
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يبين الشاعر عبر ىذا النموذج الأوضاع المتردية التي وصل إلييا الوطن، 
فمن خلال التعبير بالصورة يتكم عمى دالة التشخيص؛ حيث يصور وطنو 
بننسانة ويناجييا مندىشًا من تمك الحالة المزرية التي وصل إلييا في قصيدة 

طن الذي يموذ بالطرقات/ الطرقات/اليتامى والتي رسم فييا الشاعر صورة لمو 
اليتامى بعدما وضع الشاعر يده عمى موطن الداء ألا وىو الخوف ثم راح يصرح 
بأنو عاشقًا لو، ومن ثم يطمب منو الغفران من كل وسوسة مارقة ربما دارت 
بخمده يومًا ما. فما يصدر عن الوطن/المحبوبة من صميم الفعل الإنسان )تغنين 

تسمين سيفك  وعمى الر م  -تيزينيا في خشوع -اليتامىتموذين بالطرقات  -زىوًا
من كل ذلك فنن الشاعر لا يستطيع أن يتخمى عن عشقو لتمك المحبوبة فيقر ليا 
في نياية قصيدتو بأنو يحبيا ويطمب منيا أن تغفر لو ولمجياع كل وسوسة مارقة 

 ربما دارت بخمده يومًا ما.
في بناء الصورة الشعرية عند الاستعارة: تمثل إحدى الأدوات الأساسية 

الشاعر؛ حيث ييدف ويسعى إلى إلغاء الحدود والمعالم بين الأشياء والموجودات، 
وعدم الانفصال عن الواقع المعيش فيتخذ من خلال التجسيد والتشخيص وسيمة 
لتغير الواقع وف؛ رؤيتو الخاصة، وتكشف الصي  النحوية للاستعارة في شعر 

لشاعر في تشكيل الصورة الاستعارية، إذ تكثر لديو حسن صميمي عن أدوات ا
الصيغة الفعمية للاستعارة، فنراه يبث الحركة والحياة في المستعار لو الجامد / ير 
الإنساني بأن يسند  لو فعلًا من أفعال الكائنات الحية فيتحول بذلك الشيء 

لكائنات الجامد/ المجرد/  ير الإنساني إلى كائن حي يتمتع بصفات وأفعال ا
الحية، وىذا التحول في طبيعة المستعار لو)المشبو  الذي يفرضو الاستخدام 
الاستعاري لمفعل يضفي عمى الصورة حيوية وفعالية. ومن أمثمة الاستعارة في 

 شعره ما يمي:
 ىذا العراء. عمى حصيرك يغفو

 تصطاده بين الظلال الكف. ترتاح في تعويذتيو
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 جماجم حبمى
 نزيفكما يرتاح فيو ال

 ويشيخ بين ردائو
 (1)بجع اليروب. يشيخ في قدر النياية كشف 

في النص الساب؛ يصور الشاعر حالو فيو كننسان منفي في صحراء 
أيامو ينزح لمجفاف بعدما  فا العراء صارت تمك الجماجم الحبمى ترتاح في 
تعويذتيو كارتياح الزيف حتى صارت أبجديات الجفاف تصرح قائمة ليس ىناك 

إلى اليروب سعيًا خمف مشيئة أخرى.  لقد  -وجو النزوح–مما حدا بو  نزف
استخدم شاعرنا الاستعارة ىنا في أكثر من موضع مثل "ىذا العراء عمى حصير 
يغفو" حيث أعطى العراء صفات إنسانية تخيل أنو كشخص أو إنسان يغفو 

الحبمى ترتاح في إ فاءة صغيرة طمبًا لمراحة وتجديد النشاط ومن ثم رأينا الجماجم 
تعويذتيو وأيضًا في قولو: "ويشيخ بين ردائو بجع اليروب" حيث أعطى العراء 
صفة الشيخوخة والكبر وىي صفة إنسانية لا تصيب إلا كل عاقل؛ فقد خرجت 
الأشياء المعنوية عن طبيعتيا الساكنة وتحولت إلى كائنات حية من خلال 

ترتاح في تعويذتيو جماجم  -رك يغفوالاستعارات الفعمية "ىذا العراء عمى حصي
يشيخ بين ردائو بجع اليروب" وكل ىذه الأشياء صارت مشاركة لمشاعر  -حبمى

 في حالتو النفسية بل وناطقة عنو أيضًا، ولم تعد مجرد خمفية.
 وىربت في عنقي تجاعيد الملائك،

 (2)وارتباك يرتديو الموتى 
م الاسرررتعاري لمفعرررل أداة مرررن خرررلال ىرررذا النمررروذج  يتخرررذ الشررراعر الاسرررتخدا

لتشررررخيص بعررررض الأشررررياء المعنويررررة/ المجررررردة فيصررررورىا الشررررك/ الارتبرررراك بثرررروب 
                                                 

 . ٔٔ، نزىة في فناء الشكحسن صميمي:   ٔ)
  .ٗٔ، نزىو في فناء الشك  حسن صميمي، ٕ)
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يرتديرررو المررروتى فبررردلا مرررن يرتررردي المررروتى الكفرررن نررررى الشررراعر وقرررد ألبسررريم ثررروب 
الارتباك والشك بديلًا عن الكفن فالشاعر رجل جمد صبور يأبى الضيم والاستكانة 

رصد لنا رحمتو الشاقة التي يكابد فيرو النوائرب التري لرم ومن ثم رأيناه ييرب وكأنو ي
تجعل لأي شيء طعمًا فقد مسخت الحموى في فمو وفقد شاعرنا طعم المذة بل إن 
شررئت قررل: إنررو فقررد طعررم جميررع الأشررياء إلا أنررو ر ررم ذلررك يكابررد ويكررافلا معمنًررا أنررو 

 ابتكار لمسمار المشتيى وأن خطو يبارك النبت في الحقول.
 الشرفات موت مطمقبعث عمى 

 وتصحر بيد الخطيئة يعمق
 (1)لقد كان إبريق الكيولة. متخمًا. قد كان فيك يحدق 

في النموذج الساب؛ تحولت الخطيئة إلى كائن إنساني حيث نجد الشاعر 
يضفي عمييا صفات إنسانية فيجعل لمخطيئة يدًا بعدما بعث الموت المطم؛ عمى 

مراحل العمرية التي يمر بيا الإنسان بعدما الشرفات وجعل لمكيولة وىي إحدى ال
يودع مرحمة الشباب إبريقًا متخمًا يحد؛ بو. لقد تحولت الجوامد إلى كائنات حية 
بعدما أكسبيا الشاعر بعض صفاتو ولوازميا أو إن شئت قل: إن الشاعر قد 
أضاف أحد لوازم الكائن الحي إلى الأشياء الجامدة والتصورات المجردة وظيرت 

إبري؛ الكيولة" كما  -ة من خلال الاستعارات الإضافية المتمثمة "يد الخطيئةجمي
يلاحظ كثرة شيوع الاستعارة الإضافية في النص الشعري لدى حسن صميمي كما 

 أنامل  –  ٗ) وادي الكلام –  ٖ) رئة الطري؛ –  ٕ) في: )مصحف الذات

                                                 

 . ٙٔ،  نزىو في فناء الشكحسن صميمي،   ٔ)
 . ٘، لساب؛ا  ٕ)
 . ٜ  الساب؛، ٖ)
 . ٕٗ  الساب؛، ٗ)
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  ٘) فناء المحم - ٗ) الركامجوع  - ٖ) نتوء الريلا –  ٕ) مائدة الخرافة –  ٔ) الفوضى
 ". ٙ) جيوب الفقر -

 والآن نافذة.. تتمو عمى ملأ نشيدىا
 (7) ثم تمضي تقتفي الملأ

يذكر الشاعر ىنا الأوضاع المتردية التي وصل إلييا الوطن، فمن خلال 
التعبير بالصورة يتكم شاعرنا عمى دالة التشخيص؛ حيث يصور صخرة أبيو 
بننسانة يخاطبيا ويناجييا مندىشًا من الأوضاع التي وصمت إلييا؛ حيث رسم 

اكرًا لنا الحديث الشاعر صورة حقيقية عن الحوار القائم بينو وبين تمك الصخرة ذ
الممنوع أو إن شئت قل: الحديث الذي لم تقمو الصخرة فقد خرجت مظاىر 
الطبيعة الصامتة عن طبيعتيا وتحولت لرفي؛ لمشاعر يبثو ما يشعر بو من أسى 
من خلال تمك الاستعارة الفعمية  في قولو: )والآن نافذة تتمو عمى ملأ نشيدىا  إذ 

ن الحي ألا وىو التحدث والكلام والتعبير عمى الملأ أضاف لمنافذة أحد لوازم الكائ
 بعد انشطار المعنى وامتلاء الفتى بالشو؛  طمبًا لميقين والأمان.

 من أين أفتحني؟ من أين أغمقني؟
 خطيئتي مثل كوخ ضل في المدن

 تؤرجح المغة العمياء. حفنتيا الجياع

                                                 

 . ٕٗ،  نزىو في فناء الشكحسن صميمي،   ٔ)
 .  ٕٗ  الساب؛، ٕ)
 . ٖٗ  الساب؛، ٖ)
 . ٖٗ  الساب؛، ٗ)
 . ٔ٘  الساب؛، ٘)
 . ٖ٘  الساب؛، ٙ)
 . ٕٖ  الساب؛، ٚ)



 

998 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  الثامنالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

 تنادي سوأة الوىن
 مغا ثم ييذي: عمى المشانق.. كان الغيب ينفثنا

 (1) كنت.. لم أكن
ينوع الشاعر في استخدامو بين الاستعارات الفعمية والاستعارات الإضافة 
فنراه ىذه المرة يوظف الاستعارة الوصفية في نصو الشعري كما في النموذج الذي 

أمام تشكيل فني يقوم عمى  -فجأة–بين أيدينا )المغة العمياء  إننا نجد أنفسنا 
يبدو بينيما شيء من التباعد الذي لا يشي بالتنا م والتجاذب، فالمغة مفردتين قد 

عمى حد تعريف العلامة ابن جني أصوات يعبر بيا كل قوم  –كظاىرة صوتية 
ومفردة )العمياء  وىي صفة يوصف بيا الكائن الحي الذي فقد  -عن أ راضيم 

لتلاحم بينيما ولكن بصره فقد يبدو لمقارئ المتسرع  موض العلاقة بينيما و رابة ا
سحر التركيب المغوي القائم عمى التكثيف والمجاز أدى إلى انبثا؛ الإشراقات 
الإيحائية الأتية، ويساعد عمى ذلك الإتيان بمفردة المغة في قالب تعريفي، والتي 
ربما أصابيا بعض الضبابية في الصورة فمم تعد تميز أو عمى حد تعبير شاعرنا 

يبت بالعمى، ومن ثم تأرجحت بين الجياع وصارت تنادي لم تعد ترى بعدما أص
سوأة الوىن عمى المشان؛ مما أصاب الغيث باليذيان جراء ما حدث فمم يعد يميز 

 بين ما كان وما لم يكن.
حرص الشاعر حسن صميمي عمى الاستعانة بالكناية في تشكيل الكناية: 

ن كانت بدرجة أقل من اعتماده عمى الا ستعارة والتشبيو،  ويعتمد صوره الفنية، وا 
وحين يمجأ الشاعر   ٕ)أسموب الكناية عمى "التعريض بالشيء دون التصريلا بو"

إلييا فننو يقصد الابتعاد عن المباشرة في التعبير ، وتقديم المعنى في تركيب 
                                                 

 . ٖٙ، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي: ٔ)
، تحقيرر؛ عمرري محمررد البجرراوي، محمررد أبررو الفضررل كترراب الصررناعتين  أبررو ىررلال العسرركري: ٕ)

 .ٖٛٙ ، ٕٜ٘ٔ، ٔإبراىيم )القاىرة: مكتبة عيسى البابي الحمبي، ط



 

998 

يدركو المتمقي،  وذلك  من خلال القرائن وتكمن بلا ة الكناية في أنيا تقوم عمى 
الإيجاز فر "الصفة إذا لم تأتك مصرحًا بذكرىا مكشوفًا عن وجييا ولكن مدلولًا 

ن أفخم لشأنيا والطف لمكانيا كذلك إثباتك الصفة لمشيء تثبتيا عمييا بغيرىا، كا
لو، إن لم تمقو إلى السامع صريحًا وجئت إليو من جانب التعريض والكناية 

 .  ٔ)والرمز والإشارة كان لو الفضل والمزية"
 لقد ألبستني حفنة الجرح الذي ييذي

 (2) نتوءًا: كل جرح ينكأ
ة في قولو )كل جرح ينكأ  كناية عن يوظف الشاعر الكناية بشكل رائع

إثارة مسألة قديمة تؤلم إلا وىي نتوء المزار المشتيى والذين تييؤوا لموقوف في 
سحنة الأبواب، ومن ثم أخذ الشاعر يرتب وجيتو وينفث في الماء حتى أفا؛ فيو 
المخبأ  ير أن حفنة الجرح ألبستو نتوءًا جعمتو ييذي من الألم. وقولو: مارس 

 -لا ييم-ا أو جنونًايقينً 
 رغيف جوعك عندىم مذبوح ...

 فاصنع خيامك.. من جيوب الفقر
. يذكر الشاعر ىنا الحالة المزرية التي  ٖ) كي يرتاح في عر؛ الخيام نزوح

أصابت الوطن من خلال تمك الموحة الفنية التي رسميا الشاعر وجاءت موسومة 
الذات لا طائل منيا سواء بر )أخطاء أخرى لمريلا  حيث جعل كل محاولة من 

مارس اليقين أو الجنون فمم يعد أمرًا ذا أىمية فالجوع قد عما البلاد وانتقمت البلاد 
إزاء تمك الحالة المتردية من الغنى والحضارة إلى الفقر والتخمف وانتقمت من 

                                                 

، قرررأه وعمرر؛ عميررو أبررو فيررر محمررود محمررد دلائررل الإعجررازكترراب   عبررد القرراىر الجرجرراني، ٔ)
 . ٖٙٓشاكر، )القاىرة: مكتبة الخانجي ، 

 . ٕٛ، نزىة في فناء الشك  حسن عبده صميمي: ٕ)
 .  ٕ٘، نزىة في فناء الشكحسن صميمي:   ٖ)
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القصور والبيوت إلى الخيام التي تصنع من جيوب الفقر كي يستريلا في ظميا 
 جيوب الفقر كناية عن الحاجة والوضع المتردي الذي تعيشو البلاد.النازحون؛ ف

  المبحث الثاني: توظيف الرموز في الديوان:
يعد الرمز أحد الوسائل الإيحائية التي ابتكرىا الشاعر حسن صميمي 
المعاصر أثناء سعيو الدائب لاكتشاف وسائل تعبيرية يثرى بيا لغتو الشعرية ، 

ل واقعو وصيا تو، وقد لجأ الشاعر المعاصر إلى ويعيد من خلاليا تشكي
استخدام الرموز كوسيمة فنية لمتعبير  ير المباشر عن مكنون نفسو حتى صار 

يولونو أىمية كبيرة،  والشاعر   ٔ)الأمر ظاىرة فنية جعمت النقاد والباحثين
المعاصر يستخدم الرمز كوسيمة فنية لمتعبير عن زوايا  امضة في النفس 

والإنسانية، ومن ثم فعند تناول الرمز في النص الشعري يجب مراعاة  البشرية
الخاصة بكل شاعر بما ليا من خصوصية والتي "تستدعى التجربة الشعرية 

الرمز القديم؛ لكى تجد فيو التفري  الكمى، لما تحمل من عاطفة أو فكرة شعورية 
ى المفظة طابعًا وذلك عندما يكون الرمز المستخدم قديمًا، وىى التي تضفي عم

رمزيًا، بأن تركز فييا شحنتيا العاطفية أو الفكرية الشعورية، وذلك عندما يكون 
، وقد أللا النقاد عمى وحدة الأثر النفسي كعلاقة حميمة  ٕ)الرمز المستخدم جديدًا"

بين الرمز والمرموز إليو كما أكدوا عمى عدم المبالغة في  موض الرمز حتى لا 
، أو مجرد عبث بالألفاظ. وقد استميم الشاعر حسن صميمي يصبلا الرمز لغزًا

كثيرًا من معانيو وصوره من الرموز مستغلًا طاقتو الإبداعية في الوصل بين 
تجربتو الشعرية والمتمقي، ومن ثم فنن استخدام شاعرنا لمرموز سيفسلا المجال 

                                                 

، ٖالقررراىرة: دار المعرررارف،  ط الرمرررز والرمزيرررة فررري الشرررعر المعاصررررمحمرررد فتررروح أحمرررد،   ٔ)
، )بيرررروت: دار الكشررراف الرمزيرررة والأدب العربررري الحرررديث ، أنطرررون  طررراس كررررم: ٜٗٛٔ

  .ٜٜٗٔلمنشر والطباعة والتوزيع، 
 .ٜٜٔ،  الشعر العربي المعاصر  عز الدين إسماعيل، ٕ)
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ء بما لا أمامو لمتعبير عما يجول في خاطره كما أن الرمز" أفضل طريقة لسفضا
يمكن التعبير عنو، وىو معين لا ينضب لمغموض والإيحاء، ومصدر خصب من 

 . ٔ)مصادر التأويل"
: حسن صميمي كثيرًا من معانيو من الرموز الدينية مستغلًا الديني الرمز

ونصوصيا المقدسة وىو بذلك  طاقتيا الإبداعية في الوصل بين تجربتو الشعرية
مصدر خصب ومعين لا ينضب يمنلا قصائده طاقات يثبت أن الموروث الديني 

تعبيرية لا حدود ليا وقد استمد شاعرنا كثيرًا من صوره من القرآن الكريم ومن 
 أمثمة ذلك:

 فاصنع خيامك من جيوب الفقر
 كي يرتاح في عرق الخيام نزوح

 (2) متلاشيًا كان النشيج/الطير.. حيث سفينة غرق ليولد نوح
النموذج الساب؛ قصة سيدنا نوح عميو السلام الذي استحضر الشاعر في 

 صنع الفمك بأمر من ربو وذلك بيدف النجاة من الطوفان بمن معو من المؤمنين

قال تعالى: ﴿فَأَوحَينَآ إِلَيوِ أَنِ ٱصنَعِ ٱلفُمكَ بِأَعيُنِنَا وَوَحيِنَا فَنِذَا جَآءَ أَمرُنَا وَفَارَ 
كُلّ زَوجَينِ ٱثنَينِ وَأَىمَكَ إِلاَّ مَن سَبَ؛َ عَمَيوِ ٱلقَولُ مِنيُم ولََا ٱلتَّنُّورُ فَٱسمُك فِييَا مِن 

طِبنِي فِي ٱلَّذِينَ ظَمَمُوٓاْ إِنَّيُم مُّغرَقُونَ﴾  لقد وظف شاعرنا ىذه « ٕٚالمؤمنون »تُخََٰ
الصورة القرآنية/الرمز القرآني في سيا؛ تصويره لما يعانيو ففي قصيدة )أخطاء 

يجعل الشاعر من  ر؛ السفينة رمزًا لنجاة سيدنا نوح ومن معو من أخرى لمريلا  
 المؤمنين وسيمة لميلاد الأب الثاني لمبشر نوح عميو السلام.

 جائع في ظلال قفر بعيدٍ أتمظى

                                                 

 .ٔٓٔ ، ٕٙٓٓ،  ٔ)القاىرة: دار  ريب، ط جدليات النص الأدبي  محمد فتوح أحمد، ٔ)
 .ٗ٘-ٖ٘، نزىة في فناء الشكحسن صميمي،  ٕ))
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 (1) كما تمظى الحفاة
وظف الشاعر في النموذج الساب؛ النص/الرمز القرآني والذي يتحدث فيو 

خاصة وىو يرتل في مصحف الذات مستميما  الشاعر عما يعانيو في حياتو
 ﴾ والشاعر حين « ٗٔالميل »المعنى من قول ا﵀ تعالى ﴿فأنذرتكم نارا تَمَظَّىَٰ

لصورة الأولى: صورة الخائف ومن ايرتل في مصحف ذاتو راسمًا لنفسو صورتين 
ثم نراه بمجرد أن يشرع بالبسممة يشعر بأنو في مأمن من كل ما يرىبو ويخشاه. 

الصورة الثانية: فيي صورة الجائع الذي يتمظى في ظلال قفر بعيد كأولئك أما 
 الحفاة الذين لا ينتعمون ما يقي أرجميم من ىجير الصحراء.

 لا تبتئس. وأنت تطارد خوفك
 بين الثقوب وبينك

 لا تبتئس. فالملامح طفل تأوه
 ولا تبتئس. ظممة في كيوف الولادة

 تؤمن حينًا بصدفتيا
 (2) بأرجحو الموتتكفر حينًا 

نجلا الشاعر ىنا في توظيف الرمز القرآني واستميام قصة سيدنا نوح عميو 
السلام الذي لبث في قومو ألف سنة إلا خمسين عاما يدعوىم لعبادة ا﵀ وحده 
وترك عبادة الأوثان والأصنام وبعد ىذا الجيد الكبير من جانبو أخبره ا﵀ سبحانو 

و إلا من قد آمن فلا تحزن عمييم فيم مغرقون ذاكرًا وتعالى أنو لن يؤمن من قوم
 ۥسبحانو وتعالى قصتو مع قومو في سورة ىود،  قال تعالى: ﴿وَأُوحِيَ إِلَىَٰ نُوحٍ أَنَّوُ 

لقد « ٖٙىود »مَن قَد ءَامَنَ فَلَا تَبتَئِس بِمَا كَانُواْ يَفعَمُونَ﴾  إِلاَّ  قَومِكَ  مِن يُؤمِنَ  لَن

                                                 

  ٘، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي: ٔ)
 .ٕٙ، الساب؛  ٕ)
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التقط شاعرنا ىذه المفتة الطيبة فوظفيا في نصو الشعري توظيفًا بارعًا مقدمًا 
مجموعة من النصائلا لمخاطبو لا تبتئس فكل مقدر مكتوب فلا تحزن وأن تطارد 

 مى مواجية الحياة.خوفك فيذا الخوف يبدو في ملاملا طفل فتشجع ع
 (1) فالفيل طارد خيبتيو نشور     لي صوت أبرىة الذي لم يكتمل

ففي النص الساب؛ يوظف الشاعر ىذه الصورة القرآنية في سيا؛ لما يعانيو 
من قير، فالشاعر يستمد صورتو من قصة أبرىة الحبشي ذلكم الرجل الذي جاء 
من الحبشة لييدم الكعبة؛ فأرسل ا﵀ عمى ىذا الجيش طيراً أبابيل محممة 

والسنة النبوية، وأتت بالحجارة فأىمكتيم، وىذه الحادثة ثابتة بالقرآن الكريم 
تفاصيميا في كتب السِّيَر والتاريخ، وذكرىا المفسرون في كتبيم قال تعالى: ﴿أَلَم 

ابِ ٱلفِيلِ﴾ )الفيل ن كانت ٘-ٔتَرَ كَيفَ فَعَلَ رَبُّكَ بِأَصحََٰ      إن قصة الفيل وا 
تو حادثة كبيرة إلا أنيا تعد رمزًا عمى نصرة ا﵀ سبحانو وتعالى لمح؛ وحماية لبي

 في كل زمان ومكان.
 إذ دنت فمشى ليا    واىبط. لعمك ترتدي آثامنا من قبل آدم

 (2) تعيد إلى الحقول غلاليا     واىبط. لعمك تستعير خطيئة أخرى
استميم الشاعر في ىذا النص قصة سيدنا نوح عميو السلام مع قومو بعدما 
أنجاه ا﵀ سبحانو وتعالى ومن معو من المؤمنين في الفمك وأ ر؛ الكافرين أمره 
ا﵀ سبحانو وتعالى أن ييبط من السفينة ويبدأ في عمارة الأرض ونشر دعوت 

إلى الأرض بأمن وسلامة منَّا  الواحد الديان قال تعالى: يا نوح اىبط من السفينة
وبركات عميك وعمى أمم ممن معك، وىناك أمم وجماعات من أىل الشقاء 
سنمتعيم في الحياة الدنيا، إلى أن يبمغوا آجاليم، ثم يناليم منا العذاب الموجع يوم 

                                                 

 .٘ٙ، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي: ٔ)
 .  ٜٓ  الساب؛، ٕ)
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تٍ عَمَيكَ وَعَمَ  نَّا وَبَرَكََٰ نُوحُ ٱىبِط بِسَمََٰم مِّ ىَٰٓ أُمَم مِّمَّن مَّعَكَ القيامة  قال تعالى: ﴿قِيلَ يََٰ
ىذا النموذج من قصيدة .«ٛٗىود »وَأُمَم سَنُمَتِّعُيُم ثمَُّ يَمَسُّيُم مِّنَّا عَذَابٌ أَلِيم﴾ 

بعنوان )خطأ الطري؛ أعيذه  يحاول بث الطمأنينة في نفس مخاطبو طالبًا منو 
وأن اليبوط بسلام وأمان لعمو يستطيع أن يحول صحراء أيامو إلى جنان خضراء 

 وكيف يسبلا في بئر يعيد لمحقول  لاليا. وفي قصيدة مفازات البخت يقول:
 (1) يطوف عمى مياىو سبأ البموى وىدىده؟

يستميم شاعرنا في النموذج الساب؛ صورتو من قصة ىدىد سميمان عميو 
دَ السلام مع ممكة سبأ بمقيس كما وردت في سورة النمل قال تعالى: ﴿  لطَّيَ ٱوَتَفَقَّ

إذا اليدىد في « ٕٕ- ٕٓالنمل »﴾ لغَآئِبيَِ ٱ مِنَ  كَانَ  أَم لهدُهُدَ ٱلَ مَالَِِ لَآ أَرَى فَقَا
الآية الكريمة سببًا في إيمان مممكة سبأ وعودتيم لعبادة ا﵀ الواحد الأحد وترك 
عبادة الشمس فنن شاعرنا يستخدم الرمز القرآني بصورة معاكسة فقد جعل اليدىد 

ولكنيا ليست كل المياه، بل ىي مياه البموى ومن رأينا حبل  يطوف عمى المياه،
 الموت يتأرجلا بين البياض والسواد.

حرص الشاعر حسن عبده صميمي عمى توظيف التراث  الرموز التراثية:
في نصوص ديوانو نزىة في فناء الشك ؛ حيث كان التراث نبعًا فياضًا بأنقى 

ن القدرة الفائقة، والفريدة عمى الإيحاء القيم وأسماىا، ومصدرًا خصبًا لا ينضب م
والتأثير في نفوس الأمة، ومن ثم ولى الشاعر المعاصر وجوىو شطر التراث عمو 
يجد ضالتو في تجارب سابقو من الشعراء ، والأدباء ، وقد حظيت الشخصيات 
الأدبية وخاصة شخصيات الشعراء بقدر كبير، وممحوظ من اىتمام الشاعر 

عمى توظيف نصوصيم الشعرية في تجربة الشعرية نظرًا المعاصر، وحرصو 
"لأنيا ىي التي عانت التجربة الشعرية ومارست التعبير عنيا، وكانت ىي ضمير 

                                                 

 . ٘ٚ، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي: ٔ)
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عصرىا وصوتو، الأمر الذي أكسبيا قدرة خاصة عمى التعبير عن تجربة الشاعر  
في كل عصر... ولقد كان الشعراء يتأولون بعض جوانب الشخصية التراثية 

والمتأمل في ديوان   ٔ)صملا عنوانًا عمى القضية التي يريدون أن يحمموىا عمييا"لت
حسن صميمي يجد أن خيط التراث الأدبي خيط بارز في نسيج النص الأدبي 
الشعري عنده، وأنو مكون أصيل من مكوناتو؛ فالموروث الأدبي يعد من أكثر 
المصادر التراثية صمة والتصاقاً بنفسية الشاعر ووجدانو، حيث وفر لو عدد  ير 

الغنية بالطاقات الإيحائية، وكان أكبر عون لو قميل من الوسائل والأدوات الفنية 
الموروث الثقافي للأديب العربي الحديث "عمى الإبانة عن مواقفو وعواطفو؛ إذ إن 

الذي يشتمل عمى نصوص القرآن الكريم، والحديث النبوي الشريف، والشعر 
العربي من الجاىمية حتى يومنا ىذا، والتاريخ العربي، والقصص، والفكر في 

مف تجمياتو و ير ذلك مما يتواصل معو سماعًا أو قراءةً، ويأخذه مشافيةً أو مخت
كتابةً يتسرب من حيث لا يدرى عن طري؛ المغة العربية إلى أرضيتو الثقافية، 
ليتجمى فيما بعد في إنشائو الفردي، في نصو الذي ينشئو ىذا النص الذي ىو في 

. يقول الشاعر في  ٕ)في نفسو"نياية المطاف حصيمة تراكم النصوص المستوعبة 
 قصيدة )خطأ الطري؛ أعيذه :

 فاغفر لذاكرة الخطوب سؤاليا     لا يسمم الشرف الرفيع من الأذى
 (3) لعمك ترتدي آثامنا من قبل آدم       واىبط

إن القارئ ليذا المقطع الشعري بمجرد أن يطالعو يموح في ذاكرتو شاعر 
المتنبي في مطمع قصيدتو )لا يسمم الشرف الرفيع  العربية الأكبر أبو الطيب 

                                                 

 .ٖٛٔ، الشخصيات التراثيةاستدعاء   عمي عشري زايد، ٔ)
، ٘ٔ، مجمرة فصررول  عبرد النبري اصررطيف: خريط التررراث فري نسريج الشررعر العربري الحررديث، ٕ)

 .ٙٛٔ : ٜٜٙٔ) ٕعدد. 
 . ٜٓ، نزىة في فناء الشك  حسن عبده صميمي، ٖ)
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وذلك حينما مر بنسحا؛ بن لإبراىيم وىو في طري؛ طرابمس فطمب منو أن 
يمدحو فرفض أبو الطيب وحمف ألا يمدح أحدًا في الطري؛ فاعتقمو إسحا؛ ولما 

 فارقو ىجاه ومدح أبا العشائر بقولو:
 (1) ق عمى جوانبو الدمحتى يرا     لا يسمم الشرف الرفيع من الأذى

لقد عبر الشاعر في النموذج الساب؛ عن تجربتو الذاتية حيث اتحد النص 
الحاضر مع النص الغائب في التعبير عما يعانيو الشاعر من مشاعر وأحاسيس 
القير والغمبة وما قد يتولد عنيا من مشاعر الضياع والتوتر والقير؛ إذ لا 

والمعادين لو حتى يقتل حساده وأعداءه فنذا لمشريف شرفو من أدى الحساد  يسمم
 بأذى. يتعرض لو فلا لأنو يصير مييبًا شرفو أرا؛ دماءىم سمم

تعتبر الطبيعة أحد العناصر المميمة لمشاعر حسن  رموز الطبيعة:
صميمي وقد استمد معظم رموزه من الطبيعة سواء أكان من عالم الطيور أم من 

باعتبارىما العالم الموازي لمذات الشاعرة وقد أكثر الشاعر عالم الحيوانات والنبات 
 من استخدام ىذه الرموز ومن أمثمة ذلك:

  ٔنموذج )
 فالمتخمون

 برشفة المعنى بيم
 (2) عبث النوارس حين يمثل رشف

  ٕنموذج )
 ويراودنا قمق البحار
 يؤوب في خمواتنا

                                                 

، ضربطو وشررحو وعمر؛ عميرو وخررج شرواىده ياسرين الأيروبي، شرح ديروان المتنبري  الواحدي: ٔ)
 .ٖٚٔ ، ٜٜٜٔ)بيروت: دار الرائد العربي، قصي الحسين 

 . ٕٔ، نزىة في فناء الشك  حسن عبده صميمي، ٕ)
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 (1) فمتى يؤوب الزورق؟
التكرار من الوسائل المغوية التي تؤدي في  يعدالإيقاع الداخمي: التكرار: 

عمى الوحدات  -أساسًا-القصيدة دورًا تعبيرًا واضحًا حيث "تعتمد بنية الشعر 
النغمية التي تتكرر بانتظام داخل البيت الشعري، وبتكرار الأبيات تتكون القصيدة 

نسجام ؛ حيث يخم؛ قدرًا كبيرًا من الا ٕ)فالتكرار ىو البنية الأساسية لمبيت"
والتآلف بين عناصر النص ومكوناتو أضف إلى ذلك أنو يمقي الضوء عمى 
منطقة اللاشعور الكامنة في أعما؛ الشاعر. ويعد التكرار بنية أساسية في النص 
الشعري عند الشاعر حسن صميمي، وتتعدد العناصر المتكررة ما بين كممات 

 متعددة، وقد تتباعد مفردة وعبارات وصور نحوية وتتخذ ىذه العناصر أشكالاً 
الوحدات المتكررة، وتقع في بعض الأحيان ما بين بداية القصيدة ونيايتيا، وتؤكد 
ىذه الأشكال جميعيا عمى دور التكرار ومدى اتكاء الشاعر عميو بناء النص 

 الشعري، ومن بين أشكال التكرار في شعر حسن صميمي ما يمي:
  ٔنموذج )

 وآوت سواك لا تصدق رمالًا بكتك طويلاً 
 (3) لا تصدق حنين البلاد الذي لا يراك

  ٕنموذج )
 آدم.. يصطفي مشيئات غيب

 يصطفي معدمًا بكاه الغزاة
  ٔآدم يستوي عمى عرش بعث آدمي يا آدمي لا نجاة )

   ٖالنموذج )   
                                                 

 . ٚٔ  الساب؛، ٔ)
 .ٕٗٔ، مستويات البناء العربي عند محمد إبراىيم أبو سنة  شكري الطوانسي: ٕ)
 . ٛٚ، نزىة في فناء الشك  حسن عبده صميمي،  ٖ)
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 راىنت ثالث تيجتني سلالم أمي الممقاة
 قادتني لأعتاب المتاىة.. ثم قالت:

 عابرييا منذ أن..أنت ذاكرة تعمد 
 أنت ذاكرة تعمد عابرييا منذ أن...

 فخاتمتني من بعيد ثم قالت:
 أنت ذاكرة تعمد عابرييا يا )حسن(

 (1) أنت ذاكرة تعمد عابرييا يا )حسن(
لاحظنا في النماذج السابقة مجيء التكرار في أوائل السطور بشكل متتال 
ومتتابع وقد تعددت ملاملا ىذا التكرار كان يكون التكرار حاصلًا بالمفظ المفرد 

  تكررت جممة )لا تصد؛  وىذا ٔأو بالعبارة أو بالأداء أو بالحرف ففي نموذج )
صدي؛ بكاء ودموع الرمال فيي التكرار يؤكد عدم الانخداع بالحنين الكاذب وت

أشبو بدموع التماسيلا فعمى الر م من أنيا بكت طويلًا ولكنيا آويت  يرك فيذه 
البلاد مصابة بداء الأ يار فيي تعش؛ كل  ريب وتقسو عمى أبنائيا، وفي 

  تكررت لفظتي)آدم ، )يصطفي  إذ حرص الشاعر عمى أن يسمعنا ٕنموذج )
ل فعل أدم من اصطفاء مشيئات  يب وأضف تلاوتو في مصحف الذات من خلا

إلى ذلك اصطفائو معدمًا بكاه الغزاة وعمى الر م من ىذا الاصطفاء إلا انو يقر 
  فيكرر ٖفي نياية الأمر بأنو لا نجاة من المصير المحتوم. أما في نموذج )

الشاعر جممتين الأولى )أنت ذاكرة تعمد عابرييا منذ أن..  والثانية )أنت ذاكرة 
عمد عابرييا يا حسن  فيذا التكرار أكد عمى أمر لا شك فيو ألا وىو خسارة ت

الذات الشاعرة ليذا الرىان فكانت بداية الخسارة خسارة الأرض ثم تتابعت أثر 
 ذلك نبوءات الذاكرة.

                                                 

 . ٔٗ-ٓٗ  الساب؛، ٔ)
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لا يقل الجناس أىمية عن القافية المتكررة في نياية القصيدة؛ إذ الجناس:  
نوع داخمي في حشو الأبيات، وليس في خارجيا كما  يعد فرعًا من فروعيا، ولكن

ىو الحال في القافية وبذلك يشكل التجنيس الداخمي وسيمة مشابية لمقافية، وىو 
مثميا يمعب عمى الاحتمالات المغوية ليستخمص منيا تجانسًا صوتيًا، والفر؛ 

كممة، أو التجنيس "يعمل داخل البيت، ويشابو بين كممة و  )* بينيما أن الترصيع
عمى حين أن القافية تعمل بين بيت وبيت، ويمكن إذن أن نتحدث عن تجانس 
صوتي داخمي في مواجية تجانس صوتي خارجي تحدثو القافية، والترصيع وسيمة 
استخدمت عبر كل العصور، وتبدو أعم من القافية، والمغات التي لا تستخدم 

ر البارزة في موسيقى الحشو والجناس من الظواى . ٔ)القافية تتوسع في استخدامو"
في شعر حسن صميمي، وىذا النوع من موسيقى الحشو "يتطمب الميارة والبراعة، 
وقد لا يقدر عميو إلا الأديب الذي وىب حاسة مرىفة في تذو؛ الموسيقى 

، ومن أمثمة ظيور الجناس في شعر حسن صميمي، يقول: يكفي بأن  ٕ)المفظية"
 افك يكفييدي تخافك وخطاي يمفظيا ارتج

 يغمقيا انكشافك       بأن دوائر الفوضى
 بعدىا مطر جفافك    سيجف بئرك يا احتمالي

 مثمما ركضت خرافك     وستركض الأقدام حولك
 فمتكن وطنًا ضفافك     آياتيم خانت ضفافك

                                                 

الحرررروف برررين الكممرررات فررري داخرررل البيرررت الواحرررد. أنظرررر: السررريد أحمرررد  )*  يعتمرررد عمرررى تشرررابو
الياشررمي: جررواىر البلا ررة فرري المعرراني والبيرران والبررديع، ضرربط وتوثيرر؛، يوسررف صررميمي، 

 .ٕٖٖ ، ٜٜٜٔ، ٔ)بيروت: المكتبة العصرية صيدا، ط
 ،ٖ، ترجمرررة د. أحمرررد درويرررش )القررراىرة: دار المعررررارف، طبنررراء لغرررة الشررررعر  جرررون كررروين: ٔ)

ٜٜٖٔ ، ٔٓ٘-ٔٓٙ. 
 .٘ٗ، موسيقى الشعر  إبراىيم أنيس، ٕ)
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 ففيم تحرسيم شغافك     ىم سيئون ومعدمون
 والجوع سيجو كفافك     سيموحون بجوعيم

 حينما ذبل اعترافك     ندوبكولربما ذبمت 
 سوف يقنعيا طوافك     لا صورة في البيت تميث

 فكيف ضيعنا سلافك...     وجئنا عمى خمر الكلام
 ىا أنت تعبر شارعًا    قاسمنا اصطفافك

 (....1) رباه في خجل ىتافك
تكشرررف محاولررررة تتبررررع الجنرررراس فرررري شررررعر حسررررن صررررميمي عررررن قمررررة أمثمتررررو 
ومظرررراىره ر ررررم المبرررردأ العررررام الررررذي يحكررررم القرررروافي، وىررررو اعتمادىررررا عمررررى التماثررررل 
الصوتي، وعمى الر م من قمة مظاىر الجناس في شعر حسن صميمي بشكل عام 

اط القائمرررة عمرررى إلا أنررو لا يمكرررن تغافرررل قيمترررو؛ لأنرررو يتفاعرررل مررع  يرررره مرررن الأنمررر
التماثررل الصرروتي فرري بنرراء الررنص الشررعري، ولررذا أشررار عبررد القرراىر الجرجرراني إلررى 
ضرورة ارتباط التجنيس و يره من المحسنات البديعية بالمعنى فيقول "إنك لا تجرد 
تجنيسًرررا مقبرررولًا، ولا سرررجعًا حسرررنًا، حترررى يكرررون المعنرررى ىرررو الرررذي طمبرررو واسرررتدعاه 

لسررررابقة كميررررا أمثمررررة لمتجنرررريس القررررائم عمررررى التلاعررررب ، والنمرررراذج ا ٕ)وسررررا؛ نحرررروه"
 -ضرررفافك -خرافرررك -جفافرررك -انكشرررافك -ارتجافرررك -الصررروتي كمرررا فررري )تخافرررك

ىتافرررك ،  -اصرررطفافك -سرررلافك -طوافرررك -اعترافرررك -كفافرررك -شرررغافك -ضرررفافك
ضررلاليا  حيررث جمررع الشرراعر حسررن صررميمي بررين  -جلاليررا -أطلاليررا -) لاليررا

                                                 

 .ٔٛ-ٓٛ، نزىة في فناء الشك  حسن عبده صميمي، ٔ)
، قررررأه وعمررر؛ عميرررو محمرررود محمرررد شررراكر، )مكتبرررة أسررررار البلا رررة  عبرررد القررراىر الجرجررراني، ٕ)

 .ٔٔ ، ٜٜٔٔالخانجي، 
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ا مختمفررة تمامًررا فرري مرردلولاتيا المغويررة وذلررك لجررذب كممررات تتماثررل صرروتيًا، ولكنيرر
 . ٔ)المتمقي، ولذا يأتي الجناس في الشعر "ليزيد الإحساس بموسيقى الصوت"

يعد الإيقاع من أبرز العناصر المميزة لمخطاب الشعري، الإيقاع الخارجي: 
أحد خصوصيات التجربة الشعرية؛ حيث يتخمل البنية الإيقاعية لمعمل مما يمنلا 

لعناصر المغوية التي يتشكل منيا العمل طبيعة خاصة ومميزة. أضف إلى ذلك ا
"أحد الدوال المغوية التي يبنى بيا النص الشعري ويعطيو ميزة  -أي الإيقاع–أنو

عن  يره من الألوان الأدبية الأخرى، كما يرتبط الإيقاع بالدلالة ارتباطًا وثيقًا 
يوحي بحالة حزنٍ، أو  ضبٍ، أو سخطٍ، فالإيقاع يعكس تجربة نفسية محددة فقد 

 . ٕ)أو ثورةٍ أو تمردٍ، ويتضافر الإيقاع في تحديد الدلالة التي يقصدىا الشاعر"
يعد الوزن من أبرز العناصر الإيقاعية في القصيدة العربية  الوزن:

والقالب الموسيقي للأفكار والعواطف وىو جزء لا يتجزأ من تجربة الشاعر فلا 
ة الشعرية إلا بالوزن، وقد "شكل الوزن أبرز العلامات الفارقة بين تكتمل الصناع
، ومن خلالو تظير صورة المنظوم والمنثور واضحة جمية؛ إذ  ٖ)الشعر والنثر"

استأثر الشعر دون النثر بالتكرار المنتظم لمصوت وقد عرفو ابن طباطبا العموي 
ناس في مخاطباتيم بما بقولو: "كلام منظوم بائن عن المنثور الذي يستعممو ال

خُصّ بو من النظم الذي إن عُدل عن جيتو مجتو الأسماع، وفسد عمى الذو؛ 
فالنظم المحدود الذي قصده ابن طباطبا العموي ىو   ٗ)ونظمو معموم محدود"

                                                 

، ٖة: دار المعررارف، ط)القرراىر  موسرريقى الشررعر العربرري قضررايا ومشرركلات  مرردحت الجيررار، ٔ)
ٜٜٔ٘ ، ٕٕٔ. 

مستويات البنراء الشرعري عنرد فروزي عيسرى دراسرة فري بلا رة   محمود عبد ا﵀ عبد الحفيظ: ٕ)
 .ٖٙ ، ٕٕٕٓ، ٕ)مركز الحضارة العربية، ط النص

 . ٖٙ  الساب؛، ٖ)
 ، شرررح وتحقيرر؛: عبرراس عبررد السرراتر، مراجعررة نعرريم زرزور،عيررار الشررعرابررن طباطبررا العمرروي،   ٗ)

= 
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الوزن لذا فنن الخطاب في النص الشعري "يقبل الانقسام إلى مقطَّعات تتأرجلا 
من المقاطع، والأذن تستخمص من ىذا إحساسًا  قميلًا حول نفس العدد المتماثل

، وحين يستعمل  ٔ)بالتكرار الصوتي يكفي لتحقي؛ تعارض بين الشعر والنثر"
الشاعر بحورًا شعرية معينة فيو يعبر عن نفسو من خلال الوزن المعين إنما 
يختار أكثر الأشياء الطبيعية التي تناسب حالتو الشعورية، باعتبار أن بعض 

تتف؛ مع حالة الحزن وبعضيا يتف؛ مع حالة البيجة والفرح يقول: في  الأوزان
 قصيدة تلاوة في مصحف الذات:  خائف في ارتعاش ظمي ىروب آمن

 ىروبن أامنن خائفن فر تعا شي ظمي
 في ارتعاشتي بسملات
 فر تعا شتي بس ملاتو

 جائع في ظلال قفرٍ بعيدٍ أتمظى
 كما ل قفرن بعيدن أتمظ ظا -في ظلا –جائعن 

 (2) تمظى الحفاة
 حفاتو -تمظ ظل 

جاء ىذا المقطع الشعري عمى وزن بحر المتدارك وقد احتوى ىذا المقطع 
واحدة منيا فتحولت )فاعمن   ٖ) عمى ست عشرة تفعيمة دخل التزحيف )الخبن 

  أضف إلى ذلك بنية التدوير في موضع واحد ربط ٘إلى فعمن /// ٘//٘التامة /

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

 .ٜ ، ٕ٘ٓٓ، ٕ)بيروت: دار الكتب العممية، ط
، ترجمررررة محمررررد الررررولي ومحمررررد العمررررري، المعرفررررة الأدبيررررة، بنيررررة المغررررة الشررررعريةجرررران كرررروىن،   ٔ)

 .ٕٕٔ ، ٜٙٛٔ)المغرب: دار توبقال لمنشر، 
  ٘، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي، ٕ)
   الخبن حذف الثاني الساكن. ٖ)
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بين سطور المقطع الشعري ومن ثم فالمقطع الذي بين أيدينا يمثل مرحمة التحول 
في حياة الذات بعد بدء التلاوة في مصحف الذات فبعد خيانة السفلا وخروج 

خائفة جائعة وألبست ثوب الشك القاتل ،وفي  الذات من صومعاتيا صارت
ىذاء العراء. عمى           قصيدة نزوح لمجفاف يقول الشاعر حسن صميمي:

 تصطاده بين الظلال الكف     حصيرك يغفو
 جماجم حبمى    ترتاح في تعويذتيو

 ويشيخ بين ردائو     كما يرتاح فيو الزيف
 (1) في قدر النياية كشفيشيخ              بجع اليروب

من شعراء وكتاب  –صور النموذج الساب؛ مأساة يحيياىا أصحاب الكممة 
أي –في ظل واقع جيم أليم ومجتمع يعتبرىم  -ومصمحين في كل العصور

عدوه الأول فالذات الشاعرة في صراع مع مجتمع شديد القسوة  -أصحاب الكممة
 أنو لم عمى أبنائو فنرى الشاعر يحاول أن يرتب في انحسار النير ما يفنى إلا

يجد من يساعده عمى عممية الترتيب ىذه سوى نفسو فقط فمم يعد ىناك نضج 
لأي ثمار فقد صار العراء يغفو عمى حصيرة الذات وتصطاده بين الظلال 
 الأكف. أما عمى المستوى العروضي فقد دارت تجربة الشاعر عمى النحو التالي:

 ىاذل عرا       ئو علا       حصيرك يغ       فو
 تصطاد ىو    بينظ ظلا    لل كف فو

 ترتاح في   تعويذتي         ىي جما           جمن حبلا
 كما يرتا            حو فييي ز    زيفو

 ويشيخو    بين ردا   ئيي بجعل ىرو    بي يشي
 خو   في قدرن    نيايتي   كشفو

                                                 

 . ٔٔ، فناء الشكنزىة في   حسن صميمي، ٔ)
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ر الثاني امتدت بنية التدوير في المقطع الساب؛ لتربط السطر الأول بالسط
)ىذا العراء عمى حصيرك يغفو  كما امتد التدوير ليربط بين السطر الرابع إلى 
السطر التاسع نياية المقطع وكأن ىذه الأسطر بيتًا واحدًا لقد ضمن الشاعر 
حسن صميمي ببنية التدوير وحدة نغمية مائزة وصل من خلاليا لتقديم وحدة 

وات المتجانسة الواردة في موضوعية مصبوبة في قصيدتو بحزمة من الأص
 كشف . -الزيف -الكف -المفردات )يغفو

تعد القافية عنصر جوىري من عناصر البنية الإيقاعية، أحد القافية: 
أشكال التكرار الصوتي في نياية البيت/السطر الشعري، وترتبط بالموقف الشعري 

، فيي  ٔ)الشعري"والدلالة النفسية إذ "تؤدي وظيفة عضوية في المركب الموسيقي 
، "قمة الارتفاع الصوتي في البيت الشعري... ىمزة  ٕ)"تاج الإيقاع الشعري"
، و ياب نظام القافية عن الشعر يجعمو يقترب من النثر،  ٖ)الوصل بين البيتين"

وتحديد موضع القافية بنياية السطر الشعري تختمف عن  يرىا من الأشكال 
ذا كانت القافية تأتي في نياية البيت الشعري  الموسيقية الأخرى كالجناس مثلًا، وا 

عن خاتمة  -لدى شعراء التفعيمة-في القصيدة القديمة فننيا كثيرًا ما تتغيب 
ذا كان النظام القديم لمقافية قد اختفي في ظل الشعر الحر فننو لم ييمل  البيت، وا 

ذا كانت القصيدة قد أخ ذت شكلًا القافية ودورىا في بناء موسيقى القصيدة، وا 
آخر يختمف عن الشكل القديم حيث كانت القافية القديمة تعني انتياء البيت 
الشعري بما يستمزم الوقوف عندىا فننيا في الشعر الحر يمكن الوقوف عندىا، 

                                                 

، ترجمرة محمرد فتروح أحمرد )القراىرة: دار تحميل النص الشعري بنيرة القصريدة  يوري لوتمان، ٔ)
 .ٜٔالمعارف ، 

 .ٙ-٘ ، ٖٜٛٔ)القاىرة،  تاج الإيقاع الشعري  أحمد كشك: القافية ٕ)
)المجمرررس الأعمرررى لمثقافرررة،  خصرررائص الأسرررموب فررري الشررروقيات  محمرررد اليرررادي الطرابمسررري: ٖ)

ٜٜٔٙ ، ٗٙ. 
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ويمكن كذلك الانتقال منيا إلى السطر التالي فيي تتيلا لمقارئ التوقف والحركة 
القصيدة ارتباطًا عضويًا من الناحية  في الوقت نفسو بما يضمن ارتباط أبيات

عند  -من الناحية الشكمية-الموسيقية في مقابل وحدة البيت وتفك القصيدة 
القدماء، وقد صارت القافية في الشعر الحر بمفيوميا لا تعتمد عمى الحصيمة 
نما  المغوية لمشاعر الذي كان يقضي الميل في اقتناص القوافي والبحث عنيا وا 

في الأساس عمى الحاسة الموسيقية لو بالإضافة إلى الحصيمة  أصبحت تعتمد
المغوية، وىو الأمر الذي يعني أنيا صارت أصعب من ذي قبل لأنيا تتطمب 
شيئين في وقت واحد "فالاشتراك في التفعيمة لم يعد الشيء المحدد لقيمة موسيقى 

نما تتحدد القصيدة كما كان الشأن في القصائد القديمة الجارية عمى وزن واح د، وا 
ىذه القيمة من خلال التموين في الإيقاع، سواءً في حشو السطر أم في نيايتو، 

 . ٔ)وفي علاقة السطور بعضيا ببعض، وفييا يتسرب خلاليا من حركة نفسية"
ويبرز نظام التقفية في شعر حسن صميمي كأحد الدوال في بناء نصو الشعري 

يمبث أن يعاود الظيور في أواخر الأبيات، حيث يحق؛ "وضوحًا نغميًا متميزًا لا 
فيخم؛ رابطًا نغميًا، وشكلًا من أشكال التوازي بين أبيات القصيدة إضافة إلى 

تتعدد أشكال القافية في شعر حسن صميمي نتيجة   ٕ)مساىمتو في إنتاج الدلالة"
الحرية الممنوحة لمشاعر في تشكيل موسيقى قصيدتو، فيناك القافية الموحدة 

 قافية والمقطعية.وال
وىي أن تأتي القوافي الموحدة في نياية جميع  أولًا: القافية الموحدة:

الجمل الشعرية والتي تضم كل جممة منيا عدة سطور حيث يتخمميا التدوير 

                                                 

 .ٕٓٔ، الشعر العربي المعاصر  عز الدين إسماعيل،  ٔ)
 .ٛٛ، مستويات البناء الشعري عند محمد إبراىيم أبو سنة  شكري الطوانسي، ٕ)
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 والذي يؤدي حضوره إلى دمج سطرين أو عدة سطور معًا كما في النموذج 
 :                    ٔ) التالي

 تعبره خطى خرساء    متكن دىشة الإسف
 وعمى انتباذ الآدمية     حتف   -خواء–يعبره 

 برشفة المعنى بيم  فالمتخمون      لا تقل: لن يستبيح الآدمية سيف  
 واللاقطون سقوفيم.. كي لا توارى    عبث النوارس حين يمثل رشف  

 لن يضل عن المدينة سقف  
حرف الفاء في نيايات النموذج الساب؛ من قصيدة )نزوح لمجفاف  يظير 

   أثني عشر سطرًا.ٕٔالجمل الشعرية المدورة سطورىا إذ يبم  عدد سطورىا )
وتظير في القصائد التي تتألف من عدة مقاطع ثانيًا: القافية المقطعية: 

فيتميز كل مقطع بقافية أو بحرف روي معين، ومع بداية المقطع الجديد يغادر 
 ومن أمثمة ذلك: الشاعر حرف الروي ىذا إلى  يره،

 وانتبذت ملامح الأعراب    خادنت إغواء انطفائي
 وفي مقطع آخر من القصيدة يقول     (2) حين يمرىم غبش الكلام

 يركب الجداد إغفاء القرى       سقفًا من الحجر المكدس
 (3) ويعرفون الفقر بالا فقر. ثم يمارسون خيانة الأقدام لمورد الذبيح

التشبيو يمثل أوسع ضروب  الختام توصمت الدراسة إلى أنالخاتمة: وفي 
البيان استعمالًا في شعر حسن صميمي فيو يُتقنو اتقانًا جيدًا ذلك أنو يتعم؛ 
بالواقع تعمقًا يجعل التشبيو صورة منعكسة عن ىذا الواقع انعكاسًا أصيلًا، ويترك 

ر عنو بسواه من لو من الدلالة وقوة الأداء عن النفس مالا سبيل إلى التعبي
                                                 

 . ٕٔ، نزىة في فناء الشك  حسن صميمي، ٔ)
 . ٕٗ الساب؛  ٕ)
 . ٕ٘  الساب؛، ٖ) 



 

988 

أساليب التعبير. كما تعد الاستعارة إحدى الأدوات الأساسية في بناء الصورة 
الشعرية عند الشاعر حسن صميمي حيث يسعى إلى إلغاء الحدود والمعالم بين 
الأشياء والموجودات، وعدم الانفصال عن الواقع المعيش فيتخذ من التجسيد 

يتو الخاصة. كشف الصي  النحوية والتشخيص وسيمة لتغير الواقع وف؛ رؤ 
للاستعارة في شعر حسن صميمي عن أدوات الشاعر في تشكيل الصورة 
الاستعارية إذ تكثر لديو الصيغة الفعمية للاستعارة مما يضفي عمى الصورة حيوية 
وفعالية. كما نجد حرص الشاعر عمى الاستعانة بالكناية في تشكيل صوره الفنية 

ن كانت بدرجة أقل م إلى جانب استميمو  ن اعتماده عمى الاستعارة والتشبيو.وا 
اكثيرًا من معانيو وصوره من الرموز مستغلًا طاقتو الإبداعية في الوصل بين 
تجربتو الشعرية والمتمقي. إضافة إلى توظيف الرموز سواء أكانت رموز طبيعية 

البارزة في  أم تراثية في نصوصو الشعرية. كما يعد التكرار والجناس أحد الظواىر
موسيقى الحشو في شعر حسن صميمي. مثل الإيقاع الخارجي )وزن، وقافية  

 أبرز العناصر المميزة لمخطاب الشعري لدى الشاعر حسن صميمي.
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 المصادر والمراجع:
، ضرربط المررتن ووضررع الحواشرري والفيررارس خميررل مقدمررة ابررن خمرردونابررن خمرردون: 

الفكر لمطباعة والنشرر والتوزيرع، شحادة، مر. سييل زكار، بيروت، دار 
ٕٓٓٔ. 

 .ٕٚٓٓ. القاىرة: دار المعارف، لسان العربابن منظور: 
، القرراىرة: دار المعررارف، الرمررز والرمزيررة فري الشررعر المعاصرررأحمرد، محمررد فترروح: 

 .ٜٗٛٔ، ٖط
، روح العصررر دراسررات نقديررة فرري الشررعر والمسرررح والقصررةإسررماعيل، عررز الرردين: 

 .ٜٛٚٔعربي، لبنان: دار الرئد ال
 .ٕٜ٘ٔ، ٕ، القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية، طموسيقى الشعرأنيس، إبراىيم: 

، قرررأه وعمرر؛ عميررو محمررود محمررد شرراكر، أسرررار البلا ررةالجرجرراني، عبررد القرراىر : 
 .ٜٜٔٔالقاىرة: مكتبة الخانجي، 

، قررأه وعمر؛ عميرو أبرو فيرر محمرود كتراب دلائرل الإعجرازالجرجاني، عبرد القراىر: 
 .ٜٕٓٓمحمد شاكر، القاىرة: مكتبة الخانجي، 

، القاىرة: دار المعارف، موسيقى الشعر العربي قضايا ومشكلاتالجيار، مدحت: 
 .ٜٜ٘ٔ، ٖط

الصررررورة الفنيررررة فررررري النقررررد الشررررعري دراسرررررة فرررري النظريرررررة الربرررراعي، عبررررد القرررررادر: 
 .ٜٜ٘ٔ، ٕ، الأردن: مكتبة الكتاني، طوالتطبي؛

 ترجمة: مصطفى بدوي، راجعتو: العمم والشعرريتشارد، أ. أ: 
. اسررتدعاء الشخصرريات التراثيررة فرري الشررعر العربرري المعاصرررزايررد، عمرري عشررري: 

 .ٜٜٚٔالقاىرة: دار الفكر العربي، 

. القررراىرة: مكتبرررة الآداب، عرررن بنررراء القصرريدة العربيرررة الحديثررةزايررد، عمررري عشررري: 
 .ٕٕٓٓ، ٗط
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، بيرررروت: دار ٕ، ترررلا. محمرررد باسرررل عيرررون السرررود، جسررراس البلا رررةأالزمخشررري: 
 .ٜٛٛٔالكتب العممية، 

 .ٜٓٙٔسيير القمماوي، القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية، 
،  بيررررروت: الشررررعرية فرررري النقررررد العربرررري الحررررديثصرررراللا، بشرررررى موسررررى: الصررررورة 
 .ٜٜٗٔالمركز الثقافي العربي، 

الريررراض: دار تشررركيل لمنشرررر والتوزيرررع، . نزىرررة فررري فنررراء الشررركصرررميمي، حسرررن: 
ٕٜٓٔ. 

سررررررلاميةطرررررراىر، حامررررررد: "التجربررررررة الشررررررعرية"،  ، ٖٗ، جمجمررررررة دراسررررررات عربيررررررة وا 
(ٜٖٔٛ.  

، المجمررس الأعمررى خصررائص الأسررموب فرري الشرروقياتالطرابمسرري، محمررد اليررادي: 
 .ٜٜٙٔلمثقافة، 

دراسررة مسررتويات البنراء الشررعري عنررد فروزي عيسررى عبرد الحفرريظ، محمرود عبررد ا﵀: 
 .ٕٕٕٓ، ٕ، القاىرة: مركز الحضارة العربية، طفي بلا ة النص

، بيررروت: الصرورة الفنيررة فري التررراث النقردي والبلا رري عنرد العررربعصرور، جررابر: 
 .ٕٜٜٔ، ٖالمركز الثقافي العربي،  ط

. القراىرة: مكتبرة الشرباب،  قضايا ومواقرف فري الترراث البلا ريعلام، عبد الواحد: 
ٜٜٔٚ. 

، تررلا. عبرراس عبررد السرراتر، مراجعررة. نعرريم زرزور، عيررار الشررعرن طباطبررا: العمرروي، ابرر
 .ٕ٘ٓٓ، ٕبيروت: دار الكتب العممية، ط

، بيرروت: بنية القصيدة الجاىمية، الصورة الشعرية عنرد امررئ القريسعوض، ريتا: 
 .ٕٜٜٔدار الآداب ، 

عبررد ، تررلا. . كترراب العررين مرتبرًرا عمررى حررروف المعجررمالفراىيرردي، الخميررل بررن أحمررد
 .ٖٕٓٓ، بيروت: دار الكتب العممية،، ٔالحميد ىنداوي، ج
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، القراىرة: دار مدرسة أبولرو الشرعرية فري ضروء النقرد الحرديثقشوان: محمد سعيد: 
 .ٕٜٛٔالمعارف،  
، مكتبرة الشرباب، الاتجاه الوجداني في الشرعر العربري المعاصررالقط، عبد القادر: 
ٜٔٛٙ. 

 .ٖٕٓٓ، ٛ، القاىرة: دار الشرو؛، طاىجوالنقد الأدبي أصولو ومنقطب، سيد: 
، ترجمرررة: أحمرررد درويرررش، القررراىرة: دار المعرررارف، بنررراء لغرررة الشرررعركررروين، جرررون: 

 .ٖٜٜٔ، ٖط
، ترجمررة: محمررد فترروح أحمررد، تحميررل الررنص الشررعري بنيررة القصرريدةلوتمرران، يرروري: 

 .ٜٜ٘ٔالقاىرة: دار المعارف، 
مادة جرب. القاىرة: مكتبة الشرو؛ الدوليرة، ، المعجم الوسيطمجمع المغة العربيّة: 

 .ٕٗٓٓ، ٗط
، بيررروت: المركررز الصررورة الشررعرية فرري الخطرراب البلا رري والنقررديمحمررد، الررولي: 

 .ٜٜٓٔالثقافي العربي،  

، ترجمة عمي نجيب إبرراىيم، دمشر؛: دار الينرابيع، الصورة الأدبيةمورو، فرانسوا: 
ٜٜٔ٘. 

، ضرررربط البلا ررررة فرررري المعرررراني والبيرررران والبررررديعجررررواىر الياشررررمي، السرررريد أحمررررد: 
 .ٜٜٜٔوتوثي؛. يوسف صميمي. بيروت: المكتبة العصرية صيدا، 

القرررراىرة: نيضررررة مصررررر لمطباعررررة  النقررررد الأدبرررري الحررررديث،ىررررلال، محمررررد  نيمرررري: 
 .ٜٜٚٔوالنشر والتوزيع، 

، ضرربطو وشررحو وعمرر؛ عميررو وخرررج شررواىده ياسررين شرررح ديرروان المتنبرريالواحردي: 
 .ٜٜٜٔالأيوبي، وقصي الحسين. بيروت: دار الرائد العربي، 

 
 


