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 الثقافية في شعر بدر شاكر السياب الأنساق
 wu Gelanقمم الله   

 . مصرالإسكندرية، جامعة  ،كمية الآداب ، قسم المغة العربية،كتوراه العربيد
 oranwu1995@qq.com د الإلكتروني:البري

  :ممخصال

يسعى ىذا البحث إلى استكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة في شعر السياب، 
وتحميؿ تجمياتيا مف خلاؿ مضامينو ورموزه وأساليبو التعبيرية. ويركز البحث 
عمى كيفية توظيفو لمتراث، والدلالات السياسية والاجتماعية الكامنة في نصوصو، 

 عف استنطاؽ البعد الأسطوري والديني في تجربتو الشعرية. كما يحاوؿ فضلًا 
الكشؼ عف مدى وعي السياب بيذه الأنساؽ، وما إذا كاف يعيد إنتاجيا أـ يحاوؿ 

وبذلؾ، فإف ىذه الدراسة لا تيدؼ فقط إلى تحميؿ شعر ، تفكيكيا وتجاوزىا
ات الثقافية السياب مف منظور جمالي، بؿ تسعى إلى سبر أغوار الخطاب

المتداخمة فيو، وفيـ آليات التفاعؿ بيف النص الشعري والمجتمع، وىو ما يسيـ 
تكتسب ىذه الدراسة ، و في إثراء الدراسات النقدية حوؿ الشعر العربي الحديث

أىميتيا مف تناوليا شاعراً كبيراً يحظَى باىتماـ واسع في الدراسات النقدية 
دى أدوات النقد، وىي "الأنساؽ الثقافية"؛ لما وغيرىا. وقد تـ الاعتماد عمى إح

تمتمكو مف قدرة عمى الكشؼ عف منظور الإبداع والمسارات الاجتماعية التي 
 ،أسيمت في تشكيؿ ىذا المنظور، مما يجعميا أداة مساعدة في تحميؿ النصوص

يمثؿ النص علامة ثقافية قبؿ أف يكوف مجرد قيمة جمالية، لذا جاء اختيار 
در شاكر السياب نظراً لما تعكسو نصوصو مف ارتباط وثيؽ بالثقافة، الشاعر ب

وكيفية استمدادىا لمعظـ بنياتيا الدلالية مف ىذا البعد الثقافي. في ىذا البحث، 
اعتمد الباحث عمى منيج القراءة الثقافية، الذي ييدؼ إلى تحميؿ الظواىر بردّىا 

سعاً يستوعب العديد مف المقاربات إلى مرجعيا الثقافي، وىو منيج يوفر إطاراً وا
 النقدية.

، مضاميف الشعر، بدر شاكر السياب ،شعر ،الأنساؽ الثقافية الكممات المفتاحية:
 الرموز.
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Cultural Patterns in the Poetry of Badr Shakir al-Sayyab 
Qalam Allah wu Gelan 
PhD in Arabic, Department of Arabic Language, Faculty 
of Arts, Alexandria University, Egypt. 
Email: oranwu1995@qq.com 
Abstract:  
This research seeks to explore the cultural patterns implicit in 
Al-Sayyab's poetry and analyze their manifestations through 
its content, symbols, and expressive styles. The research 
focuses on how he employs heritage and the political and 
social connotations inherent in his texts, as well as exploring 
the mythological and religious dimensions of his poetic 
experience. It also attempts to reveal Al-Sayyab's awareness 
of these patterns, and whether he reproduces them or attempts 
to deconstruct and transcend them. Thus, this study does not 
only aim to analyze Al-Sayyab's poetry from an aesthetic 
perspective, but also seeks to plumb the depths of the cultural 
discourses intertwined within it and understand the 
mechanisms of interaction between the poetic text and 
society. This contributes to enriching critical studies on 
modern Arabic poetry.This study derives its significance 
from its examination of a major poet who enjoys widespread 
attention in critical studies and beyond. The research is 
grounded in one of the critical approaches, namely "cultural 
patterns," due to its ability to reveal the perspective of 
creativity and the social pathways that contributed to shaping 
this perspective, making it a valuable tool for textual analysis, 
A text serves as a cultural sign before being merely an 
aesthetic value. Therefore, the choice of the poet ( Badr 
Shakir al-Sayyab) stems from the deep cultural engagement 
reflected in his works and the way their semantic structures 
are largely drawn from this cultural dimension. In this study, 
the researcher adopts the cultural reading approach, which 
aims to analyze phenomena by tracing them back to their 
cultural origins. This approach provides a broad framework 
that accommodates various critical methodologies. 
Keywords: Cultural patterns, Poetry, Badr Shakir al-Sayyab, 

Poetic content, Symbols. 
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 يتناوؿ البحث دراسة الأنساؽ الثقافية عند بدر شاكر السياب في أربعة فصوؿ: 
 الفصل الأول :النسق الاجتماعي ويشتمل عمى أربعة مباحث: 

 النظر إلى المرأة .1
 الحياة والموت .2
 الأسرة والمجتمع .3

 :واحد والفصل الثاني:  النسق الديني ويشتمل عمى مبحث
 الرموز الدينية .1

 نسق التاريخي ويشتمل عمى مبحثين:والفصل الثالث :ال
 أبطاؿ الإسلاـ .1
 الأحداث التاريخية الميمة .2

 والفصل الرابع :النسق الأدبي ويشتمل عمى مبحثين:
 _ الموروث الشعبي 1
 _ التناص2
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 مقدمة:
( أحػػػد أبػػػرز روّاد الشػػػعر العربػػػي 1964-1926يعػػػدّ بػػػدر شػػػاكر السػػػياب  

ثت تحولًّا عميقًا في البنية الشعرية الحديث، ومؤسسي حركة الشعر الحر التي أحد
العربية. لـ يكف السياب مجرد شاعر مجدد في الشكؿ والأسػموب، بػؿ كػاف شػاعرًا 
معبّػرًا عػػف تحػولات عصػػره، متػػلثرًا بالسػياقات الاجتماعيػػة والسياسػية والفكريػػة التػػي 
عاشيا. ومف ىنا تبرز أىمية دراسة الأنساؽ الثقافيػة فػي شػعره، بوصػفيا عناصػر 

فية ومترسّػبة فػي النصػوص، تعكػس تػلثيرات الأيػديولوجيا والمػوروث الثقػافي فػي خ
 .تشكيؿ رؤيتو الشعرية

يسػػػعى ىػػػذا البحػػػػث إلػػػى استكشػػػػاؼ الأنسػػػاؽ الثقافيػػػة المضػػػػمرة فػػػي شػػػػعر 
السػػياب، وتحميػػؿ تجمياتيػػا مػػف خػػلاؿ مضػػامينو ورمػػوزه وأسػػاليبو التعبيريػػة. ويركػػز 

لػػدلالات السياسػػية والاجتماعيػػة الكامنػػة فػػي البحػػث عمػػى كيفيػػة توظيفػػو لمتػػراث، وا
نصوصو، فضلًا عف استنطاؽ البعد الأسطوري والديني في تجربتو الشعرية. كمػا 
 يحػاوؿ الكشػؼ عػػف مػدى وعػػي السػياب بيػذه الأنسػػاؽ، ومػا إذا كػػاف يعيػد إنتاجيػػا 

 .أـ يحاوؿ تفكيكيا وتجاوزىا
السياب مف منظور وبذلؾ، فإف ىذه الدراسة لا تيدؼ فقط إلى تحميؿ شعر 

جمالي، بؿ تسعى إلى سػبر أغػوار الخطابػات الثقافيػة المتداخمػة فيػو، وفيػـ آليػات 
التفاعػػؿ بػػيف الػػنص الشػػعري والمجتمػػع، وىػػو مػػا يسػػيـ فػػي إثػػراء الدراسػػات النقديػػة 

 .حوؿ الشعر العربي الحديث
 : أولا: مفيوم الأنساق الثقافية

يػػة إلػػػى البانػػػى والأنظمػػػة الفكريػػػة تشػػير الأنسػػػاؽ الثقافيػػػة فػػػي الدراسػػػات النقد
والقيميػػة التػػي تػػتحكـ فػػي تشػػكيؿ النصػػوص والخطابػػات الثقافيػػة. ي نظػػر إلػػى ىػػذه 
الأنسػػػاؽ عمػػػى أنيػػػا مجموعػػػة المعػػػايير التػػػي ت عيػػػد إنتػػػاج المعػػػاني والرمػػػوز داخػػػؿ 

 ولتوضيح المفيوـ أكثر لا بد مف تعريفو لغة واصطلاحًا. .المجتمع
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 _ لغة:1
 مفيوـ الأنساؽ في المغة العربية مف خلاؿ المعاجـ وجدنا أف :بالعودة  إلى 

كممػػػة "الأنسػػػاؽ" ىػػػي جمػػػع لكممػػػة "نسػػػؽ"، والتػػػي تحمػػػؿ عػػػدة معػػػاف  وفقػًػػا 
 :لممعاجـ العربية المختمفة. ومف أىـ المعاني التي وردت في المعاجـ

النسػؽ مػف كػؿ شػيء : مػا كػاف » في معجـ لساف العرب  لابف منظور( : 
ػػؽ ، عمػػى طريقػػة ن ظػػاـ واحػػد ، وقػػد نسػػقو تنسػػيقاً ، والتنسػػيؽ : الترتيػػب ... والنس 

بالتسكيف : مصدر نَسَق ت  الكلاـ إذا عطفت بعضػو عمػى بعػض ، ويقػاؿ : نسػقت 
أى رتبو وعطؼ بعضو عمى بعض ». يقاؿ "نسّؽ الكلاـ 1«بيف الشيئيف وناسقت 

كػاف عمػى  النسػؽ مػف كػؿ شػيء : مػا»وجاء فػي معجػـ العػيف  .2«عمى نظـ واحد
ػػػقا ون ػػػقتو نس  نسػػػقت ىػػػذه  :قتو تنسػػػيقا وتقػػػوؿس ػػػنظػػػاـ واحػػػد عػػػاـ فػػػي الأشػػػياء ،ونس 

.  وقػػاؿ ابػػف فػػارس فػػي معجػػـ مقػػاييس 3«الأشػػياء بعضػػيا إلػػى بعػػض أي انتسػػقت
النػوف والسػػيف والقػاؼ أصػػؿ صػحيح يػدؿ عمػػى تتػابع فػػي الشػيء، وكػػلاـ » المغػة: 

، وأصػػمو قػػوليـ: ثغػػر  نسػػؽ: جػػاء عمػػى نظػػاـ واحػػد قػػد عطػػؼ بعضػػو عمػػى بعػػض
ناسؽ بيف الأمػريف أي تػابع ». ويقاؿ 4«نسؽ ،إذا كانت الأسناف متناسقة متساوية

                                                 

أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ الأنصاري، لساف العرب، دار الكتب  -ابف منظور   1
 247، ص 14ـ،  ج2212العممية، 

محمد القسـ بف عمي بف محمد بف عثمف الحريػري، طبػع مدينػة بػاربر / الجزائػر كتػاب أبو    2
   2، 547ـ   ص 47 18المقامات: 

دار الكتػػب العمميػة، بيػػروت،  4الخميػؿ بػف أحمػػد الفراىيػدي ، تحقيػؽ عبػػد الحميػد ىنػداوي ،ج 3
 218، ـ،ص 2223، ػو  1424 1لبناف ، ط 

 5لمغػة ، تحقيػؽ وضػبط عبػد السػلاـ محمػد ىػاروف ، جأحمد بف فارس ،معجػـ مقػاييس ا  4   
 422،باب النوف والسيف( دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع ،دط،دت، ص
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لػػلوؿ،  وبالتػػالي يكػػوف الأمػػراف منتظمػػيف  ا. أي جعػػؿ الأمػػر الثػػاني تابعًػػ1«بينيمػػا
ح مػف التعريفػات السػابقة أف النسػؽ ىػو انتظػاـ  .في تركيبيما وفؽ نسؽ واحد يتضِّ

واحػػػػػدة، سػػػػػواء فػػػػػي الأفكػػػػػار، أو الأشػػػػػخاص، أو الأشػػػػػياء.  الشػػػػػيء وفػػػػػؽ طريقػػػػػة
وتسػػتخدـ الكممػػة فػػي مجػػالات متعػػددة مثػػؿ الفكػػر، والأدب، والمجتمػػع، لتعبػػر عػػف 

 بنى مترابطة وفؽ نظاـ معيف.
 _  مفيوم الأنساق إصطلاحًا2

ي عَػػػدص مصػػػطمح "النسػػػؽ" مػػػف أحػػػدث المصػػػطمحات التػػػي بػػػرزت فػػػي السػػػاحة 
ػػز انتشػػاراً واسػػعاً أو اسػػتخداماً مكثفػػاً فػػي الممارسػػة النقديػػة النقديػػة مػػؤخراً، إذ لػػـ يَ  ح 

إلا مػػع بػػروز النقػػد الثقػػافي. وقػػد اعتمػػد ىػػذا الأخيػػر عمػػى الأنسػػاؽ الثقافيػػة كػػلداة 
 .أساسية في استكشاؼ خفايا النصوص الأدبية وتحميميا

لرجوع إلػػى البػػدايات الأولػػى لظيػػور المصػػطمح فػػي مجػػاؿ الأدب والنقػػد، اوبػػ
جلاء أنو ظير مع الدراسات المسانية التػي قػدميا عػالـ المسػانيات  فيرنانػد يتضح ب

فقػػد اسػػتخدـ مفيػػوـ النسػػؽ فػػي ؛  Ferdinand de sausure)دي سوسػػير، 
المغػػة عبػػارة عػػف نسػػؽ مػػف العلامػػات يعبػػر عػػف الأفكػػار، » تعريفػػو لمغػػة، قػػائلًا: 

زيػة وصػيا المعاممػة وليذا فيي مشابية لنسؽ الكتابة وأبجدية الصػـ والشػعائر الرم
 وفػي تصػور.   2«والإشارات العسكرية، ... ولكنيا أعظـ أىمية مف ىػذه الأنسػاؽ

  دي سوسػػير( ، ت عػػدّ المغػػة منظومػػة مػػف العلامػػات التػػي تعبػػر عػػف فكػػرة مػػا، كمػػا 
نسؽ لا يعرؼ إلا طبيعة نظامو الخاص، وىػي ليسػت سػوى نسػؽ سػميائي » أنيا 

دي  قػػػدّـ  .3« قيمػػػة للجػػػزاء إلا ضػػػمف الكػػػؿيقػػػوـ عمػػػى اعتباطيػػػة العلامػػػات، ولا
                                                 

 353،دار صادر بيروت ، دط ، دت ،ص 12ابف منظور،لساف العرب،باب القاؼ ،ـ    1
2   ، ناشػػػػروف،  أحمػػػػد يوسػػػػؼ، القػػػػراءة النسػػػػقية، منشػػػػورات الاخػػػػتلاؼ، الػػػػدار العربيػػػػة لمعمػػػػوـ

 117ـ، ص2227، 1الجزائر،ط
 118المصدر السابؽ، ص   3
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مػػػػف خػػػػلاؿ ذلػػػػؾ التصػػػػور مفيػػػػوـ النسػػػػؽ فػػػػي المغػػػػة، الػػػػذي يشػػػػير إلػػػػى  (سوسػػػػير
ويػػػرى  .العناصػػػر المسػػػانية التػػػي تسػػػتمد قيمتيػػػا مػػػف علاقاتيػػػا المتبادلػػػة فيمػػػا بينيػػػا

اعتبػار أف » ( ذىب إلى strauss-lévi claude (ليفي شتراوس ناصرة أفّ  الم  
" يتللؼ مف عناصر يكوف مف شلف أي تحوؿ يعرض لمواحد منيا ؛أف  البنية"نسؽ

. وبيػػذا المفيػػوـ يمكػػف القػػوؿ: إف  1« يحػػدث تحػػولا فػػي بػػاقي العناصػػر الأخػػرى 
، ولكنػو لػـ يصػرح بػذلؾ ولكنػو (شتراوس ىو البنية عند  (دي سوسير النسؽ عند 

 قارب بيف المعنييف عندما  قرف النسؽ بالنظاـ.
عى إلى ترسيخ فكرة أف النسؽ الثقافي يمثؿ العنصر الأكثػر سفالغذامي  أما

خفاقاتيػػا. كمػػا  تحكمًػػا فػػي تكػػويف الشخصػػية العربيػػة، ويعػػود إليػػو معظػػـ عيوبيػػا وا 
يػػػػرى أف لمشػػػػعر العربػػػػي دورًا بػػػػارزًا فػػػػي تشػػػػكيؿ ىػػػػذا النسػػػػؽ، حيػػػػث نجػػػػده يقػػػػوؿ: 

لأخطػر فػي النسؽ الثقافي العربي .... ىو نسؽ كاف الشعر ومازاؿ ىو الفاعػؿ ا»
 .2« تكوينو أولًا وفي ديمومتو ثانيًا

يشير ىذا الطرح إلى وجود ثنائية بيف النسؽ الثقافي والنسؽ الشعري، وىي 
 . ثنائية تييمف عمى مشروع النقد الثقافي لدى الغذامي

  

                                                 

عػػػز الػػػديف المناصػػػرة ، عمػػػـ الشػػػعريات قػػػراءة مونتاجيػػػة فػػػي أدبيػػػة الأدب ، دار مجػػػلاوي ،   1
 542ـ، ص 2227 1عماف ،ط ، 

 93ـ ، ص2222عبد ا﵀ الغذامي:  النقد الثقافي،  المركز الثقافي العربي، بيروت،  2
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 الفصل الأول :النسق الاجتماعي
 المرأة في شعر السياب ضمن النسق الاجتماعي

أحػػػػد أبػػػػرز رواد الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، حيػػػػث يعػػػػد بػػػػدر شػػػػاكر السػػػػياب 
عكسػػػت أعمالػػػو ىمػػػوـ الإنسػػػاف والمجتمػػػع العربػػػي فػػػي منتصػػػؼ القػػػرف العشػػػريف. 
ولعبػػت المػػرأة دورًا محوريًػػا فػػي شػػعره، لػػيس فقػػط كمصػػدر للليػػاـ العػػاطفي، ولكػػف 

 .أيضًا كرمز اجتماعي وسياسي يعكس التغيرات والتحولات في مجتمعو
عي لممرأة في شعر بدر شاكر السػياب فػي عػدة أبعػاد يتجمى النسؽ الاجتما

تعكػػس واقػػع المػػرأة فػػي المجتمػػع العراقػػي والعربػػي خػػلاؿ فتػػرة حياتػػو، حيػػث كانػػت 
بػػػيف الحضػػػور الأسػػػطوري والرمػػػزي المػػػرأة رمػػػزًا متعػػػدد الأوجػػػو فػػػي شػػػعره، يجمػػػع 

 والواقعي. 
 فقػد الذاتية، الصفات أكمؿ فيو يتجسّد مثاليًا نموذجًا السيّاب عند الأـ تمثّؿ

 والعواطػػػػػؼ الأشػػػػػياء كػػػػػؿ فيػػػػػو تػػػػػنعكس الػػػػػذي الأعمػػػػػى، المثػػػػػاؿ نظػػػػػره فػػػػػي كانػػػػػت
 وجّػو فقػد الرفيػع، النمػوذج ىػذا ت مثػّؿ الأـ أف وبما. منو مشتقة كصور والأشخاص

 ىػػذه نظػػره فػػي بمغػػت ولأنيػػا. تمامًػػا معيػػا متماىيًػػا نحوىػػا، النفسػػية طاقتػػو السػػياب
 . وعيو في تتغيّر لا ثابتة صورة تأصبح والارتقاء، السمو مف الدرجة

 لمسػػكينة مصػػدرًا السػػيّاب إلػػى بالنسػػبة لػػلـ المثاليػػة الصػػورة ىػػذه كانػػت لقػػد
 ليػذا اختيػاره فػإف » ىنػا ومػف. إليػو يطمػئف نمطًػا منيػا اتخذ إذ والنفسية، العاطفية
  الآخػػريف، وبػػيف بينػػو التوافػػؽ لتحقيػػؽ منػػو سػػعيًا إلا يكػػف لػػـ معػػو وتماىيػػو النمػػوذج

 :  السيّاب يقوؿ  .1 «الاجتماعي الانسجاـ مف نوع نحو توجيييـ وأ
 وطيبو رضى لغيلان كوني

 نحيبو وارحمي وأما أبا لو كوني

                                                 

 87، ص1979الجبار ، المرأة في شعر السياب،  مجمة أفكار  عباس عبد    1
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 1والفقير  لميتيم القمب يذيل أن وعمميو
 أسػػمى عػػف لتعبّػػر – السػػياب زوجػػة – الزوجػػة ىيئػػة فػػي الأـ صػػورة تتجسػػد

. الاجتمػاعي والتماسػؾ والتكافػؿ طالتػراب مشػاعر وأعمؽ الإنسانية العلاقات معاني
 دؼء بفضػػػؿ – الإنسػػػاف يسػػػمو كيػػػؼ نممػػػس الشػػػعري، المقطػػػع ىػػػذا خػػػلاؿ ومػػػف

 مجتمعػو أبنػاء مػف لممحػروميف السػعادة ليمنح ذاتو، حدود فوؽ – الأمومي الحناف
 فػػػي الانػػػدماج إلػػػى الػػػذات عمػػػى الانغػػػلاؽ مػػػف الانتقػػػاؿ عػػػف تعبيػػػرًا ىػػػذا وي عػػػد». 

 أف دوف للنسػػانية، الحقيقػػي بػػالمعنى الإحسػػاس ي جسّػػد ممػػا الاجتمػػاعي، المحػػيط
 .2« الجماعي الكياف في تمامًا الفرد ذوباف إلى ذلؾ يؤدي

عكسػػػػت قصػػػػائد السػػػػياب معانػػػػاة المػػػػرأة فػػػػي المجتمػػػػع العراقػػػػي، حيػػػػث لقػػػػد 
صورىا كضحية لمفقر والتيميش والحرمػاف. فػي قصػيدة المػومس العميػاء، يعػرض 

برىػػا المجتمػػع عمػػى طريػػؽ البػػؤس. لػػـ تكػػف المػػرأة فػػي صػػورة قاسػػية لممػػرأة التػػي أج
شػعره مجػرد كػػائف عػاطفي، بػؿ كانػػت تجسػيدًا لآلاـ الفقػراء والميمشػػيف، مػا جعميػػا 

ويمكػف تحميػؿ ىػذا النسػؽ  .تتجاوز البعد الفردي لتصبح رمزًا لملسػاة شػعب بلكممػو
 :عبر المحاور التالية

 المرأة )رمز الأرض والوطن(-1
ه، يػػػربط السػػػياب بػػػيف المػػػرأة والػػػوطف، حيػػػث تصػػػبح فػػػي العديػػػد مػػػف قصػػػائد

المػػػرأة رمػػػزًا لػػػلرض الخصػػػبة التػػػي تمػػػنح الحيػػػاة، وىػػػو اسػػػتمياـ مػػػف الميثولوجيػػػا 
والأساطير الشرقية. يتجمى ىذا في قصيدة أنشػودة المطػر، حيػث ترمػز المػرأة إلػى 

 يقوؿ السياب: .العراؽ الذي يعاني ولكنو يبقى مصدرًا لمخصب والتجدد
 جيكور أىواىاأفياء 

                                                 

 222بدر شاكر السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص 1
عػػوض محمػػد عبػػاس،  فػػي عمػػـ الػػنفس الاجتمػػاعي، دار النيضػػة العربيػػة لمطباعػػة والنشػػر،   2

  76ـ، ص1982بيروت، 
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 كأنيا انسرحت من قبرىا البالي،  
 من قبر أمي التي صارت أضالعيا التعبي وعيناىا

 1 من أرض جيكور .. ترعاني وأرعاىا 
يعػػػػود السػػػػياب إلػػػػى الماضػػػػي  جيكػػػػور( مػػػػف خػػػػلاؿ حمػػػػـ يػػػػربط بينػػػػو وبػػػػيف 
الحاضر، ثـ نراه يحمـ بوصاؿ في المستقبؿ. وىنا تبدأ صورة الأـ بالظيور، حيث 

داخؿ مع صورة الوطف الذي يتحػوؿ فػي نظػر الشػاعر إلػى أـ تحتضػنو، فيتعمػؽ تت
العلاقػػػة بػػػيف الدولػػػة والمػػػواطف ىػػػي نسػػػخة صػػػادقة عػػػف »بػػػو ليػػػذا السػػػبب، حيػػػث 

العلاقػػػػات بػػػػيف الابػػػػف والأب، كمػػػػا تعتبػػػػر العلاقػػػػات بػػػػيف الفػػػػرد ووطنػػػػو تواصػػػػلًا 
قيقػػػي عػػف غيػػػاب . الػػػوطف كمػػا يػػػراه السػػياب ىػػػو البػػديؿ الح 2«لمعلاقػػات مػػع الأـ

الأـ،حيث يتبادلاف الرعاية فترعاه ويرعاه . كما يرعى الآباء أبنػاءىـ فػي الصػغر، 
 ويرعى الأبناء آباءىـ في الكبر.

 _ المرأة )الأم( 2
الأـ فػػػي شػػػعر السػػػياب تمثػػػؿ الحنػػػاف والحمايػػػة، وتظيػػػر بشػػػكؿ خػػػاص فػػػي 

الأـ  قصػػػائده التػػػي كتبيػػػا خػػػلاؿ فتػػػرات مرضػػػو واغترابػػػو، حيػػػث يستحضػػػر صػػػورة
  كمصدر للماف. يقوؿ:

 کأنّ طفلًا بات ييذي قبل أن ينام
 الّتي أَفَاقَ مُنذ عام -بأنَّ أمّو

 فَمَم يجِدىا، ثمّ حينَ لَجَّ في السؤال
 "... قالوا لو: "بعدغدٍ تعود

                                                 

 122السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص  1
، معجػػـ مصػػطمحات التحميػػؿ النفسػػي، ترجمػػة: 1985ش ، و.ج.ب. بونتالسػػي، جػػاف لابلانػػ 2

 432، ص 1985،  .1مصطفى حجازي، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط:
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 1.لابُدّ أن تعود
تحمػػػؿ ىػػػذه الأبيػػػات مغػػػزى ضػػػمنيًا يعبػػػر عػػػف الخػػػذلاف والأمػػػؿ الزائػػػؼ.   

قبؿ النوـ يجسد روحًا تائيػة متعمقػة بلمػؿ العػودة، رغػـ إدراكيػا  فالطفؿ الذي ييذي
 .العميؽ لمفقد

 _ المرأة والحب الحزين3
:  وفيقة،ىالػػػػة،   .1 فػػػػي حيػػػػاة السػػػػياب سػػػػبع نسػػػػاء كمػػػػا جػػػػاء فػػػػي شػػػػعره  وىػػػػف  

 لميعة، ناىدة، لبيبة، لمياء، أليس ( . يقوؿ
 سأَروي عمي مسمعيكِ الغداة

 أحاديثَ سمَّيتُينّ اليوی
 باءَ قمبٍ غريق السراب شقي التداني، کئيب النويوأن

 أصيخي فيذي فتاة الحقول وىذا غرام ىناک انطوي
 2أتدرين عن ربّة الراعيات؟ عن الريفِ؟ عمّايکونُ الجَوَي 

ولكف لـ تكف ثمة علاقة ناجحة مع إحداىف، بؿ كاف حبيف إشفاقًا وتسمية، 
 مػػف قبيػػؿ الرمػػز لممػػرأة مثػػؿ:  ورغبػػة فػػي التغػػزؿ بيػػف فػػي قصػػائده .ونسػػاء أخريػػات

   ىند،سممى، ليمى (. يقوؿ السياب:
 وما من عادتي نكرانُ ماضيَّ الذي كانا،

 كلُّ من أحببتُ قبمك ما أحبوني… ولكنْ 
، عشقتُ سبعًا كنَّ أحيانا  ولا عطفوا عميَّ
، تحممني إلى الصينِ   3  ترف شعورىن عميَّ

                                                 

 124ـ ، ص2222بدر شاكر السياب، أنشودة المطر ، مؤسسة ىنداوي، القاىرة،  1
يف لمطباعػػػة والنشػػػر والتوزيػػػع، بػػػدر شػػػاكر السػػػياب: الأعمػػػاؿ الشػػػعرية الكاممػػػة: دار الرافػػػد   2

 27ص  - 1ـ2224
 46السياب ، الأعماؿ الشعرية الكاممة،ص   3
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ة وسػامتو بػالتقرب مػف المػرأة حاوؿ السياب أف يعوض فقد أمػو صػغيرًا، وقمػ
كثيرًا،  وتعددت علاقاتو العاطفية وتكػررت فػي شػعره صػورة المػرأة المعشػوقة التػي 
تكػػوف بعيػػدة أو غائبػػة، ممػػا يعكػػس معاناتػػو الشخصػػية وتجربتػػو العاطفيػػة القاسػػية. 
وغالبًػا مػػا يجسػدىا فػػي صػػورة الحبيبػة التػػي لػـ يسػػتطع الوصػػوؿ إلييػا، كمػػا يظيػػر 

 يقوؿ: .قصائده العاطفية في العديد مف
 1ياليتني أصبحتُ ديواني   لأفـــرَّ من صدرٍ إلى ثان 

فػػي قصػػيدة  أحبينػػي(  يػػدعو السػػياب زوجتػػو إقباؿ( أف تحبػػو؛ لأف  كػػؿ مػػف 
نما ك ف  يشفقف عميو، فلصبحت لديو عقدة، وصػارلا يثػؽ  أحب ي ف  قبميا لـ ي حببنو، وا 

 حبو بصدؽ، وليس إشفاقًاعميو . يقوؿ: في حبِّ امرأة،فيطمب مف زوجتو أف ت
 آه  .. زوجتي، قدري أكان الداء  

 ليقعدني كأني ميتٌ سكران لولاىا ؟
 أنا كلُّ من أحببت قبمك ما أحبوني. وىا

 2وأنت. لعمو الإشفاق !!  
 المرأة ) ضحية الواقع الاجتماعي(-4

، سػػواء رصػػد السػػياب فػػي بعػػض أشػػعاره معانػػاة المػػرأة فػػي المجتمػػع العراقػػي
في إطار القير الاجتمػاعي أو الظػروؼ الاقتصػادية الصػعبة. ومػف أبػرز قصػائده 
التػػي تعكػػس ىػػذه الرؤيػػة قصػػيدة المػػومس العميػػاء، التػػي تتنػػاوؿ ملسػػاة امػػرأة قادىػػا 

  .الفقر والاستغلاؿ إلى طريؽ الضياع

                                                 

 123السياب ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص  1
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 والظمأ المعين« ىيمين » والمومس العجفاء لا 
 فرىممَّ فالحوذي يبحث عن مسا... 

، والبغي بلا زبائن منذ حين   1والريح صرٌّ
تعكس الأبيات واقعاً اجتماعياً مضطرباً تسوده الحاجة الاقتصادية القاسية، 
حيػػث يصػػبح الإنسػػاف مجبػػراً عمػػى اتخػػاذ خيػػارات لا أخلاقيػػة فقػػط لمبقػػاء عمػػى قيػػد 

يػار، ممػا الحياة. وىذا يعكس نسقاً اجتماعياً يقوـ عمػى الاضػطرار أكثػر مػف الاخت
 .يبرز غياب العدالة الاجتماعية وتدىور القيـ الأخلاقية في ظؿ الفقر والاستغلاؿ

 المرأة )الأسطورة(   -5 
استخدـ بعض الشعراء المعاصريف الأسػاطير بشػكؿ عػاـ، وأسػطورة "تمػوز" 
البابمية بشكؿ خاص، في قصائدىـ لمتعبير عف التجدد والحيػاة، ممػا أكسػبيـ لقػب 

التموزييف". ويلتي في مقدمػة ىػؤلاء بػدر شػاكر السػياب، الشػاعر العراقػي "الشعراء 
الػػذي وظػّػؼ الأسػػاطير كرمػػوز فػػي أشػػعاره بلسػػموب غيػػر مسػػبوؽ. لػػـ  المعاصػػر،

يقتصػػػر اسػػػتخدامو عمػػػى الاسػػػتمياـ التقميػػػدي، بػػػؿ أبػػػدع مفػػػاىيـ جديػػػدة مػػػف خػػػلاؿ 
 .عبقريتو الخاصة عند توظيفيا

، حيػػث تمثػػؿ المػػرأة رمػػزًا (عشػتار وتمػػوز ة يمكػف ربػػط ىػػذه الصػػورة بلسػػطور 
لمحيػػػاة والمػػػوت والبعػػػث، وىػػػػي دلالػػػة واضػػػحة فػػػي قصػػػػائد السػػػياب التػػػي تعكػػػػس 

 صراعو بيف الفقداف والأمؿ.
ا باسػػتخداـ الأسػػاطير والاسػػتفادة كػػاف السػػياب فػػي مرحمػػة مػػف حياتػػو  شػػغوفً 

ى القػارئ مػػف مػف الرمػوز فػي أشػعاره، وكػػاف يسػعى إلػى نقػؿ مػا يػػدور فػي ذىنػو إلػ
 خلاؿ قالب أسطوري أو رمزي، إلى أف اتصؿ بالشعراء التموزييف. 
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لػـ يسػتخدـ أي شػاعر عربػي الأسػػطورة والرمػز كمػا اسػتخدميما بػدر، حيػػث 
 :يقوؿ في إحدى قصائده

 تموّز ىذا، أتيس
 ىذا، وىذا الربيع
 يا خُبزنا يا أتيس،

 1.أنبت لنا الحبّ وأحيَ اليبيس
عشػػتار فػػي قصػػيدة " أنشػػودة المطػػر" كمحػػور يرتكػػز عميػػػو بػػرزت أسػػطورة 

الشػػاعر فػػي الخػػاطرة بلفكػػاره وميولػػو وعواطفػػو؛ فجعميػػا المعػػادؿ الموضػػوعي الػػذي 
 يجسد مف خلالو رؤيتو  وفمسفتو في الحياة. 

عشػػػػػتار ىػػػػػي إليػػػػػة الخصػػػػػوبة والأّـ الأسػػػػػطورية، وىػػػػػي محبػػػػػة لتمػػػػػوز فػػػػػي 
لإعادة الحياة إلػى الأرض. يتنػاوؿ الشػاعر ىػذه  الأسطورة البابمية التي ت عتبر رمزاً 

الأسػػػطورة فػػػي إحػػػدى قصػػػائده المعروفػػػة بعنػػػواف "أنشػػػودة المطػػػر"، حيػػػث يصػػػؼ 
 :المشيد قائلاً 

 عيناک غابتا نخيل ساعة السَحَر،
 .أو شُرفتا راح ينأي عنيما القمر

 عيناک حين تبسمان تورق الکروم
 2  وترقص الأضواء ... کالأقمار في نيَر

ـ يذكر  السياب  عشتار( الإلية بشكؿ مباشر، ولكف الصفات التي ذكرىا ل
مػف خػلاؿ  (عشػتار يتحػدث عػف أسػطورة لكنػو  تتعمؽ بتمؾ الإلية بشػكؿ خػاص. 

قالػػػب الحبيبػػػة. فالخصػػػائص المرتبطػػػة بيػػػذه السػػػيدة الأسػػػطورية تتمثػػػؿ فػػػي إعػػػادة 
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يدة عنػػػدما الانبعػػػاث الأسػػطوري فػػػي القصػػ»ونػػري  .الحيػػاة والخصػػب إلػػػى الأرض
 .1 »تبتسـ إلية الخصب، حيث يقوؿ: عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكروـ

ممػػا سػػبؽ يتضػػح لنػػا أف  النسػػؽ الاجتمػػاعي لممػػرأة فػػي شػػعر السػػياب ظيػػر 
متػػلثرًا بظروفػػو الشخصػػية والتغيػػرات السياسػػية والاجتماعيػػة التػػي شػػيدىا عصػػره، 

الأـ، والػػػوطف، والضػػػحية، ممػػػا جعمػػػو يصػػػورىا فػػػي أدوار متعػػػددة بػػػيف الحبيبػػػة، و 
 والأسطورة، مقدمًا رؤية شعرية غنية بالرموز والمعاني.

 الحياة والموت_ 2
يؤمف السياب بلف المػوت والتضػحية يمػثلاف المخػاض الحقيقػي لػولادة حيػاة 
جديػػػدة تزخػػػر بالعطػػػاء الإنسػػػاني النقػػػي، كمػػػا أرادت السػػػماء للنسػػػاف الخميفػػػة فػػػي 

كػػػػػػػاف السػػػػػػػياب مفتونػػػػػػػاً  »فقػػػػػػػد  والتممػػػػػػػؽ والظمػػػػػػػـ. الأرض، بعيػػػػػػػدًا عػػػػػػػف الريػػػػػػػاء 
فػػي  السػػياب يسػػتخدـ.  2 « مسػػكوناً بحبيػػا ، مثممػػا كػػاف عاشػػقاً لمحيػػاة ، بػػالموت

 ذلؾ مصطمحًا دينيًا يعكس القدسية، تحديدًا قدسية الرب، حيث يقوؿ السياب :
 بعد أن سمروني وألقيت عيني نحو المدينة

المدينة كنت لا أعرف السيل وألقيت عيني نحو  
 كنت لا أعرف السيل والسور والمقبرة

 كان شيء ما ترى العين
 كالغابة المزىرة

 كان في كل مرمى صميب وأم حزينو
 قدس الرب

                                                 

 56ـ، ص 1994يوسؼ حلاوي، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، ادار الآداب،،     1
ىاني نصر ا﵀، البروج الرمزية  دراسة في رموز السياب الشخصية والخاصة عػالـ الكتػب    2
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 (1)ىذا مخاض المدينة 
تتجمػػى فػػي كمماتػػو رؤيػػة نفسػػية تجػػاه المصػػير الإنسػػاني، حيػػث يرقػػب بعػػيف 

والتجدد. تلتي صػورة "الغابػة  شاعرية مشيدًا يمزج بيف القداسة والحزف، وبيف الفقد
المزىػػرة" كرمػػز لمحيػػاة والخصػػوبة، لكنيػػا تقابػػؿ مباشػػرة بصػػور المػػوت والفقػػد: "فػػي 
كػػػؿ مرمػػػى صػػػميب وأـ حزينػػػو". ىػػػذا التنػػػاقض يعكػػػس إحسػػػاس الشػػػاعر العميػػػؽ 

 بتلازـ الحياة والموت، حيث يتشابؾ الجماؿ بالحزف، والوجود بالفناء.
أصػبح »ثػـ  ي البداية  يعني لو موت أمو فقط، ف كاف الموت  عند السياب
. يمكننػا تبػيّف موقفػو ىػذا مػف خػلاؿ قصػائده: 2 «الموت بشكؿ عاـ موت الآخريف

 فجػػػر السّػػػلاـ(،  حفػّػػار القبػػػور(،  الأسػػػمحة والأطفػػػاؿ(. فػػػي كػػػؿ واحػػػدة مػػػف ىػػػذه 
القصائد، رغـ اختلافيا، يشير إلى أف مصػير الإنسػاف لػيس فرديًػا منعػزلًا، بػؿ ىػو 

 :جزء مف المجتمع والتاريخ. حيث يقوؿ
 واخيبتاه! الُن أعيش بغير موت الآخرين؟

 والطيبات: من الرَّغيف، إلى النساء، إلى البنين
 3  ىي منّة الموتى، عميّ. فكيف أشفِق بالأنام؟

 فكػػػػرة تجػػػػاه العنيػػػػؼ الػػػػداخمي والصػػػػراع السػػػػوداوية النزعػػػػة الأبيػػػػات تعكػػػػس
 نتيجػػة تػػلتي إنمػػا بيػػا يػػنعـ التػػي الخيػػرات أف اعرالشػػ يػػرى حيػػث والحيػػاة، المػػوت
 أشػػعاره، مػػف الكثيػػر قاسػػية. فػػي أخلاقيػػة تسػػاؤلات لديػػو يثيػػر ممػػا الآخػػريف، مػػوت
 الوقػػت فػي لكنػو اسػتمراريتيا، الحيػػاة يمػنح الػذي ىػو المػػوت أف فكػرة السػياب يبػرز
 . ملساويًا بعدًا يحمؿ ذاتو
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 بػػػؿ بيولوجيػػػة، ثنائيػػػة كمجػػػرد والمػػػوت الحيػػػاة إلػػػى السػػػياب ينظػػػر  يكػػػف لػػػـ
. وتناقضػػػػاتو المجتمػػػػع صػػػػراعات يعكػػػػس معقػػػػد اجتمػػػػاعي كنسػػػػؽ معيمػػػػا تعامػػػػؿ
 تشػػػػمؿ أوسػػػػع دورة مػػػػف جػػػػزء ىػػػػو بػػػػؿ فػػػػردي، حػػػػدث مجػػػػرد لػػػػيس عنػػػػده فػػػػالموت

 .والانبعاث التجديد، القير، الاستغلاؿ،
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 الفصل الثاني:  النسق الديني
 تجربتػػو فػػي ميمًػػا جانبًػػا السػػياب كرشػػا بػػدر شػػعر فػػي الػػديني يمثػػؿ النسػػؽ

 قضػػاياه عػػف لمتعبيػػر الدينيػػة والمفػػاىيـ والأسػػاطير الرمػػوز وظػّػؼ حيػػث الشػػعرية،
  المسػػػػيحي أو الإسػػػػلامي التػػػػراث مػػػػف سػػػػواء والسياسػػػػية ، والاجتماعيػػػػة الوجوديػػػػة

 :رموزه أبرز ومف. الإغريقية الميثولوجيا حتى أو
 كشييد أحيانًا نفسو صوّر حيث والتضحية، لمفداء كرمز استخدمو: المسيح

 .المسيح مثؿ الظمـ مف يعاني
 الػػػذي تمػػػوز بالإلػػػو الخاصػػػة السػػػومرية الأسػػػطورة اسػػػتميـ :أدونـــيس/تمـــوز

 .المعاناة بعد والانبعاث لمتجدد كرمز جديد، مف يبعث ثـ يموت
 الألػػػػـ عمػػػػى الصػػػػبر عػػػػف لمتعبيػػػػر أيػػػػوب النبػػػػي شخصػػػػية اسػػػػتخدـ :أيــــوب

 .والمعاناة
 والمصػػػػير الإنسػػػػاف بػػػػيف صػػػػراعًا السػػػػياب يظيػػػػر قصػػػػائده، مػػػػف كثيػػػػر فػػػػي
،  فػػػػي كمػػػػا الإنسػػػػانية، والتجربػػػػة القػػػػدر حػػػػوؿ دينيػػػػة رؤى أحيانًػػػػا ويعكػػػػس المحتػػػػوـ
 .لمخلاص كطريؽ الألـ تصور التي الصمب بعد المسيح قصيدة

 _ المسيح1
فػػي محاولػػة لمػػربط بػػيف المػػوروث الػػديني وشخصػػية السػػيد المسػػيح  ع( مػػف 
جيػػة، والتجربػػة الشخصػػية لمشػػاعر فػػي نضػػالو مػػف أجػػؿ شػػعبو الػػذي كػػاف يعػػاني 
آنذاؾ مف ظمـ الحكاـ المستبديف مف جية أخرى، يؤكد الشاعر أف طريؽ الأحرار 
محفوؼ بالآلاـ والصعاب. فقد جسّػد المسػيح  ع( فػي معاناتػو مػع الصػمب والمػاء 

وده العدالػػػػة والأمػػػػف والحيػػػػاة تجربػػػػةً سػػػػعى مػػػػف خلاليػػػػا إلػػػػى بنػػػػاء عػػػػالـ جديػػػػد تسػػػػ
 .والسلاـ، مقدِّمًا نفسو نموذجًا ي حتذى بو لمف يسيروف في طريؽ الحرية والخمود

ومػػػػف ىػػػػذا المنطمػػػػؽ، وظػّػػػؼ السػػػػياب قدرتػػػػو الشػػػػعرية لرسػػػػـ صػػػػورة حػػػػادة  
لشخصية السيد المسيح  ع(، مستميمًا بعض ملامحو وسيرتو، ليجد فييا ما يعينو 

 .عد الطفولةعمى مواصمة النيج الثوري نفسو ب
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فالقصػػيدة، فػػي جوىرىػػا، تعكػػس نضػػاؿ السػػياب مػػف أجػػؿ رفػػع رايػػة العدالػػة 
الاجتماعيػػػة، مسػػػتعينًا بفكػػػرة فػػػداء السػػػيد المسػػػيح  ع( لمعػػػالـ، حيػػػث يمتقيػػػاف فػػػي 
اليدؼ ذاتو. ومػع مػرور الػزمف، انػتفض الشػعب وحقػؽ مػا كػاف ينػادي بػو كلاىمػا 

 .مف عدالة ومساواة
، "الصـبح بعـد الصـمب"لمقاء الشعري في قصيدة وقد عبّر السياب عف ىذا ا

 :حيث يقوؿ
 ألقيت الصخر عمى صدري

 ا صمبوني أمس فييا ؟ .... منيا أنا في قبريمَ أوَ 
 فميأتوا  إنِّي في قبري

 1من يدري أني ؟ .... من يدري؟ 
ويشير في ىذه الأبيات إلى معاناتو الداخميػة، فػي استحضػار رمػزي لصػورة 

 .تي شكّمت رمزًا لمفداء والتضحية مف أجؿ الحؽ والعدؿالسيد المسيح  ع( ال
 مريم العذراء:-2

يستعيد الشاعر الذكريات الجميمة عف قريتو الصغيرة  جيكور(، في الشتاء، 
حيث ييطؿ المطر عمى النخيؿ. يستدعي ىذا المشيد موقؼ السيدة مػريـ العػذراء 

ؾ، وىي تحاوؿ جاىدة جمػع النخيػؿ  عمييا السلاـ( عندما وضعت مولودىا المبار 
ِهَِنا ﴿ لتتساقط عمييا الرطب، مستميمًا ىذا المعنى مف قولػو تعػالى : فَناَدَاهَا مِن  حَت

ننا َِننكِ َ ِ   تَ لََ ننَُّ َ حْننكِ حَت نننَِِ  دَنن ىػػز النخمػة فػػي سػػياؽ قصػػيدة  [.24﴾] مػػريـ:أَلَّا حَت
ا ليػػز النخمػػة بالنسػػبة السػػياب "النخمػػة الجريحػػة" يمكػػف أف يكػػوف معػػادلًا موضػػوعيً 

لمريـ في العديد مف الجوانب الرمزية. في قصيدة السياب، ييز النخيؿ في جيكور 
الشتاء كإشارة إلى الحزف والعزلة، ويمثؿ الشجف الػذي يشػعر بػو الشػاعر فػي قمػب 
الطبيعػػة والمكػػاف الػػذي ينتمػػي إليػػو. بينمػػا فػػي الإشػػارة لمػػريـ، يمكػػف أف يكػػوف ىػػز 
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تػػزاز الحالػػة الداخميػػة أو المشػػاعر المتػػلثرة فػػي زمػػف معػػيف، سػػواء النخمػػة رمػػزًا لاى
 .كاف ذلؾ شعورًا بالعجز أو اليلس أو التوتر

 الارتبػػػػػاط بػػػػػيف ىػػػػػز النخمػػػػػة ومػػػػػريـ، خاصػػػػػة إذا اعتبرناىػػػػػا رمػػػػػزًا لشػػػػػدتيا  
 أو مقاومتيػػا لممصػػاعب، قػػد يكػػوف إشػػارة إلػػى ىشاشػػة الإنسػػاف فػػي مواجيػػة الػػزمف 
أو التحػديات الحياتيػػة، تمامػػا كمػػا يجسػػد السػياب اىتػػزاز النخيػػؿ فػػي مواجيػػة قسػػوة 

 .الطبيعة
 _ أيوب3

زت بعض الشخصيات في صػورة مستسػممة ىناؾ نوع مف القصائد التي أبر 
ســـفر "وصػػػبورة أمػػػاـ القػػػدر، متقبمػػػة لممصػػػير. ويظيػػػر ذلػػػؾ بوضػػػوح فػػػي قصػػػيدة 

، التي حظيت بمكانة بارزة في الموروث الإسلامي، رغـ أف شخصية أيوب "أيوب
 يقوؿ السياب: .تعود إلى التراث التوراتي

ميما استطال البلاء لك الحمدُ   
الألم وميما استبدَّ   

الحمد ، إن الرزايا عطاءلك   
 وأنَّ المصيبات بعض الكرم
 ألم تعط أنت ىذا الظلام
 1أنت أعطيتني ىذا السحر 

وعند إشارة السياب إلى الرموز الدينية، فػإف ذلػؾ ينبػع مػف دلالاتيػا الرمزيػة 
العميقػػػة، إلػػػى جانػػػب كونيػػػا جػػػزءًا أساسػػػيًا مػػػف الثقافػػػة الجمعيػػػة العربيػػػة. ويسػػػعى 

ظيػػؼ ىػػذه الرمػػوز بلسػػموب أدبػػي رمػػزي، ممػػيء بالحيويػػة والتفاعػػؿ الشػػاعر إلػػى تو 
 .مع الموروث الثقافي
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 الفصل الثالث :النسق التاريخي
سػػتخدـ السػػياب شخصػػيات تاريخيػػة وأسػػاطير قديمػػة لإسػػقاطيا عمػػى واقعػػو ا

السياسػػػي والاجتمػػػاعي، مثػػػؿ جمجػػػامش وعشػػػتار وأوديػػػب، حيػػػث يوظفيػػػا لإبػػػراز 
 .عاصر ومعاناتوقضايا الإنساف الم

سػلامية، مثػؿ كما  نجد في شػعره اسػتميامًا مػف شخصػيات وأحػداث عربيػة وا 
الشعبية، ليربط الماضي بالحاضر، كمػا فعػؿ فػي قصػيدتو  سيروال  حرب البسوس

حيػػػث ربػػػط بػػػيف واقػػػع العػػػراؽ والسياسػػػات الظالمػػػة فػػػي التػػػاريخ "المػػػومس العميػػػاء"
 .الإسلامي
تو الشخصػية والتػاريخ الجمعػي، فنجػد أنػو يوظػؼ ربط السياب بيف تجربلقد 

معاناتو الشخصية  المرض، الفقر، الغربة( ضمف سػياؽ تػاريخي أوسػع يعبّػر عػف 
 .معاناة أمّتو، مما يعطي شعره بعدًا أكثر عمقًا

 أبطال الإسلام .1
اسػػتدعى السػػياب العديػػد مػػف الشخصػػيات التػػي تحمػػؿ رمزيػػة معينػػة تتعمػػؽ 

يػػا، حيػػث عػػرض أربػػع شخصػػيات تمثػػؿ العدالػػة والقػػدوة والرخػػاء بػػالقيـ والمثػػؿ العم
الحضػػػػاري، وىػػػػي: عمػػػػر بػػػػف الخطػػػػاب، سػػػػيؼ الدولػػػػة الحمػػػػداني، صػػػػلاح الػػػػديف 
الأيػػػػوبي، وىػػػػاروف الرشػػػػيد. وقػػػػد تنػػػػاوؿ السػػػػياب ىػػػػذه الشخصػػػػيات فػػػػي أعمالػػػػو، 

ليػػػاـ للجيػػػاؿ اسػػػتدعى السػػػياب  .مستعرضًػػػا دورىػػػـ فػػػي تقػػػديـ نمػػػوذج حضػػػاري وا 
تاريخيػػة تعكػػس رؤيػػة الشػػاعر العصػػرية، وحاجتػػو ليػػذه النمػػاذج  ثػػلاث شخصػػيات

 لإعادة التوازف لممجتمع . يقوؿ في قصيدة " بور سعيد" 
 واســتنفر الشــرق حتــى كــاد ميتــو

 

 يســـعى،أىذا صـــلاح الـــدين أم عمـــر ؟ **
 

ـــو أنفســـنا ـــذي حـــدثتنا عن  ىـــذا ال
 

ـــــاء نبموىـــــا و ننتظـــــر  ـــــل دىي ـــــي ك  ف
 

 ذرتــوىــذا الــذي كــلَّ عــن ســحق لب
 

ـــــــتر  ــــــروم والتـ ــــــذابلات ال  بالخيــــــل وال
 

 يــا أمــة تصــنع الأقــدار مــن دميــا
 

 لا تيأســـــي أن ســـــيف الدولـــــة القـــــدر 
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 أعطـــى لكـــل انتصـــار فيـــك جدتـــو
 

ـــور  ـــات والسّ  1فاخضـــل واخضـــمت الآي
 

يػدافعوف عػف عػف وطػنيـ أثار مشيد الأبطاؿ البواسػؿ فػي بػور سػعيد  وىػـ 
ف الثلاثػػػي ، أثػػػار الحماسػػػة الشػػػعرية فػػػي نفػػػس السػػػياب ، فتمثمػػػت لػػػو أثنػػػاء العػػػدوا

مثػؿ عمػر بػف الخطػاب وسػيؼ   شخصيات  إسلامية عظيمة أسقطيا عمػى الواقػع
 الدولة الحمداني، الذيف كانوا رموز القوة والعدؿ، ورفعوا راية الإسلاـ. 

ؼ   ىػػػاروف الرشػػػيد( فقػػػد جػػػاء اسػػػتدعاؤىا فػػػي موقػػػ أمػػػا الشخصػػػية الرابعػػػة
؛ وذلؾ في قصيدة " إلى مرثيػة جيكػور"  التػي يبكػي فييػا عمػى العػراؽ  حزيف وباؾ 

 وما أصابو مف تمزؽ وضعؼ  بعد أف مل الدنيا حضارة وعممًا ومجدًا. يقوؿ:
 شعبو المكدود )ىومير(ذلك الكائن الخرافي في جيكور 

 جالس القرفصاء في شمس آذار وعيناه في بلاط الرشيد
 2اريخ والأحلام بالشدق والخيال الوئيد يمضغ التبغ والتو 

يضػػع السػػياب صػػورة متناقضػػة بػػيف شػػخص جػػالس القرفصػػاء فػػي حاضػػر  
بائس، لكنو لا يزاؿ متعمقًا بخياؿ عصر الازدىار والمجد الذي يمثمو بلاط ىاروف 
 .الرشػػيد. ىػػذا يعكػػس حالػػة التػػوؽ إلػػى الماضػػي الػػذىبي مقارنػػة بالحاضػػر المتعػػب

"بػػػلاط الرشػػػيد" ىنػػػا يمثػػػؿ رمػػػزًا لحضػػػارة زاىيػػػة أصػػػبحت فػػػي نظػػػر بالتػػػالي، فػػػإف 
 .الشاعر مجرد ذكرى عالقة في خياؿ المتعبيف والمنيكيف مف واقعيـ المرير

 _ الأحداث التاريخية الميمة2
يتخػػػذ السػػػياب مػػػف السػػػيرة النبويػػػة بعػػػض الأنسػػػاؽ التاريخيػػػة الميمػػػة  التػػػي 

عف الرسوؿ محمد صػمى الميعميػو  سيابيقوؿ اليوظفيا لتلكيد فكرتو وتوضيحيا . 
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وسػػػمـ معبػػػرًا عػػػف صػػػعوبة حياتػػػو وقػػػد فقػػػد أمػػػو وأبػػػاه صػػػغيرًا، وىػػػو مػػػا يشػػػبيحالة 
 : السياب حيث فقد أمو وىو صغير

 محمد اليتيم أحرقوه فالمساء
 1يضيء من حريقو ، وفارت الدماء 

مػػد نػػزوؿ الػػوحي عمػػى سػػيدنا مح السػػيرة النبويػػة ومػػف الأحػػداث الميمػػة فػػي 
صمى ا﵀ عميو وسمـ في غراء حراء. كذلؾ رحمة الإسػراء والمعػراج، فيػو يسػتدعي 
حالػػة الرسػػوؿ صػػمى ا﵀ عميػػو وسػػمـ وىػػو فػػي الغػػار ينتظػػر نػػزوؿ الػػوحي، وكػػلف 
العراؽ ينتظر نزوؿ الوحي أيضا ليخمصيـ مما ىـ فيو. أمػا البػراؽ فيػو دابػة دوف 

لمطعػػاـ الػػذي تنتظػػره الجيػػاع فػػي  الحمػػار وفػػوؽ البغػػؿ، يػػذكرىا الشػػاعر ىنػػا كرمػػز
 : العراؽ. يقوؿ السياب

 محمد النبي في حراء قيدوه
 2 " ستأكل الكلاب من دم البراق

فيو بيذه الأبيػػػات لا ينقؿ إلينا الجػو الػديني كمػا كػاف ، بػؿ يقػدـ لنػا صػورة 
رة أكثر مما يجسـ صػو  _ صمى ا﵀ عميو وسمـ_ محمدسيدنا  العذاب الذي عاناه 

 النصر .
حسػػػب  –فػػػي التػػػاريخ لػػػـ يكػػػف شػػػييدًا  _صػػػمى ا﵀ عميػػػو وسػػػمـ _  ومحمػػػد 

 ، بؿ كاف رمزًا لمموقؼ والنضاؿ .  _الاصطلاح المتولد
تتعػػدد الأنسػػاؽ  التاريخيػػة فػػي قصػػيدة "مرثيػػة جيكػػور"، حيػػث يقػػدـ الشػػاعر 

ز إلػػػػى سمسػػػمة مػػػف الإشػػػارات التاريخيػػػة التػػػػي يقػػػدميا بلسػػػموب اسػػػتيتاري. إذ يرمػػػ
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التػاريخ مػػف خػػلاؿ ذكػػر عصػػر "تعبػػاف بػػف عيسػػى"، وربمػػا كػػاف اختيػػار ىػػذا الاسػػـ 
 يقوؿ: .المقصود ىو لتجسيد معاناتو وعذابو

 لا عميك السلام يا عصر )تعبان بن عيسى( وىنت بين العيود
 ىا ىو الآن فحمة تنخر الديدان فييا فتمتظي من جديد

 المكدودذلك الكائن الخرافي في جيكور ىومير شعبو 
 جالس القرفصاء في شمس آذار وعيناه في بلاط الرشيد
 1يمضغ التبغ والتواريخ والأحلام بالشدق والخيال الوئيد 

لقػػد سػػئـ الشػػاعر مػػف حالػػة الفػػراغ التػػي وصػػؿ إلييػػا نتيجػػة لتكػػرار العػػادات 
مثؿ مضا التبا والتواريخ والأحلاـ.  ثـ يذكر حرب البسوس ومقتؿ الحسػيف. فػي 

ات إلػػى الحالػػة القمقػػة والمضػػطربة فػػػي العػػراؽ، وكلنػػو يسػػتعيد تمػػؾ الأحػػػداث إشػػار 
 ا في الشقاؽ والخلاؼ بيف العرب عامة والعراقييف خاصة يقوؿ:التي كانت سببً 

 ما تزال البسوس محمومة الخيل لديو و ما خبا من يزيد
ظلالا مذبحات الوريد الشمر نار عينين ألقتاىا عمى  
و عرى أبو زيده التحام الجنودكمما لز شمره الخيل أ  

2شد راحا و أطمق المغزل الدوّار يدحوه لممدار الجديد   
ولكنيػػا  بػػيف قبيمتػػي بكػػر وتغمػػب، طويػػؿ  ارتبطػػت حػػرب البسػػوس، بصػػراع 

بقتػػػؿ  (الشػػػمر كمػػػا اسػػػتدعوا شخصػػػية يزيد،الػػػذي أمػػػر مػػػاتزاؿ قائمػػػة بػػػيف العرب.
الػػذي  (زيػػد اليلالػػي وأبػػ أيضًػػا يسػػتدعي  وكػػاف يرتػػدي ثيابًػػا حمػػراء، و (الحسػػيف 

 اشتير بملاحمو البطولية.
تعكس ىذه الإشارات جميعيا رمزًا لمحرب المتكررة التي لا طائؿ منيػا،     

وىػػو معنػػى يؤكػػد عميػػو الشػػاعر مػػرارًا. ومػػف التصػػوؼ، نجػػد الشػػاعر يسػػتدعي"ابف 
 ، إذ يقوؿ:(ـ 932 –ـ858 .حلاج"، وىو تحريؼ لاسـ الحلاج
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 ويا عيد كنا كابن حلاج واحد
 1 مع الله إن ضاع الورى فيو ضائع

ثـ يستدعي شخصية الحسف البصري كنسػؽ تػاريخي ، حيػث جػاب الحسػف 
البصػػػري بػػػلاد  واؽ الػػػواؽ( بحثػًػػا عػػػف الػػػذىب ، والسػػػياب جػػػاب الػػػبلاد بحثػػػا عػػػف 

 الشفاء.
 قالحسن البصري جاب أرض واق الوا

 ولندنَ الحديد والصخر
 (2)فما رأى أحسن عيشًا منو العراق

 فيػػػو يتخيػػػؿ نفسػػػو الحسػػػف البصػػػػري الػػػذي يمكػػػف أف يكػػػوف أحػػػد الحسػػػػنيف 
( ، 728 –ـ 642الحسػػػػف البصػػػػري الصػػػػوفي  ولػػػػد فػػػػي البصػػػػرة :أو كمييمػػػػا معًػػػػا

وحسػػف  الصػػائا البصػػري الرحالػػة الػػوارد ذكػػره فػػي قصػػص ألػػؼ ليمػػة وليمػػة، الػػذي 
، ويبػػدو أن ػػو يقصػػد حسػػف الصػػائا  البصػػري الرحالػػة ، 3حػػث عػػف الػػذىب كػػاف يب

بسػبب تعػدد رحػلات السػياب فػي مرضػو مػف إيػراف إلػى الكويػت بحثػا عػف الشػػفاء؛ 
 .وما يؤكد ذلؾ قولو جاب أرض واؽ الواؽ(

إف النسػػؽ التػػاريخي فػػي شػػعر السػػياب لػػيس مجػػرد استحضػػار لمتػػاريخ، بػػؿ 
ؼ المسػػػػػتقبؿ. مػػػػػف خػػػػػلاؿ دمػػػػػج الماضػػػػػي ىػػػػػو وسػػػػػيمة لفيػػػػػـ الحاضػػػػػر واستشػػػػػرا

 . بالحاضر
 
 
 

                                                 

   354السياب ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص،   1 
 321لكاممة ،صالسياب ، الأعماؿ الشعرية ا   2
ـ 1892،  المطبعػة الكاسػوليكية لابػاء اليسػوعييف ،بيػروت ، 4كتػاب ألػؼ ليمػة وليمػة،ج     3

 262،ص
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 الفصل الرابع :النسق الأدبي .
يسػػتند شػػعر السػػياب إلػػى تعدديػػة نصػػية متشػػابكة، حيػػث يسػػتدعي نصوصًػػا 
قديمػػػػة ويعيػػػػد تشػػػػكيميا وفػػػػؽ رؤيتػػػػو الشػػػػعرية، ممػػػػا يخمػػػػؽ دلالات جديػػػػدة تتجػػػػاوز 

استحضػػػاره لمشػػػعر الجػػػاىمي أصػػػوليا المرجعيػػػة. ويتجمػػػى ىػػػذا النسػػػؽ الأدبػػػي فػػػي 
والعباسػػي، واسػػتميامو لمػػنص القرآنػػي، بالإضػػافة إلػػى توظيفػػو للسػػطورة السػػومرية 
والإغريقية كوسائؿ تعبيرية تعكس قضػايا الػذات والمجتمػع. كمػا يتفاعػؿ شػعره مػع 
 المػػػػدارس الأدبيػػػػة الغربيػػػػة، لا سػػػػيما الرمزيػػػػة والحداثػػػػة الشػػػػعرية كمػػػػا تجمػػػػت عنػػػػد 

، ممػػػا جعمػػو فػػػي طميعػػة المجػػػدديف الػػذيف دمجػػػوا بػػيف التػػػراث (بػػودلير و( إليػػوت  
 .والتجريب

 الموروث الشعبي_ 1
يرتبط الموروث الشعبي لدى مختمؼ الأمـ بالطقوس الدينية، فيصػبح جػزءًا 
مػػػػف الػػػػديف سػػػػواء بمعنػػػػاه التقميػػػػدي أو الشػػػػعبي، حيػػػػث يتجمػػػػى فػػػػي مجموعػػػػة مػػػػف 

وقػد ، لػذاكرة الإنسػانية عبػر العصػورالاعتقادات والعادات المتوارثة التػي حفظتيػا ا
 :حيث قاؿ "قصيدتو "المومس العمياءعف ىذا التوظيؼ في السياب  عبّر 

 يأجوج يغرز فيو من حنق، أظافره الطويمو
 وبعض جندلو الأصم، وكف ماجوج ثقيمو

 تيوي، كأعنف ما تكون، عمى جلامدة الضخام
 والسور باقٍ لا يثل... وسوف يبقى ألف عام 

 شاء الإلو(  لكن )إن
 طفلٌ كذلك سمياه

 1ضحى ويقمع ذلك السور الكبير ذات ييبُّ س

                                                 

 157السياب، أنشودة المطر، ص     1  
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مف الشخصيات القرآنيػة، إلا أف السػياب لػـ   يأجوج وماجوجإف شخصيتي 
يوظفيما في سياؽ ديني مباشػر، بػؿ أعطاىمػا ب عػدًا شػعبيًا مسػتوحى مػف الاعتقػاد 

كقشػرة البصػؿ. غيػر يمحسػاف السػور بللسػنتيما حتػى يصػبح ىشًػا » الشائع بلنيما 
أنيما، كمما أجيدىما التعب، يػؤجلاف ىدمػو إلػى اليػوـ التػالي، ليجػداه صػباحًا كمػا 

)إن. شــاء كػػاف صػػمبًا قويًػػا. ويسػػتمر ىػػذا الحػػاؿ إلػػى أف يولػػد ليمػػا طفػػؿ يسػػمّيانو 
 ..1« ، ثـ يتمكف مف تحطيـ السورالإلو(

و "جيكػور"، حيػث بالبيئة الجنوبية لمعراؽ، وخاصػة قريتػ السياب يرتبط شعر
يسػػػتخدميا كرمػػػز لػػػلـ والػػػوطف المفقػػػود، ممػػػا يجعػػػؿ المػػػوروث الشػػػعبي جػػػزءًا مػػػف 

 .تجربتو الشخصية والوجودية
ومػػف الأنسػػاؽ الشػػعبية التػػي اتسػػقت مػػع عواطػػؼ الشػػاعر وأفكػػاره الأغػػاني 

أسػػيمت بطبيعتيػػا العفويػػة وبسػػاطتيا فػػي التػػلثير عمػػى لغػػة الشػػعبية العراقيػػة التػػي 
الشػػػػعري الحػػػػديث، ممػػػػا مػػػػنح القصػػػػيدة ارتباطًػػػػا بالػػػػذاكرة، سػػػػواء بالماضػػػػي الأداء 

قد انعكس التفاعػؿ مػع التػراث الشػعبي فػي بنػاء  »والقريب أو البعيد، أو بالتراث. 
القصػػػػػيدة الحديثػػػػػة، ممػػػػػا أضػػػػػفى عمييػػػػػا طابعًػػػػػا منسػػػػػجمًا ومتفػػػػػاعلًا مػػػػػع السػػػػػياؽ 

در شػػاكر السػػياب، كػػاف ليػػذا التػػلثير حضػػور واضػػح فػػي تجربػػة بػػ .2« الاجتمػػاعي
ثارة في الشػعر العراقػي، كمػا يظيػر فػي قصػيدتو  مرثيػة  حيث تفاعؿ معو بعمؽ وا 

 :وقد أنشد السياب قائلاً  3( جيكور( التي استميـ فييا أغنية  شيخ اسمو ا﵀
  

                                                 

 157السياب، أنشودة المطر، ىامش ص  1
، دار الشػؤوف 71مناؼ جػلاؿ عبػد المطمػب، الرمػز فػي شػعر السػياب، الموسػوعة الثقافيػة،   2

 36الثقافية العامة، بغداد، ص
يغني الخورس أغنيتيف عراقيتيف شعبيتيف. ، شيخ اسـ ا﵀: نبات كالحمفاء تؤكؿ أزىاره وىي   3

 في براعميا، وتتفتح عف سنابؿ تشبو الرؤوس التي شابت
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 خورس :
 شيخ اسم الله  ترللا

 ترار وماىلا  ترلَّ  قد شاب ترلَّ 
 للار ترلل العيد ت

 ترللا عرس )حمادي(
 ترللا  ن ترلَّ زغرد

 1والنقش صناعة بغداد  
 :كما استحضر في قصيدة  المومس العمياء( أغنية شعبية قائلاً 

 وتموب أغنية قديمة... 
 2 «يا سميمة ، يا سميمة » :في نفسيا وصدى يوشوش

 3 ويل الرجال الأغبياء، وويميا ىي ، من عماىا
، سػعى إلػى إضػفاء مف الم لاحظ أف السياب، في توظيفػو لممػوروث الشػعبي

بعد  أدبي يسيـ فػي تحفيػز الأدبػاء عمػى اسػتمياـ ىػذا التػراث فػي إبػداعاتيـ الفنيػة، 
مسػػتفيدًا مػػف الأمثػػاؿ، والحكايػػات، والأغػػاني، والمعتقػػدات الشػػعبية لصػػياغة صػػور 

 .وقيـ فنية متجددة تناسب التوظيؼ المعاصر
رحلات السػػبع ، صػػاحب الػػ -ومػػف قصػػص ألػػؼ ليمػػة وليمػػة  اتخػػذ السػػندباد

رمػزًا  لمسػياب نفسػػو ؛ ففػي حيػػاة السػياب ضػػياع ، والسػندباد قالػػب أو قنػاع يصػػب 
  : فيو الشاعر معاناتو واقتحامو وأسفاره ، فيقوؿ عف نفسو

  

                                                 

 46السياب، الأعماؿ الكاممة، ص     1
 ي( قمبي ش ينيموأغنية شعبية : سميمة يا سميمة، نامت عيوف الناس  كمب    2
 158السياب، أنشودة المطر، ص    3
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 1مثل سندباد يسير حول بيضة الرخ ولا يكاد  
 : ويخاطب زوجتو المنتظرة
 2ن عودة سندباد من السفار  وجمست تنتظري                      

 : أما ىو
 فُمْكُ سندباد ضل في البحر

 3حتى أتى جزيرة تيمس في شطآنيا المحار  
فيػو أحػػد أبػرز الأبطػػاؿ فػي التػػراث العربػي الشػػعبي،  (أبػػو زيػد اليلالػػي أمػا 

ػػػػػد قػػػػػيـ البطولػػػػػة والشػػػػػجاعة والمػػػػػروءة. فػػػػػي السػػػػػيرة اليلاليػػػػػة، يصػػػػػو ر  حيػػػػػث ي جسِّ
 ..ية تتنقؿ بيف الواقع والخياؿ، ممزوجة بػروح الفروسػية والحكمػةكشخصية أسطور 

 يقوؿ السياب:
 كمما لز شمره الخيل أو عرى أبو زيده التحام الجنود
 4 شد راحًا وأطمق المغزل الدوار يدحوه لممدار الجديد

تحمػػػؿ الأبيػػػات نسػػػقًا تاريخيًػػػا مرتبطًػػػا بثنائيػػػة الحػػػرب والسػػػمـ، حيػػػث تبػػػرز 
س  أبػػو زيػػد( الػػذي يعبػػر عػػف الشػػجاعة والقتػػاؿ عنػػد اشػػتداد المعػػارؾ، صػػورة الفػػار 

بينمػػا ي قابػػؿ ذلػػؾ مشػػيد السػػمـ مػػف خػػلاؿ تصػػوير عمميػػة الغػػزؿ، والتػػي ترمػػز إلػػى 
عادة البناء بعد الصراع  .الاستقرار وا 

  _ التناص2
 حيػػػث السػػػياب، شػػػعرية فػػػي الراسػػػخة العناصػػػر أبػػػرز أحػػػد التنػػػاص يشػػػكؿ

 تجربتػو يعكػس الػذي الشخصػي، البعػد بػيف فريػد مزج قيؽتح إلى خلالو مف يسعى
                                                 

 624السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   1
 229السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   2
 654السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   3
 427السياب، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   4
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. ليػػا واسػػتجاباتو الخارجيػػة معايشػػاتو مػػف المسػػتمد العػػاـ والبعػػد الخاصػػة، الحياتيػػة
 تجربتػػػو فػػػي الحاضػػػر بػػػالموروث انفعالاتػػػو نػػػواة تشػػػكيؿ إلػػػى التفاعػػػؿ ىػػػذا ويػػػؤدي
 .الشعرية

"ت. س. إليػػوت".  بعػػدد مػػف الشػػعراء الغػػربييف، وعمػػى رأسػػيـالسػػياب  تػػلثر
فقد كاف معظـ شعراء تيار الحداثة في الشعر العربي يستميموف الخطػاب الشػعري 

الأرض   "The Waste Land"الإليػػوتي، وخاصػػة مػػف قصػػيدتو الشػػييرة 
 .اليباب الأرض، أو الخراب

 :تبدأ تجميات التناص بالظيور تدريجيًا، حيث نجد السياب يفتتح قصيدتو بقولو
 يل ساعة السحرعيناك غابتا نخ

 أو شرفتان راح ينأى عنيما القمر
 عيناك حين تبسمان تورق الكروم
 و ترقص الأضواء كالأقمار في نير
 يرجو المجداف وىنا سمعة السحر
 1 كأنما تنبض في غورييما النجوم

الأرض  (إليػوت مع الأبيات الأولى التػي يفتػتح بيػا  »ويتجمى التناص ىنا 
 :الخراب، حيث يقوؿ

 أقسى الشيور أبريل،
 تتناسل فيو زىور الزنبق في الأرض الميتة

 و تختمط الرغبة بالذكرى
 .2«و تنتفض الجذور الخاممة بمطر الربيع

                                                 

 474السياب ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص    1
 . 351د الشعر العربي المعاصر ، صرمضاف الصباغ ، في نق   2
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 The Waste" إليػوت وقصػيدة السػياب شػعر بػيف المقطعػيف فػي التنػاص
Land"  فػي إليػوت مػف السػياب أخػذىا التػي الواضػحة التػلثيرات خلاؿ مف يظير 

 ورد مػػا مػػع تتقػػاطع التػػي والرمػػوز لممفػػردات واسػػتخدامو عينػػة،م شػػعرية صػػور بنػػاء
 . الإليوتية القصيدة في

 المرتبطػة الرمزيػة اسػتخداـ فػي اشتراكيما في يتجسد المقطعيف بيف التناص
 تحيػػؿ التػػي الجميمػػة الصػػور بػػيف والتػػداخؿ ،(النجػػوـ الأشػػجار، النيػػر،  بالطبيعػػة

 كػػاف مػا وىػو والمػوت، بػالخراب تػرتبط يالتػ الأخػرى والصػور والتجػدد، الحيػاة إلػى
 ".The Waste Land" في الشعري إليوت خطاب مف جزءًا

حيػػث  التنــاص القرآنــيوثمػػة تنػػاص آخػػر فػػي إطػػار النسػػؽ الأدبػػي وىػػو    
فػي الصػخر  قطعػواالػذيف  وظؼ السياب الآية القرآنيػة التػي تعبػر عػف ىػلاؾ ثمػود

 لناحدا الني   وثمندد ﴿ ييا قاؿ تعالى:الوادي واتخذوا بيوتيـ في الجباؿ ليتحاموا ف

 : قولو في استعمميا[ 9: ]الفجر سورة ﴾الصخر حالداد
 ثمود من الرياح تترك لم

 1أثر  من الواد في
الآية الكريمة أف ثمود خرقوا الصخور التي في الػوادي واتخػذوىا بيوتػًا  تبيف

وا بقتمو، فبعث ا﵀ وثمود قوـ كفروا وكذبوا بنبي ا﵀ صالح عميو السلاـ وىمص ، 2ليـ
انطبقػػت عمػػييـ وىػػـ فػػي ذلػػؾ الغػػار، فػػلا يػػدري قػػوميـ  ةعمػػييـ صػػخرة مػػف اليضػػب

 3أيف ىـ. 
                                                 

  1 477السياب ، الأعماؿ الكاممة، ،ص  
ينظػػر:  تفسػػير الطبػػري جػػامع البيػػاف فػػي تفسػػير القػػرآف ، الإمػػاـ ابػػف جعفػػر محمػػد جريػػر   2

 . 224الطبري ، سورة الفجر ،ص
أبػي الفػداء اسػماعيؿ بػف كثيػر القرشػي ينظر:  تفسير القرآف العظػيـ ، الحػافظ عمػاد الػديف    3

 146، الجزائر ،ص1992 ، دار الثقافة1، ط5الدمشقي ، ج
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شػػارتو إلػػى قصػػة ثمػػود قػػوـ صػػالح عميػػو السػػلاـ،  ويعػػود اسػػتخداـ السػػياب وا 
إلػى خوفػػو مػػف أف يحػػؿ بلىػػؿ العػػراؽ مػػا حػؿ بثمػػود ولا يبقػػى ليػػـ أثػػر، فإمػػا يكػػوف 

مػػػا الجػػػوع الػػػذي خػػػيـ عمػػػى العػػػراؽ بسػػػبب العػػػابثيف ىلاكيػػػـ بعواصػػػؼ الخمػػػيج، و  ا 
 .وسيطرة طبقة الانتيازييف والحكاـ الفاسديف في العراؽ آنذاؾ

وتوظيػػؼ السػػياب لثمػػود فػػي أشػػعاره مػػرتبط بالدلالػػة عمػػى مجموعػػة بشػػػرية 
شريرة. وعمػى الأرجػح أف قػوـ عػاد وثمػود كػانوا مػف عبػدة تمػوز، وىنػاؾ مػف يقػوؿ 

 .1بلف ثمود ىو تموز
  

                                                 

أيماف محمد أميف الكيالني ، بدر شاكر السياب ، دراسة أسموبية لشعره ، دار وائؿ ، عمػاف   1
 .136.، ص 2228 1، ط
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 اتمة:الخ
تشتمؿ الخاتمة عمى أىـ النتائج التػي توصػمت إلييػا الدراسػة، والتػي منحػت 

 :الشاعر سمة الخصوصية مف بيف شعراء الحداثة
 .مزج تجاربو الخاصة بالتجربة العامة لممجتمع العراقي والعربي .1
القػػارئ لشػػعر السػػياب يجػػد أف ىنػػاؾ تجػػارب معينػػة تمػػح عميػػو وتسػػتولي عمػػى  .2

مػػػا يجعمػػػو انعكاسًػػػا للنسػػػاؽ الثقافيػػػة المنتشػػػرة فػػػي ذلػػػؾ دواوينػػػو وقصػػػائده، م
 .الوقت

مشػػاعره أثنػػاء كتابػػة قصػػائده، منيػػا تجربػػة العػػذاب بالشػػعر والفػػرح بػػو تنوعػػت   .3
والاعتزاز بالدخوؿ في مممكتو، ومنيا تجربة الوطف بوصفو قيمة عميػا ومػلاذًا 

 .الخاصةللنساف في الحياة، وغربة روحو وعذابو الداخمي، وكذلؾ غربتو 
 .تلثر السياب بالشاعر الإنجميزي  ت.س. إليوت( في قصيدة الأرض اليباب .4
 .المبالغة في استخداـ الرمز والأسطورة .5
 .تنوعت الأنساؽ الثقافية في شعره عاكسة ثقافة الشاعر العربية والأجنبية .6
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 المصادر
 القرآف الكريـ 
 لسػػػاف صػػػاري،الأن مكػػػرـ بػػف محمػػػد الػػػديف جمػػػاؿ الفضػػؿ أبػػػو - منظػػػور ابػػف .1

 ـ2212 العممية، الكتب دار العرب،
 ـ 1969 – بيروت ، الثقافة ،دار السياب شاكر بدر:  عباس إحساف .2
 محمػػػد السػػػلاـ عبػػػد وضػػػبط تحقيػػػؽ ، المغػػػة مقػػػاييس ،معجػػػـ فػػػارس بػػػف أحمػػد .3

 والتوزيػػػػػع والنشػػػػر لمطباعػػػػػة الفكػػػػر دار( والسػػػػيف النػػػػػوف ،بػػػػاب 5ج ، ىػػػػاروف
 ،دط،دت

، العربيػػػة الػػػدار الاخػػػتلاؼ، منشػػػورات سػػػقية،الن القػػػراءة يوسػػػؼ، أحمػػػد .4  لمعمػػػوـ
 ـ2227 ،1الجزائر،ط ناشروف،

 دار ، لشعره أسموبية دراسة ، السياب شاكر بدر ، الكيالني أميف محمد إيماف .5
 ـ2228 1ط ، عماف ، وائؿ

( 2ـ  2222 القػاىرة، ىنػداوي، مؤسسػة ، المطػر أنشػودة السػياب، شاكر بدر .6
 ـ2224والتوزيع،  والنشر لمطباعة الرافديف ردا اعماؿ الشعرية الكاممة:

 التحميػػػػؿ مصػػػػطمحات معجػػػػـ ،1985 بونتالسػػػػي،. ب.ج.و ، لابلانػػػػش جػػػػاف .7
 الجزائػػػر، الجامعيػػة، المطبوعػػػات ديػػواف حجػػػازي، مصػػطفى: ترجمػػػة النفسػػي،

 ـ1985 ،. 1:ط
 تفسػػير  الدمشػػقي القرشػػي كثيػػر بػػف إسػػماعيؿ الفػػداء أبػػي الػػديف عمػػاد الحػػافظ .8

 ـ .1992الثقافة، الجزائر  دار ،1ط ،5ج ، العظيـ القرآف
 الكتػػػب دار 4،ج ىنػػػداوي الحميػػػد عبػػػد تحقيػػػؽ ، الفراىيػػػدي أحمػػػد بػػػف الخميػػػؿ .9

 ـ ،2223 ػو ، 1424 1 ط ، لبناف بيروت، العممية،
 .351ص ، المعاصر العربي الشعر نقد في ، الصباغ رمضاف.12
 ـ1979  أفكار مجمة  السياب، شعر في المرأة ، الجبار عبد عباس.11
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 ـ2222 بيػػػروت، العربػػػي، الثقػػػافي المركػػػز الثقػػػافي، النقػػػد: الغػػػذامي ا﵀ عبػػػد.12
 الثقػػػافي المركػػػز الػػػديف، عػػػز البنػػػا حسػػػف والثقافػػػة، الشػػػعرية كتػػػاب مقدمػػة (2 

 2225 ،1بيروت،ط العربي،
 دار ، الأدب أدبيػػة فػي مونتاجيػة قػراءة الشػػعريات عمػـ ، المناصػرة الػديف عػز.13

 ـ2227 1 ، ،ط عماف ، مجلاوي
 العربيػػػة النيضػػػة دار الاجتمػػػاعي، الػػػنفس عمػػػـ فػػػي  عبػػػاس، محمػػػد عػػػوض.14

 ـ1982 بيروت، والنشر، لمطباعة
/ بػاربر مدينة / طبع محمد أبو الحريري، عثمف بف محمد بف عمي بف القاسـ.15

 ـ1892: المقامات كتاب الجزائر
 ، يروت،ب اليسوعييف لاباء الكاسوليكية المطبعة  ،4وليمة،ج ليمة ألؼ كتاب.16

 ـ1892
 ، ، القػػرآف تفسػير فػي البيػاف : جػامع الطبػري ،تفسػير  الطبػري جريػر محمػد.17

 الفجر سورة
 ،71 الثقافيػة، الموسػوعة السياب، شعر في الرمز المطمب، عبد جلاؿ مناؼ.18

 بغداد. العامة، الثقافية الشؤوف دار
 ـ2212 المنيؿ، – السياب شاكر بدر الخير،  ىاني.19
 الشخصػػػػػية السػػػػػياب رمػػػػػوز فػػػػػي دراسػػػػػة  الرمزيػػػػػة جالبػػػػػرو  ا﵀، نصػػػػػر ىػػػػػاني.22

 ـ2226 ، الحديث الكتب عالـ والخاصة
 الآداب، دار المعاصػػػػػػر، العربػػػػػػي الشػػػػػػعر فػػػػػػي الأسػػػػػػطورة حػػػػػػلاوي، يوسػػػػػػؼ.21

 ـ1994
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