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Installation Art for Reviving Heritage 

Buildings to Achieve Balance Between 

Authenticity and Modernity 

ABSTRACT  

Installation art in space is an innovative approach to reviving 

heritage buildings and achieving a balance between authenticity and 

modernity. Heritage buildings hold cultural and historical value, 

reflecting the identity of communities. However, they face 

significant challenges such as neglect and unplanned urban changes, 

necessitating sustainable methods to preserve and repurpose them. 

This research focuses on analyzing the concept of installation art in 

space as a contemporary trend in interactive visual art, transforming 

architectural spaces into three-dimensional artworks that reflect the 

designer's vision and integrate with their surroundings. This art is 

characterized by its diverse use of materials and its ability to enrich 

the audience’s sensory experience, offering a holistic artistic 

interaction that enhances architectural spaces and fosters a positive 

relationship between design and users. It combines traditional 

elements with modern techniques and methods to create interactive 

spaces that merge aesthetics with functionality. By reviewing 

successful examples of heritage building revitalization projects, the 

study demonstrates how this art form addresses contemporary needs 

while preserving the original identity of these buildings. The 

research employs analytical and descriptive methodologies to 

examine the architectural and artistic characteristics of heritage 

buildings and identify suitable installation art techniques. It also 

provides practical recommendations to maximize their potential. 

Expected outcomes include transforming heritage buildings into 

multifunctional spaces that accommodate cultural, artistic, and 

tourism activities, thereby strengthening cultural identity and 

promoting sustainable tourism. Moreover, this approach prolongs 

the lifespan of heritage buildings by adapting them to modern needs 

without compromising their historical value. The study recommends 

raising community awareness of the importance of integrating 

contemporary art in heritage preservation and conducting further 

research to develop innovative strategies that ensure the 

sustainability of heritage buildings while balancing the past and 

present. 
DOI :   

 
 
  

 تٍٍ الاصانح وانًؼاصرجفٍ انتزهٍس فى انفراؽ لإصٍاء انًثاَى انتراحٍح نتضقٍق انتىازٌ 
 

  انخلاصح :

كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ٤ٍِٝخ ٓجزٌوح لإؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝرؾو٤ن اُزٞاىٕ ث٤ٖ الإٔبُخ ٝأُؼبٕوح. رٔضَ أُجب٢ٗ 

اُزواص٤خ ه٤ٔخ صوبك٤خ ٝربه٣ق٤خ رؼٌٌ ٣ٞٛخ أُغزٔؼبد، ئلا أٜٗب رٞاعٚ رؾل٣بد ًض٤وح ٓضَ الإٛٔبٍ ٝاُزـ٤واد اُؼٔوا٤ٗخ 

و أُلهٍٝخ، ٓب ٣غؼَ ٖٓ اُٚوٝه١ اُجؾش ػٖ ٛوم َٓزلآخ ُِؾلبظ ػ٤ِٜب ٝرٞظ٤لٜب. ٣وًي اُجؾش ػ٠ِ رؾ٤َِ ؿ٤

ٓلّٜٞ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ثؼزجبهٙ ارغبٙ ٓؼبٕو ك٢ اُلٖ اُجٖو١ اُزلبػ٢ِ، ٣ؾٍٞ اُلواؿبد أُؼٔبه٣خ ئ٠ُ أػٔبٍ 

أُؾ٤طخ. ٣ز٤ٔي ثز٘ٞع أُٞاك أَُزقلٓخ ٝهلهرٚ ػ٠ِ ئصواء  ك٤٘خ صلاص٤خ الأثؼبك رؼٌٌ هؤ٣خ أُْٖٔ ٝرزٌبَٓ ٓغ اُج٤ئخ

ؽٞاً أُزِو٢، ٓٔب ٣ؾون رغوثخ ك٤٘خ ّبِٓخ رَْٜ ك٢ رؾ٤َٖ اُلواؿبد أُؼٔبه٣خ ٝئؽلاس رـ٤٤و ئ٣غبث٢ ٣ؼيى اُؼلاهخ 

٣ؼزجو ٜٓ٘غبً ك٤٘بً ٣ؼزٔل ػ٠ِ كٓظ اُؼ٘بٕو اُزواص٤خ ٓغ اُزو٤٘بد ٝالأٍب٤ُت اُؾل٣ضخ لاثزٌبه ٝث٤ٖ اُز٤ْٖٔ ٝأَُزقلّ ، 

َٓبؽبد رلبػ٤ِخ رغٔغ ث٤ٖ اُغٔبٍ ٝاُٞظ٤لخ. ٖٝٓ فلاٍ اٍزؼواٗ أٓضِخ ٗبعؾخ ُْٔبه٣غ ئػبكح ئؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ، 
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اُؾلبظ ػ٠ِ ا٣ُٜٞخ الأ٤ِٕخ ُٜنٙ أُجب٢ٗ. ٣ؼزٔل ٣ٞٙؼ اُجؾش ٤ًل٤خ اٍزقلاّ ٛنا اُلٖ ُزِج٤خ اؽز٤بعبد ٓؼبٕوح ٓغ 

اُجؾش ػ٠ِ ٓ٘بٛظ رؾ٤ِ٤ِخ ٕٝٝل٤خ ُلهاٍخ اُقٖبئٔ أُؼٔبه٣خ ٝاُل٤٘خ ُِٔجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝرو٤٘بد كٖ اُزغ٤ٜي أُ٘بٍجخ 

ص٤خ ئ٠ُ ُٜب، ثبلإٙبكخ ئ٠ُ رول٣ْ ٓوزوؽبد ػ٤ِٔخ رؼيى الاٍزلبكح ٜٓ٘ب. ٝرَْٔ اُ٘زبئظ أُزٞهؼخ رؾ٣َٞ أُجب٢ٗ اُزوا

َٓبؽبد ٓزؼلكح الاٍزقلآبد رغٔغ ث٤ٖ الأْٗطخ اُضوبك٤خ ٝاُل٤٘خ ٝا٤َُبؽ٤خ، ٓٔب ٣ؼيى ا٣ُٜٞخ اُضوبك٤خ ٣ٝطٞه ا٤َُبؽخ 

أَُزلآخ. ًٔب ٣َْٜ ٛنا أُٜ٘ظ ك٢ ئٛبُخ ػٔو أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٖٓ فلاٍ ئػبكح رٞظ٤لٜب ثٔب ٣زٔب٠ّ ٓغ اؽز٤بعبد 

اُزبه٣ق٤خ. ٢ٕٞ٣ اُجؾش ثي٣بكح اُٞػ٢ أُغزٔؼ٢ ثأ٤ٔٛخ كٓظ اُلٖ أُؼبٕو ك٢  اُؼٖو اُؾل٣ش، كٕٝ أَُبً ثو٤ٔزٜب

اُؾلبظ ػ٠ِ اُزواس، ٝئعواء أُي٣ل ٖٓ اُلهاٍبد ُزط٣ٞو آ٤ُبد ٓجزٌوح رٖٚٔ اٍزلآخ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝرؾو٤ن اُزٞاىٕ 

 ث٤ٖ أُب٢ٙ ٝاُؾبٙو. 

1. Introduction 
In the face of the cultural and social 

transformations the world is experiencing 

today, coupled with rapid urban 

development, heritage buildings face 

challenges that threaten their existence and 

functionality. This highlights the issue of 

preserving architectural heritage as one of 

the most critical challenges facing societies. 

Heritage buildings serve as living witnesses 

to the history and cultural identity of nations. 

However, natural decay and human neglect 

can lead to the loss of their value or 

functionality. Many traditional restoration 

efforts focus solely on physical preservation 

without considering the artistic and aesthetic 

aspects that contribute to reintegrating these 

buildings into the contemporary urban 

context. 

Here, the concept of installation art in space 

emerges as a creative tool that combines 

preservation and revival. It provides an 

innovative methodology based on integrating 

modern artistic elements with heritage spaces 

to revive these buildings, not only as 

historical landmarks but as vibrant spaces 

with diverse uses. This approach helps 

breathe life back into heritage buildings by 

employing artistic elements in a 

contemporary style. 

Installation art emphasizes designing 

interactive interior and exterior environments 

that enhance user experience, attract visitors, 

and maintain the original character of the 

buildings. However, the use of this art form in 

the context of preserving heritage buildings 

remains underutilized, particularly in local 

contexts such as Egypt and other Arab 

countries. Restoration efforts often focus on 

traditional engineering methods without 

leveraging art as an effective means of 

revitalizing heritage. 

Thus, exploring this field offers an 

opportunity to reimagine the relationship 

between heritage and art, achieving a balance 

between authenticity and modernity. 

 

Research Aim 

This research aims to explore the potential of 

using installation art as a means to restore the 

functionality and appeal of heritage buildings 

while preserving their historical identity. 

 

Research Problem 

Heritage buildings face significant challenges 

in maintaining their identity and functional 

use due to changing contemporary demands 

and natural and human-induced deterioration. 

Often, these buildings are neglected or 

restored in ways that strip them of their 

heritage value, leading to their decline or 

transformation into lifeless structures. 

The challenges can be categorized into three 

main aspects: 

1. Neglect of Heritage Buildings: 

Many heritage buildings suffer from 

neglect due to a lack of awareness of 

their importance or insufficient 

resources for restoration. Neglect 

leads to the loss of these buildings' 

value as part of the cultural identity of 

societies. 

2. Limitations of Traditional Methods: 

Traditional restoration methods focus 
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solely on restoring physical form 

while ignoring how these buildings 

can be activated as living centers that 

serve the needs of modern society. 

3. Difficulty in Balancing Heritage and 

Modernity: 

Achieving a balance between 

preserving the heritage character and 

incorporating modern elements is a 

major challenge faced by 

professionals in this field. 

Installation art in space offers a creative 

tool to revitalize these buildings by 

integrating modern artistic elements that 

respect heritage aspects. However, this field 

remains underexplored in local contexts. 

Hence, there is a need to explore the potential 

of installation art as a creative means to 

revitalize heritage buildings and balance the 

preservation of heritage with contemporary 

life requirements. 

 

Research Significance 

 Academic Contribution: Adds to 

academic knowledge about using 

contemporary art, especially 

installation art, in heritage 

preservation. 

 Innovative Strategies: Contributes to 

developing creative strategies for 

revitalizing heritage buildings. 

 Enhanced Understanding: Enhances 

understanding of the relationship 

between artistic design and the 

preservation of historical identity. 

 Practical Solutions: Provides 

practical solutions for the 

sustainability of heritage buildings, 

meeting the needs of modern society. 

 Support for Decision-Makers: 

Assists policymakers and heritage 

preservation advocates by providing 

applicable models. 

 Cultural Tourism: Promotes cultural 

tourism by revitalizing heritage 

buildings as artistic and cultural 

attractions. 

 Increased Awareness: Raises 

awareness about the value of heritage 

and the importance of preserving it. 

 Cultural Identity Revival: Supports 

the revival of cultural identity in local 

communities by employing art to 

breathe life into heritage buildings. 

 Youth Engagement: Instills a sense 

of pride and belonging in the new 

generations by presenting heritage in 

an attractive, contemporary manner. 

 

Local Significance 

In Egypt, heritage buildings in areas like 

Islamic Cairo, Alexandria, and Luxor are 

outstanding examples of architectural heritage 

in need of revitalization. However, the 

practice of using installation art in space as a 

means of revival remains absent in practical 

applications. This research seeks to bridge 

this gap by exploring the potential of this art 

form to enhance visitor experiences, elevate 

the value of heritage, and ensure the 

sustainability of these buildings. 

 

Research Objectives 

1. Study the concept of installation art in 

space and identify its artistic 

foundations and evolution. 

2. Analyze the importance of preserving 

heritage buildings and their cultural 

and social dimensions. 

3. Explore applications of installation art 

in reviving heritage buildings. 

4. Propose strategies for rehabilitating 

heritage buildings using installation 

art techniques. 

1. Introduction to Installation Art 
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Definition: 

Installation Art is a contemporary art 

form focused on creating three-

dimensional, site-specific artworks 

that interact with their environment, 

whether indoor or outdoor. It 

emphasizes interactivity and 

audience engagement, transforming 

spaces into immersive artistic 

experiences using diverse materials, 

including sculpture, photography, 

sound, and performance art. 

Core Features: 

 Site-Specific Design: Customized for 

the space it occupies. 

 Audience Interaction: Encourages 

physical and emotional engagement 

with the artwork. 

 Use of Mixed Media: Combines 

traditional and modern materials, 

sound, and light. 

 Philosophical Undertones: Expresses 

abstract ideas, cultural narratives, and 

emotional experiences. 

Historical Context: 

 Emerged in the 1970s as part of 

modern art movements that 

challenged traditional forms. 

 Influenced by Marcel Duchamp's 

"Readymade" and the conceptual art 

movement. 

 Artist Nicolas de Oliveira 

emphasized its ability to unify space, 

audience, and artwork. 

Installation Art transcends mere 

aesthetics by integrating spatial 

dynamics, sensory engagement, and 

philosophical depth, offering a 

holistic experience to its audience. 

 

2. Evolution and Development of 

Installation Art 

Origins: 

 Rooted in early 20th-century 

European art movements, 

particularly Dadaism and 

Surrealism. 

 Influenced by Assemblage Art, which 

involved repurposing everyday objects 

into creative compositions. 

Key Milestones: 

 1960s: Anti-Form Movement 

emphasized organic, non-traditional 

approaches to art. 

 1970s: Gained independence as a 

distinct art form with artists like 

Joseph Kosuth and Bruce Nauman 

exploring language and text. 

 1990s: Integration of video, digital 

media, and interactive technologies 

by artists like Olafur Eliasson and 

Yayoi Kusama. 

Cultural Adaptation: 

 Installation Art emerged as a response 

to the disconnect between 

traditional art spaces and the 

public. 

 Shifted art from galleries to public 

spaces, making it more accessible and 

socially impactful. 

 Artists began addressing 

environmental issues, social justice, 

and community dynamics through 

spatial interventions. 

 

3. Key Elements of Installation Art 

1. Space: Utilizes physical spaces to 

create emotional and immersive 

environments. 

2. Audience Interaction: Encourages 

physical and emotional participation. 
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3. Material Flexibility: Incorporates 

natural, recycled, and interactive 

digital materials. 

4. Temporal and Spatial Relevance: 

Aligns installations with specific 

locations and time contexts. 

5. Sensory Engagement: Combines 

light, sound, touch, and smell for 

holistic interaction. 

6. Reconstructing Artistic Boundaries: 

Redefines art as an integrated spatial 

and emotional experience. 

 

4. Types of Installation Art in 

Heritage Spaces 

A. Indoor Installations: 

 Designed for indoor heritage spaces, 

integrating art with architectural 

details. 

 Example: Jackie Winsor’s large-scale 

works utilized lighting, suspended 

objects, and reflective surfaces to 

create interactive indoor experiences. 

B. Outdoor Installations: 

 Utilize natural landscapes and 

public spaces for large-scale 

interventions. 

 Example: Miya Ako’s "Mondrian" 

installation on a beach combined 

metal and glass to create vibrant 

reflections with natural light. 

Applications in Heritage Spaces: 

 Enhancing architectural details with 

strategic lighting and projection 

mapping. 

 Integrating temporary artistic 

structures without damaging original 

heritage elements. 

 Encouraging public engagement 

through interactive exhibits and 

multimedia displays. 

 

5. Heritage Buildings and Their 

Significance 

Definition: 

Heritage buildings are cultural and 

architectural symbols reflecting 

societal traditions, artistic expressions, 

and historical events. 

Key Values of Heritage Buildings: 

1. Historical Value: Connection to 

significant historical events or figures. 

2. Symbolic Value: Representation of 

cultural identity. 

3. Architectural Value: Unique and 

distinctive design styles. 

4. Urban Value: Contribution to the 

historical urban fabric. 

5. Social Value: Function as social and 

cultural hubs. 

6. Local Value: Integration with 

environmental and local building 

practices. 

Classification of Heritage Buildings: 

 Category A: Limited alterations, 

focus on preservation. 

 Category B: Moderate interior 

modifications allowed. 

 Category C: Structural changes 

permissible while retaining façade 

integrity. 

 

6. Role of Installation Art in 

Reviving Heritage Buildings 

A. Enhancing Historical Identity: 

 Use of lighting, sound, and 

multimedia projections to highlight 

architectural details. 
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 Recreation of historical soundscapes 

and immersive storytelling 

experiences. 

B. Revitalizing Social Function: 

 Transforming spaces into cultural 

hubs, museums, or event spaces. 

 Hosting educational workshops and 

interactive exhibits. 

C. Artistic Innovation: 

 Employing Projection Mapping to 

overlay dynamic visuals onto 

historical walls. 

 Integrating Augmented Reality (AR) 

to offer virtual reconstructions of 

historical events. 

D. Interior Redesign through 

Installation Art: 

 Highlighting architectural elements 

with targeted lighting and 

interactive displays. 

 Creating multi-functional spaces for 

exhibitions, performances, and 

cultural activities. 

 Using scent and soundscapes to 

evoke sensory experiences. 

 

7. Practical Applications of 

Installation Art in Heritage 

Revitalization 

A. Projection Mapping: 

 Used in Palace of Versailles (France) 

to recreate historical events. 

 Applied in Egyptian Pyramids to tell 

ancient stories through visual 

projections. 

B. Interactive Installations: 

 Louvre Museum (Paris): Touch 

screens for historical education. 

 Hofburg Palace (Vienna): AR 

recreations of historical interiors. 

 Alexandria Library (Egypt): 

Dynamic sound installations 

responding to visitor movement. 

C. Temporary Materials: 

 Fabric Installations: Suspended 

artistic fabric creating immersive 

atmospheres. 

 Wooden Platforms: Modular and 

removable structures for exhibitions. 

 Digital Light Displays: Highlighting 

architectural patterns temporarily. 

 

8. Recommendations for 

Implementing Installation Art in 

Heritage Spaces 

1. Raise Community Awareness: 

Educational workshops on heritage 

conservation. 

2. Adopt Sustainable Practices: Use 

eco-friendly and temporary materials. 

3. Leverage Digital Innovation: 

Incorporate AR, VR, and dynamic 

lighting technologies. 

4. Encourage Public-Private 

Partnerships: Collaborate for funding 

and expertise. 

5. Develop Design Guidelines: 

Establish frameworks for integrating 

installation art without compromising 

historical integrity. 

 

9. Conclusion 

Installation Art emerges as a 

transformative tool for revitalizing 

heritage buildings, achieving a 

balance between historical 

authenticity and contemporary 

relevance. Through interactive 

displays, advanced technology, and 
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creative engagement, Installation Art 

creates dynamic cultural spaces, 

fostering community connection, 

enhancing tourism, and ensuring the 

sustainable preservation of heritage 

landmarks. 

  -انًقذيح :
ك٢ ظَ اُزؾٞلاد اُضوبك٤خ ٝالاعزٔبػ٤خ اُز٢ ٣ْٜلٛب اُؼبُْ 

ا٤ُّٞ ٝ اُزطٞه اُؾٚو١ أُزَبهع ، رٞاعٚ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ 

ه٤ٚخ اُؾلبظ رؾل٣بد رٜلك ٝعٞكٛب ٝٝظ٤لزٜب ٝ ُنُي رجوى 

ػ٠ِ اُزواس أُؼٔبه١ ًٞاؽلح ٖٓ أْٛ اُزؾل٣بد اُز٢ رٞاعٚ 

أُغزٔؼبد. رؼُل أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ّبٛلًا ؽ٤بً ػ٠ِ ربه٣ـ الأْٓ 

٣ٞٛٝزٜب اُضوبك٤خ، ئلا إٔ اُزلٛٞه اُطج٤ؼ٢ ٝالإٛٔبٍ اُجْو١ 

هل ٣إك٣بٕ ئ٠ُ كولاٜٗب ُو٤ٔزٜب أٝ ٝظ٤لزٜب. ًٔب إٔ اُؼل٣ل ٖٓ 

اُزو٤ِل٣خ روًي كوٜ ػ٠ِ اُؾلبظ أُبك١ كٕٝ عٜٞك اُزو٤ْٓ 

الأفن ثؼ٤ٖ الاػزجبه اُغٞاٗت اُل٤٘خ ٝاُغٔب٤ُخ اُز٢ رَبْٛ ك٢ 

ٖٓ  .ئػبكح كٓظ ٛنٙ أُجب٢ٗ ك٢ ا٤َُبم اُؾٚو١ أُؼبٕو

ٛ٘ب، ٣أر٢ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ًأكاح ئثلاػ٤خ رغٔغ ث٤ٖ 

 اُؾلع ٝالإؽ٤بء ٜٝٓ٘غ٤خ ٓجزٌوح رَز٘ل ئ٠ُ كٓظ اُؼ٘بٕو

اُل٤٘خ اُؾل٣ضخ ٓغ اُلواؿبد اُزواص٤خ لإؽ٤بء ٛنٙ أُجب٢ٗ، ٤ٌُ 

كوٜ ًٔؼبُْ ربه٣ق٤خ، ٌُٖٝ ًَٔبؽبد ؽ٣ٞ٤خ ٣ٌٖٔ 

اٍزقلآٜب ثطوم ٓز٘ٞػخ ؽ٤ش ٣َْٜ ك٢ اٍزؼبكح اُؾ٤بح 

كافَ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ػجو رٞظ٤ق اُؼ٘بٕو اُل٤٘خ ثأٍِٞة 

ٓؼبٕو. ٣ؼزٔل ٛنا اُلٖ ػ٠ِ ر٤ْٖٔ اُج٤ئخ اُلاف٤ِخ 

ٝاُقبهع٤خ ثطوم رلبػ٤ِخ، رؼُيى ٖٓ رغوثخ أَُزقل٤ٖٓ 

ئلا  .ٝرغنة اُيٝاه، ٓغ اُؾلبظ ػ٠ِ اُطبثغ الأ٢ِٕ ُِٔجب٢ٗ

إٔ اٍزقلاّ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ك٢ ٤ٍبم اُؾلبظ ػ٠ِ 

أُجب٢ٗ اُزواص٤خ لا ٣ياٍ ؿ٤و َٓزـَ ثبٌَُْ اٌُبك٢، فبٕخ 

ؿبُجبً ٓب ك٢ أُغزٔؼبد أُؾ٤ِخ ٓضَ ٖٓو ٝاُلٍٝ اُؼوث٤خ. 

٣زْ اُزو٤ًي ػ٠ِ الأٍب٤ُت اُٜ٘ل٤ٍخ اُزو٤ِل٣خ كٕٝ رٞظ٤ق 

اُلٖ ٤ًٍِٞخ كؼبُخ لإػبكح ئؽ٤بء اُزواس. ُنا، كإ اٍزٌْبف 

ٛنا أُغبٍ ٣ٔضَ كوٕخ لإػبكح رٖٞه اُؼلاهخ ث٤ٖ اُزواس 

٣ٜلف  .ٝاُلٖ، ثٔب ٣ؾون اُزٞاىٕ ث٤ٖ الإٔبُخ ٝأُؼبٕوح

زقلاّ كٖ اُزغ٤ٜي ٛنا اُجؾش ئ٠ُ اٍزٌْبف ئٌٓب٤ٗخ اٍ

٤ًٍِٞخ لإػبكح اُٞظ٤لخ ٝاُغبمث٤خ ُِٔجب٢ٗ اُزواص٤خ، ٓغ اُؾلبظ 

  .ػ٠ِ ٣ٞٛزٜب اُزبه٣ق٤خ

 :يشكهح انثضج
رٞاعٚ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ رؾل٣بد ًج٤وح ك٢ اُؾلبظ ػ٠ِ ٣ٞٛزٜب 

ٝاٍزقلآٜب اُٞظ٤ل٢ ٗز٤غخ ُزـ٤و ٓزطِجبد اُؼٖو ٝاُزلٛٞه 

بُجبً ٓب رَُٜٔ ٛنٙ اُطج٤ؼ٢ ٝاُجْو١ اُن١ رزؼوٗ ُٚ. ؿ

أُجب٢ٗ، أٝ روُْٓ ثطو٣وخ رلولٛب ه٤ٔزٜب اُزواص٤خ، ٓٔب ٣إك١ 

 ئ٠ُ اٗلصبهٛب أٝ رؾ٣ِٜٞب ئ٠ُ ٤ٛبًَ ػل٣ٔخ اُوٝػ. 

 -و ًٌكٍ تضذٌذ انتضذٌاخ فى حلاحح رىاَة :

رزؼوٗ اُؼل٣ل ٖٓ أُجب٢ٗ   :اولا إهًال انًثاًَ انتراحٍح

اُزواص٤خ ُلإٛٔبٍ ثَجت ٙؼق اُٞػ٢ ثأ٤ٔٛزٜب أٝ ؿ٤بة 

ٝ ٣إك١ الإٛٔبٍ ئ٠ُ كولإ ه٤ٔخ  .أُٞاهك اُلاىٓخ ُزو٤ٜٓٔب

 .ٛنٙ أُجب٢ٗ ًغيء ٖٓ ا٣ُٜٞخ اُضوبك٤خ ُِٔغزٔؼبد

رؼزٔل الأٍب٤ُت اُزو٤ِل٣خ  :حاٍَا يضذودٌح الأضانٍة انتقهٍذٌح

ٌَُْ أُبك١ كوٜ، ٓغ رغبَٛ ٤ًل٤خ ُِزو٤ْٓ ػ٠ِ ئػبكح ا

رلؼ٤َ ٛنٙ أُجب٢ٗ ًٔواًي ؽ٤خ رقلّ اؽز٤بعبد أُغزٔغ 

 .اُؾل٣ش

٣ؼل رؾو٤ن  :حانخا صؼىتح انتىازٌ تٍٍ انتراث وانًؼاصرج

اُزٞاىٕ ث٤ٖ اُؾلبظ ػ٠ِ اُطبثغ اُزواص٢ ٝئكفبٍ اُؼ٘بٕو 

  .اُؾل٣ضخ رؾل٣بً ًج٤وًا ٣ٞاعٚ أُقز٤ٖٖ ك٢ ٛنا أُغبٍ

ٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ًأكاح ئثلاػ٤خ ٣ٌٖٔ ٖٓ فلاُٜب ٣ٝأر٢ ك

ئػبكح ر٤ْٜ٘ ٛنٙ أُجب٢ٗ ػجو كٓظ اُؼ٘بٕو اُل٤٘خ اُؾل٣ضخ 

اُز٢ رؾزوّ اُغٞاٗت اُزواص٤خ، ٌُٖ ٛنا أُغبٍ لا ٣ياٍ ؿ٤و 

  .ٓلهًٝ ثٌَْ ًبفٍ ك٢ ا٤َُبهبد أُؾ٤ِخ

ُنُي، رجوى اُؾبعخ ئ٠ُ اٍزٌْبف ئٌٓب٤ٗبد كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ 

ؽ ٤ًٍِٞخ ئثلاػ٤خ لإؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝرؾو٤ن اُلوا

اُزٞاىٕ ث٤ٖ اُؾلبظ ػ٠ِ اُزواس ٝرِج٤خ ٓزطِجبد اُؾ٤بح 

  .أُؼبٕوح

 -: انًُهزٍح انؼايح نهثضج
ُلهاٍخ كٖ  انًُهذ انىصفً انتضهٍه٣ًؼزٔل اُجؾش ػ٠ِ 

اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ٝكٝهٙ ك٢ ئؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ، ٓغ 

اُزو٤ًي ػ٠ِ رؾو٤ن اُزٞاىٕ ث٤ٖ الإٔبُخ ٝأُؼبٕوح. ٤ٍزْ 

كػْ أُٜ٘غ٤خ ثزؾ٤َِ كهاٍبد ؽبُخ ٓؾ٤ِخ ٝػب٤ُٔخ ٗبعؾخ 

  .لاٍزقلآ أكَٚ أُٔبهٍبد

 :فرضٍح انثضج
ب ك٢ ئػبكح ٣ٌٖٔ ُلٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ إٔ ٣ِؼت كٝهًا ؽ٣ٞ٤ً "

ئؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ، ٖٓ فلاٍ ئ٣غبك رٞاىٕ ٓز٘بؿْ ث٤ٖ 

اُؾلبظ ػ٠ِ الإٔبُخ اُزبه٣ق٤خ ٝرِج٤خ ٓزطِجبد أُؼبٕوح، 

ٓٔب ٣َْٜ ك٢ رؼي٣ي ه٤ٔزٜب اُضوبك٤خ ٝاُٞظ٤ل٤خ ٝعؼِٜب ٓزٞاكوخ 

 ".ٓغ اؽز٤بعبد اُؼٖو اُؾل٣ش

 :أهًٍح انثضج

  ؽٍٞ اٍزقلاّ ٤ٚ٣ق اُجؾش ئ٠ُ أُؼوكخ الأًبك٤ٔ٣خ

اُلٕ٘ٞ أُؼبٕوح، ٝفبٕخ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ، ك٢ 

 .ٓغبٍ ؽلع اُزواس

  ٣َبْٛ ك٢ رط٣ٞو اٍزوار٤غ٤بد ئثلاػ٤خ ٝٓجزٌوح لإؽ٤بء

 .أُجب٢ٗ اُزواص٤خ

  ٣ؼيى اُلْٜ ؽٍٞ اُؼلاهخ ث٤ٖ اُز٤ْٖٔ اُل٢٘ ٝاُؾلبظ

 :.ػ٠ِ ا٣ُٜٞخ اُزبه٣ق٤خ

 اص٤خ ٝاٍزقلآٜب ٣ولّ ؽِٞلًا ػ٤ِٔخ لاٍزلآخ أُجب٢ٗ اُزو

ثطوم رِج٢ اؽز٤بعبد أُغزٔغ 

 .أُؼبٕو

  ٣لػْ عٜٞك ٕ٘بع اُوواه ٝأُٜز٤ٖٔ ثبُؾلبظ ػ٠ِ

اُزواس ٖٓ فلاٍ رٞك٤و ٗٔبمط رطج٤و٤خ 

 .هبثِخ ُِز٘ل٤ن

  ٣ؼيى ا٤َُبؽخ اُضوبك٤خ ٖٓ فلاٍ ئػبكح ئؽ٤بء أُجب٢ٗ

 .اُزواص٤خ ًٞعٜبد عنة ك٤٘خ ٝصوبك٤خ

  اُزواس ٝأ٤ٔٛخ أُؾبكظخ ٣َبْٛ ك٢ هكغ اُٞػ٢ ثو٤ٔخ

 .ػ٤ِٚ

  ٖٓ ٣لػْ ئؽ٤بء ا٣ُٜٞخ اُضوبك٤خ ُِٔغزٔؼبد أُؾ٤ِخ

فلاٍ رٞظ٤ق اُلٖ ك٢ ئػبكح اُؾ٤بح 

 .ُِٔجب٢ٗ اُزواص٤خ

  ٍ٣ؼيى هٝػ الاٗزٔبء ٝاُلقو ثبُزواس ُلٟ الأع٤ب

اُغل٣لح ٖٓ فلاٍ رول٣ٔٚ ثطو٣وخ 

 .ٓؼبٕوح ٝعناثخ
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 :أهًٍح انثضج يضهٍا 

٢ اُزواص٤خ ك٢ ٓ٘بٛن ٓضَ اُوبٛوح ك٢ ٖٓو، رؼُل أُجبٗ

الإٍلا٤ٓخ، ٝالإٌٍ٘له٣خ، ٝالأهٖو، ٗٔبمط هائؼخ ُِزواس 

أُؼٔبه١ اُن١ ٣ؾزبط ئ٠ُ ئػبكح ئؽ٤بء. ئلا إٔ الاٛزٔبّ ثلٖ 

اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ٤ًٍِٞخ لإؽ٤بء ٛنٙ أُجب٢ٗ لا ٣ياٍ ؿبئجًب 

٣َؼ٠ ٛنا اُجؾش ئ٠ُ ٍل ٛنٙ اُلغٞح  .ك٢ أُٔبهٍبد اُؼ٤ِٔخ

ٖ فلاٍ اٍزٌْبف ئٌٓب٤ٗبد ٛنا اُلٖ ٝكٝهٙ ك٢ رؾ٤َٖ ٓ

رغوثخ اُيٝاه، رؼي٣ي ه٤ٔخ اُزواس، ٝرؾو٤ن الاٍزلآخ ُٜنٙ 

 أُجب٢ٗ.

 :أهذاف انثضج
 -ٌطؼى انثضج انى تضقٍق الاهذاف انتانٍح :

رؾل٣ل كهاٍخ ٓلّٜٞ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ  ٝ  .1

 .ٝرطٞهٙالأٌٍ اُل٤٘خ ُِزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ 

أ٤ٔٛخ اُؾلبظ ػ٠ِ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝأثؼبكٛب رؾ٤َِ  .2

 .اُضوبك٤خ ٝالاعزٔبػ٤خ

اٍزٌْبف رطج٤وبد كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ك٢  .3

 .ئؽ٤بء أُجب٢ٗ اُزواص٤خ

رول٣ْ اٍزوار٤غ٤بد لإػبكح رأ٤َٛ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ  .4

  .ثبٍزقلاّ رو٤٘بد كٖ اُزغ٤ٜي

  -فٍ انتزهٍس فى انفراؽ : -1

  -ؽ :تؼرٌف فٍ انتزهٍس فى انفرا -1-1

 

 

 ٌَّٓضبٍ  (Installation Art) فٍ انتزهٍس فً انفراؽ

ٛٞ ر٤به ٖٓ ر٤بهاد اُلٖ أُؼبٕو، ٣ؼزٔل ػ٠ِ (1) ههْ

ب َُٔء  ًٖ كٚبء ر٤ْٖٔ أػٔبٍ ك٤٘خ صلاص٤خ الأثؼبك رغُٜي ف٤ٖ

ٓؼ٤ٖ، ٍٞاء ًبٕ كاف٤ِبً أٝ فبهع٤بً، ثطو٣وخ رلبػ٤ِخ 

ٝٓجزٌوح. ٣ورٌي ٛنا اُلٖ ػ٠ِ ػلاهخ ٓزٌبِٓخ ث٤ٖ اُل٘بٕ، 

اُؼَٔ اُل٢٘، ٝاُغٜٔٞه، ؽ٤ش ٣زْ اٍزقلاّ فبٓبد ٓز٘ٞػخ 

ٝأػٔبٍ رو٤ًج٤خ أٝ ٍٝبئٜ رؼج٤و٣خ رَْٔ اُ٘ؾذ، اُز٣ٖٞو، 

لٖ ثٌٞٗٚ ٣ز٤ٔي ٛنا اُ .ا٤ٍُٞٔو٠، أٝ اُؼوٝٗ الأكائ٤خ

ب ُِج٤ئخ أٌُب٤ٗخ اُز٢ ٣ؼوٗ ك٤ٜب، ٓٔب  ًٖ ب ف٤ٖ ًٔ ٖٔٓ

٣ُْوى اُغٜٔٞه ٣ٝغؼِٚ عيءًا ٖٓ اُزغوثخ اُل٤٘خ ٖٓ فلاٍ 

اُزغٍٞ أٝ اُزلبػَ ٓغ اُؼ٘بٕو أُزؾوًخ أٝ اُٖٞر٤خ اُز٢ 

ٜو كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اَُجؼ٤٘بد، ( ظ8)رؼيى كٌوح اُؼَٔ.

كد ر٤ٌَْ ٓلّٜٞ ٣ٝؼُزجو آزلاكًا ُزطٞهاد اُؾلاصخ اُز٢ أػب

اُلٖ ٖٓ فلاٍ اُزو٤ًي ػ٠ِ اٌَُْ ٝاُزغوثخ اُؾ٤َخ 

٣غٔغ كٖ اُزغ٤ٜي ث٤ٖ اٍُٞبئٜ اُزٌُ٘ٞٞع٤خ  .ٝأُؼوك٤خ

ٝاُٜ٘ظ أُلب٢ٔ٤ٛ ٤ُقِن أػٔبلًا رؼُجو ػٖ ه٤ْ كَِل٤خ، 

اٗلؼب٤ُخ، ٝػو٤ِخ، ٓب ٣غؼِٚ أكاح رؼج٤و٣خ ّبِٓخ رجُوى هؤ٣خ 

٤بم ىٓب٢ٗ ٌٝٓب٢ٗ اُل٘بٕ ٝرلبػَ اُغٜٔٞه ٓغ اُلٖ ك٢ ٍ

" ٓإُق ٣ٝNicolas de Oliveiraوُعغ "أ٤ُٝلي  .عل٣ل

إَٔ ر٤َٔخ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ  Installation artًزبة 

ئ٠ُ كٌوح اٍزـلاٍ اُل٘بٕ ُٔغٔٞػخ ٖٓ أُلوكاد اُل٤٘خ اُز٢ 

ب ُْـَ ؽ٤ي ٌٓب٢ٗ ٓؾلك. ٣ورٌي ٛنا اُلٖ  ًٖ ٤ٖ٣ـٜب ف٤ٖ

ٕ، اُؼَٔ اُل٢٘، ػ٠ِ ٝعٞك ػلاهخ أٍب٤ٍخ روثٜ ث٤ٖ اُل٘ب

ٝاُغٜٔٞه، ٓٔب ٣ؼٌٌ هؤٟ ٓز٘ٞػخ رَز٘ل ئ٠ُ ٛوػ ٓؼوك٢ 

ٓزؼلك اُغٞاٗت ٣ؼزٔل ػ٠ِ ٓجلأ الاهز٘بء ٝالاٍزٔواه٣خ. ٝٓغ 

مُي، ٣ٞاعٚ اُغٜٔٞه ك٢ ًض٤و ٖٓ الأؽ٤بٕ ر٣ٌٞ٘بد ر٤ِ٤ٌْخ 

رؾَٔ كلالاد ؿ٤و ٓجبّوح ٝٓؼب٢ٗ رَزلػ٢ اُزأَٓ ٝاُلْٜ 

٤ْ٣و   .(5)َٔبػلح اُل٘بٕاُؼ٤ٔن، ٍٞاء ثٔغٜٞك مار٢ أٝ ث

٣زغبٝى اُزو٤ًي ػ٠ِ  فٍ انتزهٍس فً انفراؽ"أ٤ُٝلي" ئ٠ُ إٔ 

ٓٞٙٞع ٓؾلك ُٖبُؼ رؾو٤ن اُٞؽلح ث٤ٖ اُؼ٘بٕو أُزلبػِخ 

كافَ ٤ٍبم اُؼَٔ اُل٢٘ ًٌَ، ٓٔب ٣زطِت ْٓبهًخ كؼّبُخ ٖٓ 

اُغٜٔٞه. ٝرِؼت اٍُٞبئٜ اُزؼج٤و٣خ أَُزقلٓخ كٝهًا 

ٓؾٞه٣بً ك٢ ر٤ٌَْ أُ٘ظٞٓخ اُلواؿ٤خ اُز٢ ٣ٖٜٔٔب اُل٘بٕ. 

ٓقزِلخ، ُٞؽبد ر٣ٖٞو٣خ، ٛنٙ اٍُٞبئٜ هل رَْٔ فبٓبد 

ب أكائ٤خ، أٝ  ًٙ أػٔبٍ ٗؾز٤خ، ٤ٍٞٓو٠، ٕٞهًا ٓزؾوًخ، ػوٝ

ب ًزبث٤خ ًٕ  ""كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ اثزٌبهٝهل رْ  .ٖٗٞ

(Installation art)   َُٖٓٞٔبؽبد ٓؼ٤٘خ، ثٞعٚ اُق

ٍٞاء ًبٗذ كافَ ٕبلاد اُؼوٗ أٝ ك٢ أُٞاهغ اُقبهع٤خ. 

ٓغٔٞػخ ٖٓ الأػٔبٍ  ٛنا اُ٘ٞع ٖٓ اُلٖ لا ٣وزٖو ػ٠ِ

اُل٤٘خ أُ٘لوكح كؾَت، ثَ ٣وُلّّ ًز٣ٌٖٞ ّبَٓ أٝ ث٤ئخ 

ٓزٌبِٓخ. ؽ٤ش ٣ولّ ُِْٔبٛل٣ٖ رغوثخ كو٣لح رؾ٤ٜ ثْٜ ٖٓ 

ع٤ٔغ الارغبٛبد، ٓب ٣غؼِْٜ ٣زلبػِٕٞ ٓغ اُؼَٔ اُل٢٘ ثٌَْ 

 (8) .ٓبك١ ٝمار٢

  -َشأج و تطىر فٍ انتزهٍس فى انفراؽ : -1-2

ُووٕ اُؼْو٣ٖ ثأٝهٝثب، َٓزٔلًا ْٗأ كٖ اُزو٤ًت ك٢ أٝائَ ا

ٖٓ ٓلّٜٞ "اُلٖ اُغبٛي" اُن١ هلّٓٚ ٓبه٤ٍَ كّٝبٓت. ٣وّٞ 

ٛنا اُلٖ ػ٠ِ ئػبكح ٤ٕبؿخ اُؼ٘بٕو ا٤ٓٞ٤ُخ أٝ أُٞاك 

اُغبٛيح ك٢ ٤ٍبهبد عل٣لح رٔ٘ؾٜب ٓؼب٢ٗ ٓجزٌوح. ٣ؼُوف 

ب ثـ"كٖ اُزغ٤ٔغ ًٚ ، ؽ٤ش ٣ؼزٔل (Assemblage Art) "أ٣

زلوهخ أٝ ئػبكح ث٘بئٜب ثأٍب٤ُت ػ٠ِ اُغٔغ ث٤ٖ ػ٘بٕو ٓ

٣ٔزبى كٖ اُزو٤ًت ثبلإىاؽخ ػٖ ا٤َُبم الأ٢ِٕ،  .ٓجزٌوح

اُزل٤ٌي، ٝئػبكح اُزغ٤ٔغ، ٓٔب ٣ٚل٢ كلالاد عل٣لح ػ٠ِ 

أُٞاك أَُزقلٓخ، ٝؿبُجبً ٓب ٣ؼٌٌ هٚب٣ب ث٤ئ٤خ ٝاعزٔبػ٤خ 

ٓضَ اُزِٞس ٝالاٍزٜلاى أُلوٛ. ٣َزـَ اُل٘بٕٗٞ ٓٞاك ِٜٓٔخ 

اَُِغ اُول٣ٔخ ُزؾ٣ِٜٞب ئ٠ُ أػٔبٍ ك٤٘خ رلػٞ ًبُ٘لب٣بد ٝ

ُِزأَٓ، ًٔب ٣ظٜو ك٢ أػٔبٍ ك٘ب٢ٗ اُج٤ئخ ٓضَ ػُٔبٕ ٤ٍٝياه، 

اُن٣ٖ اٍزقلٓٞا رو٤٘بد اُزٌل٣ٌ أٝ رؾ٣َٞ اُ٘لب٣بد ئ٠ُ 

فٍ ٣جُوى .   ٖٗت رنًبه٣خ رؾَٔ هٍبئَ ث٤ئ٤خ ٝٓغزٔؼ٤خ

هلهرٚ ػ٠ِ اُزأص٤و ك٢ أُْبٛل ػجو ئػبكح  انتزهٍس فً انفراؽ

٤ٕبؿخ اُقٖبئٔ الأٍب٤ٍخ ُِؼ٘بٕو أَُزقلٓخ، ؽ٤ش 

٣ظٜو اُز٘به٘ ث٤ٖ ٓبكرٜب الأ٤ِٕخ ٝكلالارٜب اُغل٣لح، ٓٔب 

٣ـ٤و كْٜ أُزِو٢ ُلأ٤ّبء أُؾ٤طخ ثٚ. ٛنٙ اُل٣٘ب٤ٌ٤ٓخ رغؼَ 

ٖٓ كٖ اُزو٤ًت ؽوًخ ك٤٘خ ٓؼبٕوح رؼجو ػٖ هٚب٣ب 

 .اُزأ٤ًل ػ٠ِ كٝه اُلٖ ًأكاح ُِزـ٤٤و ٝاُٞػ٢ اُؼٖو، ٝرؼ٤ل

ٛٞ ارغبٙ ك٢٘ ثوى ك٢ اُؼوٞك الأف٤وح ٖٓ اُووٕ اُؼْو٣ٖ ٝ

ًوك كؼَ ػ٠ِ اَُٞم اُزغبه١ ُِلٖ ٝأُلب٤ْٛ اُغٔب٤ُخ 

عن طفولتها:  حٌث قالت راشٌل واٌترٌد عملٌوضح  (1) رقم شكل
"كنت مهتمة تمامًا بالعالم المادي وكنت دائمًا أصنع شٌئًا 

اللعب بالأجزاء والقطع، وتغٌٌرها من شًء إلى آخر"، " ،"ما

 .الإلهام المبكر لعملها فً التركٌب أصبح مصدر

https://www.theartstory.org/movement/installation-art/
https://www.theartstory.org/movement/installation-art/
https://www.theartstory.org/artist/whiteread-rachel/
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اُزو٤ِل٣خ. ٝٓغ مُي، كإ عنٝهٙ رؼٞك ئ٠ُ اُؼٔبهح اُزبه٣ق٤خ 

ٔٔذ اُلواؿبد ُلػْ اُطوًٞ  ُٕ ُِؾٚبهاد اُول٣ٔخ، ؽ٤ش 

٤٘٣خ ٝاُؼوبئل٣خ. ػ٠ِ ػٌٌ مُي، ٣وًي كٖ اُزغ٤ٜي اُل

ّٝق٤ٖخ رزٌَْ ٖٓ اُؼلاهخ ث٤ٖ اُؾل٣ش ػ٠ِ رغوثخ عٔب٤ُخ 

ك٢ اَُجؼ٤٘٤بد، اًزَت كٖ اُزو٤ًت  .اُؼَٔ اُل٢٘ ٝأُْبٛل

اٍزولاُٚ ً٘ٞع ك٢٘ ٓغ ك٘ب٤ٖٗ ٓضَ عٞى٣ق ًٍٞٞس ٝثوًٝ 

ٗؼٔبٕ، اُِن٣ٖ أٙبكب ػ٘بٕو اُِـخ ٝاُ٘ٔ ئ٠ُ أػٔبُْٜ. 

ٍِٞ اُزَؼ٤٘٤بد، رٍٞغ ٤َُْٔ رو٤٘بد اُل٤ل٣ٞ ٝاٍُٞبئٜ ثؾ

اُوه٤ٔخ، ًٔب اٍزقلٓٚ ك٘بٕٗٞ ٓضَ أٝلاكٞه ئ٤ُبٍٕٞ ٣ٝب١ٞ٣ 

٣ؼٌٌ ٛنا ٝ ( 2) .ًٍٞبٓب ُقِن رغبهة ؽ٤َخ ؿبٓوح

اُزطٞه هلهح كٖ اُزغ٤ٜي ػ٠ِ اُز٤ٌق ٓغ اُزؾٞلاد اُضوبك٤خ 

لإثلاع ٝاُزٌُ٘ٞٞع٤خ، ٓٔب ٣غؼِٚ ٤ٍِٝخ ك٣٘ب٤ٌ٤ٓخ رغٔغ ث٤ٖ ا

اُجٖو١ ٝاُزلبػَ اُؾ٢َ لاٍزٌْبف هٚب٣ب اُؼٖو ٝرؼي٣ي 

كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ظٜو ًوك كؼَ ػ٠ِ   .رغوثخ أُْبٛل

اٗلٖبٍ اُلٖ ػٖ اُغٜٔٞه ك٢ ٜٗب٣خ اُؾلاصخ، ؽ٤ش ٤ٖٛٔ 

رلبػَ اُزغو٣ل اُن١ هًي ػ٠ِ اُؼلاهبد اُن٤٘ٛخ كٕٝ 

ٝعلا٢ٗ. ٍؼ٠ ٛنا اُلٖ ئ٠ُ ًَو ؽلٝك اُلٖ أُزؾل٢ أُٞعٚ 

ُِ٘قجخ ٝئػبكح ث٘بء ػلاهزٚ ٓغ اُغٜٔٞه ٖٓ فلاٍ اُقوٝط 

رأصو ك٘بٗٞ اُزغ٤ٜي ثبُزـ٤واد اُز٢ ٛوأد  .ئ٠ُ أُغبٍ اُؼبّ

ػ٠ِ ؽوًخ اُلٖ اُز٢ِ٤ٌْ ٓ٘ن اَُز٤٘٤بد، فبٕخ ٓلّٜٞ "ٙل 

اُوٞاُت اُزو٤ِل٣خ ، اُن١ هك٘ (Anti-Form) "اٌُْلا٤ٗخ

ٝهًي ػ٠ِ أُلب٤ْٛ ٝاُزغبهة اُزلبػ٤ِخ. اٍزٔل ٛنا اُلٖ 

عنٝهٙ ٖٓ ٓؼبهٗ اُلٖ اُؾل٣ش اُز٢ عٔؼذ ث٤ٖ اُؼ٘بٕو 

ٍبٛٔذ ارغبٛبد ٝ  .أُبك٣خ ٝاُوٝؽ٤خ ُوٝا٣خ هٖٔ صوبك٤خ

ك٤٘خ أفوٟ ٓضَ كٖ اُؾل الأك٠ٗ، كٖ الأهٗ، أهر٢ ثٞك٤وا، 

٤ٌَْ كٖ اُزغ٤ٜي، ؽ٤ش كٖ اُجٞة، ٝاُلٖ أُلب٢ٔ٤ٛ، ك٢ ر

اٍزقلّ اُل٘بٕٗٞ ػ٘بٕو ٖٓ ٛنٙ اُؾوًبد لإػبكح رؼو٣ق 

 .(5) اُؼلاهخ ث٤ٖ اُؼَٔ اُل٢٘، اُغٜٔٞه، ٝأُؾ٤ٜ أٌُب٢ٗ
 (2) ههْ ٌَّ

 

 ْأ كٖ اُزو٤ًت ثٌَْ ٛج٤ؼ٢ كٕٝ كاكغ عٔبػ٢ أٝ ر٘ظ٤ْ،ٗ

ٗز٤غخ ُزطٞه ْٓبه٣غ ٓلب٤ٔ٤ٛخ َٝٓوؽ٤خ ٝى٤٘ٓخ ٗلنٛب 

ك٘بٕٗٞ ٖٓ ؽوًبد ٓزؼلكح. رؼُيٟ عنٝهٙ ئ٠ُ ّق٤ٖبد 

 ثبهىح ٓضَ ٓبه٤ٍَ كّٝبٓت،

ٝؽوًخ اُلاكا اُط٤ِؼ٤خ اُز٢ أػبكد رٖٞه اُلٚبء ٝأُٞاك 

ٍبٛٔذ  .ٖٓ فلاٍ أػٔبٍ ًٞهد ّل٤زوى ٝئٍ ٤َ٤ُزي٢ً

ب ؽوًخ اُـ ًٚ  الأكاء، ٓضَ ٓغٔٞػخٝكٕ٘ٞ  Spatialism أ٣

"Gutai"  ا٤ُبثب٤ٗخ، ك٢ كٓظ ػ٘بٕو اُٖٞد ٝاُؾوًخ

ٝاٍُٞبئٜ أُزؼلكح ٖٙٔ اُزؼج٤واد اُل٤٘خ. ك٢ اُق٤٘٤َٔبد 

ٝاَُز٤٘٤بد، ثوىد ث٤ئبد رو٤ًج٤خ ٓجزٌوح، ٓضَ أػٔبٍ ألإ 

، Words (1961)ًبثوٝ، اُن١ هلّ رغبهة رلبػ٤ِخ ٓضَ 

 Theٝئ٣ق ًلا٣ٖ، اُن١ أثوى ه٤ٔخ اُلٚبء مارٚ ك٢ ػِٔٚ 

Void (1958)َب ُلٖ اُزو٤ًت ً٘ٞع َٓزو ًَ   c (4).، ٓإٍ

 -ػُاصر فٍ انتزهٍس فى انفراؽ : -1-3

 :٣زطِت كٖ اُزو٤ًت ػلح ػ٘بٕو أٍب٤ٍخ لإًٔبُٚ، ٢ٛٝ

أٌُبٕ ٣ؼزٔل كٖ اُزو٤ًت ػ٠ِ اٍزـلاٍ ث٤ئخ ٓبك٣خ  .1

 .ُزأص٤واد اُؼبٛل٤خٓزؼلكح الأثؼبك رٌٕٞ ْٓجؼخ ثب

٣ز٤ٔي ثولهرٚ ػ٠ِ ئّواى  :اُزلبػَ ٓغ اُغٜٔٞه .2

اُغٜٔٞه ثٌَْ كؼّبٍ، ٝٛٞ ٓب ٣لزوو ئ٤ُٚ اُؼل٣ل ٖٓ 

 .أٌّبٍ اُلٕ٘ٞ الأفوٟ

٣ٌٖٔ إٔ ٣ُ٘لن ثبٍزقلاّ  :ٓوٝٗخ أُٞاك أَُزقلٓخ .3

ٓٞاك عبٛيح، ٓؼبك رل٣ٝوٛب، أٝ َٓزقوعخ ٖٓ 

٤ب ، ثبلاٙبءاد ٝ ثبٍزقلاّ رٌُ٘ٞٞع اُطج٤ؼخ

 رلبػ٤ِخ ؽل٣ضخ .

ؿبُجبً ٓب ٣ُ٘لن كٖ  :أُلاءٓخ أٌُب٤ٗخ ٝاُي٤٘ٓخ .4

اُزو٤ًت اٍز٘بكًا ئ٠ُ ٛج٤ؼخ أَُبؽخ أُؾلكح 

 .ٝىٓبٕ ر٘ل٤ن اُؼَٔ

 :الإؽَبً ثبُوٖو ٝاُزغوثخ أُزؼلكح اُؾٞاً .5

٣زٔؾٞه ؽٍٞ ئصبهح أُْبػو ٝالاٗـٔبً اُزبّ 

 (3) ههْ ٌَّ .ُِغٜٔٞه ثبٍزقلاّ اُؾٞاً أُزؼلكح

٣ٜلف ئ٠ُ ئػبكح رؼو٣ق اُلٖ ٖٓ  :ئػبكح ٤ٌِٛخ اُلٖ .6

فلاٍ رول٣ْ أكٌبه عل٣لح رورجٜ ثبُج٤ئخ ٝا٤َُبم 

 (4) .أُؾ٤ٜ

اَىاع انًشغىلاخ انفٍُه نفٍ انتركٍة فً  -1-4

  -:انفراؽ

 : ْٓـٞلاد ك٤٘خ كاف٤ِخ- 
  رج٠ّ٘ اُؼل٣ل ٖٓ اُل٘ب٤ٖٗ ؽٍٞ اُؼبُْ ٓلّٜٞ كٖ اُزغ٤ٜي

ثز٘ل٤ن أػٔبُْٜ اُل٤٘خ ك٢ ك٢ اُلواؽ، ؽ٤ش هبّ اُجؼ٘ 

َ آفوٕٝ رول٣ٜٔب ك٢  ّٚ أٓبًٖ كاف٤ِخ ػبٓخ، ث٤٘ٔب ك

رج٘ذّ اُل٘بٗخ عب٢ً  أٓبًٖ فبٕخ. ٖٓ ث٤ٖ ٛإلاء اُل٘ب٤ٖٗ

َٝٗٞه ٓلّٜٞ كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ ٖٓ فلاٍ أػٔبُٜب 

اُٚقٔخ اُز٢ ػُوٙذ ك٢ ٓلٕ ػلح، ٝر٤ٔيد ثز٤َ٘وٜب 

َٝٗٞه ك٢ اُله٤ن كافَ أَُبؽبد أُقٖٖخ. رؼزٔل 

ر٤ْٖٔ أػٔبُٜب ػ٠ِ ٓواػبح اُؼلاهخ ث٤ٖ أثؼبك اُؼَٔ 

اُل٢٘ ٝؽغْ اُلواؽ أُؾ٤ٜ، ٓغ اُزو٤ًي ػ٠ِ اُجؼل 

اُلواؿ٢ ث٤ٖ ػ٘بٕو اُؼَٔ، ٝر٤َ٘ن الإٙبءاد 

ٌوضح تداخل جمٌع المدارس الفنٌة فى تكوٌن  (2) رقم شكل
 فن التركٌب

 ٌوضح انغماس الجمهور فى تجربة فن التركٌب (3) رقم شكل
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رز٤ٔي أػٔبُٜب  .ٝالأه٤ٙبد ٝالأٍوق ُزٌبَٓ اُزغوثخ

ثزلبػَ ك٣٘ب٢ٌ٤ٓ ث٤ٖ الأعياء أُؼِوخ ٖٓ اَُوق 

لأه٤ٙبد، ٓٔب ٣ُْوى اُغٜٔٞه ك٢ ٝاٗؼٌبٍبرٜب ػ٠ِ ا

اٍزٌْبكٜب ثبُز٘وَ ؽُٜٞب. رقِن اُج٤ئخ اُؼبٓخ ُِؼَٔ 

رؾلي ْٓبػو أُْبٛل ٝروُلّّ رغوثخ رغوثخ ؽ٤َخ كو٣لح، 

 ( 5) .ك٤٘خ ٓزٌبِٓخ

 

 : ْٓـٞلاد ك٤٘خ فبهع٤خ-  

ٓغ ريا٣ل ئكهاى اُل٘ب٤ٖٗ ُو٤ٔخ اُلواؽ ٝأ٤ٔٛخ ئكٓبط اُغٔبٍ 

اُل٢٘ ك٢ َٓبؽبد أُغزٔغ، ٍٞاء ًبٗذ ػبٓخ أٝ فبٕخ، 

اُج٤ئبد ظٜو ارغبٙ ُزول٣ْ ْٓـٞلاد ك٤٘خ ٙقٔخ رز٘بؿْ ٓغ 

اُطج٤ؼ٤خ. ٛنٙ الأػٔبٍ رز٤ٔي ثز٘ٞع أٌّبُٜب ٝأؽغبٜٓب 

ٝاٍزقلاّ فبٓبد ٓزؼلكح، ٓٔب ٣ؼٌٌ روِجبد اُؾ٤بح ٣ٝٚل٢ 

أربػ ك٘بٗٞ ٛنا الارغبٙ لأٗلَْٜ  .ػ٠ِ اُلٖ ٓوٝٗخ ٝاثزٌبهًا

ؽو٣خ ٓطِوخ ك٢ افز٤به اُلواؿبد ٝاُقبٓبد ٝأكٝاد اُز٤ٌَْ 

الأٓو٢ٌ٣ "٤ٓب أًٞ" كٕٝ ه٤ٞك، ًٔب ٣زغ٠ِ ك٢ ػَٔ اُل٘بٕ 

افزبه "أًٞ" ث٤ئخ اُْبٛئ ٤ُٚغ ٤ٌٛلاً  .ٓٞٗله٣بٕثؼ٘ٞإ 

ٖٓ اُؾل٣ل ٝاُيعبط اُْلبف ٣ٔضَ ٓ٘يلًا، َٓزـلًا اُزغٔغ 

ا٢ُِٗٞ ٝالإٙبءح اُطج٤ؼ٤خ ُقِن اٗؼٌبٍبد ثل٣ؼخ ػ٠ِ 

الأه٤ٙخ. أظٜود ثَبٛخ اُلٌوح ٝعٔبٍ اُج٤ئخ أُقزبهح 

 (5) ههْ ٌَّ .(4)اُو٤ٔخ اُل٤٘خ ُِؼَٔ

  -انًثاَى انتراحٍح : -2-1
ب ٣ُِٜٞخ اُضوبك٤خ ٝاُؾٚبه٣خ  ًٍ رٔضَ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ اٗؼٌب

ُِٔغزٔغ، ك٢ٜ رزَْ ثزغبٌٗ ٓؼٔبه١ ٝػ٘بٕو رؼجو ػٖ 

اُؼبكاد ٝاُزوب٤ُل ٝا٤ُٖؾ اُضوبك٤خ ُِٔغزٔغ. رز٤ٔي ٛنٙ أُجب٢ٗ 

ثو٤ْ ك٣٘ب٤ٌ٤ٓخ ٤ٌٍٗٞٝخ؛ ؽ٤ش رجو٠ ٗبثٚخ ثبُؾ٤بح ٝٓزلبػِخ 

لأْٗطخ اُجْو٣خ أُقزِلخ، ثؼٌٌ أُجب٢ٗ اُزبه٣ق٤خ اُز٢ ٓغ ا

رزَْ ثطبثغ ٢ٌٍٗٞ ٝه٤ْ صبثزخ رؾُبكع ػ٤ِٜب كٕٝ رلبػَ 

ٓجبّو ٓغ الإَٗبٕ. ٛنٙ اُؼلاهخ اُزلبػ٤ِخ أَُزٔوح ث٤ٖ 

ٝكوبً  .أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٝأُغزٔغ رٔ٘ؾٜب ه٤ٔزٜب اُؾ٤خ ٝا٤ُٔٔيح

أُجب٢ٗ اُزواص٤خ  ، ٣َْٔ رؼو٣ق٤ُٔ1964ضبم اُج٘له٤خ ُؼبّ 

ب ربه٣ق٤خ، هٓي٣خ، ٓؼٔبه٣خ، عٔب٤ُخ،  ًٔ ًَ ٓج٠٘ ٣ؾَٔ ه٤

صوبك٤خ، أٝ ٓغزٔؼ٤خ، ُْٝ ٣ؼل ٓوزٖوًا ػ٠ِ أُؼبُْ اُل٤٘٣خ 

ُٝٚٔبٕ اٍزٔواهٛب، ٣غت إٔ رز٤ٔي أُجب٢ٗ  (6)ٝاُوٖٞه.

 :اُزواص٤خ ثٔب ٢ِ٣

 ًإٔ ٣زوجِٜب أُغزٔغ ٣ٝزلبػَ ٓؼٜب، ٓٔب  :انقثىل انًزتًؼ

 .زٔواه٣زٜب٣ٖٚٔ اٍ

 إٔ رؼجو ػٖ أكٌبه ٓبك٣خ أٝ ٓؼ٣ٞ٘خ ٓورجطخ  :ظاهرج حقافٍح

 .ثلزوح ى٤٘ٓخ ٓؾلكح

 إٔ رٌٕٞ ؽبُزٜب رز٤ؼ اُؾلبظ ػ٤ِٜب  :انثقاء والاضتًرارٌح

 .ٝاُزؼبَٓ ٓؼٜب ثلؼب٤ُخ

انقٍى و انًؼاٌٍر الاضاضٍح انتى تًٍس انًثاَى  -2-2

  -انتراحٍح :
 قًٍح زيٍُح تارٌخٍح  - أ

 ثو٤ْ ربه٣ق٤خ ه٤ٓٞخ )ٓإّو ٓؼٟ٘ٞ( اهرجبٛ أُج٠٘ 

  ػلاهخ ثأؽلاس ه٤ٓٞخ ٓإصوح ٜٓٔخ )ٓإّو ُٚ

 ٓؼٟ٘ٞ(

  ٓلٟ رؼج٤و أُج٠٘ ػٖ ػٖوٙ ٝربه٣قٚ ٓإّو

 ىٓ٘ی(

 )ػٔو أُج٠٘  ) ٓإّو اُي٢٘ٓ 

 قًٍح ريسٌح  -ب

  .ًأهبٓذ ثٚ ّق٤ٖخ ٜٓٔخ ٓؾ٤ِبً أٝ ػب٤ُٔب 

  . أُج٠٘ ٗزبط ر٤ْٖٔ ٓؼٔبهٟ لأؽل هٝاك اُؼٔبهح 

 قًٍح يؼًارٌح  -د

  .ٛواى ٓؼٔبهی ٓزلوك ُٚ 

  .ٚر٤ْٖٔ ٓؼٔبهٟ ٓز٤ٔي ٝئثلاع كو٣ل ٖٓ ٗٞػ ُٚ 

  ٓج٠٘ ٣٘ز٠ٔ ُلزوح ٜٓٔخ ٖٓ ربه٣ـ اُلٖ أُؼٔبه١

 أٝ ٣٘ز٠ٔ ُٔلهٍخ ٓؼٔبه٣خ. 

 قًٍح ػًراٍَح  -د

  ه٤ٔخ أُج٠٘ َٓزٔلح ٖٓ ًٞٗٚ عيء ٖٓ ٓغٔٞػخ

 ػٔوا٤ٗخ رواص٤خ ٓزٌبِٓخ. 

  أُج٠٘ ثٚ ؽل٣وخ رواص٤خ ُٜب أ٤ٔٛزٜب اُزبه٣ق٤خ

ٝاُج٤ئ٤خ ُٜٝب ٓقطٜ ٓزلوك ٣ٔضَ كزوح ى٤٘ٓخ 

 ٓؾلكح. 

  ٓغٔٞػخ ٓجبٕ رواص٤خ ٓزٌبِٓخ ٖٓ ؽ٤ش أٍِٞة

 ث٘بئٜب ٌِّٜٝب أُؼٔبه١. 

 قًٍح ارتًاػٍح  -هــ

  اهرجبٛ أُج٠٘ اُزواص٢ ثٞظ٤لخ ئعزٔبػ٤خ ٛبٓخ

 ٣إك٣ٜب.

مصمم "المشروع، الذي ٌحمل اسم ٌوضح  (4) رقم شكل
بينالي شنتشن وهونغ كونغ للتمدن ، هو جزء من "للارتداء

، والذي افتُتِح فً الصٌن ، وقد تم تجمٌعه بواسطة والعمارة
 .متطوعًا من شنتشن 30

زجاج من  خارجي عمل تركيبىٌوضح  (5) رقم شكل
 توم فروينمن إبداع  فولاذ ملون و شبكي مُعاد تدويره
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  أُج٠٘ اُزواص٢ ٣ؼٌٌ روب٤٤ُل اعزٔبػ٤خ ًبٗذ هبئٔخ

 ثٚ. 

 قًٍح يضهٍح  -و

  ٝأُج٠٘ اُزواص٠ عيء ٖٓ ػٔبهح ٕؾوا٣ٝخ أ

 ه٣ل٤خ ُٜب ٛج٤ؼخ ٓزٌبِٓخ.

  ّأُج٠٘ اُزواص٠ عيء ٖٓ ٓغٔٞػخ ٓؼٔبه٣خ رَزقل

كح ك٢ اُج٘بء ًبُط٤ٖ ٓضلا، ٛنٙ فبٓبد ٓؾل

 اُقبٓبد ٓزٞكوح ك٢ أٌُبٕ ٝٓزلائٔخ ث٤ئ٤ب. 

  ٓج٠٘ رو٤ِلٟ ٣ؼجو ػٖ فجواد ر٤ٔ٤ٖٔخ ٓزوأًخ

 ( 1) ك٢ اُؾوف اُزو٤ِل٣خ.

 

  -تصٍُف انًثاَى انتراحٍح : -2-3
ر٘وَْ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ئ٠ُ صلاس أٗٞاع هئ٤َ٤خ ؽَت 

 أَُز١ٞ أَُٔٞػ ثٚ ك٠ رؼل٣ِٜب ًبُزب٠ُ: 

 ( ٓجب٠ٗ رواص٤خA,B,C ٝمُي ٝكوًب لأ٤ٔٛزٜب )

اُزواص٤خ ٝمُي ٝكوب ُِوبٕٗٞ، ًٔب ر٘وَْ ٛجوبً ُؾبُزٜب 

 رَؼ٠ئ٠ُ ع٤لح، ٓزلٛٞهح عيئ٤بً ٓزلٛٞهح ٤ًِبً. ٝ

ٛنٙ اُز٤ٖ٘لبد ئ٠ُ رؾل٣ل الأ٣ُٞٝبد ثبَُ٘جخ 

ُؼ٤ِٔبد اُؾلبظ أُؼٔبهٟ ٝاُزو٤ْٓ ثبَُ٘جخ ُٜنٙ 

أُجب٢ٗ، ًٝنُي ئٌٓب٤ٗخ اُزلفَ، ٝأَُزٟٞ 

 أَُٔٞػ ثٚ ٖٓ ٛنا اُزلفَ ٝكوب ُؾبُزٜب ًبلار٢ : 

 ( ٓجب٠ٗ رواص٤خA ٢ٛ ٓجب٢ٗ َٓٔٞػ ك٤ٜب : )

ثبُزو٤ْٓ كوٜ ٝمُي ٗز٤غخ لأ٤ٔٛزٜب، ٝػلّ ئعواء 

أٟ رـ٤٤واد ك٢ اُز٤ْٖٔ اُلاف٢ِ أٝ اُٞاعٜبد 

 اُقبهع٤خ ئلا ك٢ ؽلٝك ٤ٙوخ ُِـب٣خ. 

 ( ٓجب٠ٗ رواص٤خ كئخB َ٘ٓٔٞػ ثؼَٔ ثؼ : )

اُزؼل٣لاد اُلاف٤ِخ ك٢ اُز٤ْٖٔ اُلاف٢ِ لإٌٓب٤ٗخ 

 ئػبكح اُزٞظ٤ق. 

 ٓجب٠ٗ روا( ص٤خ كئخC َٓٔٞػ ك٢ رِي أُجب٢ٗ : )

ثؼَٔ رـ٤٤واد عنه٣خ ك٢ اُلافَ هل رَٖ ئ٠ُ 

اُٜلّ اٌُبَٓ ُِٔج٠٘ ٓغ الاؽزلبظ ثبُٞاعٜبد 

اُقبهع٤خ أٝ أؽلٛب. ٣ٝج٤ٖ اُغلٍٝ اُزب٢ُ اُو٤ْ 

 (1)ٝأُؼب٤٣و الأٍب٤ٍخ ُِٔجب٢ٗ اُزواص٤خ . 

 -إػادج اصٍاء انًثاًَ راخ انقًٍح : -3-1
٤لخ ُِٔج٠٘ ؿ٤و رِي اُز٢ أْٗأ ٖٓ أعِٜب، ٛٞ اٍزؾلاس ٝظ

ٝهل ٣ٖبؽت ٛنا اُزٞظ٤ق ئؽلاس ثؼ٘ اُزـ٤واد اُـ٤و 

عٞٛو٣خ ثبُٔج٠٘ ٤ُلائْ ٓغ اُٞظ٤لخ أَُزؾلصخ، ٣ٌٕٝٞ ئػبكح 

رٞظ٤ق افز٤به٣ب ُِٔجب٢ٗ ك٢ ؽبُخ أُجب٢ٗ ماد اُو٤ٔخ اُز٢ ٓب 

ىاُذ ٝظ٤لزٜب الأ٤ِٕخ ٓٞعٞكح ا٥ٕ ٝئعجبه٣بً ُِٔجب٢ٗ ماد 

ُو٤ٔخ ماد اُٞظ٤لخ الأ٤ِٕخ أُ٘لصوح ًبُٔؼبثل ٝأُوبثو ا

أُٖو٣خ اُول٣ٔخ  ٝأْٛ ٓب ٣ز٤ٔي ثٚ ئػبكح الاٍزقلاّ ٝئػبكح 

 اُزٞظ٤ق ػٖ ثبه٢ أٍب٤ُت اُؾلبظ أٗٚ ٣ؾون ا٥ر٢: 

  ٝاُؾلبظ ػ٠ِ اُو٤ٔخ أُؼٔبه٣خ ٝاُغٔب٤ُخ ُِٔج٠٘ م

 اُو٤ٔخ. 

  ٖٓ ٝعٞك ٓوكٝك اهزٖبك١ ٣ؼٞك ػ٠ِ أُج٠٘

ػ٤ِٔبد ا٤ُٖبٗخ ٝثبُزب٢ُ ٛنا ٣غؼَ أُج٠٘  فلاٍ

٣ز٤ٔي ثبلاًزلبء اُنار٢، ثَ ٣ٖٝجؼ أ٣ٚب ٗٞاح ر٤ٔ٘خ 

 اهزٖبك٣خ ُِٔؾ٤ٜ اُؼٔوا٢ٗ 

فٍ انتزهٍس فً إػادج إصٍاء  اضانٍة اضتخذاو -3-2

  -: انًثاًَ انتراحٍح

ٓجب٢ٗ  اُوبٛوح –أُزؾق أُٖوٟ ( ٣ٞٙؼ 6ٌَّ ههْ )

 أصو٣خ ٓلهعخ ثوٞائْ رَغ٤َ ا٥صبه . 

 –كواٗي ٣ُٞل ها٣ذ  -ك٤لا اُْلاٍ ( ٣ٞٙؼ 7ٌَّ ههْ )

ٓجب٢ٗ ث٘بٛب ثؼ٘ أُؼٔبه٤٣ٖ أُْٜٞه٣ٖ ٓؾ٤ِب  أٓو٣ٌب

 أٝ ػب٤ُٔب ٝإٔجؾذ عيءاً ٖٓ اُزواس أُؼٔبه١. 

 

 اُوبٛوح –اٌُٞهثخ ٖٓو اُغل٣لح ( ٣ٞٙؼ 8ٌَّ ههْ )

ٝأُجب٢ٗ اُز٢ رٔضَ ؽوجخ أٝ ٓواؽَ ماد ه٤ٔخ ٝرؼزجو 

رَغ٤لاً ُٜب هل ٣ٌٕٞ مُي ٖٓ فلاٍ أٍِٞة اُج٘بء أٝ اُز٤ْٖٔ 

 أٝ ٌَّ أُجب٢ٗ أٝ ٌَّ اُيفبهف( .

اُطبثغ أُؾ٢ِ ا٤ُٔٔي  -ث٤ٞد ٗٞث٤خ ( ٣ٞٙؼ 9ٌَّ ههْ )

أُجب٢ٗ اُز٢ رؼٌٌ اُؼٔبهح  ع٘ٞة ٖٓو -ُٔ٘طوخ ٓب 

أُؾ٤ِخ اُزو٤ِل٣خ ُٔ٘طوخ ٓب ٝرؼزجو ف٤و ٓضبٍ ُٜب ٝرؾَٔ ًَ 

 ه٤ٜٔب ٝرٔضَ ٛبثؼٜب اُقبٓ
 

أُجب٢ٗ اُز٢  صٞهح ػواث٢ -ؽلس ٛبّ  -هٖو ػبثل٣ٖ ( ٣ٞٙؼ 10ٌَّ ههْ )

رؾَٔ ه٤ٔخ هٓي٣خ لاهرجبٜٛب ثزبه٣ـ اُْؼٞة ؽ٤ش أٜٗب ًبٗذ َٓوؽبً الأؽلاس 

 .ُْٜ أ٤ٔٛخ فبٕخربه٣ق٤خ ٛبٓخ، أٝ لإهرجبٜٛب ثزبه٣ـ أّقبٓ ًبٗذ 
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 تؼسٌس انهىٌح انتارٌخٍح -3-2-1
ػٖ اُٞػ٢  كٖ اُزغ٤ٜي ٣جُوى رلب٤َٕ أُج٠٘ اُز٢ هل رـ٤ت

 :اُؼبّ. ػ٠ِ ٍج٤َ أُضبٍ

  ٝاٍزقلاّ اُٚٞء ُز٤َِٜ الاٗزجبٙ ػ٠ِ اُيفبهف أ

 .اُؼٔبهح ا٤ُٔٔيح

 ئػبكح ئٗزبط الإٔٞاد اُزبه٣ق٤خ أُورجطخ ثبُٔج٠٘. 

 إصٍاء انىظٍفح الارتًاػٍح نهًثُى - 3-2-2

  ٗرؾ٣َٞ أُجب٢ٗ أُٜغٞهح ئ٠ُ َٓبؽبد ػو

 .صوبك٤خ أٝ أٓبًٖ رغٔغ ٓغزٔؼ٢

 لبكح ٖٓ اُزغ٤ٜياد اُل٤٘خ لإهبٓخ كؼب٤ُبد الاٍز

 .رؼ٤ٔ٤ِخ أٝ ٝهُ ػَٔ، ٓٔب ٣ؼ٤ل أُج٠٘ ئ٠ُ اُؾ٤بح

 الاتتكار فً انؼرض انفًُ -2-2-3
 كٓظ رو٤٘بد ؽل٣ضخ ٓضَ الإٍوبٛ اُٚٞئ٢ 

(Projection Mapping)  ُؼوٗ ربه٣ـ أُج٠٘

 .ثطو٣وخ ك٣٘ب٤ٌ٤ٓخ

  َ٤ًل٤خ اٍزقلاّ رو٤٘بد اُٞاهغ أُؼيى لإػبكح رق٤

 (1) .اٍزقلاّ أُج٠٘ ك٢ أُب٢ٙ

دور فٍ انتزهٍس فً إػادج إصٍاء انتصًٍى  -2-3

  -: نهًثاَى انتراحٍح انذاخهً
٣ؼل كٖ اُزغ٤ٜي ك٢ اُلواؽ أكاح ه٣ٞخ لإػبكح ئؽ٤بء أُجب٢ٗ 

اُزواص٤خ ثطوم رٖٚٔ اُؾلبظ ػ٠ِ ٣ٞٛزٜب اُضوبك٤خ 

٣َُْٜ ك٢ ، ٓٔب ٝأُؼٔبه٣خ ٓغ ئٙبكخ ٛبثغ ئثلاػ٢ ؽل٣ش 

ئؽ٤بء ٛنٙ أُجب٢ٗ ثٌَْ ٣ؾبكع ػ٠ِ ه٤ٔزٜب الأ٤ِٕخ ٣ٝٔ٘ؾٜب 

ٝظ٤لخ ٓؼبٕوح. ٣ٝأر٢ كٖ اُزو٤ًت ك٢ اُلواؽ اُلاف٢ِ 

٤ُٚ٤ُق ثؼُلًا عل٣لًا ُٜنٙ اُغٜٞك، ؽ٤ش لا ٣وزٖو كٝهٙ ػ٠ِ 

ًٞٗٚ ٌّلاً ك٤٘بً عل٣لاً، ثَ ٣ؼُزجو ٓٔبهٍخ رَُْٜ ك٢ ر٤ٔ٘خ 

هخ اُز٤ِ٤ٌْخ. ًٝٔب ٛٞ اُؾبٍ اُزل٤ٌو الإثلاػ٢ ٝرؼي٣ي اُطلا

ٓغ أ١ ػَٔ ك٢٘، ٣غت إٔ رزَْ الأّـبٍ اُل٤٘خ ثبٍُْٔٞ 

ٝاُزٌبَٓ، ئم رؼزٔل ك٢ ر٣ٌٜٞ٘ب ػ٠ِ ٓلآٌ اَُطٞػ اُ٘برغخ 

ػٖ اٍزـلاٍ اُقبٓبد أُز٘ٞػخ، ثبلإٙبكخ ئ٠ُ الإ٣وبع 

اُجٖو١ اُن١ ٣زُٞل ٖٓ رلبػَ اُؼ٘بٕو اُز٤ِ٤ٌْخ أُقزِلخ. 

ك٢ اُٜ٘ب٣خ ػٔلاً ك٤٘بً ٓزٌبٓلاً ٣ضُو١ اُز٤ْٖٔ ٛنا اُزلبػَ ٣ُ٘زظ 

اُلاف٢ِ ُِٔجب٢ٗ اُزواص٤خ، ٣ٝجُوى ه٤ٔزٜب اُضوبك٤خ ٖٙٔ ئٛبه 

 (7) .ؽل٣ش ٝٓجزٌو

ًٔب ٣ٌٖٔ رطج٤ن كٖ اُزغ٤ٜي ك٠ اُلواؽ ك٠ أُجب٠ٗ اُزواص٤خ 

 -ثبلأٍب٤ُت اُزب٤ُخ :

 إػادج انتفاػم يغ انؼُاصر انتراحٍح  -2-3-1
٣َُْٜ ك٢ ئظٜبه اُؼ٘بٕو اُزبه٣ق٤خ ا٤ُٔٔيح كٖ اُزغ٤ٜي 

 :ُِز٤ْٖٔ اُلاف٢ِ ٓضَ

 اٍزقلاّ الإٙبءح  :الأقىاش وانسخارف انزذارٌح

 .أُٞعٜخ ُز٤َِٜ اُٚٞء ػ٠ِ ٛنٙ اُزلب٤َٕ

 رول٣ٔٚ ك٢ ٤ٍبم عل٣ل ٖٓ فلاٍ  :الأحاث انتقهٍذي

 .رو٤٘بد اُؼوٗ اُل٤٘خ

 ئثواى اُطبثغ الأ٢ِٕ ُِقْت،  :انًىاد الأصهٍح

اُؾغو، أٝ اُيعبط أُؼْن ػٖ ٛو٣ن رغ٤ٜياد 

 (7) .ؽ٤َخ )ٓضَ اُٖٞد ٝاُٚٞء(

 تؼسٌس انىظٍفح انًؼاصرج  -2-3-2

 :٣ؼ٤ُل كٖ اُزغ٤ٜي ٤ٕبؿخ اُلواؽ اُلاف٢ِ ٤ُٖجؼ ٝظ٤ل٤بً

  رؾ٣َٞ اُٖبلاد اٌُج٤وح ئ٠ُ أٓبًٖ ػوٗ ك٢٘

 .رغ٤ٜياد هبثِخ ُِزـ٤٤وثبٍزقلاّ 

  كٓظ رو٤٘بد اٍُٞبئٜ أُزؼلكح )ٓضَ ّبّبد

اُؼوٗ ٝاُزغ٤ٜياد اُٖٞر٤خ( ُز٤ٙٞؼ ربه٣ـ 

 .أُج٠٘ أٝ الأؽلاس أُورجطخ ثٚ

 خهق تزرتح صطٍح يتكايهح -2-3-3
 :اٍزقلاّ اٍُٞبئٜ اُل٤٘خ ُزؾل٤ي اُؾٞاً

 لإػبكح رل٤َو اُغٞ اُؼبّ َُِٔبؽخ  :الإضاءج

 .اُزبه٣ق٤خ

 ئكفبٍ إٔٞاد ٓورجطخ ثبُٔب٢ٙ )ٓضَ  :الأصىاخ

إٔٞاد الأٍٞام أٝ الأؽلاس اُزبه٣ق٤خ( ُزؾ٤َٖ 

 .رغوثخ اُيائو

 اٍزؾٚبه اُؼطٞه اُزو٤ِل٣خ أُورجطخ  :انروائش

 (7).ثبُٔج٠٘ ُزؼي٣ي الاهرجبٛ اُؾ٢َ

تطثٍقاخ ػًهٍح نفٍ انتزهٍس فً انتصًٍى  -2-4

 -: انذاخهً نهًثاًَ انتراحٍح

 Projection) إضقاط انخرائظ انضىئٍح 2-4-1

Mapping):- 
ب ثـ  ًٚ ، ٢ٛ رو٤٘خ رَزقلّ أعٜيح الإضقاط انًكاًَرؼُوف أ٣

ػوٗ هه٤ٔخ ُز٤َِٜ ٕٞه أٝ هٍّٞ ٓزؾوًخ أٝ ٓوبٛغ 

ك٤ل٣ٞ ػ٠ِ الأٍطؼ صلاص٤خ الأثؼبك )ٓضَ اُغلهإ، اَُوٞف، 

أٝ أ١ ػ٘بٕو ٓؼٔبه٣خ أفوٟ( ثؾ٤ش رجلٝ ًأٜٗب عيء ٖٓ 

  .ُٔؼوٝٗ ػ٤ِٚا٤ٌَُٜ ا

 ػٖ ٛو٣ن : أُؼٔبه١ ثطو٣وخ ٓجزٌوح

  رؾ٣َٞ الأٍوق ٝاُغلهإ أُيفوكخ ئ٠ُ ُٞؽبد

 .رلبػ٤ِخ رؼوٗ ربه٣ـ أُج٠٘

  كٓظ الإٍوبٛبد ٓغ اُيفبهف الأ٤ِٕخ لإظٜبه

 (1) .ٓواؽَ رطٞه اُؼٔبهح

 Projection أيخهح تطثٍقٍح ػهى اضتخذاو -2-4-1-1

Mapping   

  فرضاي )فرَطا(انؼرض انضىئً فً قصر  

رْ اٍزقلاّ اُزو٤٘خ لإػبكح ئؽ٤بء اُوبػبد اُزبه٣ق٤خ 

ثبُوٖو ٖٓ فلاٍ ػوٗ ٓؾزٟٞ ٣ظُٜو الأؽلاس اُز٢ 

أ٤ُٙلذ ٝ  .ّٜلٛب اُوٖو، ٓضَ اُؾللاد ا٤ٌُِٔخ

 .  ٓإصواد ٕٞر٤خ رؾُب٢ً الأعٞاء الأ٤ِٕخ

( ٣ٞٙؼ ػوٝٗ اُٚٞئ٤خ هٖو كوٍبٟ 11ٌَّ ههْ )

وَٗبثل  
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 )يطرس انضىء ػهى الأهراياخ )يصر 

رَُزقلّ اُزو٤٘خ لإٍوبٛ ٓؾزٟٞ ػ٠ِ الأٛوآبد ٣و١ٝ 

ربه٣قٜب، ٓغ ٓيط اُوٍّٞ أُزؾوًخ ٝاُٖٞد ُقِن رغوثخ 

  .ؿبٓوح ُِيٝاه

 )كٍُطح انقذٌص تىنص )إٌطانٍا 

رْ ئٍوبٛ ر٤ٖٔٔبد ك٤٘خ رظُٜو ٤ًق ث٤ُ٘ذ ا٤ٌَُ٘خ ػ٠ِ 

 .ٓواؽَ، ٓغ ّوػ ُِيفبهف اُل٤٘خ ػجو هٍّٞ ٓزؾوًخ

 -: إَشاء تزهٍساخ تفاػهٍح  -2-4-2
  ّبّبد ٌُٔ رلبػ٤ِخ ُؼوٗ ربه٣ـ أُج٠٘ رَٔؼ

 ُِيٝاه ثبُزلبػَ ٓغ ٓؾزٟٞ ٣ؼوٗ رطٞه ر٤ْٖٔ

أُج٠٘، الأؽلاس اُزبه٣ق٤خ أُورجطخ ثٚ، أٝ ّوػ 

 .اُؼ٘بٕو أُؼٔبه٣خ اُلو٣لح

 رغبهة اُٞاهغ أُؼيى (AR)  ٖٓ ٖاُيائو٣ ٌّٖ رٔ

هؤ٣خ ٤ًل٤خ اٍزقلاّ اُلواؿبد ك٢ أُب٢ٙ. ٣ٌٖٔ 

إٔ رظٜو الأصبس اُول٣ْ أٝ الأّقبٓ اُن٣ٖ ػبّٞا 

أٝ رطج٤وبد  AR ك٢ رِي أُجب٢ٗ ػجو ٗظبهاد

 .ن٤ًخاُٜٞارق اُ

  ًرلبػلاد ٕٞر٤خ ؽَبٍخ ُِؾوًخ رُٖله إٔٞارب

ربه٣ق٤خ أٝ ٤ٍٞٓو٤خ رز٘بٍت ٓغ عيء ٓؼ٤ٖ ٖٓ 

أُج٠٘ ػ٘ل ٓوٝه اُيائو٣ٖ، ٓضَ إٔٞاد الأٍٞام 

اُول٣ٔخ أٝ اُؼوٝٗ ا٤ٍُٞٔو٤خ اُز٢ ًبٗذ روُبّ ك٢ 

 .ٛنا أٌُبٕ

  ٖٓ٘بد صلاص٤خ الأثؼبك لإػبكح ث٘بء اُزبه٣ـ

ُِيٝاه اُزؾٌْ ثٜب ػجو ُِلواؿبد اُلاف٤ِخ ٣ٌُٖٔ 

ُٞؽبد رلبػ٤ِخ ُوؤ٣خ ٤ًق رـ٤و أُج٠٘ ػ٠ِ ٓو 

 .اُيٖٓ

  ّعلاه٣بد ئٍوب٤ٛخ رلبػَ ػٖ ٛو٣ن اٍزقلا

أعٜيح ئٍوبٛ ٙٞئ٢ رزلبػَ ٓغ ؽوًخ اُيائو 

ُزـ٤٤و اُوٍٞٓبد ػ٠ِ اُغلهإ ثٔب ٣ظُٜو اُ٘وُٞ 

الأ٤ِٕخ أٝ ٣ٞٙؼ الأٗٔبٛ اُيفوك٤خ ثطو٣وخ 

 (1) .ك٣٘ب٤ٌ٤ٓخ

  رلبػ٤ِخ رؼ٤ٔ٤ِخ ٓيٝكح ثْبّبد رلبػ٤ِخ ٛبٝلاد

رؼوٗ فوائٜ ٝرٖب٤ْٓ أُجب٢ٗ اُزواص٤خ ٓغ 

ئٌٓب٤ٗخ رل٣ٝوٛب أٝ رٌج٤وٛب ُلْٜ اُزقط٤ٜ اُلاف٢ِ 

 .ٝاُزـ٤واد اُز٢ ٛوأد ػ٤ِٚ

 ئْٗبء  رغ٤ٜياد َٓزغ٤جخ ُِٖٞد ػٖ ٛو٣ن

رغ٤ٜياد ك٤٘خ ٓضَ اُغلهإ اُز٢ رزـ٤و أٗٔبٜٛب أٝ 

اد اُز٢ ٣ٖلهٛب اُيٝاه، أُٞاٜٗب ث٘بءً ػ٠ِ الإٔٞ

 .ٓٔب ٣قِن رلبػلاً ث٤ٖ اُؾبٙو ٝاُزبه٣ـ

  -: زهٍساخ تفاػهٍحأيخهح تطثٍقٍح ػهى انت -2-4-2-1
 

  ٓزؾق اُِٞكو )ثبه٣ٌ(  ؽ٤ش رز٤ُؼ اُْبّبد اُزلبػ٤ِخ

ػوٗ ٓؼِٞٓبد ربه٣ق٤خ ػٖ اُوطغ اُل٤٘خ ٝإُٜٔٞب 

 .كافَ ٕبلاد اُؼوٗ اُزواص٤خ

   )٣زْ اٍزقلاّ اُٞاهغ أُؼيى ك٢ هٖو ٛٞكجٞهؽ )ك٤٤٘ب

لإػبكح ر٣ٖٞو ؽ٤بح اُجلاٛ الإٓجواٛٞه١ ك٢ اُووٕٝ 

  .اَُبثوخ

  ٌٓزجخ الإٌٍ٘له٣خ )ٖٓو(   ؽ٤ش رْ رغ٤ٜي هبػخ

"ماًوح ٖٓو" ثٖٞر٤بد رزـ٤و ث٘بءً ػ٠ِ ؽوًخ 

  .اُيٝاه

 

  ٓزؾق اُؼِّٞ ك٢ )ُ٘لٕ(  ؽ٤ش ٣زٌٖٔ اُيٝاه ٖٓ

اٍزٌْبف اُ٘ٔبمط أُؼٔبه٣خ ػجو ُٞؽبد اُزؾٌْ 

   .اُزلبػ٤ِخ

ثبلاٛوٓبد ( ٣ٞٙؼ ػوٝٗ اُٚٞئ٤خ 12ٌَّ ههْ )

 ٖٓو

اُزلبػ٤ِخ أَُزقلٓخ ك٠ ٓزؾق اُْبّبد ( ٣ٞٙؼ 13ٌَّ ههْ )

 اُِٞكو ثجبه٣ٌ

 قصرفى  المعزز الواقع استخدام( ٣ٞٙؼ 14ٌَّ ههْ )
  (  فٌٌنا) وفبورغه

ٌٓزجخ الاٌٍ٘له٣خ( ٣ٞٙؼ 15ٌَّ ههْ )  
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  ٓزؾق اُلٖ الإٍلا٢ٓ ) ثوطو(  ٣زْ ئٍوبٛ ٗٔبمط

ىفوك٤خ ئٍلا٤ٓخ ػ٠ِ اُؾٞائٜ ثبٍزقلاّ الإٍوبٛ 

اُزلبػ٢ِ اُن١ ٣َزغ٤ت لاهزواة اُيٝاه أٝ 

ٝ ٣ٌٖٔ ُِيٝاه اٍزٌْبف  .ئّبهارْٜ ا٤ُل٣ٝخ

 (1) أُؼِٞٓبد ثبٍزقلاّ ٛبٝلاد رلبػ٤ِخ

 

  ٓزؾق ا٥ؿب فبٕ ثزٞهٗزٞ ٣زْ اٍزقلاّ رغ٤ٜياد

ٕٞر٤خ ٝٙٞئ٤خ ُز٤ٙٞؼ ر٘بؿْ اُلٕ٘ٞ الإٍلا٤ٓخ 

 ػجو الأىٓبٕ

  -:اضتخذاو انًىاد انفٍُح انًؤقتح  - 2-4-3
اٍزقلاّ أُٞاك اُل٤٘خ أُإهزخ ٣ؼُلّ ف٤بهًا ٓضب٤ُبً ػ٘ل اُزؼبَٓ ٓغ 

أُجب٢ٗ اُزواص٤خ، ؽ٤ش ٣َٔؼ ثاٙبكخ َُٔبد عٔب٤ُخ أٝ ك٤٘خ 

ٕو الأ٤ِٕخ. ك٤ٔب ٢ِ٣ كٕٝ اُزأص٤و اُلائْ ػ٠ِ ا٤ٌَُٜ أٝ اُؼ٘ب

 -:أٓضِخ ػ٠ِ مُي

 

 : رؼ٤ِن ٍزبئو أٝ  انتركٍثاخ انُطٍزٍح انًؼهقح

أهْٔخ فل٤لخ ٓيفوكخ رؼ٤ُل ئؽ٤بء الأعٞاء اُزبه٣ق٤خ 

كافَ اُـوف، ٓضَ ا٤َُ٘ظ اُزو٤ِل١ اُن١ ٣ؾُب٢ً 

 .اَُزبئو أٝ اَُغبك أَُزقلّ ك٢ أُب٢ٙ

 : ئْٗبء ٖٓ٘بد  انهٍاكم انخشثٍح انقاتهح نهتفكٍك

أٝ ٤ٛبًَ فْج٤خ ٓإهزخ رَُزقلّ ُؼوٗ أُؼِٞٓبد 

أٝ الأػٔبٍ اُل٤٘خ كٕٝ اُزأص٤و ػ٠ِ الأٍطؼ 

 .الأ٤ِٕخ ُِٔج٠٘

 : اٍزقلاّ اُٞهم أُوٟٞ أٝ  انًُضىتاخ انىرقٍح

اُؼبك١ ُز٤ٌَْ ٓ٘ؾٞربد ك٤٘خ ٓإهزخ رؼُوٗ كافَ 

أُجب٢ٗ اُزواص٤خ. ٣زْ افز٤به اُزٖب٤ْٓ ثؾ٤ش رؼٌٌ 

 .ٓؼٔبه٣خ أٝ صوبك٤خ ٓورجطخ ثبُٔج٠٘ػ٘بٕو 

 : رو٤ًت رغ٤ٜياد ئٙبءح  الإضاءج انفٍُح انًؤقتح

رجُوى ٓؼبُْ اُلواؽ اُلاف٢ِ كٕٝ اُزضج٤ذ اُلائْ. 

٣ٌٖٔ إٔ رَْٔ أٗٔبًٛب ٙٞئ٤خ رَُوٜ ػ٠ِ الأٍطؼ 

 .ُز٤ٙٞؼ اُيفبهف أٝ ئؽلاس رأص٤و ثٖو١ ٤ٔٓي

 : ئٙبكخ أػٔبٍ  الأػًال انفٍُح انُطٍزٍح انتفاػهٍح

ك٤٘خ ٤َٗغ٤خ ٓضَ اَُغبك أٝ الأؿط٤خ الأه٤ٙخ 

 .أُإهزخ، اُز٢ رؾَٔ أٗٔبًٛب رؼٌٌ اُؾوجخ اُزبه٣ق٤خ

 : اٍزقلاّ ٓٞاك هبثِخ ُلإىاُخ  انزذارٌاخ انًؤقتح

ٓضَ الأهْٔخ أُطجٞػخ أٝ اُٞهم اُلإن لإْٗبء 

علاه٣بد رؾُب٢ً اُيفبهف اُزبه٣ق٤خ أٝ رؼوٗ 

 .ٓؾزٟٞ عل٣ل

 رو٤ًت  انًؼذٍَح انقاتهح نلإزانح : الأػًال

ْٓـٞلاد ٓؼل٤ٗخ ٓإهزخ ٓضَ الأهٞاً أٝ الإٛبهاد 

أُؼل٤ٗخ اُز٢ رَُزؼَٔ ًؼ٘بٕو عٔب٤ُخ أٝ ُزؼ٤ِن 

 .أُؾزٟٞ اُل٢٘

 : ئكفبٍ ر٤َ٘وبد  انؼروض انسهرٌح أو انطثٍؼٍح

ىٛو٣خ ٓإهزخ أٝ ػ٘بٕو ٛج٤ؼ٤خ ٓضَ أؿٖبٕ 

خ لإثواى الأّغبه ًي٣٘خ كافَ اُلواؿبد اُزواص٤

 .اُغٞاٗت اُطج٤ؼ٤خ أُورجطخ ثبُٔج٠٘

 : رو٤ًت أُٞاػ أٝ  انؼُاصر انثلاضتٍكٍح انشفافح

٤ٛبًَ ّلبكخ ٖٓ٘ٞػخ ٖٓ اُجلاٍز٤ي اُقل٤ق 

ُزٞك٤و رغوثخ ثٖو٣خ ٤ٔٓيح رظُٜو اُيفبهف أٝ 

 .ا٤ٌَُٜ الأ٢ِٕ ُِٔج٠٘ كٕٝ رـط٤زٚ ثٌَْ كائْ

 : ئٙبكخ ُٞؽبد أٝ انهىصاخ وانذٌكىراخ انًؤقتح 

ر٤ٖٔٔبد ىفوك٤خ ػ٠ِ أٍطؼ هبثِخ ُلإىاُخ 

 .رؼُوٗ ثٌَْ ٓإهذ لإصواء اُلواؿبد اُلاف٤ِخ

(7)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(لندن) فً العلوم متحف( ٣ٞٙؼ 16ٌَّ ههْ )    

اٍزقلاّ اُطٞلاد اُزلبػ٤ِخ  ( ٣ٞٙؼ17ٌَّ ههْ )

    (بقطر)  الإسلامً الفن متحف

 ٣ٞٙؼ اٍوبٛ اُيفوكخ ػ٠ِ اُؾٞائٜ (18ٌَّ ههْ )

(بقطر)  الإسلامً الفن متحف    
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اضتخذاو انًىاد انفٍُح أيخهح تطثٍقٍح ػهى  -2-4-3-1

  -: انًؤقتح

 
 

 

 

 

 

 

ٖٛ ٖٓ اُ٘لب٣بد اُز٢  100رْ ئػبكح اٍزقلاّ  (19) ههْ ٌَّ

ك٢ رو٤ًت  2015رْ ئٗزبعٜب ك٢ ث٤٘ب٢ُ اُج٘له٤خ ُِؼٔبهح ػبّ 

ثٞاٍطخ أُٜ٘لً  2016ك٢٘ فلاٍ ث٤٘ب٢ُ اُج٘له٤خ 

أُإٌٍ أُؼٔبه١ اُز٢ِ٤ْ أ٤ُقبٗلهٝ أهاك٤٘ب. ؽ٤ش أػبك 

ٓزو  10,000اٍزقلاّ  Elemental أُْبهى ُْوًخ

٤ًِٞٓزوًا ٖٓ اُوٚجبٕ أُؼل٤ٗخ  14ٓوثغ ٖٓ أُٞاػ اُغجٌ ٝ

ُزأص٤ش ًَ ٖٓ ٓج٠٘ الأه٤ٍ٘بٍ ٝهكٛخ اُغ٘بػ أُوًي١ ك٢ 

  .ؽلائن ع٤بهك٢٘٣
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أ٠ٚٓ ٓب٣ٌَ ًب٤ُِ ٍ٘ٞاد ك٢ ئروبٕ رو٤٘خ  (20) ههْ ٌَّ

ُقّ ٝروط٤غ ٝرضج٤ذ ُٞؽبد ا٤َُبهاد ُٖ٘غ ٕٞه أ٣و٤ٗٞخ. 

، ًْق ػٖ ػِٔٚ اُل٢٘ أُنَٛ 2011ك٢ ػبّ 

"reALIzed" ٖٓ ٕٞهح ُٔؾٔل ػ٢ِ ٌٓٞٗخ ٞٛٝ ،

أ٤ٓبٍ ٖٓ اٌُبثلاد اُلٞلام٣خ،  ٤ً6.5ٌ ٓلأًخ، ٝ 1,300

ئًٔبٍ ٛنا اُؼَٔ  ٖٛ ٖٓ أٗبث٤ت الأ٤ُّ٘ٓٞٞ. اٍزـوم 1.25ٝ

صلاس ٍ٘ٞاد. أًَجٚ ك٘ٚ أُوٓٞم هبػلح ػٔلاء ٤ٔٓيح ٖٓ 

ٛٞاح عٔغ الأػٔبٍ اُل٤٘خ، ثٔب ك٢ مُي هٝٗبُل ٝٗب٢َٗ 

   .ه٣ـبٕ، ٝه٣٘ـٞ ٍزبه، ٝٓؾٔل ػ٢ِ ٗلَٚ
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ًبٕ ػجبهح ػٖ رو٤ًت  "يُظر انُفاٌاخ" (21) ههْ ٌَّ

ٓزو ٓوثغ ُِل٘بٗخ ئ٤ُي ٓٞهإ  500ك٢٘ ثَٔبؽخ 

ٝأُٜ٘لٍخ أُؼٔبه٣خ ٤ًٌِٔٞٗ ئ٤ُبه، رْ ػوٙٚ ك٢ هبػخ 

أٝث٤وك٤٤ِ٤ٚ، ٢ٛٝ كاه ع٘بئي٣خ ٍبثوخ رؾُٞذ ئ٠ُ َٓبؽخ 

ك٤٘خ ك٢ ثبه٣ٌ. ٣زأُق ٛنا أُْٜل اُٖ٘بػ٢ ٖٓ 

هوٓ ٓلٓظ  65,000رٚبه٣ٌ إط٘بػ٤خ ٓـطبح ثـ 

َٓزؼَٔ، رْ عٔؼٜب ٝكوىٛب ٝف٤بٛزٜب ٣ل٣ٝبً لاثزٌبه ٍطؼ 

  .ٓزٔٞط ٝػبًٌ
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رْزٜو ٍٞى١ ٓبًٔٞها١ ثبٍزقلاّ ٓٞاك ؿ٤و ( 22ٌَّ ههْ )

 "Cloud"رو٤ِل٣خ ك٢ رو٤ًجبرٜب اُل٤٘خ. ك٢ ػِٜٔب 

ك٢ اُوبػخ اٌُجوٟ ثٔل٣٘خ ٣َْٝ٘زو،  2015ػبّ انطضاتح

ب ّبئٌخ  ًً ػٌَو٣خ َٓزؼبكح اٍزقلٓذ ٓبًٔٞها١ أٍلا

ّٝجبى ٤ٕل اُلواّبد. رْ ر٤ٌِق ٛنا اُؼَٔ اُل٢٘ ٤ٌُٕٞ 

عيءًا ٖٓ أُؼوٗ اُقزب٢ٓ ُٔجبكهح "أُٞٙٞع اٌُج٤و 

" ك٢ ٛبٓجْب٣و، ؽ٤ش ٣ؼجو اُؼَٔ ػٖ ٓٞا٤ٙغ 1914

اُٖواع، اُلولإ، اُناًوح، ٝاُزٌو٣ْ، ٓغ ئّبهح فبٕخ ئ٠ُ 

  .اُؾوة اُؼب٤ُٔخ الأ٠ُٝ
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 أُجب٢ٗ ٣ٔ٘ؼ اُزغ٤ٜي كٖ: اُٞظ٤ل٢ اُزغل٣ل -انُتائذ :

 أُؼبٕوح الاؽز٤بعبد ٓغ رزٔب٠ّ عل٣لح ٝظبئق اُزواص٤خ

 ك٤٘خ ػ٘بٕو ئكفبٍػٖ ٛو٣ن  اُجٖو٣خ اُغبمث٤خ رؼي٣يٝ

 ئّواى.ثإٔبُزٚ الإٙواه كٕٝ أٌُبٕ عبمث٤خ ٣ؼيى ؽل٣ضخ

 أُؾ٤ِخ أُغزٔؼبد ئّواى ك٢ اُلٖ ٣َبْٛ ؽ٤ش أُغزٔغ

  .كو٣لح صوبك٤خ رغوثخ ك٢ ٝاُيٝاه
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 كٓظ اُزٌُ٘ٞٞع٤ب اُوه٤ٔخ ك٢ كٖ اُزغ٤ٜي .3

 الاٛزٔبّ ثبلاٍزلآخ اُج٤ئ٤خ ك٢ اُزغ٤ٜي اُلاف٢ِ .4
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 اُز٤ْٖٔ ٓغِخ. اُلواؽ ك٢ اُزغ٤ٜي كٖ ٙٞء ك٢ اُقبٓبد أُزؼلكح

  33 - 19 3 3 ٓظ اُل٤ُٝخ
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اُلواؽ ًٔلفَ ُزغ٤َٔ ٤ًِخ اُزٖب٤ْٓ ٝالاهزٖبك أُ٘ي٢ُ ثغبٓؼخ 

 .(EJOS) ٓغِخ اُلٕ٘ٞ أُٖو٣خ اُزطج٤و٤خ .اُطبئق
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 ٓوبهٗخ( 2024) اُوبكه ػجل ٗٞهح ٙبؽ٢ ٝ ٣ٍٞق ٙؾ٠ ػط٤خ، -5

 كهاٍخ اُلواؽ ك٢ اُزغ٤ٜي ٝكٖ اُلاف٢ِ اُز٤ْٖٔ ث٤ٖ ٓلب٤ٔ٤ٛخ

 (Ephemeral Rays) "أشؼح ػاترج( "23ٌَّ ههْ )
ٛٞ رو٤ًت ك٢٘ ُِل٘بٗخ ّبهُٞد ٤ٍٔش، ٣زٌٕٞ ٖٓ 

ٖٓبث٤ؼ ًٜوثبئ٤خ ٓؾزوهخ. ًبٕ ٛنا اُؼَٔ عيءًا ٖٓ 

ٓؼوٗ كهعخ اُلٕ٘ٞ اُغ٤ِٔخ ك٢ عبٓؼخ ٤ً٘ذ ػبّ 

ب ثؾغْ 2013 ًٍ ْٔ اُزو٤ًت ٤ُٔ٘ؼ أُْبٛل ئؽَب ُٕ  .

ٝهّخ اُغِل٘خ ك٢ ؽٞٗ اَُلٖ اُلٚبء ٝاُٚٞء كافَ 

اُزبه٣ق٢ ك٢ ّبرٜبّ. رظٜو عي٣ئبد اُـجبه ػ٠ِ 

أُٖبث٤ؼ اٌُٜوثبئ٤خ ػجو أّؼخ اُٚٞء، ٢ٛٝ ػٖ٘و 

    .ٓزؼٔل ٝٓوٖٞك ك٢ اُز٤ْٖٔ اُل٢٘ ُِزو٤ًت
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ٛنا اُؼَٔ اُزلبػ٢ِ  "Cloud Ceiling"( 24ٌَّ ههْ )

ٖٓجبػ ًٜوثبئ٢ ٓزٞٛظ رٔذ ئػبكح  ٣15,000زٌٕٞ ٖٓ 

ئثلاع ًب٣ز٤ِ٘ل ثوإٝ ٝؿبه٣ذ رٞظ٤لٜب. اُؼَٔ اُل٢٘ ٖٓ 

ٍُؾت أُٖبث٤ؼ" اُز٢  ٝا٣ٖ، ٝٛٞ اُضب٢ٗ ٖٙٔ ٍَِِخ "

٣ولٓبٜٗب. ٣غٔغ ٛنا اُزو٤ًت ث٤ٖ اُغٔبٍ اُجٖو١ ٝاُطبثغ 

ٛنا أًضو  .اُزلبػ٢ِ، ٓٔب ٣غنة اُيٝاه ُزغوثخ ك٤٘خ كو٣لح

ٖٓ ٓغوك رو٤ًت رو٤ِل١ لإػبكح اٍزقلاّ أُٖبث٤ؼ. 

 ح اٍزْؼبه ُِؾوًخ ٝأٙٞاء٣َزقلّ ٛنا اُؼَٔ اُل٢٘ أعٜي

LED  ًرز٘بؿْ ٓغ ؽوًخ ٝؽ٣ٞ٤خ اُغٜٔٞه. لإٙلبء ئؽَب

  .ثبلاَٗغبّ ٝاُزٌبَٓ ػ٠ِ اُزغوثخ ا٤ٌُِخ
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٣جُلع ٤ٛبًَ  تاداشً كاواياتااُل٘بٕ ا٤ُبثب٢ٗ ( 25ٌَّ ههْ ) 

ؼبك رل٣ٝوٛب، ٣وّٞ  ُٓ ػٔلاهخ ٝػْٞائ٤خ اٌَُْ ثبٍزقلاّ ٓٞاك 

ثزضج٤زٜب ك٢ ٓٞاهغ ػبٓخ. ك٢ اُٖٞهح أػلاٙ ٣ظٜو ػِٔٚ 

 Laك٢  2008ُؼبّ  (Gandamaison) "غاَذايٍسوٌ"

Maréchalerie  ك٢ كوٍب١. رزٌٕٞ ٛنٙ ا٤ُٜبًَ ٖٓ ٕ٘بك٣ن

ٕٝ٘بك٣ن فْج٤خ رجلٝ ًٝأٜٗب رجزِغ أُجب٢ٗ أٝ رَ٘بة فبهعٜب، ٓٔب 

٣ؾٍٞ أُٞاك اُج٤َطخ اُز٢ ؿبُجبً ٓب ٣زْ رغبِٜٛب ئ٠ُ ٢ّء ٤ٜٓت 

 .٣٘بكٌ ثلقبٓزٚ اُؼٔبهح اٌُلا٤ٌ٤ٍخ أُؾ٤طخ ثٚ
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اُل٘بٕ اُجواى٢ِ٣ أُلب٢ٔ٤ٛ ئهَٗزٞ ٤ٗزٞ  (27ٌَّ ههْ )

٣جزٌو رغبهة ؽ٤َخ ك٢ الأٓبًٖ اُؼبٓخ ماد اُؾوًخ 

رْغ٤غ أُبهح ػ٠ِ اُزَٜٔ ك٢ ٝر٤وح  اٌُض٤لخ، ثٜلف

ؽ٤برْٜ ا٤ٓٞ٤ُخ ُِزلبػَ ٓغ أػٔبُٚ، ٝاٍزْ٘بم هٝائؾٜب، 

ٝالاٍزوفبء ك٢ أعٞائٜب أُإهزخ. أؽلس أػٔبُٚ رْ 

 Fondation) ئْٗبؤٙ ثبُزؼبٕٝ ٓغ ٓإٍَخ ثب٣ِو

Beyeler)  ك٢ ثٜٞ ٓؾطخ اُوطبهاد اُوئ٤َ٤خ ك٢

، GaiaMotherTreeى٣ٞهؿ. ٣ؾَٔ اُؼَٔ اٍْ 

ب ثأُٞإ فٚواء ٝثوروب٤ُخ،  65ٞ ٤ٌَٛ ثطٍٞ ٝٛ ًٓ هل

٣ٔزل ئ٠ُ ٍوق أُؾطخ، ث٤٘ٔب ٣ٌَْ هبػلرٚ ٝاؽخ 

رْ ئْٗبء اُ٘ؾذ  .ٓإهزخ ٍٜٝ ٕقت أُؾطخ أُيكؽٔخ

ثبٍزقلاّ رو٤٘خ اُؾ٤بًخ ا٤ُل٣ٝخ ثبلإٕجغ، ٢ٛٝ ػ٤ِٔخ 

ب. ٝػ٠ِ  27اٍزـوهذ ػلح أٍبث٤غ ّٝبهى ك٤ٜب  ًٖ ّق

٣ْغغ ٤ٗزٞ اُيٝاه  اُوؿْ ٖٓ ْٛبّخ ٍطؼ ا٤ٌَُٜ،

ػ٠ِ َُٔٚ ٝاُزلبػَ ٓغ أٌّبُٚ أُبك٣خ، ًٔب ٛٞ اُؾبٍ 

ٓغ ع٤ٔغ أػٔبُٚ. ثبلإٙبكخ ئ٠ُ رلؼ٤َ ؽبٍخ أٌُِ، هبّ 

هَٛ ٖٓ اُزٞاثَ  ٤ٗ1300زٞ ثزؼ٤ِن أًضو ٖٓ 

أُطؾٞٗخ اُؼطو٣خ ٓضَ اٌُوًْ ٝاُووٗلَ ٝإٌُٔٞ 

ٝاُلِلَ الأٍٞك ك٢ أ٤ًبً رؾ٤ٜ ثـ 

GaiaMotherTree ٜٗب. ٝرٞاى 
-installations-https://www.upcyclist.co.uk/2018/07/art
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  509 - 476 ،43 الإَٗب٤ٗخ، ٝاُؼِّٞ ٝاُلٕ٘ٞ اُؼٔبهح ٓغِخ رؾ٤ِ٤ِخ

كهاٍخ ؽٍٞ رطج٤ن اُلٌو الإ٣ٌُٞٞع٢  .(2022) .ػٞٗ الله، ه. ه -6

ُزؾ٣َٞ اُوٖٞه الأصو٣خ ئ٠ُ "ثٞر٤ي أٝر٤َ": رط٣ٞو ٝئػبكح 

ثؾش رطج٤و٢ رٞظ٤ق ًٝبُخ هب٣زجب١ ثبُوبٛوح ئ٠ُ ك٘لم )ٓؼوٗ 

  .كوك١ ٓ٘ظٞه(
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